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Resumen

La realizacion de este trabajo se fundamenta en el proceso y defensa de la creacion de obras desa-
rrolladas mediante distintos medios (electrénicos, instrumentales y mixtos), todas ellas, revelando
una estructura y narrativa que se integra en lo que histéricamente se ha denominado musica pro-

gramatica.

La mausica al servicio de la imagen no solo es la referida a la musica audiovisual que nace a finales
del S.XIX y principios del XX con el inicio del cine, sino también, se incluye la musica que a lo largo
de la historia ha estado relacionada con la evocacion de imagenes o ambientes en la mente del

oyente, representando una imagen, escena o estado de animo mediante el sonido.

El presente trabajo refleja el analisis y pautas de elaboracion de las distintas obras, relacionadas

entre si con un mismo objetivo, el fin programatico.

Con la finalidad de hacer un recorrido por distintos medios de composiciéon aplicados a un mismo
fin (imagen), se analizaran tres obras compuestas para diferentes formaciones instrumentales y/o

electronicas.

Cymbals, obra acusmatica coordinada y subordinada a la imagen, poniendo en practica la compo-
sicion electronica visual y aprovechando la exactitud de este medio compositivo para reforzar al

méaximo los hitspoint presentados en la imagen.

Mision a Marte, composicion mixta para quinteto (flauta, clarinete, violin, cello, piano) y cinta,
experimentando la multitud de posibilidades y relacién entre musica instrumental y electrénica

para la descripcion de una escena.

Scrat (Poema Sinfonico para Orquesta), que aportara la riqueza compositiva de la musica pura-

mente instrumental a la evocacion del personaje Scrat, la famosa ardilla de 1a pelicula Ice Age.

Palabras Clave: audiovisual, muasica programatica, musivisual




Abstract

The realization of this work is based on the process and defense of the creation of works developed
through different means (electronic, instrumental and mixed), all of them, revealing a structure

and narrative that is integrated into what has historically been determined music programmatic.

Music at the service of the image is not only the reference to audiovisual music that was born at the
end of the 19th century and the beginning of the 20th with the beginning of cinema, but also
includes music that throughout history has state related to the evocation of images or
environments in the listener's mind, representing an image, scene or state of mind through sound.
The present work reflects the analysis and the elaboration guidelines of the different works, related

to each other with the same objective, the programmatic goal.

Determining to go through different compositional means applied to the same purpose (image),

analyze three works composed for different instrumental and / or electronic formations.

Cymbals, an accusative work coordinated and subordinate to the image, putting into practice
visual electronic communication and taking advantage of the precision of this compositional

medium for maximum resistance to the contact points controlled in the image.

Mission to Mars, mixed composition for quintet (flute, clarinet, violin, cello, piano) and tape,
experiencing the multitude of possibilities and relationship between instrumental and electronic

music for the description of a scene.
Scrat (Symphonic Poem for Orchestra), who brought the compositional richness of purely

instrumental music to the evocation of the character Scrat, the famous squirrel from the movie Ice

Age.

Keywords: audiovisual, programmatic music, musivisual
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1. Introduccion

El presente trabajo ofrece el anélisis de tres obras que nacen del género audio visual. Tres
formas diferentes de concebir la creacion sonora para tres géneros visuales distintos, como son el

videoarte, el cine de ciencia ficcidn, y el cine de animacion.

Actualmente no existe unanimidad en el uso de términos para la definicion de la musi-
ca aplicada a la imagen, por lo que es habitual encontrar multitud de referencias a ésta,
algunas mas afortunadas que otras. Se habla casi siempre de “banda sonora”, musica de
cine, soundtrack, banda musical, banda sonora musical, misica cinematografica, etc.
El término “musica audiovisual”, engloba, no solo a toda aquella misica cinematografi-
ca, sino también a toda musica aplicada a la imagen (teatro, danza, television, video,
etc.)(Roman, 2008, p.17)

El analisis detallado de cada reproduccion visual ofrece distintas formas de enfocar la produccion
sonora, por este motivo, cada una de las obras expuestas en este trabajo presenta una formacion
instrumental y/o electronica diferente. Esto no significa que la composicién musical para cada vi-
sual no se pueda hacer con multiples medios de creacidon sonora diferentes (incluso a los escogi-
dos), pero desde el punto de vista técnico es interesante aplicar distintos mecanismos para la crea-

cién de estas obras.

La exploracion timbrica es un objetivo fundamental en este trabajo, cada una de las piezas tiene su
personalidad timbrica, una personalidad coherente a las imagenes para las que estan pensadas. La
obra Cymbals y Mision a Marte estan compuestas exclusivamente para formar parte de un todo
junto al videoarte y cine de ciencia ficcion respectivamente. El poema sinfénico Scrat se aleja un
poco de la funcion audiovisual, ya que no esta sometido a la exactitud de sincronizaciéon con la ima-
gen, pero hay que tener en cuenta que el material motivico original nace de la musica compuesta
para la escena de animacion (que también se analizara en este trabajo), por tanto, es una obra que
evoca el paisaje de la escena en su primera seccion, dejando la inquietud y habilidad de la ardilla

Scrat para la segunda seccién (composicién original).




1.1 Justificacion y descripcion de las obras es-

cogidas

Muiltiples son las opciones para poder producir un discurso sonoro y adaptarlo a una estruc-
tura que tenga coherencia musical. En el presente trabajo contemplaremos tres posibilidades de
creacion: una composicion acusmatica, otra para quinteto y cinta previamente elaborada y un
poema sinfonico instrumental para orquesta. Cualquier medio escogido para la elaboracién de una
obra programatica puede ser plenamente efectivo siempre y cuando los procesos de creaciéon ten-
gan una relacion con su parte visual, pudiendo cubrir diferentes funciones como externas o fisicas,

internas o psicologicas y técnicas o cinematograficas!.

Las obras que se presentan a continuacién cumplen con alguna o varias funciones de las mencio-
nadas, teniendo como principal objetivo ser un elemento mas de la narraciéon como pueden ser la

imagen o los didlogos.

Cymbals es una obra acusmatica coordinada y subordinada a la imagen donde la musica creada es
un elemento mas del clip de videoarte Alle carte t’alleni nella tetra cella®. Es una pieza estricta-
mente relacionada con la imagen y esta construida a partir de sonidos previamente grabados de
varios platos suspendidos sometidos a procesamientos electronicos. Intenta describir las figuras

que componen el fragmento de videoarte.

Marte, composiciéon mixta para quinteto (flauta, clarinete, violin, cello, piano) y cinta, experimenta
la multitud de posibilidades y relacién entre musica instrumental y electronica para la descripcion
de una escena de ciencia ficcion. El elemento mas caracteristico en esta obra es la exploracién tim-

brica, buscando una sonoridad caracteristica en este tipo de escenas.

Scrat (Poema Sinfénico para Orquesta), aporta la riqueza compositiva de la musica puramente
instrumental a la evocacion de un personaje. Pensado como un poema sinfénico donde se describe
la curiosa vida de una ardilla a la que ha dado vida el cine de animacién con la pelicula Ice Ages. La
composicion original esta pensada para ser parte de un todo en la escena de animacion. A partir del
material utilizado en la creacidn original para escena surge la posterior composiciéon de un poema

sinfonico, con evocacion de paisajes y referencias al personaje.

1 Roman, A (2008). Funciones musivisuales. En El Lenguaje musivisual. Semiética y estética de la miisica cinema-
tografica. Madrid: Vision Libros.

2 1eone, A. (2012). Alle carte t'alleni nella tetra cella. Radical Animation and Musik, Berlin

3 Wedge, C. y Saldanha, C. (2002). Ice Age: La Edad de Hielo. Estados Unidos: 20th Century Fox.
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1.2 Objeto del trabajo y Autovaloracion de las

obras presentadas

El desarrollo analitico de las obras propuestas fundamenta el objeto de este trabajo. Las
obras han sido compuestas para profundizar en las posibilidades sonoras mediante la combinacion
de medios compositivos. Cada una de las tres piezas tiene un sistema de elaboracion interno dife-

rente pero una misma finalidad, ser un elemento mas del lenguaje audiovisual.

En el caso de Cymbals se observa una fuerte sincronizacion para todas las figuras que presenta el
clip de videoarte ademas de una textura apropiada para cada momento con un juego de espaciali-

dad al ritmo de la imagen.

Misién a Marte, es una obra que fusiona el medio instrumental con el electronico aportando una
textura descriptiva del ambiente que proporciona cada plano. Aunque para el proceso de elabora-
cion del discurso musical se tiene en cuenta la sincronizacion, este no es el factor predominante. En
este caso la musica intentara describir también otras funciones como la funcién psicolégica o in-

terna y las funcion técnica o cinematografica.

El poema sinfonico Scrat esta libre de sincronizaciéon ya que esta compuesto para evocar el perso-
naje en la mente del espectador, otros factores y funciones son los fortalecidos para conseguir la
representacion del personaje animado. También se observara como una secciéon de esta obra se ha

adaptado a las pautas de sincronizaciéon para musicalizar un clip de video de Scrat.

1.3 Objetivos generales

El objetivo general de este trabajo se constituye en alcanzar un mismo fin en las distintas
obras aportadas para el estudio. Experimentar y descubrir a través de la composicion, las posibili-
dades sonoras a nuestro alcance. Cuando se trata de una obra completamente electrénica, como es
el caso de Cymbals, el objetivo se centra en procesar y transformar el sonido para describir cada
gesto visual. En el caso de Misién a Marte el objetivo principal se centra en fusionar y organizar los
timbres y texturas entre lo instrumental y lo electrénico. De otro modo el objetivo de la composi-
cion del poema sinfénico Scrat se fundamenta en explorar los recursos timbricos que ofrece una

orquesta sinfénica para la evocacion de un personaje.




1.4 Objetivos especificos

Elaborar ambientes sonoros para diferentes escenas visuales.
Clasificar materiales para los distintos medios utilizados en la composicion.

Establecer un analisis general comun para las obras propuestas que justifique su aportacion a la

imagen.

Explorar los distintos caminos compositivos para la elaboraciéon de una composicién dentro del

género audiovisual.
Utilizar diferentes sistemas analiticos segtin requiera cada pieza.

Identificar rasgos programaticos en las diferentes obras.

2. Marco Teorico

La composicion musical programaética ha estado presente a lo largo de la historia de la mu-
sica. Desde el renacimiento se puede apreciar la dedicacién de muchos compositores a la composi-
cion de musica descriptiva. Destacan los madrigales, composicion de tres a seis voces sobre un tex-
to secular donde la misica cumple una funcién descriptiva sobre el texto. También existe una
abundante cantidad de musica programatica, especialmente para clavecin, como The Fall of the
Leaf de Martin Peerson o The Battle de William Byrd.

Durante los periodos barroco y clasico existen ejemplos claros de musica programaética, quizas la
maés destacada entre estos periodos sea Las Cuatro Estaciones de Vivaldi, pero también composito-
res como J. S. Bach con Capricho sobre la despedida de un estimado hermano, donde cada seccion
presenta un titulo descriptivo para su ejecucion; Haéndel y su Musica acudtica o La musica para
los reales fuegos artificiales, Haydn con algunas de sus primeras sinfonias e incluso Beethoven con
su sexta sinfonia Pastoral, se puede considerar musica programatica. En el periodo roméntico es
donde se observa el crecimiento y la intensificacion de este género, desde compositores como Ri-
chard Strauss, Listz, Dvorak, Sibelius entre otros, que han dedicado composiciones a la forma de
poema sinfénico. Destaca también Cuadros de una exposiciéon de Musorgsky, Peer Gynt de Edvard

Grieg, El Carnaval de los animales de Camille Saint-Saéns, entre otras muchas obras y composito-




res. Pero donde la fusi6n entre musica y programa se puede observar en su maxima representacion

es en el melodrama de Richard Wagner, relacionado con la idea romantica del Gesamtkunstwerk«.

Las obras propuestas para el desarrollo analitico de este trabajo estan creadas como un elemento
maés de un todo, composiciones realizadas mediante distintos medios pero que comparten su fina-
lidad, ser un elemento mas del lenguaje visual, “el lenguaje musical aporta una serie de contenidos
semioticos que influyen en el mensaje cinematografico y, del mismo modo, la musica es influencia-
da por las imagenes y los sonidos, de tal modo que también se transforma su contenido semantico”

(Roman 2017).

En el presente trabajo se analizara el desarrollo compositivo de cada una de las obras creadas a
partir de diferentes medios sonoros. Diferentes son los procesos utilizados para la elaboracion de
las obras, pero las pautas marcadas para su construccion nacen del mismo sistema estructural, un

sistema adecuado al programa para el cual estan pensadas.

2.1 Explicacion y documentacion del proceso

analitico utilizado

Las obras expuestas en el presente trabajo estdn compuestas a partir de distintos puntos de
partida y con distintos grados de abstraccidon y representacion. Un proceso analitico puramente
teorico-musical no seria suficiente, se analizara la percepcion compositiva a través de los estimulos
o sensaciones que pueda producir la imagen o escena en concreto para cada obra. El analisis de-
terminaré el grado de representacién en cada momento, asi como la diferencia entre fragmentos de

musica descriptiva y musica narrativa.

“El estudio de la fenomenologia aplicada a la musica puede hacernos comprender mejor como fun-

cionan objetivamente los mecanismos de percepcion en la escucha musical”. (Roméan, 2008, p.39)

La forma, estructura, aspectos timbricos, armoénicos, dinamicos, texturales, y otros, se analizaran
teniendo en cuenta el gesto visual, observando la sincronizacién en cada momento que relacione lo

visual con lo sonoro, estudiando la aportacién retérica musical que necesite cada escena.

4 Término aleman atribuido al compositor Richard Wagner para referirse a la obra de arte total, donde se integran
todas las artes: musica, danza, poesia, pintura, escultura y arquitectura.
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3. Marco Metodologico (materiales y métodos)

Como se ha descrito en la introduccion, las obras presentes en este trabajo estan creadas a
partir de distintos medios, pero el objetivo principal es el mismo, nutrir descriptiva y narrativa-
mente la imagen para la que estan compuestas. Aunque cada pieza necesita de una metodologia
propia por su creacidon instrumental o electronica, todas compartirdn un proceso inicial similar,

focalizado en representar los gestos visuales en cada una de ellas.

En primer lugar, se expondra la metodologia implicita en cada pieza, describiendo el proceso utili-

zado para su composicion.

1.1 Proceso en la pieza acusmatica Cymbals

La obra titulada Cymbals esta creada para describir el clip de videoarte Alle carte talleni te-
tra cellas. Un trabajo de videoarte creado por Alessandra Leone donde se representan visualmente
unas figuras abstractas en movimiento. El gesto visual de este fragmento de videoarte requiere un
ambiente sonoro descriptivo que se sincronice con exactitud para cada una de las figuras que se
representan. Una composiciéon sonora electrénica basada en el procesamiento de sonidos grabados
procedentes de diferentes platos suspendidos, aportara a la obra el elemento descriptivo que cada
momento requiere la imagen. También se tendra en cuenta para la estructura y la forma de cada
figura que el titulo es un palindromo, por lo que utilizaremos una forma arco, acercandose a la ca-

racteristica constructiva que representa el palindromo.

La transformacion de la fuente sonora original (platos suspendidos), es la base de esta composi-
cion. Mediante la automatizacion de procesos electronicos que se detallan en el analisis, el ambien-

te sonoro conseguido intenta describir en todo momento los gestos visuales de cada figura.

5 Leone, A. (2012). Alle carte t’alleni nella tetra cella. Radical Animation and Musik, Berlin.
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1.2 Proceso en la pieza mixta Mision a Marte

La composicion Mision a Marte se caracteriza por la creacion de texturas instrumentales y
electronicas dirigidas a un discurso musical de caracter narrativo. La musica intenta nutrir la sen-
sacion de un paisaje desconocido y peligroso. En primer lugar, el sonido est4 ligado al placer y op-
timismo de estar en un sitio nuevo, desconocido e insélito, pero a medida que la escena avanza
observamos como la narrativa musical se orienta a un ambiente mas tragico, y finalmente misterio-

so con la aparicion un rostro de piedra que aparece inesperadamente en el planeta rojo.

Las posibilidades timbricas cuando se trata de musica mixta son infinitas. Esta obra cuenta con
una instrumentacion de quinteto (Flauta, Clarinete, Violin, Cello y Piano) en la parte instrumental,
y con samples e instrumentos virtuales para la parte electrénica. El objetivo final consiste en apro-
vechar la tecnologia para poder crear un ambiente sonoro que esté acorde a lo que sucede en la

escena.

Aunque principalmente la retérica compositiva esta enfocada a una musica narrativa, existen mul-
titud de gestos sonoros para describir el gesto visual de cada momento, por tanto, esta pieza se
puede enmarcar dentro de musica narrativa y descriptiva, ya que abarca la musicalizacion de as-

pectos fisicos y psicoldgicos.

1.3 Proceso en la pieza instrumental Scrat

El poema sinfonico Scrat nace de una composicion para cine de animacién, en concreto una
escena de la famosa ardilla de la pelicula Ice Age. La musica original esta creada y sincronizada
para el clip visual, utilizando una instrumentacion de orquesta a dos, en la cual se aprecia una tex-
tura sonora apropiada para este tipo de animaciones. La pieza esta creada a partir de motivos sim-
ples y cortos que ambientan la animacién a describir en cada momento todo lo que sucede, tanto
aspectos fisicos como psicolégicos. La situacion de inocencia por parte de Scrat y la grandeza llena
de peligros del paisaje en escena, hacen que la musica vaya de lo mas minusculo casi minimalista a

lo més grande con armonias densas por el tutti de una gran orquesta.

A partir del material sonoro utilizado para el corto de animacién, nace el “Poema Sinfénico”, una

version para concierto adaptada a la instrumentacion requerida para la entrega y grabacion en este

“unirR
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master, orquesta de cuerdas con todos los vientos a uno y un set de percusion. La musica original
es procesada y adaptada, no solo a la instrumentacion, también en el tempo y organizacién de
compases para una interpretacion sinfénica sin necesidad de sincronizaciéon con imagen. Por otra
parte, es creada una larga introduccién de caracter solemne utilizando el motivo principal, dejando

la musica original del clip visual como la seccidon final del poema sinfénico.

4. Analisis y defensa

4.1 Cymbals

4.1.1. Influencias y citas

La composicion Cymbals, como ya se ha descrito en este trabajo, consiste en una pieza de
miusica acusmatica, una obra inspirada en el clip de videoarte de Alessandra Leone titulado Alle
carte t’alleni nella tetra cella. Teniendo en cuenta que Cymbals consiste en una obra puramente
electronica, varias son las influencias que han tenido repercusion en la creacion sonora. A conti-

nuacion, se citan algunas obras de referencia en los origenes de la musica concreta y electronica.
- Schaffer, P. (1948). Cinqg études de bruits. Paris: ORTF.

- Stockhausen, K. (1956). Gesang der Jiinglinge. Colonia: Westdeutscher Rundfunk.

- Cage, J. (1953). Imaginary Landascape n°5. New York: Project of Music for Magnetic Tape

El estudio y andlisis de obras de referencia junto al analisis del videoarte de Alessandra Leone, son
el eje conductor para la creacion sonora de Cymbals. Podria decirse que esta obra se origina como
una pieza de musica concreta, a partir de la grabacion de diferentes platos suspendidos, para des-
pués realizar una transformacioén del sonido que se ajuste al gesto visual de cada figura, centrando

la produccion en pura musica electrdnica.
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4.1.2. Aspectos timbricos, texturales y paramétricos:

La necesidad de describir las figuras abstractas que contiene la imagen, conduce la bisqueda de la
sonoridad a un timbre particular, rico en su estructura espectral, aportando mucho margen de
transformacion sonora. La fuente sonora elegida son diferentes platos suspendidos que a continua-

cion se detallan.®

- China 16” Anatolian Ultimate.

- Ride 20” Ufip Natural

- Splash 12” Anatolian Expression

- FX Crash 16’ Anatolian Expression
- Zidjan ZXT 14” Transformer

- Spalsh 8” Anatolian Mistic FX

Con la fuente sonora original de cada plato se realiza un sampleo para la posterior transformacion
sonora, una transformacion que se acerque al gesto visual de cada figura. Los procesos utilizados

para dicha transformacion son:

- Ecualizacion.

- Modulaci6n de frecuencia.

- Modulacién en anillo.

- Variacion y automatizacion de la frecuencia y longitud de onda.
- Reproduccion en reverso.

- Modulacién granular.

- Espacializacion.

- Automatizacion de volumen, pan, ecualizacion, filtros, etc.

é La grabacion del sonido de cada plato se realiza en un estudio con micréfono Rode NT1-A y la tarjeta de sonido Focusri-

te Scarlett Solo.
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A continuacion, se detallan los procesos de transformaciéon sonora que se emplean para cada figu-

ra, asi como la fuente sonora original para cada una de ellas.

Figura 1

La fuente sonora original procede del plato suspendido China 16” Anatolian Ultimate. A partir del
sonido grabado se aplica una textura granular con modulacion de frecuencia y automatizacion de la
ecualizacion, de este modo el resultado puntillista nutre el gesto visual con un ambiente sonoro

acorde a la imagen.

La fuente sonora original procede de la fusién entre el sonido resultante de la figura 1 y la trans-
formacion sonora del sonido original del plato Ride 20” Ufip Natural. Un golpe de baqueta blanda
con la reproduccion en reverso para simular un crescendo. Se puede observar como la aparicion de
la segunda figura es como una explosion causada por la primera, por esta razon se utiliza material
sonoro comun y nuevo, como por ejemplo otra textura granular a partir del sonido grabado del

plato Splash 12” Anatolian Expression, aplicando modulacién en anillo y automatizando la espa-

]
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cialidad. También se puede observar un pedal largo procedente de la reducciéon de frecuencia que

disminuye la longitud de onda. Esta textura contraria a la textura granular incrementa la tension

entre la transicion de las figuras.

Imagen 2. Proceso en el secuenciador Logic

Figura 3

A partir de la grabacién del plato FX crash 16” Anatolian Expression, se aplica la reproduccion en
reverso y una modulacién en anillo con un tracking muy bajo. El resultado sonoro después de la
transformacion es un sonido oscilatorio que describe los arcos en movimiento que caracterizan esta

figura.

Figura 4

La fuente sonora original procede del plato Zidjan ZXT 14” Transformer. Una bajada de frecuencia
de tres octavas, respecto al sonido original, y un proceso de modulacion granular, ofrecen el sonido
deseado para describir el gesto visual de la cuarta figura. El sonido resultante est4d acompanado de
cambios en el valor Pan, que acompana y dirige el espaci6 sonoro en la misma direcciéon que el mo-

vimiento que realiza la figura.

]
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Figura 5

A partir de la grabacion del plato Splash 8” Anatolian Mistic FX, se aplica una modulacién en ani-
llo con una bajada de frecuencia para conseguir un sonido que describa esta figura caracteristica
por su movimiento de derecha a izquierda. Este movimiento es representado por el sonido con la

variacion del parametro Pan, aportando coherencia gestual entre lo visual y lo sonoro.

Figura 6

Mediante la utilizacion del material sonoro que da inicio a la obra y ajustando algunos parametros
en la ecualizacion, se consigue un sonido representativo para esta figura con una caracteristica cris-
talina. Un sonido de textura granular con frecuencias muy altas simulan el sonido de cristales rom-

piéndose, lo que da coherencia entre lo sonoro y lo visual.
4.1.3. Aspectos formales y estructurales:

Como podemos observar Alle carte t’alleni tetra cella es un palindromo, se lee igual de izquierda a
derecha que de derecha a izquierda. La estructura de la obra tiene una forma de arco para resaltar
esta caracteristica tan peculiar. El material sonoro del inicio de la obra coincide con el material
utilizado para el final, de esta forma el punto culminante estructural se situaria en la figura tres,
donde mayor es el numero de objetos sonoros superpuestos, desapareciendo material sonoro gra-

dualmente a partir de este momento hasta el final.

Formalmente Cymbals est4 al servicio del gesto visual de cada figura, asi que cada seccion pertene-
ce a la duracion de cada figura, y al mismo sucede la pariciéon de un nuevo objeto sonoro. La pieza

esta formada por seis secciones en forma de arco.
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4.2 Mision a Marte

4.2.1. Influencias y citas

La composicion Mision a Marte se trata de una obra mixta para quinteto (Flauta, Clarinete, Violin,
Cello, Piano) y electronica. Una obra musical creada a partir de una escena de ciencia ficciéon de la
pelicula Mision a Marte’. La visualizacion y el analisis de la pelicula conduce a pensar en una mu-
sica narrativo-dramaética, que evoque sentimientos y estados de &nimo de los personajes principa-
les, asi como una preparacion del tragico final de la escena en concreto. También existen multitud
de gestos visuales que demandan sonoridades descriptivas, sobretodo creadas a partir de medios

electronicos, para simular un ambiente futurista y avanzado, pues la escena sucede en Marte.

La btisqueda e investigacion de obras de referencia esta dirigida al estudio de obras creadas a partir
de la fusién entre lo instrumental y lo electrénico, pertenecientes al género de ciencia ficcion y am-

bientadas en el espacio. A continuacioén, se citan algunas de ellas.

- Richter, M. (2019). Ad Astra: Hacia las Estrellas. EEUU: 20th Century Fox
- Zimmer, H. (2014). Interstellar. EEUU: Syncopy Films

- Price, Steven. (2013). Gravity. Reino Unido: Esperanto Filmoj

- Horner, J. (2009). Avatar. EEUU: 20th Century Fox

- Jablonsky, S. (2013). El Juego de Ender. EEUU: Chartoff Productions

- Mansel, C. (2009). Moon. Reino Unido: Sony Pictures Classics

- Gonzalez, A. y Trapanesa, J. (2013). Oblivion. EEUU: Relativity Media

- Streitenfeld, M. (2012). Prometheus. Reino Unido: Brandywine Productions

4.2.2 Aspectos timbricos, texturales, estructurales y paramétricos

Infinitas son las posibilidades timbricas y texturales cuando se trata de musica mixta, la fusion en-
tre la fuente sonora instrumental y la electrénica abre un mundo de posibilidades sonoras. Las tex-
turas estan relacionadas en cada momento con los ambientes que ofrece la escena. La seccion ins-
trumental estd més enfocada a la narrativa de la escena (aspectos psicologicos), mientras que la
parte electronica cumple dos funciones, nutrir y dar més densidad a la fuente instrumental y des-

cribir los gestos visuales (aspectos fisicos).

7 Jacobson, T. y De Palma, B. (2000). Mission to Mars. EEUU: Walt Disney Productions.
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Sistema tonal

Mision a Marte esta compuesta a partir de un sistema tonal relacionado con el periodo de rotaciéon
del planeta Marte. Segun los estudios realizados hasta la fecha, el periodo de rotacion del planeta
rojo es de 24,6229 horas. La creacion de un Set® a partir de estos nimeros, teniendo como base el
cero, ofrece el conjunto [0, 2, 4, 6], traducido a alturas musicales [X, 22M, 32M, 42A]. Por ejemplo,
cogiendo el do como altura inicial, el conjunto es [Do, Re, Mi, Fa#]. Se observa una construccion
dentro del intervalo de cuarta aumentada, este patron va a ser el motor tonal de toda la pieza, utili-
zando el modo lidio en ocasiones, cromatizando la 32 M a 32m para dar més tragedia en algunos
momentos y utilizando el intervalo de 42A en acordes de séptima de dominante, sensible y dismi-
nuida, acordes con quinta alterada, etc. También la utilizacion de la cuarta aumentada para crear

tension cuando la imagen lo requiera.
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El clip da inicio con el despegue de un cohete espacial y seguidamente aparece una escena de un
paisaje rocoso de color rojizo. El discurso sonoro que acompana este momento presenta una textu-
ra plana, armonica, y con mucho juego timbrico y dinamico. Tanto la instrumentacién como la di-

namica va de menos a mas y viceversa.

Mision a Marte
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Imagen 3. Inicio de la obra

8 Forte, A. (1973). The Structure of Atonal Music. EEUU: Yale University Press.
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En la imagen se observa la gradualidad en la instrumentacion y dinamica. Armoénicamente se utili-
za el Set [Do, Re, Fa#] con 6 Mayor anadida para formar un acorde de séptima de dominante y
crear esa inestabilidad que ofrece la escena. La parte electronica aqui cumple la funcion de dar mas

densidad, se utiliza el instrumento virtual Angelos Tube de Spectrasonics.

La siguiente escena se caracteriza por la aparicion de un robot remoto explorando la superficie del
planeta Marte. Durante esta escena la parte instrumental realiza un acorde en los instrumentos de
cuerda en forma de pedal armonico y dindmica muy piano. La parte electronica produce sonorida-
des armonicas sumando tension y conduciendo el gesto sonoro a el siguiente cambio de plano,
donde observamos el primer forte para la parte instrumental y electronica, creando una densidad

sonora acorde a la grandiosidad del paisaje que la imagen ofrece.

En la siguiente imagen podemos observar como el discurso musical de la parte instrumental tiene
un caracter narrativo. La melodia realizada por flauta y piano junto el contrapunto de cello y clari-
nete presentan un discurso optimista hasta el tercer compas (acorde PM) que refleja el estado de
animo de los protagonistas que llegan a un sitio tinico, expectantes a lo que puedan encontrarse.
Pero el siguiente acorde pone fin a esta sensacion, un acorde menor acompanado de un motivo

ritmico ternario representa que algo va a suceder.

(Estalagmitas rocosas)
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Imagen 4. Paisaje estalagmitas rocosas
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Una ruptura en el transcurso del clip se produce cuanto empieza a formarse el remolino de viento.
El tempo se acelera al doble, la sonoridad instrumental es utilizada para crear tension mediante la
repeticion de motivos cortos y ritmicos modulando arménicamente con la conducciéon armoénica
que realiza la electronica. Podriamos decir que la textura pensada para los instrumentos es ritmica
y frenética, aportando la tension y el nerviosismo que se esta creando con la aparicion del mons-
truoso remolino (aspecto psicoldgico), mientras que la creacion electronica para este momento esta
describiendo la grandiosidad del fen6meno con armonias largas de una orquesta virtual y sonori-

dades bruscas de sintetizadores que reflejan la tragedia que esta a punto de llegar.
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Imagen 5. Instrumentacién para crear tension

A partir de este momento el sonido es el encargado de crear tension, manteniendo los motivos rit-
micos a modo de obstinato y utilizando la electréonica para armonizar todo el pasaje con sonorida-
des metalicas y densas que aporten el aspecto de tension de los Gltimos minutos del clip. Utilizando
armoOnicamente acordes paralelos a distancia de 32m con un contorno melédico inspirado en el
intervalo de 42 aumentada. Toda esta textura sigue desarrollandose hasta el momento del ataque
del remolino, donde ocho compases antes, empieza una progresion armonica ascendente que cul-

mina en dicho ataque, sincronizando el efecto del remolino.

Otro momento clave del transcurso de la escena es cuando una enorme piedra cae al lado de los
astronautas, pues aqui es donde empieza la tragedia, el monstruoso remolino se engulle a las as-

tronautas. Para el momento exacto de la caida de la piedra se observa una sincronia dura, tanto en
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la parte instrumental como en la electronica, con la aparicion de percusion electronica de la libreria
de sonidos cinesamples percussion. La tension instrumental sufre una caida de intensidad y dina-
mica para empezar de nuevo otra progresion, mientras que la parte electronica, esta focalizada en
instrumentos de percusion y armonias largas y densas. Una progresion a todos los efectos surge en
esta seccion, encargada de conducir al momento donde uno los astronautas empieza a dar vueltas y
vueltas hasta que es desmembrado por la fuerza del remolino. Para representar este gesto visual la
flauta y el clarinete enlazan unos arpegios muy rapidos que dan la sensaciéon de movimiento circu-
lar, mientras el resto del quinteto desarrolla una textura inestable con trémolos y una progresion

armonica ascendente.

(Los astronautas son absorbidos)
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Imagen 6. Recreacion sonora del astronauta dando vueltas a gran velocidad

Después de este punto culminante se observa una brusca reduccion de tension visual y musical que
concluye con la apariciéon de un enorme rostro de piedra misterios en el planeta rojo. Una textura
armonica plana con un acorde perfecto menor es el encargado de dar conclusion al clip, reduciendo

el énfasis producido por la seccion anterior y dando lugar a un misterioso paisaje visual y sonoro.

]
UNIVERSIDAD
INTERNACIONAL
DE LA RIOJA



22

4.3 Scrat

4.3.1 Influencias y citas

El poema sinfonico Scrat nace de una composicion puramente instrumental para un clip de anima-
cion de la famosa ardilla de la pelicula Ice Age®. La buasqueda de una sonoridad acorde a una escena
de animacion desemboca en una plantilla orquestal con los vientos a dos, tres percusionistas y ar-
pa. La posterior adaptacion a la plantilla instrumental requerida para la grabacién (orquesta con
vientos a uno y un set de percusion) y la creacion de una introducciéon de caracter contrastante, asi
como la libertad de tempo y compés sin necesidad de sincronizacién, desencadenan una composi-
cién de cinco minutos de duracion formada con elementos musicales de la version original para el
clip. El nacimiento de un poema sinfénico elaborado a partir de un motivo caracteristico para la
descripcion del personaje, respaldado por unas texturas armonicas y texturales influenciadas por la
musica del periodo romantico. A continuacion, se citan algunas de las obras que se han sometido al
anélisis para extraer influencias y rasgos compositivos que sean coherentes a los gestos visuales de

cada momento.

- Borodin, A. (1890). El Principe Igor. Rusia: Teatro Mariinski.

- Khachaturian, A. (1942). Gayaneh. Risia: Ballet Kirov.

- Dvorak, A. (1893). Sinfonia n°9. EEUU: Carneige Hall.

- Rajmaninov, S. (1908). La isla de los muertos. Alemania: Dresde.
- Sibelius, J. (1902). Finlandia. Helsinki.

- Mendelssohn, F. (1832). Las Hébridas. Reino Unido: Oxford.

- Smetana, B. (1875). Ma Vlast. Reptblica Checa: Vysehrad.

- Wagner, R. (1876). El Ocaso de Los Dioses. Alemania: Festival de Bayreuth.
- Listz, F. (1881). De la Cuna a la Tumba. Alemania: Weimar.

- Wagner, R. (1882). Parsifal. Alemania: Bayreuth.

- Dvorak, A. (1896). El Duende del Agua. Reino unido: Londres.

% Wedge, C. y Saldanha, C. (2002). Ice Age: La Edad de Hielo. Estados Unidos: 20th Century Fox
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4.3.2 Aspectos timbricos, texturales, estructurales y paramétricos

Lo primero que se puede observar en el analisis de Scrat, es la formaciéon del motivo principal, el
cual es un motivo breve y formado por un solo intervalo melodico, el intervalo de tercera menor. La
decision de utilizar este intervalo como eje de referencia para toda la composiciéon viene dada por
su relaciéon con la musica creada para nifios, es un intervalo facil de reconocer y de entonar, por
este motivo muchas de las canciones de cuna y otra creadas para un oyente de corta edad emplean

este caracteristico intervalo.

Allegro Vivo ( oJ=144)

Imagen 7: Motivo principal

Con la creacion de una textura de melodia acompanada, observamos como el motivo inicial desa-
rrolla una melodia a partir de su repeticion, y su posterior modulacién sobre un acompanamiento
realizado por la seccion de cuerdas muy agogico e inquieto, con las entradas escalonadas. Una larga
seccion de estabilidad tonal da entrada a la carrera que desarrolla la ardilla Scrat en el inicio del

clip.

Imagen 8: Textura de acompafiamiento por la seccion de cuerdas

El gesto visual de la ardilla inspira ligereza y habilidad, por lo que su representacion sonora esta
formada por pasajes cortos con virtuosismo en forma de dialogo instrumental. Como observamos
en la siguiente imagen, dos grupos instrumentales estan dialogando con el mismo motivo, inter-

cambiando la modalidad entre mayor y menor. El oboe y fagot realizan una imitaciéon motivica con
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flauta y clarinete, mientras en la cuerda son violines segundos y violas los que dialogan con cellos y
violines primeros. Un fragmento donde se utilizan acordes de dominante y acordes menores sobre

la misma fundamental para dirigir tensién hasta la entrada del timbal.
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A medida que transcurre el discurso musical observamos un incremento de nerviosismo (represen-
tacion del peligro que la ardilla esta acumulando por conseguir almacenar la bellota). La textura
instrumental para evocar este estado nervioso trata de una melodia formada por el motivo princi-
pal en la seccidn de viento metal, acompafiada de un pasaje muy virtuoso a ritmo de semicorcheas

en la cuerda.

Vin. 1

Vin. Il

Vla.

Ve.

D.B.

Imagen 10: Representacién sonora de estado nervioso

En la seccion primera del poema sinfénico encontramos una secciéon de caracter solemne, total-
mente contraria a la ligereza que caracteriza la segunda seccion (musica original para el cilp). La
creacion de una seccion introductoria en el poema musical ofrece una estructura final de la obra A-
B-CODA, donde toda la obra esta formada a partir del mismo motivo original (el intervalo de terce-
ra menor). Observamos en los primeros compases valores largos y sostenuto realizando tres acor-
des muy relacionados con el intervalo de tercera menor (la menor, la disminuido y do menor), no
solo por su formacién con tercera menor, también por la relacion de tercera entre ellos. De este
modo el poema sinfénico empieza con el eje tonal de La menor (seccion A), modulacion al eje tonal
de Mi menor (seccion B) y vuelta a La (CODA).

Se observa una estructura tradicional, con el ciclo tonal cerrado. La obra presenta un estilo armo-
nico propio del romanticismo, areas tonales claras, pero con mucha libertad de modulacién y utili-
zacion de acordes paralelos a distancia de tercera (coherente con el motivo principal de la obra).
También se utiliza en alguna ocasion el intercambio modal para contrastar emociones, presentan-
do texturas imitativas en modo mayor y menor. En la imagen que se presenta a continuaciéon se
observa el motivo principal en el viento madera en modo mayor, donde responde el viento metal en
modo menor y un acompanamiento liviano realizado por la seccion de cuerdas, armonizando todo

el pasaje.
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El poema sinfénico “Scrat” se caracteriza por el contraste en todos sus aspectos:

- La primera seccion solemne en tempo adagio, frente la segunda virtuosa, frenética en tempo

Allegro Vivo.

- Dinadmicas fortissimo de la introduccion y coda, frente pianisimo de un solo instrumento reali-

zando un pedal.
- Dualidad entre tonalidades y modalidades.
- Ritmo armonico largo, frente a progresiones armonicas rapidas.

- Texturas simples, frente sonoridades densas con muchos elementos texturales.

5. Consideraciones finales y conclusiones

La elaboracion de estas obras ha sido un trabajo intenso, donde se han abordado todos los
aspectos a tener en cuenta para la creacion de musica audiovisual. Un estudio inicial de los gestos
visuales, tanto externos o fisicos, internos o psicologicos y técnicos o cinematograficos, ofrecen al
compositor unas pautas estructurales predeterminadas, las cuales sirven como guia durante todo el
proceso de creacion. La diferencia estilistica entre las tres obras es muy notable, desde musica pen-
sada para un clip de videoarte con un estilo musical vanguardista (electrénica), hasta una composi-
cién totalmente orquestal para una escena de animacion, dejando la caracteristica de fusién entre
instrumental y electrénica para la composiciéon de la masica de una escena de ciencia ficciéon. Se
han abordado las tres composiciones desde un mismo punto de vista, pero con estilos muy diferen-

tes, este ha sido el objetivo principal de este trabajo fin de master.

5.1 Limitaciones

Pocas han sido las limitaciones para la elaboracion de estos proyectos. Se ha dispuesto de
toso el material compositivo necesario, asi como un apoyo incondicional de los profesores de este
maéster para dirigir nuestros proyectos, incluso se han realizado grabaciones de las obras en directo

para un resultado final la més profesional posible.

5.2 Prospectiva

Este trabajo pretende ser un punto de partida hacia un camino profesional en la musica
audiovisual. Hasta la fecha, no contaba con ninguna composicién propia para audiovisual. Pienso
que la dedicacion a estas tres obras puede beneficiar mi iniciaciéon profesional en este mundo, sien-

do el objetivo principal por el que cursé el presente master.




28

6. Documentacion y Bibliografia

Roman, A. (2008). Funciones musivisuales. En El Lenguaje musivisual. Semidtica y estética de la
musica cinematografica. Madrid: Vision Libros.

Schaffer, P. (1988). Tratado de los objetos musicales. Madrid: Alianza Musica

Forte, A. (1973). The Structure of Atonal Music. EEUU: Yale University Press.

Adler, S. (1982). El estudio de la Orquestaciéon. Neuva York. Idea Books

Piston, W. (1998). Armonia. EEUU: Span Press.

Persichetti, V. (1985). Armonia del siglo XX. Madrid: Real Musical.
Karolyi, O. (2000). Introduccién a la miisica del Siglo XX. Madrid: Alianza Musica.
Cooper, G. y Meyer, L. (2007). Estructura ritmica de la miisica. Madrid: Mudimisica

Murray, R. (1969). EIl nuevo paisaje sonoro: un manual para el maestro de musica moderno.
Buenos Aires: Melos.

Nieto, J. (2003). Misica para la imagen. La influencia secreta. Madrid: Iberoautor.
Morgan, R. P. (1999). La Musica del siglo XX. Madrid: Akal.

Richard, D. (2000). Complete Guide To Film Scoring: The Art And Bussiness Of Writing For Mov-
ies And TV. Boston: Berklee Methods.

Smalley, D. (1986). Spectromorphology and structuring processes in The Language of

Electroacoustic Music. Basingstoke: In S.Emmerson.




29

7. Indice de figuras e imagenes

Indice de figuras

Figura 1. Alle carte talleni nella tetra cella
e Figura 2. Alle carte t'alleni nella tetra cella
o Figura 3. Alle carte t’alleni nella tetra cella

o Figura 4. Alle carte t'alleni nella tetra cella
e Figura 5. Alle carte t’alleni nella tetra cella

e Figura 6. Alle carte t'alleni nella tetra cella

Indice de imagenes

Imagen 1. Proceso en el secuenciador Logic

e Imagen 2. Proceso en el secuenciador Logic

e Imagen 3. Inicio de la obra Misién a Marte

e Imagen 4. Paisaje estalagmitas rocosas (Misiéon a Marte)

e Imagen 5. Instrumentacién para crear tension

e Imagen 6. Recreacion sonora del astronauta dando vueltas

e Imagen 7. Motivo principal del poema sinfénico Scrat

e Imagen 8: Textura de acompanamiento por la seccion de cuerdas
e Imagen 9: Sensacion de ligereza (Instrumentacion)

e Imagen 10: Representacién sonora de estado nervioso

e Imagen 11: Intercambio modal, dialogo instrumental

pag. 14
pag. 14
pag. 15
pag. 15

pag. 16

pag. 16

pag. 14
pag. 15
pag. 18
pag. 19
pag 20
pag. 21
pag. 23
pag. 23
pag24
pag 25

pag. 26



30

8. Anexos

8.1. Porfolio

En el siguiente enlace se puede consultar el porfolio de obras:

Video del resultado sonoro para la obra de videoarte Alle carte t’alleni nella tetra cella.

Partitura y video para la escena de Misién a Marte.

Partitura y video para la escena de animacién Scrat.

Partitura y audio del poema sinfénico Scrat.
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SCRAT

Flute 1-2
Oboe 1-2
Clarinet in Bb 1-2
Basson 1-2
Horn in F 1-2
Trumpet in C
Trombone
Bass Trombone
Timpani
Percussion
(Glockenspiel,Cras Cymbal, Tom-Toms
Xylophone, Vibra slap, Tambourine)
Violins I
Violins II
Violas
Cellos
Double Bass
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SCRAT

Flute
Oboe
Clarinet in Bb
Basson
Horn in F
Trumpet in C
Trombone
Percussion

(Timpani, Glockenspiel,
Cras Cymbal, Vibraphone)

Violin I
Violin II
Viola
Cello
Double Bass
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