La Historia de la Fotografia en Murcia: ...y la luz se hizo

“Murcia: ...y la luz se hizo™ de este modo titulaba Maria Manzanera el
capitulo de su libro en el que comenzaba a indagar en los inicios de la fotografia
en la ciudad de Murcia. Nosotros hemos querido adaptar este titulo a modo de
homenaje, porque con la obra que el lector tiene entre sus manos, La Imagen
Transparente, vio la luz el primer libro dedicado integramente a la historia de la
fotografia en la ciudad de Murcia.

La historia de la fotografia en nuestro pais es una disciplina relativamente
reciente. Aunque hubo algunos trabajos previos de menor calado, existe un
consenso generalizado en ubicar su nacimiento como disciplina cientifica en los
afos 80 del siglo XX. En ese momento se publicaron dos obras trascendentales,
ambas debidas a la pluma de autores extranjeros.

La primera de ellas fue escrita por Marie-Loup Sougez en 1981. Se trata de su
célebre Historia de la fotografia, editada por Cdtedra y concebida como un manual
de cardcter generalista sobre esta materia (Sougez, 1981). Ya desde su primera
edicidn, este libro inclufa un capitulo dedicado a la historia fotografia en Espana, el
IX, que abarcaba desde sus origenes hasta la Guerra Civil Espafiola. A este capitulo
se afiadia, ademds, un breve epigrafe en el que la autora francesa desarrollaba el
panorama fotogrfico espanol del siglo XX. A partir de la quinta edicién de
este trascendental volumen, publicada en 1996, la parte dedicada a Espafa fue
restructurada y aumentada, dando lugar a dos grandes capitulos: “Desde los inicios

hasta la II Republica” y “De la II Reptiblica hasta nuestros dias” (Vega, 2007: 42).

Esta obra fue pionera en muchos aspectos y atin hoy sigue ¢jerciendo una
gran influencia entre los que nos dedicamos al campo de la historia de la fotografia.
Marfa Manzanera también reconocia en el prélogo de La Imagen Transparente esta
influencia y alababa los avances logrados por Marie-Loup Sougez: “A estas alturas
ya estamos lejos del primer libro espanol de historia de la fotografia, publicado
por una pionera en el tema, Marie-Loup Sougez, a la cual siempre agradeceré su
iniciativa para romper la barrera de la ignorancia, y hacerlo con verdad y decisién”
(Manzanera, 2002: 13).

La segunda obra a la que haciamos mencién también fue publicada en
1981. Se trata de la Historia de la fotografia en Espana desde sus origenes hasta
1900, escrita por Lee Fontanella y editada por El Viso. Fue una publicacién
igualmente influente, pues ademds de ofrecer un gran rigor metodolégico se edité
en gran formato e iba profusamente ilustrada, convirtiéndose asi en un modelo de
referencia para futuros libros sobre fotografia en nuestro pais.
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Tanto la obra de Marie-Loup Sougez como la de Lee Fontanella ofrecieron
una amplia perspectiva sobre la historia de la fotografia en Espana, integrindola
dentro del panorama internacional. De hecho, en ambos casos se reconocen las
aportaciones y la labor de los fotdgrafos extranjeros que trabajaron en Espana,
sobre todo durante las primeras décadas de vida de la fotografia. Maria Manzanera
también seguiria esta linea en La Imagen Transparente, poniendo de relieve la
importancia del trabajo de fotégrafos extranjeros, sobre todo franceses, en la

Murcia de la década de 1860, como Julio Planchard o Laurent Rouede.

Aunque estas publicaciones hicieron avanzar la disciplina de la historia
de la fotografia en Espafia hasta nuevas cotas de calidad y rigor, todavia no
acababan de resolver una cuestién crucial que seria abordada en las préximas



décadas: el desarrollo de la fotografia a un nivel autonémico y local. El propio Lee
Fontanella reconocié en su obra la dificultad de esta labor y ponia de manifiesto
el importante papel que cumplian en ella los historiadores locales (Fontanella,
1981: 253-254). Precisamente, en 1981 también aparecieron dos publicaciones
que abrieron el camino en lo que se refiere al estudio de la fotografia en dmbitos
locales y regionales. Fueron, por una parte, Retratistas y fotdgrafos. Breve historia
de la fotografia sevillana, de Miguel Angel Yafiez Polo y, por otra, Retratos de la
vida: 1875-1939, que Publio Lépez Mondéjar dedicé a la fotografia de Castilla-
La Mancha. Estas dos obras marcaron el inicio de una tendencia historiogréfica
dedicada a recuperar el pasado fotografico en dmbitos locales y regionales, en la
que podemos encuadrar la obra de Marfa Manzanera.

En lo que a historia de la fotografia regional en Espafa se refiere, una
iniciativa destacada la constituyé el I Congreso de historia de la fotografia espanola,
organizado por el propio Ydfnez Polo en Sevilla en 1986. En ¢l se reunieron
estudiosos de la fotografia de diferentes provincias espafiolas y los resultados de
las intervenciones fueron publicadas en forma de actas (AA. VV,, 1986). Aunque
fue el primer intento de poner sobre la mesa los avances producidos hasta la
fecha en el estudio de la fotografia a un nivel regional, los resultados demostraron
que esta era todavia una disciplina que, lejos de mostrarse madura, estaba dando
sus primeros pasos. Como bien ha senalado Carmelo Vega, la mayoria de las
intervenciones no ofrecfan un enfoque metodolégico que superara el listado
nominal de fotégrafos ordenados por ciudades, provincias o regiones, en el que se
aportaban los datos bdsicos de la actividad de estos (Vega, 2007: 45).

Este modelo es, en efecto, el que podemos observar en la ponencia dedicada
a la fotografia en la Regién de Murcia que se presentd al citado congreso, realizada
por José Guillermo Merck Luengo (1986). Sus aportaciones se encuadran en lo
que podriamos llamar “perspectiva del coleccionista’, ya que la mayoria de los
datos recogidos provienen de la informacién incluida en las propias fotografias
(direccién, publicidad, formatos, etc.). Esta perspectiva supuso el estadio
inicial de la historia de la fotografia regional en Espafa, que fue desarrollada
por eruditos, aficionados, coleccionistas u otros profesionales al margen de la
academia. Sin embargo, no podemos restar valor a estas aportaciones, pues
los que las realizaron tuvieron que hacer frente a un terreno inexplorado, sin
referentes tedricos claros y contribuyeron, en gran medida, a rescatar del olvido
la obra de infinidad de fotdgrafos. El trabajo de Merck Luengo es un ejemplo de
ello, pues sus indagaciones contribuyeron a poner sobre la mesa el nombre de
muchos profesionales de la fotografia murciana sobre los que se profundizaria
en investigaciones posteriores, incluidas las de Maria Manzanera. Ademds de los
datos obtenidos de las propias imdgenes, Merck Luengo también introdujo en

su trabajo el uso de algunas fuentes histéricas, como los padrones de vecinos o la
documentacién hemerogréfica (periddicos y revistas de la época).

El andlisis riguroso de las fuentes histdricas serfa el siguiente paso que debia
afrontarse para superar este estado inicial y sentar las bases de una disciplina
cientifica, como aspiraba a ser la historia de la fotografia (sobre todo la dedicada a
los dmbitos regionales y locales). Como veremos mds adelante, Maria Manzanera
incorporé estos y otros recursos a la hora de reconstruir la historia de los inicios
del medio fotogréfico en la ciudad de Murcia.

Antes de ello, cabe preguntarse cudl era el estado de la cuestion en lo referente
a historia de la fotografia de la ciudad de Murcia antes de la publicacién de La
Imagen Transparente. Un repaso a la bibliografia relacionada con esta temdtica nos
muestra que no se habia dedicado ningtin estudio especifico a esta materia. Uno de
los formatos bibliograficos que con anterioridad habia contribuido a la difusién de
imdgenes histéricas de esta y otras ciudades de la Regién de Murcia habfa sido el
catdlogo. En esta linea destacan dos exposiciones realizadas por Francisco Alemdn
Sainz. La primera de ellas fue Murcia en imdgenes (1968) y la segunda Murcia 200
anos, que hizo en colaboracién con Cristébal Belda (1972). Sin embargo, no podemos
considerar estas aportaciones como parte de la historia de la fotografia murciana, ya
que mds bien se trataba de historias de la ciudad ilustradas con fotografias.

Amediadosdelosafosochentael panoramacomenzdavariarsustancialmente.
Con el advenimiento del Estado de las autonomias surgié un gran interés por
recuperar la historia y la cultura material de las diferentes regiones espafolas.
El mencionado congreso de Sevilla fue uno de los resultados de esta tendencia.
Aqui, las exposiciones también fueron uno de los formatos mds extendidos para
dar forma a esos proyectos de recuperacion. En 1985 se realizé en Murcia la
muestra Aproximacion a la Murcia Fotogrifica, celebrada en el marco del certamen
cultural Contraparada. Su comisario, Francisco Salinas, ponia de manifiesto que
con ella se pretendia “plantear un panorama de la fotografia murciana que pueda
servir de punto de partida para la recuperacién de nuestra memoria visual, que
es patrimonio de toda la sociedad, y contribuir al conocimiento de la produccién
fotogréfica actual” (Salinas, 1985: 129). El resultado de este proyecto fue un
recorrido, a vista de pdjaro, por la obra de los fotégrafos mds destacados que
trabajaron en el territorio de la Regién de Murcia entre 1850 y 1985.

Sin embargo, ni esta exposicién ni la aportacién de Merck Luengo en el
citado congreso de Sevilla constituyeron auténticas iniciativas centradas en la
investigacién cientifica y sistemdtica del patrimonio fotografico de la ciudad de
Murcia. Algo por otra parte, légico, pues era necesario establecer un mapa que nos
mostrase, aunque fuera de modo superficial, un marco mds general (internacional



— nacional — regional) antes de poder descender a un nivel inferior en el que se
podria abordar una historia de la fotografia centrada en lo local y en autores
concretos. Este paso se daria en la década siguiente, en los afios 90 del siglo XX,
cuando asistimos a un paulatino despertar por el interés en esta disciplina.

Dentro de este panorama es donde podemos encuadrar varias aportaciones de
Maria Manzanera con las que se lograria poner definitivamente en valor el patrimonio
fotografico de la ciudad de Murcia y el trabajo de determinados autores, como el
amateur Luis Federico Guirao Girada. De este modo vieron la luz publicaciones
(algunas derivadas de exposiciones) como hace 100 asios. Imdgenes de nuestra region. La
obra murciana de Guirao Girada (1993), Murcia. La Ciudad (1996, en colaboracién
con Antonio Crespo), Murcia entre dos siglos (1997) o Hacia una bistoria forogrifica
de Murcia, desde sus comienzos hasta 1930 (1997). Trabajo este tltimo que culminaria
Maria Manzanera con la realizacién de su tesis doctoral y su posterior publicacién en
forma del volumen que aqui nos ocupa: La Imagen Transparente.

Con lallegada del nuevo milenio continud el creciente interés de investigadores
e instituciones por el patrimonio fotogréfico regional. La exposicién 1863-1940.
Fotografia en la Region de Murcia. La imagen rescatada, coordinada por el fotégrafo
Juan Manuel Diaz Burgos en 2001 fue un buen ejemplo de ello (Diaz Burgos,
2001). Nuevamente nos encontramos ante un trabajo de indole regional, que
destacd por la importante labor documental en la recuperacién de imdgenes de los
principales fotégrafos de Murcia, Cartagena, Lorca y otras localidades de la Region.

A grandes rasgos, estos eran los derroteros por los que discurria la historia de la
fotografia regional y local murciana antes de la publicacién de La Imagen Transparente
en el afio 2002, una obra que marcaria un antes y un después en el devenir de esta
disciplina. No debemos olvidar que la obra de Maria Manzanera deriva de su propia
Tesis Doctoral, leida en la Universidad de Murcia durante el mismo afio. Este hecho
ya supuso un gran avance desde el punto de vista académico, pues fue la primera
Tesis dedicada a la historia de la fotografia murciana. Esto suponia un cambio de
paradigma, pues implicaba la adopcién de una metodologia cientifica a la hora de
aproximarse a unos objetos que, tal y como hemos visto, ya llevaban varias décadas
despertando el interés y la fascinacion de coleccionistas, eruditos e historiadores: las
fotografias del siglo XIX y comienzos del XX.

La elaboracién y posterior publicacién de la Tesis de Marfa Manzanera supuso
el acercamiento de la historia de la fotografia regional al dmbito universitario y
académico, parcela a la que, hasta ese momento, habia permanecido ajena. Surgfa as
una linea de investigacién que seguiria dando sus frutos en afios posteriores, con la
redaccién de nuevas Tesis y la publicacién de libros y articulos cientificos por parte
de diversos investigadores vinculados a la Universidad de Murcia. De este modo, La

Imagen Transparente, se convirtié en la obra de referencia para una nueva generacién de
historiadores de la fotografia regional, que vieron en esta obra un punto de referencia
indiscutible tanto por por la riqueza de sus datos como por su rigor metodoldgico.

Aunque, como hemos visto, La Imagen Transparente fue una obra pionera
en muchos aspectos, en su confeccién estdn presentes ciertos elementos presentes
en los referentes anteriores que hemos citado a lo largo de estas pdginas. Queda,
por ejemplo, el recuerdo de ese estadio inicial de la historia de la fotografia local
y regional, el de la “perspectiva del coleccionista”. Marfa Manzanera recopilé una
gran cantidad de imdgenes realizadas en la ciudad de Murcia para evitar que
cayeran en el olvido y para enriquecer su propia investigacién. Algo que era una
absoluta necesidad ante la escasez, en aquel momento, de importantes colecciones
de fotografia en las instituciones publicas de la Regién.

Pero Maria Manzanera no se valié nicamente de las imdgenes que coleccioné
a lo largo de varios afos de investigacién. También hizo una encomiable labor
para localizar y analizar piezas que se hallaban en otras colecciones privadas o
en publicas ubicadas fuera de la Regidn, entre las que destaca la del Archivo del
Palacio Real de Madrid. El corpus de imdgenes reunido por Maria Manzanera y
reproducido en La Imagen Transparente constituye, atin hoy, un referente de visita
obligada a la hora de reconstruir la historia de la fotografia regional. Muchas de
estas fotografias formaban parte de colecciones particulares que, en la actualidad,
se hallan en paradero desconocido y de no ser por la iniciativa de Maria Manzanera
no sabrfamos de su existencia. Este es el caso del dlbum encargado al fotégrafo
Juan Almagro para la Exposicion universal de Viena de 1873 o las imdgenes que
este mismo autor captarfa para documentar la Riada de Santa Teresa en 1879.
Ambeas series aparecen recogidas en los anexos de La Imagen Transparente.

Pero, en su obra, Marfa Manzanera no se limitaba a una mera recopilacién
de imdgenes. Desarrolla una metodologia de trabajo que estd influenciada en gran
medida por las aportaciones de los grandes pioneros de la historia de la fotografia
en Espafia, como Marie-Loup Soguez y Lee Fontanella. La huella de estos textos
se puede apreciar en el empefio que puso la autora murciana a la hora de conectar
una historia de la fotografia local con la historia general del medio. De este modo,
dedicé el primer capitulo de su libro a hablar del descubrimiento de la fotografia y
del desarrollo de las primeras técnicas y de cdmo estas llegaron a nuestro pais. Con
esto, ademds de construir el contexto histérico y tecnoldgico del que partieron los
primeros fotégrafos que trabajaron en Murcia, ofrecia al lector ajeno a la materia
una amena historia del descubrimiento y desarrollo del medio fotografico.

Ademds de conectar su investigacién con un marco general, Maria
Manzanera también abogé por un enfoque metodoldgico concreto a la hora de



abordar la temdtica de su investigacién. Este enfoque estd muy influenciado por
la mirada sociolégica propuesta por autores como Gisele Freund en su célebre
ensayo La fotografia como documento social (1974). De este modo, lo que nos
brinda Maria Manzanera en La Imagen Transparente es un recorrido por el
trabajo de los primeros fotdgrafos que trabajaron en Murcia, pero sin olvidar
que la fotografia es un producto cultural que guarda una estrecha relacién con
la sociedad de su época. Por ello puso especial interés en indagar en la sociedad
murciana de la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX y en elaborar
un retrato de la misma. A este menester dedicé el segundo capitulo de su obra,
titulado “Tal como éramos”, aunque esta mirada atenta a la sociedad de la época
estard también muy presente en el resto de los apartados del libro.

Los siguientes capitulos de La Imagen Transparente se centraron en ofrecer un
recorrido cronolégico por el trabajo de autores, tanto extranjeros como locales, que
desarrollaron su labor en la ciudad de Murcia entre 1840 y 1920. De este modo,
Marfa Manzanera reconstruyd la trayectoria y biografia de muchos de ellos, no solo
a partir de las imdgenes recopiladas, sino también a través de una importante labor
de archivo. Este trabajo lo llevé a cabo en varios archivos ubicados en Murcia, como
el del Palacio Episcopal, el Municipal de Murcia, el del Museo de Bellas Artes o el de
la Sociedad Econémica de Amigos del Pais. En ellos consulté todo tipo de fuentes,
desde padrones y libros de actas hasta prensa y revistas de la época, elementos que
sirvieron para trazar las sefas biograficas y contextualizar la obra de autores tan
destacados como Juan Almagro, Federico Martinez Terol, Juan Lépez Martinez,
Antonio Nicolds o Francisco Miralles, entre otros.

Cuando se trata de analizar la historia de la fotografia a cualquier nivel el
elemento tecnolégico no puede quedar nunca al margen, ya que ejerce una gran
influencia sobre el trabajo de los fotdgrafos en cada momento. Maria Manzanera,
dada su formacién como fotdgrafa, era muy consciente de esta circunstancia. Por ello
hablé sobre cuestiones técnicas en varias partes de su libro, pero especialmente en
el pentltimo capitulo, donde se dedica a desentranar los estudios fotograficos y los
materiales que en ellos se podian encontrar. De este modo, centré su atencién aqui
en elementos como los formatos, utensilios, colores, fondos, etc., pero también en las
tipologfas de retratos que los fotdgrafos llevaban a cabo en estos espacios de trabajo.

En el tltimo capitulo de La Imagen Transparente Maria Manzanera indag en
la fotografia amateur (o de aficionados) que se desarrollé en Murcia desde finales
del siglo XIX hasta la década de 1920. En este punto cobra un gran protagonismo
la figura del politico y abogado Luis Federico Guirao Girada (1848-1921), del
que trazd un exhaustivo perfil biogréfico y nos brindé un detallado andlisis de
su produccién fotogrifica (fundamentalmente estereoscdpica), haciendo un
recorrido por las principales temdticas tratadas por este notable amateur.

De esta forma, Maria Manzanera ponia el broche final a la publicacién que
dio el pistoletazo de salida a la historia de la fotografia murciana con mayusculas.
Obra que se ha convertido en un auténtico referente y todo un ejemplo a seguir

para quienes nos dedicamos a este campo.

Asensio Martinez Jédar
Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)
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