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Resumen

El presente trabajo académico aborda la necesidad de una actualizacién de la normativa que
rige los conservatorios, con el fin de que estos se ajusten a las nuevas demandas sociales y
educativas. La ensefianza musical en la mayoria de estos centros sigue anclada en un modelo
tradicional que, si bien ha demostrado su eficacia, requiere una evolucién hacia enfoques mas
dinamicos y participativos. En este contexto, se plantea la necesidad de un cambio
paradigmatico hacia un modelo mas constructivista, en el que el alumno tome el control de

su propio proceso de aprendizaje.

Como propuesta de intervencion, se presenta la pedagogia de grupo como un complemento
a la ensefanza individual tradicional, favoreciendo un aprendizaje colaborativo que refuerza
la autonomia, la motivacion y la formacion integral del alumno. Investigaciones previas
aseguran que el modelo cooperativo contribuye significativamente al desarrollo del alumno,
mejorando tanto sus competencias musicales como sus habilidades sociales y emocionales. A
través de esta propuesta, se busca enriquecer la practica docente con el fin de promover
modelos educativos mas inclusivos, participativos y ajustados a las necesidades del contexto

actual.

Palabras clave: pedagogia de grupo, conservatorio, ensefianzas elementales, motivacién,

violin.



Virginia Ledn Rivero
Pedagogia de grupo en las ensefianzas elementales de violin

Abstract

This present academic work addresses the need to update the regulations that govern
conservatories, so that they adjust to the new social and educational demands. Music
education in most of these centres is still anchored in a traditional model which, although it
has proven its effectiveness, requires an evolution towards more dynamic and participatory
approaches. In this context, the need for a paradigmatic shift towards a more constructivist

model, in which the student takes control of his or her own learning process, is raised.

As an intervention proposal, group pedagogy is presented as a complement to traditional
individual teaching, favoring collaborative learning that reinforces autonomy, motivation and
integral formation of the student. Previous research ensures that the cooperative model
contributes significantly to the development of the student, improving both their musical skills
and their social and emotional skills. Through this proposal, it seeks to enrich teaching practice
in order to promote more inclusive, participatory educational models adjusted to the needs

of the current context.

Keywords: group pedagogy, conservatory, elementary education, motivation, violin.
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1. Introduccion

El presente Trabajo Fin de Estudios se inscribe dentro del modelo “propuesta de
intervencion”, que se concreta en la presentacion de una propuesta educativa que dé

respuesta a una necesidad identificada en el contexto de los conservatorios de musica.

La propuesta disefiada sera aplicada en el aula mediante el uso de técnicas, recursos y
dinamicas propias de la pedagogia de grupo, con la finalidad de potenciar el aprendizaje
colaborativo, fortalecer la motivacion del alumno y, como consecuencia, mejorar su grado de

implicacion en el proceso de aprendizaje a través de experiencias musicales compartidas.

1.1. JUSTIFICACION

El abandono educativo en los conservatorios de musica en Espafia es un problema que ha
generado preocupacion en la comunidad educativa y cientifica. Segin estudios recientes
(Alcaraz y Sanchez-Escribano, 2023, 2022; Bautista, 2020; Sdnchez-Escribano, 2020), la tasa de
desercion en los conservatorios puede llegar hasta un 80%, lo que refleja una significativa falta
de continuidad entre estudios elementales, profesionales y superiores de musica. Este
fendmeno es especialmente notable en las ensefianzas profesionales y superiores, donde los
estudiantes enfrentan multiples barreras que les impiden completar sus estudios. Sin
embargo, el abandono no se limita a los ultimos niveles de formacidn, sino que también se

observa en las etapas iniciales donde la motivacion juega un papel importante.

Entre las causas mds destacadas de abandono en conservatorios, la excesiva carga lectiva es
un factor recurrente y comun a la mayoria de las investigaciones. Por otro lado, la falta de
flexibilidad en los planes de estudios (Perelld, 2003), la incompatibilidad de horarios entre las
ensefianzas generales y musicales, la poca adecuacion de los contenidos curriculares a las
necesidades e intereses del alumnado (Sanchez-Escribano, 2020), la eleccidn incorrecta del
instrumento (Escandell et al. 2003 y Lorenzo, 2013) y las dificultades en la relacién profesor-
alumno agravan la situacién (Pina, 2007 y Sdnchez-Escribano, 2020). Un factor adicional es la

presidn que supone la realizacion de pruebas de acceso para continuar en niveles superiores
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(Escandell et al, 2003; Lorenzo, 2013; Pina, 2007 y Sanchez-Escribano, 2020), lo que desalienta

a muchos estudiantes, especialmente en las ensefianzas elementales.

Es fundamental incorporar en este apartado el estudio de Garcia-Dantas (2014), en el que se
analizan los cinco factores psicolégicos clave (motivacion intrinseca, motivacién extrinseca,
ejecucion, presion y clima social) que impactan en la permanencia o el abandono de los
estudios musicales. El analisis de los resultados revela que la motivacion intrinseca, la
competencia percibida y el estrés estan fuertemente relacionados con la intencién de los

estudiantes de abandonar dichos estudios.

En la misma linea destaca también la tesis doctoral de Collazos (2019), quien determina la
falta de motivacion como causa principal del abandono, responsabilizando a los docentes en

lo que respecta a su desarrollo.

Desde una perspectiva pedagdgica, se han planteado diversas propuestas para intentar
reducir el problema de la desercidn, todas ellas recogidas por Alcaraz y Sanchez-Escribano
(2022). Una de las principales soluciones es la creacién de centros integrados de musica,
donde se puedan combinar de manera mas armoniosa las ensefianzas generales y musicales.
Ademas, se sugiere una flexibilizacién de las opciones de matriculacién, permitiendo el
estudio por asignaturas o con examenes libres, lo que facilitaria a los estudiantes organizar
mejor sus tiempos de estudio. Otras medidas incluyen la mejora en la formacidn pedagogica
y psicopedagodgica del profesorado, con el objetivo de fortalecer la relacidn con los estudiantes
y mejorar la gestidn de su motivacién, y también se propone fomentar las actividades
colectivas y agrupaciones dentro de los conservatorios, lo que ayudaria a crear un entorno

mas dinamico y colaborativo para los alumnos.

El aprendizaje de un instrumento musical es un proceso riguroso que requiere constancia,
disciplina y un alto nivel de compromiso por parte del estudiante. A estos desafios se suman
otros factores como la edad temprana a la que comienzan y la exigencia de los planes de
estudio. Dentro de este contexto, la motivacidon se convierte en un elemento esencial en el

rendimiento académico del alumno, influyendo de manera determinante en su progresoy
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continuidad en la formacion musical (Blanco-Novoa et. al., 2022). Hallam et. al. (2017)
aseguran que la motivacion y el éxito académico estdn estrechamente relacionados con el
entorno en el que se desarrolla el estudiante. Aspectos como el apoyo familiar, la importancia
otorgada al aprendizaje instrumental y la autopercepcién de sus capacidades influyen

directamente en su desempefio y continuidad en los estudios musicales.

Este trabajo, que como eje central desarrolla la interaccion grupal y el aprendizaje
colaborativo, surge de la inquietud por enriquecer la practica docente, fomentando
estrategias que favorezcan la motivacion del alumnado, asi como su compromiso e
implicacidon en su propio proceso de aprendizaje y promuevan experiencias significativas
musicales y compartidas. La intencién es contribuir a un aprendizaje mas dinamico y
estimulante, donde el estudiante no solo adquiere conocimientos técnicos de su instrumento,
sino que encuentra en la musica una fuente de disfrute dentro de un entorno educativo mas

inclusivo, motivador y satisfactorio.

1.2. OBJETIVOS DEL TFE

1.2.1. Objetivo general

El objetivo general del presente Trabajo Fin de Estudios es disefiar una propuesta de
intervencion en forma de unidad didactica para la especialidad de violin, correspondiente a
un grupo de alumnos de 29 curso de Ensefianzas Elementales, mediante el empleo de la
pedagogia de grupo como principal metodologia de aprendizaje, con el fin de favorecer un
aprendizaje atractivo y motivador que despierte el interés del estudiante, fortaleciendo su

continuidad en los estudios musicales.

1.2.2. Objetivos especificos

e Explorar las principales fuentes de investigacidon sobre la pedagogia de grupo como

metodologia didactica en el aprendizaje instrumental.
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Disefiar actividades de aprendizaje, utilizando el juego como recurso pedagdgico, con el
propdsito de abordar la técnica del instrumento de forma dinamica y estimulante.
Utilizar la interaccién en grupo para fomentar un aprendizaje colaborativo, la
participacidon activa y habilidades sociales como el respeto mutuo, la responsabilidad
compartida y la empatia.

Fomentar el desarrollo de la escucha activa y del oido critico como habilidades esenciales
en el aprendizaje instrumental, con el objetivo de que los estudiantes puedan

autoevaluarse y realizar un estudio mas eficiente.
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2. Marco teorico

La ensefianza musical en los conservatorios espafoles ha estado historicamente arraigada en
un modelo tradicional centrado en la transmision de conocimientos a través de la ensefianza
individual. Sin embargo, las demandas educativas actuales requieren una revisién profunda
de este enfoque, promoviendo metodologias que fomenten un aprendizaje mas dinamico,
participativo y significativo. En este contexto, resulta imprescindible analizar la evolucidon de
la normativa en los conservatorios espafoles y la necesidad de una actualizacidn legislativa

gue responda a los retos pedagdgicos modernos.

Mas alld de los marcos normativos, el papel del docente en las ensefianzas elementales
adquiere una relevancia fundamental, ya que la legislacion establece unas expectativas claras
sobre su labor en la formacion inicial del alumnado. Sin embargo, para logar una ensefianza
instrumental mas efectiva, es necesario un cambio paradigmdtico que oriente la educacién
musical hacia un modelo mas constructivista, basado en la experimentacion, la autonomia del

estudiante y la construccion del conocimiento en contextos colaborativos.

En este marco, la pedagogia de grupo se presenta como un enfoque metodoldgico
complementario al modelo tradicional, capaz de transformar la ensefianza instrumental,
ofreciendo nuevas posibilidades en el desarrollo de competencias musicales e individuales.
Esta propuesta pretende contribuir a una educacién musical mds innovadora y adaptada a las

necesidades y realidades del siglo XXI.

2.1. EL CONSERVATORIO Y LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE MUSICA

2.1.1. Evolucion de la normativa en los conservatorios espafioles

Los conservatorios espafioles, en el momento de entrar la Ley General de Educacién de 1970,
se regian por un reglamento especifico (Reglamento General de los Conservatorios de Mdusica
de 1966) que establecia unas bases claras sobre su funcionamiento; sin embargo, no existia

integracion ni relacion alguna entre estos y el sistema de educacién general. La nueva ley
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finalmente tampoco incluyéd a los conservatorios dentro de la estructura universitaria

permaneciendo en la situacién de aislamiento en la que se encontraba.

La llegada de la Ley Organica de Ordenacién General del Sistema, de 3 de octubre de 1990,
supuso una revolucién en el ambito de la ensefianza musical especializada con respecto a la
ley anterior de 1970, que practicamente no aporté nada diferente (Prieto, 2001). No
solamente consiguid integrar la ensefanza especializada de la musica en el sistema educativo,
sino que permitid una mejor adaptacion de las ensefianzas al desarrollo psicoevolutivo de los
estudiantes y promovié una nueva visién del curriculo. Este ya no se limitaba a ser
simplemente un programa o plan de estudios, sino que debia abarcar todas las oportunidades
de aprendizaje ofrecidas por los centros especializados en ensefianza musical reglada,
incluyendo conocimientos teéricos, habilidades practicas, procedimientos, destrezas,

actitudes y valores (Checa, 2009).

El disefio de este nuevo curriculo fue retomado y adoptado por la Ley Orgénica 2/2006, de 3

de mayo, siendo practicamente una réplica de la anterior. Los aspectos fundamentales del
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica seguian basandose en el estudio de la
especialidad instrumental o vocal como eje principal. Sin embargo, se buscé avanzar hacia una
estructura mas abierta y flexible, permitiendo una mayor adaptacion de los estudios a los
intereses de los alumnos y garantizando la compatibilidad real entre estas ensefianzas y la
educacion secundaria obligatoria (Checa, 2009). Segun el autor, ambas ordenaciones
buscaron asegurar una formacién sélida en el dominio de las diversas técnicas instrumentales
y proporcionar al alumnado los conocimientos necesarios para comprender la misica como
un fendmeno histdrico, cultural, estético y psicoldgico. Todo ello con el fin de promover una
educacion musical mas completa y alineada con la necesidad de una formacion integral del

musico.

Desde la aprobacion del Real Decreto 1577/2006 de 22 de diciembre, por el que se fijan los

aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica, se han sucedido
distintas reformas educativas en el sistema de educacién general; sin embargo, el marco

normativo musical ha permanecido estatico, lo que impide su adecuacién a los nuevos


https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2006-7899
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2006-7899
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2007-1221
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paradigmas pedagodgicos y sociales. Esta desactualizacidn curricular es una de las principales
causas que degradan la calidad educativa, desarrollando aprendizajes obsoletos, poco
significativos y desmotivadores, que no se adaptan a las necesidades del alumnado. Las Unicas
modificaciones introducidas han sido para afiadir nuevas especialidades instrumentales o para
regular aspectos administrativos, sin modificar el curriculo en si. Como consecuencia, las
normativas de las comunidades auténomas también permanecen sin actualizar. A excepcién
de Baleares y Canarias, cuyo ultimo decreto es del 2018, ninguna otra comunidad auténoma

ha promulgado un segundo decreto curricular (Garcia, 2022).

El propio Ministerio de Educacion, a la vista de los grandes cambios globales y sociales que
condicionan los estilos y formas de aprendizaje y teniendo en cuenta que el alumnado de hoy
no es el mismo, determind con urgencia la necesidad de una reforma curricular. En este
sentido, si el propio Ministerio de Educacion afirmé como necesaria una reforma de un
curriculo aprobado en 2013, con cudanta mayor urgencia serd necesaria la reforma del
curriculo de las ensefianzas artisticas de musica que se asientan en la Ley Orgdnica de

Educacién del 2006 (Garcia, 2022).

Ya en el afio 2009, Checa sugirié que la falta de investigaciones suficientes en el ambito de las
ensefianzas artisticas podia haber sido una de las razones por las que no se habia logrado
avanzar en la modernizacion de dichas ensefianzas ni adaptarlas adecuadamente a las
demandas de la sociedad actual. En la actualidad, la legislacion sigue sin responder a las

recomendaciones de las investigaciones pedagdgicas realizadas hasta el momento.

2.1.2. Las Ensefianzas Elementales de Musica en Castilla y Ledn

Las Ensefianzas Elementales de Musica en los conservatorios estan disefiadas como la primera
etapa formal de la ensefianza instrumental. Estas ensefianzas proporcionan, no solamente las
bases de una preparacién técnica y tedrica adecuadas, sino también el desarrollo de otras

habilidades fundamentales para continuar con estudios posteriores.
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Conforme al Decreto 60/2007, de 7 de junio, la comunidad auténoma de Castilla y Ledn

establece el curriculo oficial que regula las ensefianzas elementales y profesionales de musica,
definiendo su estructura, objetivos, contenidos, criterios de evaluacién y principios
metodoldgicos. Este marco normativo determina la competencia de dicha comunidad para
regular el funcionamiento y la organizacidn de estas ensefianzas, proporcionando una base
importante para comprender el contexto educativo en el que se desarrollan los
conservatorios. Este decreto sostiene que los cuatro cursos que conforman las ensefianzas
elementales son esenciales para la formacidn del instrumentista, ya que durante este periodo
se adquiere una base técnica sdlida, precisa y eficiente, ademas de los conceptos musicales

gue, con el tiempo, daran forma a una verdadera conciencia interpretativa.

Una perspectiva pedagdgica actual debe partir de la idea de que, en la mayoria de los casos,
la vocacion musical de un nifo no esta claramente definida. En este sentido, Alcaraz y Sdnchez-
Escribano (2022) afirman que los estudiantes de musica aprenden a tocar instrumentos por
diversas razones y que no todos los alumnos de conservatorios aspiran a convertirse en
musicos profesionales. Es por ello, por lo que el decreto subraya la importancia de presentar
los conocimientos tedricos y las horas de prdactica de forma atractiva y motivadora. Este
enfoque permite que el nifio desarrolle un verdadero interés por las tareas propuestas, lo que,
a su vez, puede reforzar su posible vocacién y fomentar su continuidad en los estudios

musicales.

Es importante agregar una ultima consideracidn reflejada en el decreto y es que, durante las
ensefianzas elementales, entre los ocho y doce afos, los nifios experimentan una rapida
evolucién intelectual y emocional. Esto requiere que los enfoques pedagodgicos, tanto en la
ensefianza como en la relacidn personal entre profesor y alumno, se adapten continuamente
a estos cambios. Es fundamental aprovechar la gran receptividad de esta etapa, fomentar el
desarrollo de sus talentos naturales, estimular la maduracion emocional y proporcionarles las

herramientas necesarias para que desarrollen su capacidad de abstraccion.


https://www.educa.jcyl.es/es/informacion/normativa-educacion/educacion-universitaria-1e800/ensenanzas-regimen-especial/decreto-60-2007-7-junio-establece-curriculo-ensenanzas-elem
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2.2. TENDENCIA EN LA EDUCACION MUSICAL: HACIA UN NUEVO MODELO DE
CONSERVATORIO

Es ampliamente reconocido que la educacion musical atraviesa una crisis, los métodos de
ensefianza utilizados en los conservatorios y aulas de musica, en general, no han logrado
ajustarse a los cambios sociales y culturales. Adema3s, estos enfoques no facilitan que los
estudiantes adquieran las habilidades y competencias necesarias para enfrentar los desafios

de este nuevo milenio (Lopez-ifiiguez et. al., 2020).

2.2.1. Caracteristicas y limitaciones del modelo tradicional

Las concepciones sobre la ensefianza musical en los conservatorios siguen siendo
mayoritariamente tradicionales. Segun Pozo y Torrado (2006), citados en Rodriguez et al.
(2024), los disefos curriculares de los antiguos planes de estudio estaban fundamentados en
teorias implicitas sobre la ensefianza y el aprendizaje, muy simples e intuitivas, orientadas
exclusivamente hacia la interpretacién musical y garantizando Unicamente la destreza con el

instrumento.

Sin embargo, el problema no se encuentra Unicamente en la legislacién que lo regula, sino
también en la propia comunidad educativa (Pozo et al., 2008). En su mayor parte, los
profesores siguen considerando que el objetivo principal de la ensefianza instrumental es el
aprendizaje de un determinado repertorio que requiere del dominio de las acciones y
procedimientos que hacen posible una ejecucidn correcta, bajo la supervisién y el control del
profesor (Torrado y Pozo, 2008). Ademas, muestran una gran resistencia hacia la innovacién
metodoldgica, desarrollando practicas pedagdgicas que estan totalmente desfasadas (Botella

y Escorihuela, 2018).

En esta concepcidn tradicionalista, profundamente arraigada y mantenida en los
conservatorios, aprender es, por tanto, imitar al maestro. Como resultado de este enfoque
repetitivo, centrado en la adquisicién de contenidos en lugar de desarrollar competencias en

los alumnos, los conocimientos dificilmente seran aplicables en nuevos contextos o
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situaciones. Los estudiantes, acostumbrados a depender del profesor para evaluar lo que
hacen bien o mal, tendran dificultades en el futuro para tomar decisiones independientes y
mejorar su interpretacién ante una nueva obra. La falta de creatividad y disfrute durante el
proceso de aprendizaje es otra de las consecuencias de esta metodologia, ya que solo cuando
el alumno domina completamente el lenguaje musical se le permitira cierta autonomia y

poder disfrutar del mismo sin errores (Pozo, 2020).

En definitiva, mejorar la calidad de la educacién musical no solamente requiere de una
actualizacion de la normativa legislativa, sino también el emprender un verdadero
cambio paradigmatico que supere el tradicional modelo de conservatorio (Lopez-ifiiguez et

al., 2020).

2.2.2. Ventajas del modelo constructivista

El constructivismo coloca al alumno como protagonista activo en la adquisicion del
conocimiento y en el desarrollo de capacidades, a través de un aprendizaje constante,
significativo y motivador. Segun la Psicologia del Aprendizaje actual, se entiende por
aprendizaje todos aquellos cambios que se producen, de forma duradera, en las capacidades,
los conocimientos o habilidades de los alumnos como consecuencia de la practica (Pozo et. al,
2008, 2016). En este sentido, un aprendizaje musical constructivo, centrado en desarrollar las
capacidades del alumno, promueve que éste comprenda lo que hace, aplique sus
conocimientos de manera auténoma en nuevas situaciones y tome decisiones sobre su propia

practica musical, consiguiendo unos aprendizajes mas estables, profundos y duraderos.

Se trata de ayudar al alumno a reconstruir, transformar y a ampliar su experiencia musical,
mediante la reflexidn y la comprension del lenguaje musical, que incluye también la técnica
instrumental, la cual se convierte en un medio necesario, no en el objetivo, para generar esos

cambios en la experiencia musical de los alumnos (Pozo, 2020).
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2.2.3. Elrol del docente como facilitador del aprendizaje

Se entiende por ensefianza el conjunto de actividades que disefia el docente para promover
los distintos aprendizajes (Pozo, 2020). Pocos son los profesores que asumen una concepcién
constructiva en la que, para lograr unos resultados o contenidos y utilizando la musica que se
interpreta como un medio y no como un fin, promuevan la reflexién y el metaconocimiento

de la propia actividad musical de los alumnos (Torrado y Pozo, 2008).

Es necesario, desde los inicios del aprendizaje, que la verdadera meta del docente vaya
dirigida al desarrollo de un alumno autorregulado, que aprenda a tomar conciencia de cada
uno de los procesos que lo conforman y sepa utilizar las estrategias adecuadas para
conseguirlo (Cortes, 2020). En la ensefianza constructiva, docente y alumno comparten las
mismas metas, se reflexiona sobre el error, que actia como motor del aprendizaje, se toma
conciencia de las sensaciones y se orienta hacia la constante autoevaluacion (Torrado y Pozo,

2008).

2.2.4. Desarrollo integral en el aprendizaje instrumental desde un enfoque constructivista

Con el fin de contribuir al desarrollo integral del estudiante de conservatorio y desde una
perspectiva constructivista, es fundamental reorientar la ensefianza hacia una formacién
verdaderamente competencial. Esto requiere implementar metodologias activas vy
herramientas innovadoras que fortalezcan la autonomia del alumno, promuevan una
participacién mas activa y significativa en su propio aprendizaje y mejoren su rendimiento

académico.

“Alo largo del siglo XXI, ha surgido una tendencia novedosa y evolutiva que cuestiona
y propone nuevos caminos a las metodologias tradicionales utilizadas en los

conservatorios de musica.” (Campayo y Cabedo, 2018, p.2).

La normativa curricular que rige las ensefianzas artisticas en nuestro pais no contempla las

competencias clave como eje central, lo que resulta en una educacién desvinculada de las
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pedagogias modernas. Segun Rodriguez et al. (2024), la ensefianza instrumental permite el
desarrollo de una formacidn competencial completa, con el fin de promover Ia

autorregulacion y la formacién integral del alumnado.

2.3. PEDAGOGIA DE GRUPO

La pedagogia de grupo, concebida como una metodologia de aprendizaje cooperativo, surge
como alternativa al modelo tradicional de ensefianza individual en el aprendizaje
instrumental. Arlette Biget, en su obra Une pratique de la pédagogie de groupe dans
I’enseignement instrumental (1998), plantea este enfoque como respuesta a la necesidad de
dinamizar y diversificar el proceso educativo. En algunas escuelas de musica y conservatorios,
esta propuesta esta integrada desde los inicios del estudio del instrumento, con clases en
grupos reducidos de tres alumnos cuyas edades y niveles son similares, priorizando la

interaccion y el aprendizaje colaborativo antes de incluir la clase individual.

2.3.1. Fundamentacién tedrica del modelo de aprendizaje cooperativo

La teoria de Vygotsky (1998) resalta la importancia de las interacciones sociales en el
desarrollo cognitivo infantil, asegurando que el aprendizaje se construye a través de la
observacion y la participacion activa en su entorno cultural. Desde esta perspectiva, la figura
del profesor y el aprendizaje cooperativo adquieren una especial relevancia en el desarrollo
de habilidades cognitivas superiores. Resalta que la capacidad de un nifio para resolver
dificultades con ayuda externa es un mejor indicador de su potencial intelectual que lo que

puede hacer por si solo.

David Hargreaves (1998) enfatiza el papel de la musica como factor determinante en la
construccion de la identidad personal y social, especialmente en la infancia. Asegura que este
proceso esta profundamente condicionado por las experiencias musicales compartidas, a

través de las cuales los nifios establecen vinculos y desarrollan su percepcion sobre los demas.
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En este contexto, el aprendizaje musical mediante la participacién activa en actividades
grupales permite a los estudiantes no solo explorar sus propias identidades, sino también
fomentar el desarrollo de habilidades sociales fundamentales, como la empatia y la capacidad
de comprension hacia sus compafieros. En definitiva, las ideas de Hargreaves sobre la
conexidn entre musica, identidad y relaciones sociales siguen siendo relevantes y adquieren
aun mas importancia en un mundo globalizado. Su enfoque invita a reflexionar sobre la
utilizacion de las experiencias musicales de manera intencionada para fomentar una

educacion mas inclusiva, integradora y orientada a la formacién integral de los estudiantes.

2.3.2. Investigaciones sobre la pedagogia de grupo en el aprendizaje instrumental

La ensefianza de la practica musical, partiendo de la figura del maestro como transmisor del
conocimiento hacia el aprendiz, se remonta a tiempos ancestrales, estableciéndose el modelo
de ensefianza individual como la metodologia predominante en la didactica instrumental. Sin
embargo, no fue hasta la segunda mitad del siglo XX cuando el modelo cooperativo despierta
un gran interés entre los investigadores. Gracias a los estudios de David W. Johnson, Roger T.
Johnson y Edythe Johnson Holubec (1999) se evidenciaron sus multiples beneficios en areas
como el lenguaje, la lectura, las matematicas o las ciencias sociales. Tras los analisis,
concluyeron que su implementacién en las aulas no solo mejoraba el rendimiento académico
y la productividad de los procesos educativos, sino que también aumentaba el grado de
motivacion, estimulaba el desarrollo personal y fortalecia la socializacién entre los
estudiantes, permitiendo un aprendizaje colaborativo en el que los mas avanzados
consolidaban su conocimiento mientras ayudaban a fortalecer las carencias de otros (Aguado,

2016).

La investigacion realizada por Sdnchez (2022) revela que, integrar el aprendizaje cooperativo
en los conservatorios de musica puede transformar la ensefianza instrumental hacia un
enfoque mas inclusivo, dando una mejor respuesta a la diversidad del alumnado. El

profesorado de conservatorio se basa en un modelo de ensefianza-aprendizaje centrado
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principalmente en el desarrollo de habilidades y destrezas académicas; sin embargo, al igual
gue el profesorado de la ensefianza educativa general, se debe tener en cuenta al alumno
como un todo y desarrollar competencias emocionales y sociales, en las que el aprendizaje

cooperativo puede ayudar.

Karina Cobo Dorado, en su tesis doctoral de 2014, investigd la aplicacion de la pedagogia de
grupo en el aprendizaje del clarinete. Sus conclusiones afirman que el trabajo en grupo en la
ensefianza instrumental favorece el aprendizaje mediante la reflexidn verbal, la escucha activa
y la comunicacion afectiva, promoviendo tanto procesos metacognitivos como emocionales.
Este enfoque, aunque enfrenta desafios como la organizacidn, la gestion del tiempo y la
adaptacidon a la normativa institucional, permite dinamizar la ensefianza musical una vez
superados estos obstdculos. La ensefianza pedagdgica lineal de los profesores de instrumento
dificulta la implementacion de esta practica, necesitando una previa formacién y un cambio
de actitud. Sin embargo, cuando se incorpora con éxito, el aprendizaje en grupo fomenta

procesos colaborativos que enriquecen la experiencia musical (Dorado, 2016).

En este contexto, Borrds y Gémez (2010) coinciden en subrayar la importancia educativa de
este enfoque, tanto para el aprendizaje del contenido musical propio, como para el desarrollo
de habilidades metacognitivas y sociales: coordinacién de grupo, toma de decisiones conjunta,
corresponsabilidad, interpretacion conjunta y valoracion de la actividad grupal. Todos ellos

permiten el desarrollo de la competencia musical de los alumnos.

2.3.3. Clase de grupo vy clase colectiva

Resulta necesario determinar una distincidén precisa y fundamentada entre los conceptos de
clase de grupo y clase colectiva, ya que con frecuencia se tienden a utilizar indistintamente
para cualquier contexto grupal, generando confusiones que pueden repercutir en la
planificacion y desarrollo del proceso educativo. Aunque ambos planteamientos estan

relacionados con la ensefanza en grupo, cada uno tiene unas caracteristicas particulares
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atendiendo a seis parametros que van a definir su estructura y funcionamiento: nimero de
alumnos, el cual constituye un factor determinante para la organizacion de las sesiones y la
planificacion de las actividades, frecuencia y duracién de las sesiones, tipologia del alumnado,

objetivos y la edad de los estudiantes (Gonzalez, 2014).

Tabla 1. Diferencia entre dos modelos de aprendizaje instrumental cooperativo

El nUmero ideal son tres, interaccion mas fluida

NUMERO DE y diversos ajustes (1+1+1, 2+1, 3), aunque Indiferente, siendo recomendable un
ALUMNOS también se puede llevar a cabo con dos o ndimero maximo de cuatro
cuatro

Fija o variable (una vez a la semana o
Fija (una o dos sesiones por semana) segun las necesidades del

FRECUENCIA Los alumnos sélo aprenden a través del grupo, aprendizaje}

no hay clases individuales. Los alumnos complementan la clase

colectiva con la clase individual.

) Misma edad o edades muy cercanas, con los
TIPOLOGIA DEL

ALUMNADO

mismos afios de estudio de instrumento (no Diferentes edades o niveles

nivel)

e Aprendizaje individual dentro del grupo O il gt e U eljE
tido: iert dicid
OBJETIVOS e Objetivos propios del instrumento compartico: conclerto o audicion

e Objetivos grupales 0 ClISIEEEUEICS

DURACION Variable y depende del nimero de alumnos. Una hora
Si son tres, entre 45 y 60 minutos.
Durante los cuatro primeros
EDAD Recomendable entre los 7 y 12 afios de auEes dle EreefErEe

edad Elementales

Fuente: Elaboracidn propia
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2.3.4. Principios metodoldgicos

Con el fin de conocer con algo mds de profundidad la pedagogia de grupo, a continuacidn, se

presentan los puntos fundamentales en los que se basa esta metodologia (Gonzalez, 2016):

- Participacion. Todos los alumnos deben participar en las actividades planteadas en todo
momento, ya sea con o sin instrumento, interpretando un papel u otro, reforzando la
escucha activa. En este contexto, juegan un papel importante las diferentes
configuraciones de grupo que se pueden llevar a cabo, refiriéndose a la manera en que se
organiza el aula para ordenar la participacion de los alumnos, presentar nuevos
conocimientos o contenidos o para dar ritmos diferentes a la clase. A continuacion, se
presentan las diferentes configuraciones de un grupo de tres alumnos, en las que el

contacto visual entre unos y otros tiene especial relevancia:

= Todos tocan el instrumento (incluido o no el profesor)

= Dos tocan el instrumento y el tercer alumno participa en la actividad con otro
rol diferente (dirigiendo, marcando la pulsacién, cantando, vigilando, etc.)

= Uno sélo toca el instrumento y los otros dos alumnos realizan otro papel en la
actividad. De esta manera, se fomenta la escucha activa hacia el alumno que
estd interpretando, con el fin de valorar constructivamente alguin aspecto
técnico o interpretativo.

= Nadie toca, realizando otro tipo de actividades como exposiciones, uso de las
TIC, ejercicios escritos, andlisis de partituras, socializar con los alumnos o visitar

a otros profesores.

- Colaboracion. En la clase de grupo es esencial el concepto de cooperacién. El aprendizaje
individual se desarrolla a través de la colaboracion con los compafieros, la observacién y
la escucha. Se trata de un aprendizaje entre iguales donde el profesor no es el Unico
referente y los alumnos aprenden unos de otros. Es por ello, por lo que es necesario que

el docente estimule constantemente la interaccién entre los alumnos, programando
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actividades de grupo, creando conciencia de grupo, tratando a todos los alumnos con
igualdad y fomentando el refuerzo positivo con descripciones constructivas.

Uno de los recursos mas importantes de la pedagogia de grupo es la mayéutica, derivada
del método socratico, a través de la cual se crean situaciones de aprendizaje con el fin de

fomentar la autonomia del alumno.

- lgualdad. Todos los alumnos participan de la misma manera en todas las actividades y si
realizan diferentes papeles dentro de una misma actividad, cada alumno debe pasar por
los diversos roles propuestos. El docente debe conocer previamente las fortalezas y
debilidades de sus alumnos, “programar las actividades de manera que en cada sesién
todos los alumnos puedan sobresalir en alguna actividad” (Gonzalez, 2014, p. 58) como
motores del grupo y reforzar positivamente cada uno de los logros alcanzados para
fortalecer la autoestima y la motivacién. En cada clase, se procurara identificar y resaltar
algun aspecto positivo de cada alumno, adecuando los objetivos al contexto de
aprendizaje. De este modo, la evaluacidn en cada actividad serd precisa y significativa,

permitiendo valorar el progreso de cada objetivo fijado (Marrero, 2011).

2.3.5. Beneficios de la pedagogia de grupo

Segun Marrero (2011), la clase instrumental en grupos reducidos no es totalmente innovador
a nivel mundial ni europeo. Como coordinadora de un equipo de profesores del Conservatorio
Profesional de Musica de Tenerife, en el marco de un proyecto desarrollado en los centros de
ensefianza musical de Canarias, se impulsé esta metodologia como un recurso didactico para
innovar en la ensefianza instrumental en pequeios grupos. El objetivo principal fue optimizar
la practica educativa en conservatorios y escuelas de musica. Tras la implementacion de la
propuesta diddctica se obtuvieron conclusiones significativas que evidencian sus beneficios

para el alumnado:
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Puntos de referencia asequibles. El entorno de aprendizaje se vuelve familiar o conocido

puesto que los nifios siempre aprenden en grupo, tomando las referencias de sus
compaiieros. “Todos aprendemos mds y mejor cuando estamos rodeados de personas

gue nos motivan y con las que nos sentimos mejor” (Gonzdlez, 2016, p. 8).

Aprendizaje entre iguales. El docente deja de ser la Unica fuente de conocimiento,

permitiendo que los alumnos asuman un rol mas activo en el proceso de ensefianza.
Aquellos alumnos mas avanzados pueden convertirse en “maestros” de sus compafieros,
lo que les obliga a verbalizar las estrategias que ellos utilizan para dar solucion al
problema, mientras que los menos avanzados encuentran en sus compaferos un modelo

a seguir que esta al alcance de todos, potenciando su motivacion.

Refuerzo y consolidaciéon de aprendizajes. La correccidon sobre aspectos técnicos o

interpretativos no solo beneficia al alumno que recibe la indicacion, sino también a
aquellos que ya han adquirido la competencia. Un alumno demuestra que tiene la

habilidad adquirida cuando es capaz de verbalizarla para ensefidrsela a otros.

Socializacién. La clase de grupo favorece la socializacion de los alumnos a través de la

vivencia de la experiencia musical colectiva.

Escucha activa. En la clase de grupo los alumnos aprenden a escuchar de forma mas

eficiente que en la clase individual, convirtiéndose en el “oido interno” del compafero
que estd interpretando. Es fundamental que los alumnos mantengan su escucha activa

para poder realizar las actividades juntos.

Interpretacidon en publico. A través de la clase de grupo, los alumnos se acostumbran a

tocar delante de sus compafieros en cada sesidn, desarrollando las habilidades necesarias

de manera natural para afrontar la puesta en escena desde pequefios.
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e |niciacién temprana a la musica de cdmara. La clase de grupo permite el desarrollo de

habilidades propias de la musica de camara: escucha activa, afinacidon, encadenamiento
de frases, control de la pulsacion, identificacion de la estructura, del tema y del

acompafamiento, etc.

e Diversidad del alumnado y equilibrio pedagégico. La diversidad del alumnado constituye

un factor importante en la dindmica y desarrollo de la clase de grupo, ya que la variedad
de intereses, personalidades, niveles de dedicacidon y ritmos de aprendizaje enriquecen el
proceso de ensefianza. Cuanto mayor sea esta diversidad, mas oportunidades surgiran
para disefar actividades que fomenten la interaccion y el aprendizaje mutuo. Sin
embargo, también implica un desafio para el docente, quien deberd adaptar la
organizacién de las sesiones y la programacion de las actividades a las caracteristicas
especificas del grupo, habiendo un equilibrio entre las necesidades personales y los

objetivos grupales.

e Tratamiento individualizado en un contexto de aprendizaje grupal. La clase de grupo

permite la atencidon individualizada a través de actividades grupales. Este enfoque
permite aprendizajes musicales que no siempre se consiguen en la ensefianza individual,
al mismo tiempo que se desarrollan las habilidades instrumentales de cada estudiante. Es
importante que todos los alumnos tengan un rol dentro del grupo, evitando
clasificaciones de rendimiento para que, desde sus posibilidades, puedan ir progresando

y beneficidndose del aprendizaje colaborativo con sus companieros.

El aprendizaje instrumental en grupo tiene el potencial de desarrollar diversas habilidades y
competencias, pero su efectividad no radica Unicamente en que las clases sean en grupo. Es
la habilidad del docente para utilizar las estrategias y recursos adecuados, asi como su enfoque
metodoldgico, lo que convierte al grupo en una herramienta valiosa para enriquecer la

ensefianza instrumental (Marrero, 2011).
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A modo de sintesis, y en consonancia con los estudios que han destacado los beneficios de la
pedagogia de grupo en la ensefianza instrumental, la investigacion de Aguado (2020), basada
en cuestionarios aplicados al profesorado del Conservatorio de Musica de Jaén, reafirma el
reconocimiento del modelo grupal como un enfoque que favorece el desarrollo integral del
alumnado, potenciando habilidades como la comunicacion, la autoevaluacién y el trabajo en
equipo. No obstante, segun sus hallazgos, la eleccion entre la ensefianza grupal o individual
depende en gran medida de los objetivos que se pretender conseguir, lo que sugiere que
ambas metodologias puedan complementarse en la formacién del alumnado. En este sentido,
los resultados de esta investigacion refuerzan la pertinencia de seguir explorando estrategias

gue permitan integrar el trabajo cooperativo en la ensefanza instrumental.
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3. Contextualizacion

3.1. LUGAR

En cuanto a la contextualizacidon del centro educativo, éste se ubica en la zona céntrica de la
ciudad de Palencia, una de las ocho regiones de la Comunidad de Castilla y Ledn que cuenta
con unos 76.000 habitantes en el afio 2023, de los cuales, el mayor porcentaje corresponde a
una poblacién con edades comprendidas entre los 16 y los 64 aios, y el menor porcentaje se

refiere a los que tienen menos de 16 aiios.

Figura 1. Grdfico de poblacion de la ciudad de Palencia

< 16 afios
13%

> 65 afios
26%

16 - 64 afios
61%

m 16-64 afios = >65afos =< 16 afos

Fuente: INE https://www.ine.es/jaxiT3/Tabla.htm?t=2888&L=0

El Conservatorio de musica de Palencia como centro publico se encuentra en un lugar lleno de

historia y tradicidn, flanqueado por la Capilla de Jesus Nazareno a un lado y el Convento de

28
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San Pablo al otro. La capilla, perteneciente a la cofradia de Jesus Nazareno y fundada a

principios del siglo XVII, es un importante simbolo de la Semana Santa palentina.

Esta cofradia cuenta con una banda de musica con 41 afos de historia, que en sus comienzos
interpretaba marchas de corte militar. Actualmente, se especializa en la interpretacion de
marchas creadas concretamente para los actos de la Semana Santa, aportando un toque
solemne y Unico a esta celebracién tan arraigada en la ciudad. Por su parte, el Convento de
San Pablo, situado en la Plaza de San Pablo, es la sede y casa religiosa de la Orden de los
Dominicos, fundada por Santo Domingo de Guzman en el siglo XIII. Este edificio no solo es un
lugar de culto, sino también un simbolo de la profunda herencia espiritual e histérica de la

ciudad.

Ademas, el conservatorio esta rodeado por un entorno cultural y educativo activo, y esta
magnificamente comunicado, ya que las estaciones de tren y autobus estan a apenas cinco
minutos caminando. La zona incluye varios colegios, como el Colegio La Salle y el CEIP Ave
Maria, ademas de institutos y otros centros culturales cercanos, entre los que destacan el
Teatro Principal, un referente importante en la vida cultural de la ciudad, y La Escuela
Provincial de Organo de Palencia. Esta Gltima se encarga de fomentar una cultura organistica
con el objetivo de preservar este valioso patrimonio instrumental a lo largo de toda la

provincia palentina, un proyecto en el que también colabora el Conservatorio de Musica.

3.2. CENTRO

El conservatorio imparte Ensefianzas Elementales (EE.EE.) y Ensefianzas Profesionales (EE.PP.)
de musica en un total de 20 especialidades diferentes, atendiendo a una matricula de unos
355 estudiantes. El edificio cuenta con una adecuada diversificacion de espacios, aislamiento
acustico, independencia e interconectividad, caracteristicas imprescindibles en un centro
disefiado especificamente para cumplir con su propdsito formativo. La plantilla del
profesorado estd compuesta por 53 docentes, de los cuales, 11 profesores constituyen el

departamento de cuerda frotada y, de ellos, 5 son especificamente de violin.
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Figura 2. Conservatorio de Musica de Palencia

Fuente: www.conservatoriopalencia.com

La figura presentada a continuacidon muestra la evolucién de tres indicadores fundamentales
a lo largo de varios periodos académicos. El primero de ellos hace referencia al nimero total
de estudiantes matriculados en el primer curso de Ensefianzas Elementales, el segundo se
centra en el nimero de alumnos que, habiendo estado matriculados en dicho primer curso,
lograron graduarse, independientemente del afo. Finalmente, el tercer indicador se refiere al
nuimero de graduados que eligieron continuar sus estudios musicales en la etapa profesional.
Este andlisis permite evaluar la continuidad y el progreso académico de los estudiantes,
proporcionando informacidn clave sobre la retenciéon y la transicidn educativa dentro de este

conservatorio.

Es importante destacar que en estos datos no se incluyen los alumnos que accedieron al
conservatorio en ainos intermedios de la etapa elemental; Gnicamente se contabilizan aquellos

gue comenzaron sus estudios en el primer curso. Ademas, tampoco estan incluidos los de las
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especialidades de canto y drgano que acceden directamente a la etapa profesional. Esta
informacién adicional es crucial para interpretar adecuadamente los datos y evitar

confusiones.

Figura 3. Evaluacion de permanencia del alumnado en los ultimos diez afios

90
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2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020

o

o

o

o

m MATRICULADOS 12 EE.EE m GRADUADOS 42 EE.EE = MATRICULADOS 12 EE.PP

Fuente: Informacién extraida de la base de datos del Conservatorio de Palencia

3.3. ALUMNADO

El nivel educativo seleccionado para implementar la propuesta didactica que se presenta a
continuacion, utilizando la pedagogia de grupo como metodologia activa en el aula, es el
segundo curso de Ensefianzas Elementales en la especialidad de violin. Los beneficiarios de
esta propuesta son un grupo de tres alumnos de entre ocho y nueve afios de nacionalidad

espafiola y con residencia en el municipio de Palencia.

Desde el punto de vista técnico, el nivel de los alumnos es muy diverso, en cuanto se refiere a
postura corporal, manejo del arco, control de la afinacion y del ritmo, dominio del golpe de

arco bdsico, entre otros aspectos. En general, demuestran un interés genuino por su
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instrumento, el cual eligieron tras la prueba de acceso al conservatorio, y se observa una
motivacion intrinseca hacia el aprendizaje musical; sin embargo, empiezan a ser conscientes
de que este aprendizaje instrumental requiere de grandes dosis de esfuerzo, disciplina y
compromiso, lo cual, con el paso del tiempo, podria influir negativamente en su motivacion

inicial, y, en consecuencia, afectar en el dominio del instrumento.

Todos ellos estan realizando cuarto de primaria en diferentes colegios y, a su vez, combinan
sus estudios de musica con la asistencia a otro tipo de actividades extraescolares, como

pueden ser idiomas o algun deporte.
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4. Propuesta de intervencion

4.1. PRESENTACION

El aprendizaje de cualquier instrumento musical demanda una gran exigencia y un gran
nimero de horas de practica, es por ello por lo que la motivacién se convierte en un elemento
clave para el logro académico del alumnado de conservatorio (Blanco-Novoa, 2022). El
principal objetivo de esta unidad didactica es, ademas de la adquisicion por parte del alumno
de una serie de conocimientos, capacidades, destrezas y actitudes necesarias para la etapa
educativa a la que va dirigida, lograr una gran base motivacional que a su vez asegure la
efectividad de los procesos de ensefianza-aprendizaje y favorezca el compromiso del alumno

respecto de su propio aprendizaje, promoviendo su permanencia en el conservatorio.

La propuesta de unidad didactica disefiada para el presente trabajo académico se ha
elaborado atendiendo a la legislacién vigente de Espaina, y, mds concretamente, al Decreto
autondmico de la Comunidad de Castillay Ledn, territorio en el cual procedera a aplicarse. De
esta manera, y para su correcta elaboracion, se recurre a la Lay Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion donde se definen, entre otros, los principios, la estructura, la organizacion
o los elementos basicos del curriculo de las Ensefianzas Artisticas. A continuacion, se debera
acudir al Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos
del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica, y, en ultima instancia, al Decreto
60/2007, de 7 de junio, por el que se establece el curriculo de las ensefianzas elementales y

profesionales de musica en la Comunidad de Castilla y Ledn.

La dedicacion horaria del alumnado durante el segundo curso de las ensefianzas elementales
de musica en la Comunidad de Castilla y Ledn se estructura en torno a 4 horas semanales de
clases presenciales, distribuidas entre la clase de violin, clase colectiva y lenguaje musical,

atendiendo a la siguiente tabla:
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Tabla 2. Dedicacion horaria en Ensefianzas Elementales

ASIGNATURAS HORAS LECTIVAS SEMANALES
10 20 30 40
Instrumento Clase individual 1 1 1 1
Clase colectiva 1 1 1 1
Lenguaje musical 2 2 2 2
Coro 1 1
Totales 4 4 5 5

Fuente: Decreto 60/2007 de 7 de junio

En el Conservatorio Profesional de musica de Palencia concretamente, la clase colectiva, que
complementa la clase individual, durante el tercer y cuarto curso de esta etapa, se convierte
en una orquesta conformada por todo el departamento de cuerda con el fin de preparar un
repertorio y ofrecer audiciones publicas. Sin embargo, en los dos primeros cursos, el enfoque
colectivo puede parecer menos definido. De este modo, se propone la implementacién de la
presente propuesta didactica en el contexto de la clase colectiva correspondiente al segundo
curso de las ensefianzas elementales en la especialidad de violin utilizando la metodologia de

la pedagogia de grupo.

Dicha propuesta se enmarca dentro de los contenidos recogidos en el apartado de los
Instrumentos de Cuerda del curriculo oficial para las Ensefianzas Elementales en la Comunidad

de Castilla y Ledn (D 60/2007, de 7 de junio) y que hacen referencia a lo siguiente:

a) Conocimiento de las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento.
b) Diferentes patrones ritmicos que ayudan a desarrollar la coordinacion de las

manaos.
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c) Posicién del instrumento y del arco: control muscular.

d) Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la
obtencién de una buena calidad de sonido.

e) Estudio del mecanismo del arco (punto de contacto, direccién perpendicular con
la cuerda, velocidad y peso).

f) Estudio de los demas pardmetros de la musica (afinacion, ataque, tipo de sonido,
etc.)

g) Conocimiento de los golpes de arco basicos (detaché, martelé y legato).

h) Desarrollo del movimiento horizontal del brazo derecho (cantabile) y del
mecanismo de los dedos de la mano izquierda, asi como de la coordinacion entre
ambos.

i) Adquisicidon de habito de estudio correcto y eficaz.

j) Lectura a primera vista de obras o fragmentos sencillos.

k) Seleccion progresiva en cuanto al grado dificultad de ejercicios, estudios y obras
del repertorio que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad
musical y técnica del alumno.

[) Iniciacidn a la comprensién de las estructuras musicales en sus distintos niveles
para llegar a través de ello a una interpretacion consciente y no meramente
intuitiva.

m) Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

n) Practica de conjunto.

4.2. COMPETENCIAS

Las competencias musicales especificas (Vernia, 2016) que se trabajaran a lo largo de esta

propuesta diddactica serdn las siguientes:
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e Competencia expresiva, interpretativa y comunicativa:

El aprendizaje de un instrumento a través de la pedagogia de grupo favorece la adquisicién de
dicha competencia al situar al alumnado en un contexto donde la interaccién musical es
fundamental. En este entorno, los alumnos desarrollan la capacidad de expresar emociones
de manera colectiva, aprenden a ajustarse a las interpretaciones de sus companeros y a
comunicar intenciones artisticas de manera sincronizada. La pedagogia de grupo favorece no
solo el aprendizaje técnico y musical individual, sino también la capacidad de comunicarse
musicalmente con sus compafieros, fomentando tanto la interpretacién personal como la
interaccidn artistica en conjunto. A su vez, se incluye la expresidn a través del propio cuerpo,
la transicidn de ideas y emociones mediante el lenguaje corporal, coordinando su movimiento
con el de sus compafieros. Esta propuesta atiende a la interpretacién instrumental, ya sea con
el propio cuerpo o con su instrumento, tocando en grupo, mostrando un dominio técnico y

expresivo.

e Competencia ritmica y lectoescritora:

La competencia ritmica y lectoescritora se fomentara a través del desarrollo de las diversas
actividades de aprendizaje dirigidas al trabajo de los factores relacionados con la métrica,
incluyendo la reflexidn, interiorizacidn y ejecucion de distintos ejercicios ritmicos utilizando el
cuerpo como instrumento. La pedagogia de grupo ofrece un entorno dindmico y colaborativo
gue promueve la capacidad de sincronizacién entre los alumnos, estimulando la precisidon

ritmica y mayor flexibilidad interpretativa.

e Competencia creativa:

La pedagogia de grupo promueve un entorno seguro donde los alumnos pueden experimentar
con nuevas posibilidades musicales. La interaccion con otros musicos genera estimulos
diversos que invitan al alumno a improvisar y a generar respuestas de manera espontanea a

las ideas de sus compafieros. Este proceso, mediado por la escucha activa, no solo fomenta la



Virginia Ledn Rivero
Pedagogia de grupo en las ensefianzas elementales de violin

creatividad como una habilidad esencial en la construccion de una expresidon artistica
personal, sino que también favorece el pensamiento reflexivo y analitico, tanto de sus
aportaciones individuales como las de conjunto, valorando como estas influyen en el

resultado colectivo.

e Competencia musicoldgica:

La competencia musicoldgica, entendida como la capacidad para contextualizar, analizar e
interpretar criticamente los elementos del lenguaje musical, se fomentard a través de la
descomposicion y comprension de los elementos estructurales y formales de las obras. Este
proceso analitico permitira a los estudiantes identificar patrones y relaciones dentro de la
musica para contribuir a una interpretacién mas coherente y al desarrollo de su capacidad

memoristica.

e Competencia instrumental:

El desarrollo de esta competencia implica dos aspectos, por un lado, la promocidn de valores
y actitudes que generan entornos sociales enriquecedores a través de la musica, y, por otro,
la importancia de la musica como herramienta para impulsar diversas areas del desarrollo
humano, como son el aspecto cognitivo, emocional o el social. La pedagogia de grupo
promueve un entorno de aprendizaje colaborativo, donde los estudiantes deben coordinarse
para alcanzar objetivos comunes. Este proceso requiere de la aplicacion de ciertos valores
como el respeto, la responsabilidad y la tolerancia, necesarios para construir contextos
sociales positivos. Ademas, el trabajo conjunto estimula la capacidad de escucha y de
valoracion hacia las ideas ajenas, fortaleciendo la comunicacidn y la comprension mutua. La
interaccion musical potencia el desarrollo de habilidades cognitivas como la atencion, la
memoria y el pensamiento légico, al mismo tiempo que fomenta la regulacién emocional y la
sensibilidad artistica. En resumen, utilizar la pedagogia de grupo en el aprendizaje

instrumental no solo refuerza las competencias musicales técnicas, sino que también es una
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gran herramienta para la construccion de valores sociales y para el desarrollo de otras

habilidades que benefician al alumnado en multitud de contextos.

4.3. OBJETIVOS

e Objetivo general

Fomentar la motivacion del alumnado hacia el aprendizaje instrumental a través de
estrategias pedagodgicas grupales, promoviendo un entorno cooperativo que favorezca el
desarrollo técnico-musical, la creatividad y la integracién de valores sociales y emocionales

para su formacién integral.

e Objetivos especificos grupales

1. Promover un entorno estimulante, dindmico e inclusivo mediante una gran diversidad
de actividades para fomentar el interés y la participacion del alumnado en el proceso
de aprendizaje.

2. Contribuir al desarrollo de habilidades sociales, emocionales y de autoconocimiento, a
través de la interaccién musical en grupo, promoviendo valores como la colaboracién,
el respeto, la empatia y la toma de decisiones, necesarios para el trabajo en equipo.

3. Desarrollar la seguridad en la interpretacion en publico a través del trabajo
colaborativo, el apoyo entre compafieros y la experiencia compartida como medio

para afrontar este aspecto de la manera mas natural posible.

e Objetivos especificos instrumentales

1. Abordar aspectos de la técnica violinistica para desarrollar una comprension profunda

y duradera, que permita mejorar de manera continua y sélida en su ejecucion.
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2. Fomentar habitos de estudio auténomo y estructurado, a través de estrategias que

optimicen la practica individual, mejoren la gestién del tiempo y fortalezcan Ila

constancia y la disciplina.

3. Estimular la creatividad promoviendo un ambiente de confianza donde los alumnos

puedan expresar sus propias ideas y aportaciones musicales.

4. Interpretar un repertorio variado, dinamico y progresivo en dificultad, adaptado a las

necesidades individuales y de grupo, para favorecer un desarrollo técnico y musical

equilibrado.

4.4. CONTENIDOS

Tabla 3. Adecuacion de contenidos, objetivos y criterios de evaluacion en el disefio de la unidad

didactica

a)

Importancia de la motivacién

en el aprendizaje instrumental.

b)

Uso de recursos didacticos
variados: juegos pedagoégicos y

diversidad de actividades.

c)

Estrategias para fomentar la
participacion activa del
alumno: trabajo colaborativo,
diferenciacion de roles,
interpretaciones

encadenadas.

Compromiso e implicacién en
el proceso de aprendizaje

individual y colectivo.

Promover un entorno

estimulante, dindmico e
inclusivo, mediante una gran
diversidad de actividades, para
fomentar el interés y |la
participacion del alumnado en

el proceso de aprendizaje.

Fomentar habitos de estudio
auténomo y estructurado, a
través de

estrategias que

optimicen la practica
individual, mejoren la gestién
del tiempo y fortalezcan Ia

constancia y la disciplina.

1.1

1.2

1.3

Observar la participacion activa
del alumno en las actividades
grupales, evaluando su
implicacién en las dindmicas,
ensayos y colaboracion con sus
compafieros.

Identificar el compromiso del
alumno en la practica musical
colectiva valorando su

disposicién, su esfuerzo y su

actitud.

Demuestra una practica
constante que le permite
interiorizar los ejercicios,

mostrando progresién semana
tras semana, para avanzar de

manera sélida en su ejecucion.
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Estimular la creatividad,

e) Planificacion de actividades 2. Evaluar la capacidad del alumno
. L promoviendo un ambiente de . .
que incluyan ejercicios de para aportar sus ideas musicales,
L . confianza donde los alumnos . .
creacion musical. para colaborar y trabajar en equipo,
. uedan expresar sus propias . . .
f) Bulsqueda y propuesta de P P prop para expresar su identidad musical y
. e ideas y aportaciones musicales. L .
soluciones ante una dificultad yap su grado de participacién activa en el
técnica o interpretativa. proceso creativo.

g) Expresion de su identidad
musical dentro del grupo.

h) Realizacion de  ejercicios Abordar aspectos de la técnica 3.1 Comprender el lenguaje musical
especificos para desarrollar el violinistica para desarrollar una de la partitura y demostrar su
control del arco, mejorar la comprensién  profunda vy aplicacidn practica.
coordinacidn ritmica de ambas ; ; . o .

duradera, que permita mejorar | 37 Analizar las técnicas aprendidas
manos fomentar la ; 8l .
y de manera continuaysdlidaen  y gaper utilizarlas de forma
sensibilidad auditiva. ; i . .
su €jecucion. auténoma para resolver dificultades

i) Verbalizacién de la estrategia : . L .

) g Interpretar  un  repertorio | en |a ejecucién musical.
adecuada para conseguir una variado, dindmico y progresivo
correcta ejecucion y ayudar a en dificultad, adaptado a las
los companeros con necesidades individuales y de
dificultades. grupo, para favorecer un

j)  Interpretacion de un desarrollo técnico y musical
repertorio variado, motivador equilibrado
y progresivo en dificultad.

. Contribuir al desarrollo de - .
k) Elementos del trabajo en 4.1 Demostrar habilidades sociales
. ., habilidades sociales, ., ,
equipo: respeto, comunicacion como la cooperacion y la empatia
. . emocionales y de . - .
efectiva, valoraciones durante la interaccion musical en
. ) autoconocimiento, a través de .. .
constructivas, confianza grupo, participando activamente y
. la interaccion musical en
mutua y cohesién grupal. respetando los turnos y
rupo, promoviendo valores . .
. . grupo, p aportaciones de los demads.
I) Actividades para trabajar el .,
como la colaboracion, el
ajuste ritmico, dindmico y , 4.2 Saber utilizar estrategias de
respeto, la empatia y la toma
expresivo en conjunto. . . trabajo en equipo para resolver
de decisiones, necesarios para
. . dificultades musicales, promoviendo
m) Identificar dificultades, buscar el trabajo en equipo. &

soluciones y decidir en grupo

durante la practica colectiva.

la cohesion y el respeto mutuo.
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Desarrollar la seguridad en la

n) Exposicidon constante ante sus * 5.Demostrar confianza y naturalidad

interpretacion en publico a

compafieros de grupo. durante la interpretacion en publico,

través del trabajo colaborativo, . L
aplicando los recursos técnicos vy

el apoyo entre companierosy la . .

poy P Y expresivos trabajados en clase.
experiencia compartida como
medio para afrontar este
aspecto de la manera mas

natural posible.

Fuente: elaboracién propia

4.5. METODOLOGIA

e Pedagogia de grupo

La metodologia utilizada en esta propuesta de unidad didactica tiene como eje central la
pedagogia de grupo, un acercamiento que busca la integracion de los beneficios de la
interaccidn colectiva para fomentar el aprendizaje instrumental. Este enfoque considera que
la practica grupal no solo fomenta las habilidades técnicas e interpretativas de los alumnos,
sino que también favorece el desarrollo de competencias sociales y emocionales
indispensables en el proceso de aprendizaje. La participacion, la igualdad y la colaboracion de
todos los alumnos del grupo en el propio proceso de aprendizaje, principios fundamentales
en los que se basa esta pedagogia (Gonzalez, 2014), promueven un entorno enriquecedor
donde los estudiantes encuentran apoyo mutuo, mejoran su motivacion y fortalecen su

sentido de pertenencia a una comunidad musical.

Una herramienta indispensable en esta metodologia y que también se incluye en la gran
mayoria de actividades propuestas para la presente unidad didactica es la mayéutica,
derivada del método socratico, que parte de la premisa de que el conocimiento se encuentra
de manera natural en cada persona y es el docente el que debe guiar al alumno en la
exploracién de sus propios conocimientos mediante el cuestionamiento y el razonamiento

critico. En este enfoque, el profesor no da la respuesta directamente, sino que se plantea una
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pregunta y se estimula al grupo en la busqueda de la solucién mds adecuada. Si un alumno
presenta dificultades, el problema no se aborda de manera individual, sino desde la
perspectiva de grupo, promoviendo la cooperacion y el aprendizaje compartido. Este
procedimiento fortalece la autonomia del alumnado, ya que se acostumbra a buscar
estrategias y a verbalizar las respuestas, lo que, sin duda, le ayudara a desarrollar un estudio

mas eficaz fuera del aula.

e Diversidad de Estilos de aprendizaje

El aprendizaje memoristico se aborda como una herramienta complementaria para
consolidar ciertos aspectos técnicos y conceptuales. Este enfoque permite a los alumnos
retener informacién de manera precisa, utilizando la repeticidn, la concentracién y el esfuerzo
como elementos indispensables para fortalecer su memoria. A través de actividades
concretas, como la practica de patrones melddicos, ejercicios técnicos repetitivos, escalas o
fragmentos musicales concretos, se cultiva la memoria, combinando diferentes tipos (visual,
auditiva, cinestésica) que facilitan su asimilacién. No garantiza una comprension profunda por
si solo, sino que es el primer paso hacia un conocimiento mds significativo, partiendo de una

repeticion sistematica para su posterior aplicacion en contextos mas amplios.

El aprendizaje emocional se integra como una dimension esencial para promover un entorno
seguro y positivo que favorezca el aprendizaje. A través de dinamicas que fomentan
emociones positivas como la confianza en uno mismo y en el grupo, la curiosidad y la empatia,
los alumnos desarrollan su estado emocional, lo que impacta directamente en su propio
proceso de aprendizaje. Crear un clima de confianza y motivacion favorece la fijacidon de los
distintos aprendizajes y permite afrontar las dificultades propias de la técnica instrumental

con una actitud abierta, reforzando su autoestima y su capacidad de esfuerzo (Ibarrola, 2021)

El aprendizaje social se establece también como una herramienta fundamental para
enriquecer el proceso educativo. Este enfoque se basa en la interaccion entre los alumnos,
construyendo el conocimiento de manera conjunta y adquiriendo las habilidades necesarias a

través de la observacion, la colaboracion y la retroalimentacion. Este aprendizaje se manifiesta
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en varias actividades disefiadas dentro de la propuesta, como en aquellas donde los alumnos
desempefian diferentes roles dentro del grupo, como el de servir como modelo o el que evalla
la interpretacion del compafero. Esto les permite aprender observando a los demas,
reforzando su autoconfianza y la seguridad en sus propias capacidades. Ademas, la resolucién
conjunta de las dificultades técnicas o interpretativas desarrolla la comunicacion y el
intercambio de ideas. Por todo ello, la diversidad se convierte en una ventaja pedagogica,
donde los alumnos no solo aprenden del profesor, sino también de sus iguales, construyendo

un conocimiento compartido mas sélido y significativo.

El aprendizaje humanista también encuentra un marco idéneo para desarrollarse dentro de
esta propuesta didactica. Este enfoque promueve un proceso educativo centrado en el
alumno como persona, priorizando el desarrollo de valores humanos como la paciencia, el
respeto, la tolerancia, el compartir y la generosidad. Gracias a la interaccion grupal y el
aprendizaje colaborativo, se crea un espacio donde cada alumno se siente valorado como
individuo, aprende a esperar su turno, a respetar las interpretaciones de los demads y a

participar de manera activa en su propio aprendizaje.

Otra herramienta clave en esta propuesta es la aplicacion de la cinestésica, que combina el
movimiento corporal con el aprendizaje musical. A través de actividades ritmicas y de
expresion corporal, los alumnos, no solo asimilan el pulso y la métrica, sino que también
desarrollan habilidades cinestésicas que mejoran la coordinacidn y la ejecucién instrumental.
Por ejemplo, ejercicios como caminar siguiendo un patrén ritmico o representar dindmicas
con movimientos ayudan a transferir conceptos abstractos al plano fisico, favoreciendo su

comprension.

Asi mismo, esta propuesta didactica también incluye el aprendizaje significativo, en el cual
los nuevos conocimientos o aquellos relacionados con los ya existentes, se conectan con la
experiencia del alumno. Por ejemplo, el trabajo de repertorios conocidos y familiares o el
conectar conceptos técnicos con vivencias personales, ayuda a que los alumnos puedan

integrar de forma mas profunda el nuevo contenido y aplicarlo en otros contextos. De esta
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manera, se promueven aprendizajes mas duraderos y profundos, favoreciendo asi la memoria

a largo plazo.

Por otro lado, se incorporan ademas estrategias de aprendizaje auditivo, en el cual, a través
de audiciones y ejercicios de escucha activa se desarrolla la discriminaciéon sonora y la

capacidad de audicion critica.

El aprendizaje visual, basado en el empleo de imdgenes y representaciones graficas, también
se integra de manera efectiva en esta propuesta. A través de recursos como diagramas del
diapasdn del instrumento que muestran la posicion correcta de los dedos para ejecutar una
escala, graficos de las nuevas figuras ritmicas y la lectura visual de partituras, se facilita la

comprensioén y asimilacion de conceptos técnicos y tedricos de forma mas clara y accesible.

El aprendizaje cooperativo encuentra su maximo potencial en contextos de ensefianza grupal,
donde los alumnos no solo aprenden habilidades individuales, sino que también construyen
el conocimiento de manera colectiva. En una clase grupal, esta metodologia se pone en
practica a través de actividades en las que cada alumno asume un rol especifico, aquellas
donde cada uno tiene la responsabilidad de aprender una seccidén especifica de la pieza
musical para una posterior interpretaciéon de manera encadenada o cuando los estudiantes
mas avanzados ayudan a sus compafieros a perfeccionar su técnica. Estos procesos

promueven la responsabilidad compartida, la cooperacidn y la empatia.

e Juego pedagégico

Johan Huizinga, en su libro Homo ludens, reflexiona sobre cémo la musica se asocia
frecuentemente con el concepto de “juego” debido a las semejanzas entre ambas actividades
en su forma y esencia. Tomando como referencia dichas reflexiones y su vinculacién con la
utilizacion del juego como recurso pedagdgico en la ensefianza instrumental, éstas pueden
trasladarse al proceso de ensefianza y aprendizaje para hacerlo mas dindamico, efectivo y

motivador:
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La técnica instrumental requiere precision y fluidez, habilidades que pueden
desarrollarse a través de actividades ludicas. Los juegos que implican movimientos
ritmicos, coordinacién o rapidez pueden ayudar a interiorizar patrones técnicos de
forma natural y divertida.

En la practica instrumental, la repeticidon consciente es fundamental para adquirir las
destrezas necesarias. En este sentido, incorporar dinamicas de juego permite que esta
repeticién tenga lugar como un reto estimulante, eliminando la sensacién de
monotonia.

La musica, al igual que el juego, genera emociones positivas. Esto es fundamental en
el aprendizaje instrumental, ya que estas emociones estimulan la motivacion
intrinseca del alumno y su conexién con la musica. A través del juego, los alumnos
asocian el aprendizaje técnico con sensaciones de disfrute y logro, lo que facilita su
compromiso con el proceso.

El juego estimula la experimentacion libre dentro de unas pautas estructuradas, lo que
se traduce en oportunidades para que los alumnos investiguen diferentes maneras de
abordar la técnica instrumental.

Los juegos incluyen desafios graduales que motivan a los estudiantes a mejorar sus
propias marcas. Estas dinamicas pueden traducirse en ejercicios que engloben
distintos niveles de dificultad progresiva, premiando el progreso y el esfuerzo.
Incorporar juegos grupales en la ensefianza instrumental potencia el sentido de
comunidad y empatia entre los alumnos. El juego compartido ayuda a los alumnos a
desarrollar una relacion emocional positiva con el aprendizaje instrumental,
apreciando tanto su propio progreso como el de sus compaiieros. Actividades en las
gue un alumno actia como modelo para los demas o dindmicas de cooperacién donde
el éxito depende del trabajo colectivo permiten el desarrollo de habilidades sociales
como el respeto y la empatia.

El juego, al igual que la musica, permite escapar de la rutina y ofrece a los alumnos una

experiencia estimulante. De esta manera, se concibe el aprendizaje como un momento
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de descubrimiento y disfrute, en lugar de ser una tarea meramente mecanica y

repetitiva.

Como conclusién, la combinacion de todas estas formas de aprendizaje dentro de un entorno
grupal garantiza un aprendizaje equilibrado e inclusivo, en el que se incluye el desarrollo
técnico, emocional y cognitivo del alumno. Este enfoque holistico no solo busca un resultado
musical, sino la contribucion a una educacidn integral que prepara a los estudiantes para
enfrentarse a nuevos contextos musicales y sociales de manera auténoma, colaborativa y

reflexiva.

4.6. ACTIVIDADES

4.6.1. Actividades de inicio

e Actividad 1: ACOGIDA

- Duracién: 3 minutos

- Descripcién: Es importante establecer una rutina de entrada organizada y acogedora.
Este momento estd dedicado a la acogida, en la cual el docente recibe a sus alumnos
llamandoles por su nombre, creando un ambiente calido donde cada alumno se siente
valorado como individuo. Se aprovecha este momento para hablar de cédmo ha ido la
semana, comentar detalles personales o compartir algunas novedades si las hubiere,
tanto positivas como negativas, que pudieran influir en su estado emocional. También
se puede preguntar acerca de como ha ido el estudio personal en casa, si han tenido
dificultades en las piezas. Esta informaciéon permite ajustar la sesidn segun las
necesidades del grupo en ese momento si fuera necesario, asegurando un enfoque mas

personalizado y efectivo.
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Actividad 2: MURAL DEL ALUMNO

Duracién: 10 minutos

Descripcion: la primera clase de cada mes se organiza una breve reunion en la que cada
alumno comparte un aspecto que le gustaria mejorar: posiciéon del instrumento,
direccion del arco, trabajar la memoria, el control del ritmo, la colocacion de la mano
izquierda o de la derecha, la afinacién, un golpe de arco, la lectura ritmica, el
comportamiento, entre otras. El profesor puede orientar a los alumnos hacia un tema
especifico o permitirles que elijan libremente. Una vez establecidos los objetivos
individuales, se inicia la creacién del mural o portafolio donde cada uno escribe su
nombre y anota el objetivo para ese mes. A lo largo del mes, se pondrd un enfoque
especial en ese objetivo, fomentando la colaboracién y el apoyo del grupo para lograr
alcanzarlo. En caso de que se consiga, quedara reflejado en el mural y el alumno quedard
libre hasta el siguiente mes. Por otro lado, si no se logra, se valora el progreso y queda

el objetivo pendiente para otro momento.

Recurso: Mural del alumno (anexo A)

Actividad 3: AFINACION DEL INSTRUMENTO

Duracién: 5 minutos

Descripcidon: Cada alumno toca la cuerda de La al unisono con el profesor, cuyo
instrumento ya estd afinado, y el resto de los alumnos debe sefalar, utilizando unas
tarjetas con unas grafias, cudl de ellas se ajusta mas a lo que se ha escuchado. El profesor
es el que manipula el instrumento para variar la afinacién. Este proceso se repite en
todas las cuerdas hasta que el instrumento esté completamente afinado.
Progresivamente cada alumno debe aprender a manipular el instrumento de forma
autéonoma, siendo los companieros los que le orienten a lo largo del proceso, cuerda por

cuerda, tomando como referencia el instrumento del docente. En dltimo lugar, se les
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ensefia a afinar por dobles cuerdas. Mientras tanto y para que puedan afinar el
instrumento en casa, pueden hacer uso de un afinador electrénico.

- Recursos: tarjetas de afinacion (anexo B)

4.6.2. Actividades de calentamiento

e Actividad 4: ECO VISUAL Y SONORO

- Configuracién: rombo

- Duracién: 5 minutos

- Descripcién: Los alumnos se sitlUan en el espacio de practica, pero sin atriles. La
dindmica consiste en pasarse el intervalo de 22m con el primer dedo en todas las
cuerdas, entre los alumnos. El profesor empieza el juego tocando el intervalo,
ascendente o descendente, mirando directamente a un alumno. El alumno al que se
ha mirado debe contestar tocando el motivo por movimiento contrario a como lo ha
recibido, dirigiendo su mirada hacia otro compafnero para pasarle el turno. El juego
continda hasta que todos hayan participado al menos una vez. Si alguien no mira
directamente a otro alumno, o si el que recibe la mirada no estd atento o no sabe cémo
fue el movimiento, si descendente o ascendente, el motivo musical cae y el juego se
detiene momentaneamente. Cuando el motivo regresa al profesor, éste puede cambiar
la velocidad, duplicar el numero de repeticiones o cambiar el ritmo. Esta actividad
favorece el contacto visual, la atenciéon y la escucha activa, a la vez que promueve el
trabajo en equipo.

- Recurso: anexo C

e Actividad 5: EL TRIANGULO DEL PENTACORDO

- Configuracion: triangulo
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Duracién: 10 minutos

Descripcion: como actividad para preparar la nueva escala de Fa M, los alumnos y el
profesor se disponen en tridngulo, en el espacio de practica, pero sin atriles. El profesor
toca en detaché cada nota del pentacordo (Fa — Do) y los alumnos situados enfrente la
repiten, atendiendo especialmente a la colocacion de los dedos. Se recuerda a los
alumnos que todas las escalas mayores siguen el modelo de Do M, situdandose los
semitonos en el mismo lugar. A continuacion, tocan el pentacordo individualmente, en
rotacién, empezando por el que tiene mayor facilidad técnica y dejando para el final al
gue tiene mas dificultades. De esta manera, el ultimo ya ha escuchado la manera
correcta de tocarlo y tiene esa referencia. Mientras uno toca, los otros dos evaltan que
se estén colocando bien los dedos. Finalmente, se realizan los mismos ejercicios con el
siguiente pentacordo de la escala (Sib — Fa). Es importante que todos los alumnos hayan

comprendido e interiorizado la colocacion de cada dedo de la escala.

Actividad 6: LA ESCALA EN ARMONIA

Configuracién: triangulo

Duracién: 5 minutos

Descripcidn: en esta actividad se abordara la prdactica de la escala de Fa Mayor, uniendo
los dos pentacordos de la clase anterior. Todos los alumnos tocan la escala al unisono,
de una en una y utilizando todo el arco, poniendo un énfasis particular en la correcta
colocacion de los dedos y en el mantenimiento del ritmo. Si algin alumno no es capaz
de seguir el ritmo de la escala y se pierde en la colocacién de los dedos, es necesario
conocer el motivo de la dificultad para tomar las medidas oportunas. Se puede
proponer alguna variacidon del ejercicio para aquellos alumnos que requieran una
mayor complejidad. Este enfoque busca consolidar la precisidon técnica, la coordinacién

grupal y la atencion ritmica durante la practica instrumental.
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Recurso: escala de Fa M (anexo D)

Actividad 7: RITMO VIVO

Configuracion: nadie toca

Duracién: 10 minutos

Descripcion: En primer lugar, se procede a la audicién de un fragmento de una banda
sonora conocida: “Indiana Jones”, de John Williams, con el objetivo de familiarizar a los
alumnos con la sonoridad de la figura ritmica que se va a trabajar, partiendo de un
repertorio moderno. Posteriormente, se promueve el analisis auditivo, solicitando a los
alumnos que identifiquen la figura ritmica diciéndolo en alto. Si les cuesta identificarla,
se continlda con el ejercicio siguiente para retomarlo de nuevo al final de la actividad.
El docente, utilizando el cuerpo, asocia la figura a un salto de galope y se lo muestra a
los alumnos. Por ultimo, se vuelve a escuchar la pieza, mientras se marcha por el aula
al ritmo de la musica y cuando se escuche la figura ritmica en cuestién, los alumnos dan
un salto de galope. Este enfoque busca integrar la escucha activa, el andlisis ritmico y
la respuesta fisica como preparacidn para su posterior aplicacion instrumental.

Recursos: https://youtu.be/goyU3nU3L78?si=ILKDK8Bgg3TFODUv

Partitura: arreglo para violin (anexo E)

Actividad 8: JUEGO DE LAS BALDOSAS

Configuracidn: -

Duracién: 5 minutos

Descripcion: La mecdnica consiste en colocar a los alumnos en un extremo del aula,
mientras el docente se coloca en el extremo opuesto. El objetivo es que los alumnos

avancen a través de las baldosas en el suelo tocando con la misma nota el nuevo ritmo
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de la sesidn anterior. En la primera baldosa se toca el ritmo seguido de una negra, en
la segunda, seguido de dos negras, en la tercera, seguido de tres negras y en la cuarta,
seguido de una blanca con puntillo. Antes de empezar el juego, es fundamental definir
los criterios que determinaran si la interpretacion es correcta, en este caso, utilizar la
mitad superior del arco en cada figura ritmica. Si todo es correcto, los alumnos avanzan
una baldosa, pero si no lo es, permanecen en su posicidon hasta el siguiente turno. El

primero en alcanzar al docente es el ganador.

Actividad 9: PELOTA EN ARCO

Configuracidn: paralelas

Duracién: 10 minutos

Descripcion: esta actividad esta disefiada para trabajar la velocidad y el control de la
distribucién del arco en pasajes que combinan detaché y legato, tanto de forma regular
como irregular. Para ello, se incorpora una dinamica con una pelota que fomenta la
interaccion grupal y refuerza la comprensién ritmica y gestual. Los alumnos se sitdan
en paralelas, de manera que cada uno tiene contacto visual con el que tiene enfrente,
no con el que tiene al lado. Cada alumno representa un punto del arco, en este caso,
los de la fila de la derecha son el medio y los de la izquierda son la punta. Se quiere
representar el movimiento del arco cuando se hace Iy (=d) + Ip y la pelota serd el arco.

Se pueden dar dos posibilidades cuando se combinan detaché y legato:

1. Mismo numero de notas pares ligadas que sueltas: un alumno lanza la pelota
a su compafiero indicando la ligadura, el otro la recibe y bota la pelota en el

sitio tantas veces como notas sueltas haya, y se la devuelve al compafiero.
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2. Distinto numero de notas ligadas que sueltas: la pelota debe ir a distintas
velocidades y para ello, sera lanzada por el aire cuando tenga que ir rdpido y
por el suelo cuando tenga que ir mas despacio.

Los alumnos deben ser conscientes del impulso del arco y la zona mas adecuada para

cada interpretacion.

Actividad 10: EL MARCADOR DE LAS ESCALAS

Configuracidn: triangulo

Duracién: 5 minutos

Descripcion: este juego transforma la practica musical habitual en una actividad Iddica
y motivadora. Cada alumno recibe un dibujo de un marcador dividido en
aproximadamente 10 secciones numeradas del 1 al 10. Cabe sefialar que, aunque no
se llenen todos los espacios en esta unidad didactica, la idea es completar las 10 escalas
al final de curso. El objetivo es que los alumnos marquen su progreso dentro de este
marcador visual a medida que cumplen con los requisitos establecidos en la actividad.
En este caso, y como actividad en la Ultima sesién de cada unidad didactica, se propone
este marcador de escalas, en el que los alumnos deberan tocar cada una de las escalas
conocidas y trabajadas hasta el momento (DoM, Lam, SolM, Mim, ReM y FaM). Antes
de jugar, se deben establecer los parametros que van a servir para decidir si la
interpretacion ha sido correcta. Como de lo que se trata es de trabajar la memorizacion
de las armaduras, se decide que para superar cada nivel es necesario colocar cada dedo
de la mano izquierda donde corresponde y tocando con una determinada articulacion.
Este marcador se afadira al portafolio de evidencias.

Recurso: marcador de escalas (anexo F)
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Actividad 11: LA RANA

Configuracidn: triangulo
Duracién: 5 minutos

Descripcion: Se marcan en el suelo tres lineas separadas aproximadamente unos 25 cm
entre si. Cada uno de los espacios resultantes se asocia con las notas del arpegio de la
tonalidad que se esta trabajando: el primer espacio serd la nota fundamental, el
segundo la terceray el tercer espacio serd la quinta (en sesiones anteriores los alumnos
ya conocen la tercera y la quinta de otras tonalidades). Se asignan roles a los
estudiantes: un alumno serd la “rana”, otro sera quien toque y el tercer alumno sera el
“vigilante”. La “rana” debe saltar entre los espacios marcados, el nimero de saltos lo
determinan los alumnos, mientras los otros dos observan los movimientos. Se trata de
que el alumno que toca traduzca los saltos de la “rana” en notas musicales y de que el
“vigilante” escuche y evalue si la interpretacion de las notas es correcta segun los saltos
realizados. A continuacién, se rotan los roles para que todos los estudiantes puedan
participar en las diferentes funciones. Este juego dinamiza la practica de los arpegios

gue tan complicado resulta a la mayoria de los alumnos.

Actividades de interpretacion

Actividad 12: VIAJE MELODICO |

Configuracidn: rombo o tridngulo

Duracién: 10 minutos

Descripcion: con el fin de anticipar las posibles dificultades técnicas y melddicas que
los alumnos se pueden encontrar en casa se propone esta actividad, proporcionando

asi una base solida para su estudio en casa. En este caso, se enfoca en patrones
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melddicos relacionados con la tonalidad que se esta trabajando, tanto en una misma
cuerda como en diferentes cuerdas, con especial atencién a la colocacion de los dedos
y la eficiencia de los movimientos. El profesor selecciona seis compases del estudio. En
primer lugar, los alumnos recitan las notas en voz alta marcando el pulso con palmas.
En segundo lugar, el profesor canta las notas de cada motivo y los demas lo repiten.
Finalmente, el profesor toca cada uno de los motivos y el resto los repite. En esta
actividad, los alumnos que estén mas avanzados pueden servir como modelo a seguir,
en lugar del profesor.

Recurso: estudio n25 de F. Wholfahrt (anexo G)

Actividad 13: VIAJE MELODICO Il

Configuracidn: triangulo

Duracién: 10 minutos

Descripcion: con esta actividad se repasan los motivos del estudio que se seleccionaron
en la sesion anterior. En primer lugar, los tres alumnos interpretan al unisono cada uno
de los motivos. Durante la ejecucion, el profesor observa a cada alumno para
comprobar que todos tocan correctamente. Si aparecen dificultades, el docente
identifica al alumno cuya interpretaciéon ha destacado por su mayor precision y éste
pasa a ser el ejemplo para sus compafieros. Este alumno vuelve a tocar el motivo de
manera individual y, a continuacién, explica verbalmente los aspectos técnicos que
facilitan su correcta ejecucién: detalla la digitacidn, la posicién adecuada de los dedos,
el mantenimiento de las referencias en las cuerdas y cualquier otra estrategia que
considere util. Los otros dos alumnos escuchan atentamente vy, bajo la orientacién del
alumno “modelo” y la supervisién del docente, tocan el motivo aplicando las
indicaciones proporcionadas. La actividad finaliza con una nueva ejecucién al unisono
de los seis motivos buscando integrar las mejoras logradas y consolidar los aspectos

técnicos abordados durante el proceso.
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Actividad 14: VIAJE MELODICO IlI - JUEGO DEL DADO

Configuracidn: Triangulo
Duracién: 10 minutos

Descripcion: con esta actividad, en la que se utilizara un dado para introducir el azar,
se va a dar forma de juego para trabajar los motivos melddicos seleccionados del
estudio y abordados en sesiones anteriores. El profesor numera los pasajes a trabajar
del 1 al 6. Se pide a cada alumno que lance el dado y toque el pasaje correspondiente
al numero que indique el dado. Si lo hace correctamente, atendiendo especialmente a
la colocacion de los dedos en cada cuerda, vuelve a tirar y asi sucesivamente hasta que
falle o haya completado todos los fragmentos. Después, pasa el turno al siguiente
alumno. El objetivo consiste en interpretar todos los patrones melddicos del 1 al 6. Se

puede quedar reflejado en el mural del alumno.

Actividad 15: EL CONCIERTO |

Configuracidn: Triangulo
Duracién: 10 — 15 minutos

Descripcidn: uno de los alumnos se coloca en el atril para interpretar la obra que esta
trabajando en la clase individual, los otros alumnos y el profesor se sientan como
publico, frente a él. El profesor acuerda con los alumnos que escuchan, llamados
“vigilantes”, en qué aspectos se van a fijar durante la interpretacion del compafiero,
atendiendo al objetivo mensual que tiene asignado cada uno, para luego responder a
unas preguntas. Uno de ellos con la partitura en la mano, se encarga de parametros
relacionados con la partitura: afinacion de las notas, ritmo, articulaciones (ligadas,

sueltas, arco arriba y arco abajo) o dindmicas. El otro alumno, sin partitura, se fijara en
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aspectos visuales o auditivos: el movimiento del brazo al pasar el arco, el sostenimiento
del instrumento, la reaccién ante un error o si toca con fluidez o no. Una vez terminada
lainterpretacién, se formulan a los alumnos que estaban escuchando, uno por uno, las
preguntas que se han acordado antes de empezar. En los comentarios de los alumnos,
se promovera el respeto a las interpretaciones de los demas, el uso adecuado del
lenguaje musical y la utilizacién de un vocabulario critico y positivo. Cuando el alumno
no es capaz de responder, se puede pedir la opinion de los compaiieros. Cada alumno
tocard una obra diferente, adecuada a su capacidad, y los alumnos “vigilantes”
evaluardn segun los objetivos que se han marcado para el que interpreta.

Recursos: cuestionario para los alumnos “vigilantes” (anexo H)

Actividad 16: EL CONCIERTO Il

Configuracidn: paralelas

Duracién: 10 — 15 minutos

Descripcion: esta actividad consiste en interpretar la pieza de “Indiana Jones” de
manera encadenada. Para ello, se hacen subdivisiones de la pieza completa en motivos,
fragmentos, semifrases o frases y se reparten a los alumnos, segun el grado de
dificultad, de manera que cada uno reciba un fragmento atendiendo a su capacidad.
De esta manera, se escucha a los alumnos individualmente, pero al mismo tiempo,
todos estan participando en la actividad. Asi mismo, los alumnos se acostumbran a
analizar las piezas desde el motivo hasta la estructura. Si es necesario un control
ritmico, los alumnos que escuchan pueden marcar el pulso, mientras el alumno toca su

fragmento, y asi sucesivamente.

4.6.4. Actividades de creatividad

Actividad 17: LA PARTITURA INVISIBLE |
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Configuracidn: -
Duracién: 10 minutos

Descripcion: con esta actividad creativa se pretende alejar de la notacién musical
tradicional. Cada alumno tendrd asignada una linea melddica concreta que sera
representada con una linea horizontal en lugar de un pentagrama. Estas lineas, de
distinta longitud, indicaran la duracién de las notas: las lineas mas largas indicaran
sonidos largos, y las lineas mas cortas representaran sonidos cortos. Entre ambas,
habra intervalos que simbolizaran los silencios. Algunas lineas incluso coincidiran entre
las voces, mientras que otras seran independientes. La interpretacion de esta
composicidn no seguird una pulsacion especifica. Los alumnos deberan interpretar las
lineas largas con una duracidon mayor que las cortas, pero, cuando haya coincidencias
entre las voces, tendran que coordinarse visualmente para empezar y concluir al
mismo tiempo. La primera vez se trabajara este enfoque en la pizarra, utilizando las
notas del acorde de Fa M (trabajadas en sesiones anteriores) y una estructura
propuesta por el profesor, atendiendo a las dindmicas a través del aumento o
disminucién de la presion del arco sobre la cuerda.

Recursos: partitura (anexo 1)

Actividad 18: LA PARTITURA INVISIBLE Il

Configuracion: -

Duracion: 10 minutos

Descripcion: en esta segunda fase de la actividad, cuyo objetivo principal es fomentar
la creatividad musical de los alumnos, se lleva a cabo una puesta en comun de las
diferentes composiciones que cada estudiante ha elaborado de manera individual en
casa. Durante esta etapa, cada alumno tendra la oportunidad de compartir su obra con

el grupo, asumiendo la responsabilidad de dirigir su propia creacién musical. El proceso
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incluye una presentacién y una explicacion de las ideas que guiardn a cada alumno en
su composicidon, permitiendo a los demas compaiieros escuchar, reflexionar vy
comentar de manera respetuosa y constructiva sobre las distintas propuestas. Esto no
solo favorece el desarrollo de habilidades creativas, sino también la capacidad de

expresion e intercambio de ideas dentro del grupo.

4.6.5. Actividades de distension

e Actividad 19: ELAHORCADO

- Configuracion: -

- Duracion: 5 minutos

- Descripcidn: esta actividad tan conocida puede servir como descanso mental y es muy
atil para introducir un nuevo vocabulario de forma ludica, no requiere mucha
explicacion y puede realizarse rapidamente. El profesor piensa en una palabra: martelé,
que los alumnos deben adivinar y se dibujan en la pizarra tantas lineas como letras
tiene dicha palabra. Cada alumno dice una letra del abecedario, si dicha letra esta
presente en la palabra, se escribe en la linea correspondiente. Si la letra no forma parte
de la palabra, se comienza a dibujar el ahorcado, agregando una parte del dibujo por
cada error. El objetivo es que los alumnos adivinen la palabra antes de completar el
dibujo del ahorcado. este juego no solo permite aprender nuevo vocabulario de forma

entretenida, sino que también ayuda a los alumnos a memorizarlo de manera efectiva.

e Actividad 20: EL JUEGO DE LAS TRES PISTAS

- Configuracion: -

- Duracion: 10 minutos

- Descripcién: un alumno es seleccionado para desempefiar el papel de “detective”, ya

sea por decision del profesor o por votacién del resto de la clase. Antes de empezar, se
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le muestra el objeto que serd escondido y se le pide que salga del aula. Mientras tanto,
los otros dos alumnos eligen, siguiendo los parametros establecidos por el docente,
tres sefiales auditivas que servirdn como guia para el detective. El profesor sugiere
trabajar con diferentes dinamicas un mismo sonido: tocar pp indicara que el detective
estd lejos del objeto, mf que se estd acercando y ff que esta muy cerca. Una vez que el
objeto ha sido escondido en algun lugar del aula, se llama al “detective” para explicarle
el significado de cada una de las sefales auditivas. Este debe desplazarse por el aula
prestando atencidn a las pistas sonoras y deducir, a través de lo que escucha, dénde se
encuentra el objeto. La actividad finaliza cuando el detective consigue localizar el

objeto escondido.

Actividad 21: RELAJACION

Configuracidn: -

Duracién: 5 minutos

Descripcidn: para finalizar la sesién y relajar el cuerpo, los alumnos colocan sus
instrumentos en los estuches y se colocan de pie formando un circulo. El docente les
invita a cerrar los ojos y realizar tres respiraciones profundas y lentas, sin elevar los
hombros. A continuaciéon, el profesor les guia para hacer un suave estiramiento
empezando por rotaciones de los hombros, hacia adelante y hacia atras, seguido de
inclinaciones de cuello hacia ambos lados, manteniendo cada posicién durante unos
segundos. Después, estira ambos laterales del cuerpo llevando el brazo hacia el lado
contrario. Continua realizando circulos con las mufiecas en ambos sentidos para liberar
la tensidon acumulada. Para relajar la espalda, se inclina lentamente hacia adelante
dejando caer los brazos, realizando un ligero balanceo con el cuerpo y se incorpora
despacio. Por ultimo, se hacen dos ultimas respiraciones, mientras tomamos aire
subimos los brazos y al expulsarlo, bajamos los brazos sacudiéndolos ligeramente para

descargar cualquier resto de tensidn. La actividad concluye con un aplauso de grupo.
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Actividad 22: LA CASA DE LOS RETOS

Configuracidn: triangulo

Duracién: 10 minutos

Descripcion: esta actividad consiste en recortar una hoja de papel en pequefios trozos
(tres por alumno) y escribir en ellos pequefios retos relacionados con los contenidos

trabajados a lo largo de esta unidad didactica:

1. Tocar la escala con el nuevo ritmo.

2. Tocar la escala con ligaduras de cuatro notas.

3. Tocar el estudio entero, colocacién correcta de los dedos y sin pararse.

4. Tocar el arpegio de Fa M en corcheas Jjﬂ, ascendente y descendente, dos veces
seguidas.

5. Tocar la escala en detaché, creciendo en intensidad al ascender y disminuyendo la
intensidad al descender.

6. Tocar la escala con G ip

7. Tocar la escala con J J3

8. Tocar el arpegio con el nuevo ritmo dos veces seguidas.

9. Tocar la pieza de “Indiana Jones” entera, colocacidn correcta de los dedos, control

ritmico y sin pararse.

Cada alumno saca un papel, si toca correctamente lo que sefiala, se gana un punto y
vuelve a jugar hasta que falle. El objetivo es completar todos y cada uno de los retos.
Se da un tiempo y se anotan en el mural del alumno los puntos que ha conseguido
cada uno.

Recursos: anexo D
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4.7. CRONOGRAMA O TEMPORALIZACION

Tabla 4. Temporalizacion por sesiones de cada una de las actividades propuestas para la

unidad diddctica
2° EE.EE/1T SESION 1 SESION 2 SESION 3 SESION 4
Actividad 1 Actividad 1 Actividad 1 Actividad 1
ACOGIDA Actividad 2 Actividad 3 Actividad 3 Actividad 3
Actividad 3
Actividad 4 Actividad 6 Actividad 11 Actividad 10
CALENTAMIENTO Actividad 5 Actividad 7 Actividad 8
Actividad 9
Actividad 15 Actividad 12 Actividad 13 Actividad 14
INTERPRETACION
Actividad 16
CREATIVIDAD Actividad 17 Actividad 18
Actividad 19 Actividad 20 Actividad 21 Actividad 22
< Interpretacion al
DISTENSION
unisono del estudio y
la obra “Indiana
Jones”
TAREAS Y TAREAS Y TAREAS Y DESPEDIDA
DESPEDIDA DESPEDIDA DESPEDIDA

Fuente: Elaboracion propia
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4.8. EVALUACION E INSTRUMENTOS

Las enseflanzas artisticas presentan un escenario educativo necesitado de un cambio
profundo que promueva el desarrollo integral de los estudiantes, es por lo que se hace
necesario que los profesores amplien su perspectiva en cuanto a las evaluaciones, adoptando
metodologias mas variadas que promuevan el papel activo y constructivo de alumnos y
docentes, trascendiendo las resistencias personales del centro en el que se encuentren
(Gonzélez y Bautista, 2018). Ambos autores (2020) abogan por una mejora de los procesos

evaluadores, recalcando la importancia sobre las funciones y finalidades de la evaluacion.

4.8.1. Evaluacion inicial

La evaluacion inicial tiene como objetivo conocer las capacidades y conocimientos previos de
cada alumno, asi como identificar las areas que necesitan ser reforzadas desde el comienzo
del curso. Este apartado se alinea principalmente con la finalidad formativa de la evaluacidn,
ya que busca recopilar datos para regular las actuaciones pedagdgicas desde el inicio. Este
proceso incluye la evaluacion de unos contenidos especificos relacionados con la competencia
instrumental, que permite posteriormente el conocimiento de los puntos fuertes y débiles de
cada alumno, con el fin de contribuir a una mejor programaciéon de los contenidos y

planificacion de las actividades a realizar en cada sesién.

o Rubrica de Evaluacién inicial (anexo J)

4.8.2. Evaluacion Continua

La evaluacion continua se realiza durante el desarrollo de la unidad didactica, permitiendo un
seguimiento constante de los avances individuales y grupales. La evaluacidon continua se

vincula tanto con la finalidad formativa, al recopilar datos durante el proceso para ajustar la
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ensefianza, como con la finalidad formadora, al promover que los alumnos regulen su

aprendizaje mediante metas y reflexiones periddicas.

o Observacion diaria: diario de clase

- Valorar el progreso en la técnica, la interpretacion y el cumplimiento de objetivos

mensuales.
- Analizar cdmo el alumno aplica los conocimientos tedricos en la practica.

- Evaluar la participacion, el compromiso y la cooperacién en actividades grupales e

individuales, respetando los turnos y las aportaciones de los demas.

o Portafolio o mural de evidencias:

- Audios y videos de interpretaciones para documentar el progreso.

- Metas mensuales claras y medibles, en las que el grupo participa activamente para
ayudar a alcanzarlas. Si el alumno cumple su objetivo antes de tiempo, lo registra
en el mural y queda libre. En caso de que no lo logre, se valoran las mejoras

obtenidas y el objetivo se deja pendiente para mas adelante.

- Marcadores de valoracion: serviran para valorar la consecucion de contenidos,
como precisidon técnica, velocidad, memorizacién de las distintas tonalidades,

dominio de patrones melédicos y ritmicos, entre otros.

4.8.3. Evaluacion Final

La evaluacidn final integra los avances individuales y los logros grupales obtenidos a lo largo
del curso. Este apartado se centra en la finalidad sumativa, al valorar el grado de cumplimiento

de los objetivos planteados y proporcionar resultados finales con una funcién social.

o Rubrica de evaluacién (anexo K)
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- Revisar el cumplimiento de los objetivos tanto individuales como grupales

establecidos para cada unidad didactica.

- Evaluar cada uno de los contenidos trabajados en la unidad didactica y su nivel de
consecucion.

- Analizar el progreso documentado en el mural del alumno o portafolio de
evidencias.

o Criterios de calificacién (anexo L)

4.8.4. Autoevaluacién del Docente
El docente reflexionara sobre su practica pedagdgica atendiendo a los siguientes criterios:
e Objetivos y contenidos:
o Evaluar si los objetivos individuales y grupales han sido claros y alcanzables.

o Analizar silas actividades propuestas han permitido el desarrollo integral de los

alumnos.
e Metodologia:

o Revisar si las configuraciones en el aula han sido adecuadas y si todos los

alumnos han recibido la atencidén necesaria.

o Reflexionar sobre si se ha fomentado la colaboraciéon y la participacion activa

del grupo.

o Evaluar si las actividades han estado bien secuenciadas y han motivado al

alumnado.
e Resultados:
o Identificar actividades exitosas y aquellas que requieran mejoras.

o Analizar las dificultades enfrentadas por los alumnos y ajustar las estrategias

para superarlas.
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4.8.5. Autoevaluaciéon del Alumno

Tal como afirma Capistran (2017), la autoevaluacion del alumno actia como hilo conductor
de todo el proceso de aprendizaje, integrando las metas personales con las colectivas. En este
sentido, el alumno participa activamente en su proceso de aprendizaje mediante la
elaboracién del mural o portafolio, considera las opiniones de sus compafieros para identificar
sus fortalezas y dreas de mejora a través de la valoracion colaborativa y evalda su grado de
compromiso, esfuerzo y actitud, valorando como sus acciones contribuyen al logro de los

objetivos individuales y grupales.

4.9. ATENCION A LA DIVERSIDAD

En el marco de la pedagogia de grupo, la atencion a la diversidad es un factor determinante
para atender las necesidades especificas del alumnado, promoviendo un aprendizaje inclusivo
y significativo. La heterogeneidad del grupo se convierte en un recurso pedagdgico que
enriquece el proceso de ensefianza y aprendizaje. En este sentido, el docente es quien debe
adoptar las estrategias y recursos necesarios para garantizar que todos los alumnos participen

y progresen segun sus capacidades, ritmos de aprendizaje e intereses.

4.9.1. Alumnado con Trastorno por Déficit de Atencion e Hiperactividad (TDAH)

En el siguiente apartado se detallan una serie de estrategias pedagdgicas generales planteadas
para esta unidad didactica con el fin de mejorar la participacién y concentracién de un alumno
con TDAH. Estas implementaciones se centran en ajustar la dinamica y estructura de las
actividades para que el alumno se sienta involucrado, motivado y capaz de mantener la
atencién durante el mayor tiempo posible. Las adaptaciones y recursos especificas de algunas

de las actividades se encuentran recogidas en el anexo M.
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Explicaciones e instrucciones claras, breves y directas

Los alumnos con TDAH pueden sentirse abrumados si se les dan muchos detalles o
explicaciones demasiado largas, por tanto, es importante dividir la informacién en

pasos simples y asegurarse de que el alumno entienda lo que se espera de él.

Uso del contacto visual y de llamarle por su hombre

Ademds de asegurarse la escucha del alumno a través del contacto visual, se
recomienda llamar al alumno por su nombre cuando se le den instrucciones o se le
pida participar. Esto le ayuda a mantenerse enfocado en la tarea y a reducir posibles

distracciones.

Variaciones del ejercicio para mantener su concentracion

Para mantener el interés del alumno en la actividad, es importante introducir
pequefias variaciones en la dinamica del ejercicio, como, por ejemplo, cambiar el golpe
de arco, la velocidad, el numero de repeticiones, etc. Estas pequefias modificaciones

ayudaran a reducir el aburrimiento y facilitar la atencion.

Asignacion de roles activos y participacion inicial

Ser el primero en participar (con o sin ayuda del docente) o el responsable de iniciar la
actividad le permite observar después cémo lo hacen los demas. Mantener un rol
activo, como cantar el fragmento cuando el otro compaiiero esta tocando, marcar el
pulso con un instrumento de pequefia percusidon o evaluar la interpretacion de los
otros con un objetivo claro y definido, le ayuda a estar involucrado desde el principio

y a lo largo de toda la actividad.

Uso de soporte visual

El apoyo visual es un recurso muy util para captar su atencidn. La utilizacion de tarjetas

visuales con un dibujo de la correcta colocacién de los dedos, con el ritmo que se va a
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trabajar, con diferentes colores para su asociacién a parametros u objetivos a

conseguir, pueden ser de gran ayuda para facilitar la organizacidon de la informacion.

Acortar la duracidn de los ejercicios

La duracién de las actividades debe ajustarse en cada momento para evitar que el
alumno se sienta sobrecargado. Permitir pequefias pausas o ejercicios de relajacién
entre las actividades o en lo que espera su turno le ayuda a liberar energia y a

recuperar la concentracion.

Incorporacién de movimiento para mejorar la concentracion

Permitir que el alumno se mueva al ritmo de la musica durante la actividad de escucha
activa es muy util para fomentar su concentracion. El movimiento ayuda a liberar
energia acumulada y, unido al ritmo musical, permite conectar en mayor medida con

la musica que suena.

Segmentacion de la actividad en pasos mas pequeios

Dividir las actividades en pasos mas pequefios y claros es fundamental para que el
alumno pueda seguir el flujo del ejercicio sin sentirse abrumado. Adaptaciones como
practicar el ritmo con palmadas o con un instrumento de pequefia percusion antes de
anadir la dificultad de tocar el instrumento o escribir en una tarjeta la armadura de
cada escala antes de tocarla, delimitar cada paso antes de pasar al siguiente es clave

para que el alumno se sienta competente y confiado.

Reduccién de la dificultad del ejercicio

Si el alumno presenta cierta falta de concentracion en una actividad, reducir la
complejidad del ejercicio puede ser necesario: reducir el nimero de senales auditivas
para identificar solamente “lejos” y “cerca”, disminuir la cantidad de fragmentos

melddicos a interpretar o realizar secuencias de notas mas cortas.
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10. Refuerzo de su interpretacion

Proporcionar un modelo claro del profesor o de otro compafiero sobre cdmo realizar
una actividad es fundamental para que el alumno tenga una referencia visual y auditiva

clara.

11. Establecimiento de metas cortas y recompensas inmediatas

Para mantener la motivacién del alumno, se deben concretar metas alcanzables a
corto plazo. Reforzar el progreso de manera inmediata, ya sea mediante elogios o
pequenas recompensas, ayuda a reforzar su motivacién y mantener la atencién

enfocada en la tarea.

12. Asignacion de una tarea complementaria mientras espera su turno

Mientras espera su turno en actividades de rotacién, es muy util asignar al alumno una
pequeia tarea complementaria relacionada con la actividad principal. De esta manera,
mantiene su mente ocupada y se reduce la posibilidad de que se distraiga o pierda la

concentracion.

13. Uso de un temporizador con intervalos de tiempo cortos

Utilizar un temporizador con un tiempo limitado para cada actividad puede ayudar al
alumno a concentrarse en lo que debe a hacer en un tiempo corto. Asi, se previene la

fatiga y mejoran su atencion.

Estas propuestas de adaptaciones generales son fundamentales para ofrecer un ambiente de
aprendizaje mas inclusivo, promover un enfoque mas personalizado, aumentar su

participacidn y motivacion y lograr un mayor rendimiento en las actividades.
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4.9.2. Alumnado con Altas Capacidades

A la hora de llevar a cabo las adaptaciones necesarias para atender a un alumnado con Altas
Capacidades, conviene sefalar que estos estudiantes requieren tareas mas complejas,
desafios adicionales y oportunidades de creatividad que estimulen su potencial. A
continuacion, se detallan las intervenciones especificas de varias de las actividades propuestas

para esta unidad didactica:

Actividad 4. ECO VISUAL Y SONORO
- Introducir patrones ritmicos mas complejos
- Permitir que cuando sea su turno el alumno crea sus propios patrones para que
sus compafieros los imiten, convirtiéndose en motor de la actividad.

- Agregar dindamicas y otro tipo de articulaciones

Actividad 5. TRIANGULO DEL PENTACORDO
- Proponer que el alumno improvise una corta melodia utilizando cada pentacordo
en lugar de sdlo tocar las notas.
- Explorar modulaciones a diferentes tonalidades: SolM (con fa# y si) o DoM (con
el si natural) y analizar su efecto musical.
- Introducir variaciones melddicas (Fa-sol-la-do-re), manteniendo el mismo
numero de notas, pero con otra distancia intervalica, y animarle a tocar de oido

la melodia de “Oh, Susana”.

Actividad 6. LA ESCALA EN ARMONIA
- Proponer al alumno tocar la escala con diferentes patrones ritmicos, variedad de
golpes de arco o diferentes dinamicas.
- Mientras el resto de los alumnos interpreta la escala nota por nota, el alumno
con altas capacidades afiade a cada una, la tercera y la quinta nota, formando

continuos arpegios.
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Actividad 7. RITMO VIVO
- Proponer al alumno que analice la estructura formal de la pieza, frases,
semifrases, repeticiones, etc.
- Proponer al alumno que analice la estructura armonica de la obra.
- Animarle a componer un acompafamiento ritmico basado en la figura ritmica

trabajada con pequeiia percusion.

Actividad 8. JUEGO DE LAS BALDOSAS
- Aumentar el nimero de repeticiones del nuevo ritmo arco abajo y arco arriba en
cada baldosa.

- Introducir una segunda dimension de dificultad, como cambios en la velocidad.

Actividad 9. PELOTA EN ARCO
- Proponer que el alumno toque con el instrumento el movimiento del arco que
sus compafieros estan realizando con la pelota.
- Incorporar combinaciones mas avanzadas de detaché y legato.
- Explorar cémo se relacionan los movimientos del arco con la expresiéon musical,

pidiéndole que analice los matices generados.

Actividad 10. EL MARCADOR DE LAS ESCALAS
- Interpretar las escalas con diferentes articulaciones o diferentes ritmos para
cada una de ellas.
- Pedir que el alumno improvise melodias o acompafamientos sobre las escalas

trabajadas mientras sus companferos las interpretan.

Actividad 11. LA RANA
- Aumentar la dificultad ampliando las series de notas propuestas para que las

reproduzca
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- Pedir que el alumno crea un patrdn ritmico para la serie de notas que acaba de

escuchar y debe reproducir

Actividad 12 y 13. EL VIAJE MELODICO

- Interpretar los patrones melddicos con una articulacion diferente a la propuesta.

Cambiar el patrén ritmico de los fragmentos propuestos

Alterar la tonalidad de los fragmentos tocandolos en Re m.

Explorar como los cambios en la tonalidad afectan al "viaje" musical.

Actividad 14. EL JUEGO DEL DADO
- Pediral alumno que asigne diferentes patrones ritmicos a cada nimero del dado.

- Incluir cambios de tonalidad en los fragmentos melddicos.

Actividad 15y 16. EL CONCIERTO

- Vigilante: evaluar no solo parametros bdsicos (ritmo, notas, postura), sino
también aspectos mas profundos como la expresidon musical o la interpretacion
emocional. Explicar a sus compafieros como identificar si las dinamicas estan
siendo correctamente interpretadas o si el intérprete esta transmitiendo las
emociones adecuadas. Elaborar una breve propuesta para mejorar Ia
interpretacion del compafiero, como una sugerencia creativa de cdmo tocar un
fragmento de forma mas expresiva o agregar un detalle artistico que enriquezca
la obra.

- Intérprete: tocar una pieza con mayor complejidad para desafiar sus habilidades

Actividad 17 y 18. LA PARTITURA INVISIBLE
- Pedir que el alumno crea o imagine una "partitura invisible" mas avanzada que
incluya un patron ritmico utilizando las tres notas del arpegio.

- Incluir una reflexion posterior sobre las elecciones realizadas y su efecto musical.
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Actividad 19. EL AHORCADO
- Incluir términos musicales mas complejos, como conceptos de teoria avanzada,
formas musicales o términos historicos.
- Permitir que el alumno seleccione las palabras.
- Ampliar el juego incluyendo ejemplos auditivos relacionados con los términos

elegidos.

Actividad 20. EL JUEGO DE LAS TRES PISTAS
- Proponer pistas mas abstractas o avanzadas.
- Pedir que el alumno sea el encargado de disefiar las pistas, asegurando que se
adapten al nivel del grupo.
- Incorporar un componente de analisis, reflexionando sobre la relacion entre las

pistas y la respuesta correcta.

Actividad 21. RELAJACION
- Proponer que el alumno disefie o lidere una actividad de relajacidn para sus
compafieros, guiando el ejercicio.
- Reflexionar sobre el impacto de la relajacidon en el desempeiio musical y su

relacion con la expresion artistica.

Actividad 22. LA CASA DE LOS RETOS
- Disefiar retos mas avanzados que incluyan diferentes propuestas ritmicas,
melddicas, de articulacidn, cambios de velocidad, etc.
- Permitir que el alumno crea sus propios retos para el grupo, promoviendo su
creatividad y liderazgo.
- Introducir un componente de evaluacidn, reflexionando sobre el aprendizaje

adquirido al superar los retos.
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5. Conclusiones

Para comprender las conclusiones de la presente propuesta de intervencién es necesario
aludir a los objetivos que se plantearon en la introduccion de la misma. Podria afirmarse que
todos ellos han sido alanzados de una forma conveniente y apropiada, en practicamente la

totalidad de sus aspectos.

Como objetivo especifico nimero uno, se propuso explorar las principales fuentes de
investigacion sobre la pedagogia de grupo como metodologia didactica en el aprendizaje
instrumental. En este sentido se ha llevado a cabo una exhaustiva investigacién de la
bibliografia mas representativa acerca de esta metodologia utilizada en el aprendizaje de un
instrumento, especificandose los principios metodoldgicos fundamentales en los que se
sostiene, asi como los beneficios mas significativos que esta didactica activa contribuye en el

alumnado.

Como objetivo especifico nimero dos, se planted el disefio de actividades de aprendizaje,
utilizando el juego como recurso pedagdgico, con el propdsito de abordar la técnica del
instrumento de forma dindamica y estimulante. Como se ha podido visualizar en la propuesta
de actividades, el uso del juego para la ensefianza de la técnica se fundamenta en su capacidad
para crear un entorno dinamico y atractivo. Al incorporar actividades ludicas, se fomenta la
implicacion del alumno, transformando el proceso técnico en una practica mas accesible y
motivadora. Ademas, el juego fomenta la creatividad, reduce el estrés asociado a las
dificultades técnicas y permite interiorizar conocimientos y habilidades de manera mas

natural y significativa.

Como objetivo especifico numero tres, se propuso el utilizar la interaccidon en grupo para
fomentar un aprendizaje colaborativo, la participacidén activa y habilidades sociales como el
respeto mutuo, la responsabilidad compartida y la empatia. En este sentido, el uso del grupo
se utiliza como herramienta para fomentar el aprendizaje entre iguales, donde cada miembro
desempefia un papel activo y significativo. A través de las actividades en las que un alumno

actia como motor de la tarea, ya sea sirviendo como modelo o proponiendo soluciones a
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dificultades encontradas en sus compafieros, o de aquellas otras donde los alumnos deben
esperar su turno de participacién, se promueve el respeto mutuo hacia las interpretaciones y
propuestas de los demds. Ademads, compartir los objetivos de cada uno vy las dificultades
dentro del grupo, favorecen la empatia, creando vinculos y un entorno de apoyo y
comprensiéon. El enfoque grupal también potencia la participacion y fomenta Ia
responsabilidad, evidenciando cdmo el compromiso personal influye en el éxito conjunto,
como, por ejemplo, en aquellas actividades que no pueden completarse debido a la falta de
preparacion o de asistencia de uno de los miembros. Asi mismo, la diversidad de actividades
planteadas va mas alla de la interpretacidon con el instrumento o la lectura de partituras,
permitiendo que cada alumno pueda destacar en diferentes areas segln sus habilidades y
fortalezas. Este enfoque contribuye a potenciar la autoestima, asegurando que todos

encuentren oportunidades para resaltar y sentirse valorados dentro del grupo.

Como objetivo especifico nimero cuatro, se propuso fomentar el desarrollo de la escucha
activa y del oido critico como habilidades esenciales en el aprendizaje instrumental, con el
objetivo de que los estudiantes aprendan a autoevaluarse y a realizar un estudio mas eficiente.
Cuando un alumno estd tocando su instrumento, suele concentrarse principalmente en
coordinar los elementos fisicos involucrados, lo que dificulta una escucha consciente de su
interpretacion. La implementacion de dinamicas grupales aborda esta limitacién al
proporcionar un espacio donde los alumnos interactdan, escuchan a los demas y prestan
atencion a los detalles. Ademads, mediante la formulacion de preguntas y el analisis
compartido, se promueve el desarrollo del oido critico, una habilidad fundamental para
identificar fortalezas y dreas de mejora en su propio aprendizaje, y como consecuencia,

realizar un estudio personal mas eficiente.
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6. Limitaciones y Prospectiva

Una de las principales limitaciones encontradas a la hora de elaborar y redactar el presente
Trabajo Fin de Estudios ha sido, en primer lugar, la imposibilidad de llevar a la practica la
unidad didactica disefiada como propuesta de intervencion en un entorno real de aula. Este
hecho constituye el principal inconveniente, ya que imposibilita evaluar su eficacia, su
potencial y el grado de disfrute que podria generar entre los estudiantes, dejando un vacio

importante en cuanto a la validacidn de su éxito o posibles dificultades.

Asimismo, la ausencia de una practica de implementacion hace dificil la comprobacién directa
de los fundamentos y postulados tedricos expuestos en este documento, muchos de los cuales
se basan en las aportaciones de otros autores en el ambito de la metodologia de la pedagogia
de grupo. Sin la oportunidad de aplicarlos en un contexto real, resulta complejo verificar en
primera persona los efectos y resultados planteados, lo que supone una limitacién significativa

a la hora de confirmar los argumentos respaldados en el marco tedrico.

Por lo tanto, se considera necesario realizar, en un futuro, la aplicacién practica de la presente
propuesta didactica con un grupo real de alumnos. Esto no solo permitiria comprobar sus
verdaderos beneficios, sino que también permitiria la obtencion de informacion importante
gue podria utilizarse para introducir posibles modificaciones, ajustes y mejoras. De este modo,
se reforzaria la viabilidad de su aplicacion y se contribuiria a su posible difusién como una

herramienta educativa efectiva y adaptable.

Otra de las limitaciones de este trabajo ha sido la elaboracion de una unidad didactica de
manera aislada. De haber podido desarrollar un curso completo, habria sido posible observar
con mayor claridad y profundidad la aplicacién y eficacia de la didactica propuesta, ya que se
habrian podido considerar aspectos evolutivos y la progresién de los aprendizajes a lo largo
del tiempo. En futuros trabajos, seria recomendable extender la propuesta a un curso
completo para evaluar la metodologia con un enfoque mas integral. Esto permitiria una vision
mas amplia de suimpacto y la posibilidad de realizar ajustes segun las necesidades y progresos

del alumnado.
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Como posible linea de investigacion y desarrollo futuro, se plantea la necesidad de investigar
e impulsar propuestas didacticas que implementen la pedagogia de grupo como complemento
a la ensefianza tradicional que predomina en los conservatorios espafoles. Estas practicas,
basadas principalmente en la imitacién del maestro y en el desarrollo de las habilidades
instrumentales, acotan tanto la autonomia del estudiante como su capacidad para aplicar los
conocimientos en nuevos contextos. Ademads, generan un aprendizaje mecdnico y sin
significado, carente de creatividad, lo que dificulta el disfrute del proceso educativo y el

desarrollo de competencias mas amplias en los alumnos.

La integracion de metodologias activas y combinadas, que promuevan enfoques creativos,
colaborativos y motivadores, podria responder a la necesidad de un cambio paradigmatico en
la educacion musical. Este planteamiento sobrepasaria las limitaciones del modelo tradicional
centrado en la interpretacién musical con el objetivo de contribuir al desarrollo integral del
estudiante como musico auténomo vy reflexivo. Disefiar estrategias educativas diversificadas
e innovadoras, ademas de su divulgacion en la comunidad educativa, permitiria avanzar hacia
un modelo de ensefianza musical mas adaptado a las demandas actuales y capaz de

enriquecer tanto la experiencia de aprendizaje como la calidad de la educacién en su totalidad.
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Anexo A. Mural del alumno

MVrAL DEL

"ALVMNO

"WET";’”E‘ b (01) MARCADOR DE ESCALAS

&/ En este apartado se anota it
== el objetivo fijado para cada mes &=

' S
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En este apartado queda reflejado si ha conseguido
. interpretar de manera adecuada todos y cada uno de los
motivos melédicos del estudio.

(03) LA CASA DE LOS RETOS <

En este apartado queda reflejada la puntuacién
obtenida tras la realizacién del juego.

Fuente. Elaboracion propia
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Anexo B. Tarjetas de afinacion

Instrumento afinado

Instrumento casi afinado

Instrumento muy desafinado

Fuente. Elaboracidn propia
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Anexo C. Eco Visual y Sonoro
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84



Anexo D. Escala

Virginia Ledn Rivero

Pedagogia de grupo en las ensefianzas elementales de violin

ESCALA
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Fuente: elaboracién propia
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Anexo E. Partitura de “Indiana Jones”

Indiana Jones
John Williams

Virginia Leon
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Fuente: elaboracién propia
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Anexo F. Marcador de escalas

Fuente: elaboracién propia
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Anexo G. Estudio

N? 5. Moderato.
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Fuente: Estudios de Franz Wholfahrt op. 45 (Libro 1)
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Anexo H. Cuestionario para los alumnos “vigilantes”

ALUMNO CON PARTITURA ALUMNO SIN PARTITURA

1. é{Toca bien todas las figuras ritmicas?

2. ¢Toca bien todas las notas?

3. éRespeta los arcos indicados?

4. iRealiza las articulaciones o golpes de arco

de manera correcta?

5. ¢éSigue las indicaciones de dindmicas

escritas en la partitura?

1. éPasa en linea recta el arco sobre las

cuerdas?

2. ¢Es correcta la postura corporal o el

sostenimiento del instrumento es

adecuado?

3. éSu interpretacion es fluida o se para?

4. ¢ Cual es su reaccion si se equivoca?

5. Valora el objetivo del mes fijado para el

alumno que esta tocando.

Fuente: elaboracién propia
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Anexo |. Partitura invisible

Vi # 2 p p —  § ¥
V2 # » p p ——  § t#

p ——  f $#
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Fuente: elaboracién propia

90



Virginia Ledn Rivero

Pedagogia de grupo en las ensefianzas elementales de violin

Anexo J. Rubrica evaluacion inicial
COMPETENCIA COMPETENCIA COMPETENCIA AUN NO
AVANZADA MEDIA BASICA COMPETENTE
(9-10) (7 -8) (5-6) (0-4)
LECTURA RITMICA | Interpreta con | Presenta Se observan fallos | Dificultades

Y MELODICA precision el ritmo y la | pequefios errores, | ocasionales en el | significativas en la
melodia, sin errores. | pero mantiene el | ritmo y en las | lectura ritmica vy
Mantiene fluidez vy | pulso e identifica | notas que afectan | melddica,
seguridad. la mayor parte de | la fluidez. comprometiendo
las notas. la interpretacion
con el
instrumento.
TECNICA Demuestra control | Buena técnica, | Técnica aceptable, | Deficiencias
INSTRUMENTAL técnico avanzado, | aunque con | aunque con | técnicas evidentes
postura corporal | pequefios fallos de | limitaciones que | que impiden una
adecuada, coordinacién, de | dificultan la | ejecucién correcta.
coordinacidn, afinacién | afinaciéon o de | interpretacion.
y articulacion precisas. | articulacion.
SONIDO Sonido limpio, | Sonido Sonido aceptable, | Sonido deficiente y
controlado. generalmente pero con | con fallos de
bueno, aunque | problemas de | emisién por
con pequefias | control en el | problemas
inconsistencias. cambio de cuerda | posturales.
o en golpes de
arco mas
complejos.
EXPRESIVIDAD Y Transmite emociones | Buena Expresién Falta de
RECURSOS con matices variados y | expresividad, limitada, con | expresividad y uso
INTERPRETATIVOS | controlados, usando los | aunque con | pocos contrastes | minimo de
recursos con | algunos matices | dindmicos o de | recursos
coherencia. articulacién. interpretativos.
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poco definidos o

mejorables.
MEMORIA Interpreta la  pieza | Interpreta la | Necesita apoyo de | No logra
completa de memoria | mayor parte de la | la partitura en | interpretar la obra
con fluidez y seguridad. | pieza de memoria, | algunos pasajes | de memoria o
con algun | clave. presenta
pequefio error. interrupciones
constantes.
IMPROVISACION Desarrolla ideas | Muestra Improvisa con | No logra
Y CREATIVIDAD musicales  originales | creatividad en las | dificultad y con | improvisar o
con fluidez y | propuestas poca coherencia o | muestra bloqueos
coherencia didacticas, aunque | ideas repetitivas. constantes.

con algunas

limitaciones.

Fuente: elaboracién propia
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Anexo K. Rubrica de evaluacion final

COMPETENCIA COMPETENCIA COMPETENCIA AUN NO
AVANZADA MEDIA BASICA COMPETENTE
(9-10) (8-9) (5-6) (0-4)
PARTICIPACION Participa activamente | Participa de | Participa en | Muestra poco o
ACTIVA, en todas las | manera regular en | algunas ningun interés en

COMPROMISO E

actividades, muestra

las actividades,

actividades, pero la

las actividades,

IMPLICACION entusiasmo y  se | demostrando motivacién y el | participando muy
involucra en el proceso | interés en  su | interés son | poco en las
de aprendizaje de | aprendizaje, limitados. actividades y
forma constante. aunque presenta
puntualmente se dificultades para
muestre mas involucrarse en el
pasivo. proceso.
DESARROLLO DE | Demuestra excelentes | Buenas habilidades | Aceptable Carece de
HABILIDADES habilidades sociales y | sociales y | interaccién con los | habilidades
SOCIALES Y | emocionales, emocionales, demas, aunque | adecuadas  para
EMOCIONALES interactuando con | interactuando de | algunas veces | interactuar,
empatia y respeto, y | forma respetuosa, | muestra colaborar o tomar
tomando decisiones de | aunque podria | dificultades para | decisiones en el

manera efectiva.

mejorar en algunos
aspectos del
trabajo

colaborativo.

colaborar o tomar
decisiones

grupales.

trabajo colectivo.

SEGURIDAD  EN
LA
INTERPRETACION
PUBLICA

Muestra una gran
seguridad y confianza
en si mismo durante la
interpretacion publica,
mostrando control y
fluidez, lo que le

permite defender el

Muestra seguridad
en la

interpretacion,

aunque con
momentos

puntuales de
inseguridad.  Sin

La interpretacion
muestra cierta
inseguridad o falta
de fluidez, lo que
dificulta la plena

confianza en la

Muestra una
notable

inseguridad en la
interpretacion
publica, lo que
interfiere en su

capacidad para
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programa con total | embargo, es capaz | defensa del | defender el
seguridad. de defender el | programa. programa de
programa. manera efectiva.
DESARROLLO Demuestra un dominio | Ha alcanzado una | Tiene los | Presenta
TECNICO completo de los | buena conocimientos dificultades
VIOLINISTICO aspectos técnicos | comprension  de | basicos de los | significativas en la
abordados con un | los aspectos | aspectos técnicos, | técnica violinistica
aprendizaje profundo y | técnicos, aunque | pero necesita mds | y no ha alcanzado
duradero. algunos  detalles | trabajo para | un dominio
necesitan mds | consolidarlos. adecuado de los
refinamiento. aspectos
abordados.
ESTUDIO Demuestra habitos de | Mantiene por lo | Estudia de manera | No presenta

AUTONOMO Y
GESTION DEL

TIEMPO

estudio responsables y
eficientes, mostrando

un avance constante.

general buenos
habitos de estudio,
pero podria
mejorar en la
gestion del tiempo

o la constancia.

auténoma, pero
con cierta
irregularidad o
falta de

planificacién en su

practica individual.

habitos de estudio

auténomo claros y

necesita apoyo
constante para
mantenerse

enfocado en la

practica.

CREATIVIDAD Y
EXPRESION
MUSICAL

Muestra una gran
capacidad creativa para
buscar soluciones ante
posibles dificultades,
aporta ideas originales
que reflejan su
identidad musical y
participa activamente
en actividades

creativas.

Busca soluciones a

dificultades de

forma eficaz y
participa en
actividades
creativas
mostrando una

identidad musical
clara, aunque
puede mejorar en
la expresion de sus

ideas.

Aporta algunas
soluciones a las
dificultades, pero
su participacién en
actividades

creativas o la
expresiéon de su
identidad musical

es limitada.

Tiene dificultades

para encontrar
soluciones y
muestra poca

participacion  en
actividades

creativas o en la
expresiéon de su

identidad musical.
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INTERPRETACION
DE REPERTORIO
VARIADO

Fuente: elaboracién propia
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Anexo L. Criterios de calificacion

CRITERIO

Desarrollo técnico violinistico

Creatividad y expresion musical

Desarrollo de habilidades

emocionales

PORCENTAIJE

20%

15%

sociales 'y 10%

Fuente: elaboracién propia
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Anexo M. Adaptaciones para un alumno TDAH

Actividad 4

Actividad 5

)} , I
(TeEE=mcEae=
S ,#i’4'—¥ I~

e
NN

Actividad 7

Wi

Durante la escucha permitirle moverse por el aula al
ritmo de la musica y levantar la mano cuando

identifique el ritmo.

Actividad 8

o,

3

e

1111

o,

12, Con palmadas o con pequefia percusion

22, Con el instrumento

Actividad 10

Tarjetas con la armadura de cada escala

Si son demasiadas, dividir la actividad en dos sesiones

Actividad 11

Tocar: series cortas para poder reproducirlas

Vigilar: evaluar sélo el nimero de sonidos en el

compariero que toca

Actividad 12 - 14

(tarjetas visuales repartidas entre dos sesiones)
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I e ———————
i
r & * 9

i i \---l* 3; ° E
Actividad 15 - 16 Actividad 17
éToca bien todas las figuras ritmicas?
p Sonido corto y piano
[&Sigue las indicaciones de dindmicas escritas en Ij
titura?
partiure f Sonido largo y fuerte

¢Es correcta la postura corporal o el sostenimiento

del instrumento es adecuado?

¢Cual es su reaccion si se equivoca?

Actividad 20 Actividad 22

Realizar un reto por cada papelito en lugar de tres

Reducir las pistas a dos sefiales: lejos y cerca
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