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Resumen

El presente Trabajo Fin de Estudios investiga el profundo impacto de la Inteligencia Artificial
en el mundo fotografico contempordaneo, cuestionando si nos encontramos ante una nueva
era o una revolucién de la imagen. Partiendo de los conceptos de postfotografia y postverdad
formulados por tedricos como Joan Fontcuberta, la investigacion analiza la disolucién de las
fronteras entre la realidad capturada y la imagen sintética. El objetivo principal es determinar
como la IA altera el concepto de autoria y si la practica fotografica esta cambiando de la
tradicional educacion de la mirada a una educacion de la mente mediante la formulacién de
prompts. Para ello, se ha empleado una metodologia de cardcter tedrico-practico. A nivel
tedrico, se revisa estudios contemporanea sobre la verdad visual y la evolucion del medio. A
nivel practico, se disefia una propuesta comparativa que contrasta fotografias realizadas con
camara frente a imagenes homodlogas generadas mediante algoritmos de IA, evaluando la
capacidad de distinciéon del espectador. Las conclusiones preliminares apuntan a una
redefinicion del término fotdgrafo y plantean nuevos retos estéticos y éticos en la lectura de

la imagen documental y artistica.

Palabras clave: Inteligencia artificial, postfotografia, verdad visual, autoria.
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Abstract

This Final Degree Project investigates the profound impact of generative Artificial Intelligence
on the contemporary photographic landscape, questioning whether this scenario constitutes
a new era or a revolution of the image. Drawing on the concepts of post-photography and
post-truth formulated by theorists such as Joan Fontcuberta, the research analyzes the
dissolution of the boundaries between captured reality and the synthetic image. The main
objective is to determine how Al alters the concept of authorship, and whether photographic
practice is shifting from the traditional education of the gaze to an education of the mind
through the formulation of prompts. To this end, a theoretical-practical methodology has
been employed. On a theoretical level, contemporary studies on visual truth and the evolution
of the medium are reviewed. On a practical level, a comparative study is designed, contrasting
photographs taken with a camera against homologous images generated by Al algorithms,
assessing the viewer's ability to distinguish between them. Preliminary conclusions point to a
redefinition of the term 'photographer' and pose new aesthetic and ethical challenges in the

interpretation of documentary and artistic images.

Keywords: Artificial Intelligence, post-photography, visual truth, authorship.
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1. Introduccion

1.1. Justificacion del tema

En el mundo contemporaneo, se detecta un fendmeno visual y cultural donde las apariencias
han sustituido progresivamente a la realidad empirica. Histéricamente, la fotografia se ha
concebido como un medio dotado de un caracter indicial, una herramienta capaz de
documentar y certificar la existencia de aquello que se situaba frente al objetivo. Sin embargo,
la irrupcion y rapida popularizacidon de la Inteligencia Artificial, a partir de ahora (lA), ha
provocado una profunda fractura en los cimientos de la fotografia. El presente Trabajo Fin de
Grado surge de la necesidad de analizar este punto de inflexiéon y plantear una pregunta
fundamental: ¢nos encontramos ante una simple evolucién tecnoldgica, o estamos asistiendo

a una revolucion ontoldgica que inaugura una nueva era de la imagen?

La importancia de este estudio radica en la necesidad de cuestionar los limites actuales de la
autoria y la propia definicién del acto fotografico. En la fotografia convencional, la destreza
del autor radicaba fundamentalmente en educar la mirada para capturar el instante decisivo.
Por el contrario, la generacién de imagenes mediante IA exige un cambio de modelo hacia la
necesidad de educar la mente, requiriendo la formulacion precisa de instrucciones textuales
o prompts. Esta transicion obliga a replantear si la persona que introduce un cddigo
algoritmico puede seguir considerandose fotdgrafo, y si el resultado visual obtenido merece

la categorizacidn de fotografia.

Para fundamentar tedricamente esta problematica, el trabajo toma como referencia
ineludible las aportaciones de Joan Fontcuberta, particularmente en su ensayo El beso de
Judas. Fotografia y verdad. A través de los conceptos de postfotografia y postverdad,
Fontcuberta ya advertia de la naturaleza ilusoria de la imagen y de su capacidad para construir
ficciones disfrazadas de documentos veraces. En el contexto actual, donde algoritmos
avanzados son capaces de generar representaciones fotorrealistas indistinguibles de una
captura optica, estas reflexiones cobran una vigencia absoluta. ¢Cdmo podemos saber si una

imagen contemporanea es verdad o mentira?
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Con el fin de abordar esta interrogante desde una perspectiva no solo tedrica sino también
practica, este trabajo propone un disefio de investigacion comparativo. La innovacion de esta
propuesta reside en la confrontacion directa de la captura dptica y la sintesis algoritmica: se
realizard una fotografia mediante una camara tradicional y se intentara replicar con la mayor
exactitud posible utilizando motores de Inteligencia Artificial mediante los prompts
adecuados. Esta metodologia permitira evaluar la capacidad del espectador para distinguir
entre la creacién humana vy la artificial, evidenciando los conflictos estéticos y éticos de esta

nueva herramienta.

Finalmente, la eleccion de esta temadtica se justifica también desde una perspectiva
puramente académica y formativa. El imparable avance de la Inteligencia Artificial contrasta
con la actual falta de asignaturas especificas relacionadas con esta tecnologia en los planes de
estudio del Grado en Fotografia. Este trabajo pretende aportar una reflexion critica que no
solo enriquezca el debate artistico, sino que también refuerce la necesidad de actualizar las
competencias académicas de los futuros profesionales de la imagen ante los inminentes

avances de la |IA en el panorama visual contemporaneo.

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivos generales

Disefiar una propuesta fotografica comparativa para explorar la disolucién de la verdad visual
y la redefinicion de la autoria ante la irrupcion de la Inteligencia Artificial generativa en la era

de la postfotografia.
1.2.2. Objetivos especificos

El primer paso consiste en fotografiar minerales reales frente a fondos geométricos,
documentando su naturaleza fisica a la vez que se genera tensidn visual en la escena. La
segunda fase se centra en la réplica artificial: se utilizan herramientas como ChatGPT, Gemini
y Copilot para pedirle que invente formaciones minerales inexistentes, obligdndola a imitar a
la perfeccion la luz y la estética de las tomas originales. Con todo el material generado, la
investigacion toma forma en un fotolibro. La intencidn es que el espectador recorra el
fotolibro y saque sus propias conclusiones. Al final del libro se incluird un apéndice en el que

se detallara qué imdagenes son reales y cuales son generadas con IA con las imagenes puestas
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de forma aleatoria para que el espectador pueda identificarlas. El proyecto se cierra
sometiendo esta comparativa a la valoracion de profesionales de la geologia y de la imagen,
con el fin de medir empiricamente si el ojo experto actual puede distinguir entre lo que es real

de lo que es generado con IA.

2. Marco teorico

El marco tedrico de la presente investigacion se constituye como el espacio critico para
analizar la compleja transicion que atraviesa el medio fotografico en la actualidad. Se pretende
abordar la crisis existencial y epistemoldgica que supone el paso de la imagen capturada
(6ptica) a la imagen generada (algoritmica). Para ello, este capitulo se estructura sobre dos
ejes que permiten comprender si nos encontramos ante una evolucién del medio o ante una

ruptura definitiva con su pasado documental.

En primer lugar, se analizan los referentes tedricos que han cuestionado, incluso antes de la
llegada de la Inteligencia Artificial, la supuesta objetividad de la fotografia. La figura de Joan
Fontcuberta resulta ineludible en este andlisis, aportando los conceptos de postfotografia y
postverdad como herramientas para entender un mundo donde las apariencias han
comenzado a sustituir a la realidad fisica. Desde esta perspectiva, se investiga la nueva
naturaleza de la autoria y el transito del acto creativo desde el ojo (la mirada) hacia el cédigo

(la mente).

En segundo lugar, este marco tedrico se nutre de referentes artisticos y visuales
contemporaneos. El analisis de autores que han cuestionado los limites de la industria y la
percepcién, como Boris Eldagsen o Miles Astray, permite observar cémo la teoria se
manifiesta en conflictos reales dentro del sistema del arte. Del mismo modo, la integracién de
profesionales como Daniel Escalé aporta la vision pragmatica de la hibridacién técnica. En
conjunto, estos referentes proporcionan la base necesaria para sustentar la parte practica de
este trabajo, donde se pondra a prueba la capacidad del espectador para distinguir entre la

huella de la luz y el calculo del algoritmo.
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2.1. Referentes teoricos

2.1.1. Larevolucidn de la imagen sintética: ¢ Una nueva era?

Para comprender la magnitud del impacto de la Inteligencia Artificial en la cultura visual

contemporanea, resulta inevitable definir de antemano el concepto de imagen sintética.

A diferencia de la fotografia analdgica o digital, cuyo fundamento esencial radica en el registro
fisico de la luz a través de un dispositivo éptico y un sensor, laimagen generada por algoritmos
prescinde por completo de este fendmeno natural. Segun investigaciones académicas
recientes, el uso del término fotografia resulta tedrica y etimolégicamente inadecuado en este
contexto, puesto que la luz no interviene en el proceso de concepcion visual; por el contrario,
nos encontramos ante un producto derivado de una sintesis matematica y computacional de
bases de datos masivas (Ocafia, 2023). Al desaparecer el rastro luminico, se rompe

definitivamente el vinculo indicial que histéricamente unia a la imagen con su referente fisico.

Esta profunda ruptura estructural ha suscitado un intenso debate en el ambito académico:
érepresenta la IA una mera evolucidon técnica del medio fotografico o advertimos el
nacimiento de una nueva era visual? Para el critico e investigador Fred Ritchin (2025), en su
reciente obra The Synthetic Eye: Photography Transformed in the Age of Al, no cabe duda de
qgue nos adentramos en una revolucidn digital sin precedentes. Ritchin argumenta que la IA
estd reconfigurando los cimientos mismos de la cultura visual, redefiniendo el proceso de
creacién de imdagenes y obligando a la sociedad a cuestionar qué puede ser y qué puede
atestiguar una imagen en el nuevo contexto. En esta "nueva era", el ojo sintético de la
maquina tiene la alarmante capacidad de suplantar el lenguaje del fotoperiodismo
documental, transformando de manera irreversible nuestra percepcion de la verdad, la

historia y la memoria colectiva (Ritchin, 2025).

Mas alla de la problematica documental y de la veracidad de la informacion, la revolucion de
la imagen sintética impone también un cambio radical en la apreciacion estética y en el
concepto tradicional de creacidn artistica. Los tedricos Emanuele Arielli y Lev Manovich
abordan esta mutacién en su libro Estética artificial. IA generativa, arte y medios visuales
(2025), donde exploran como los algoritmos estan alterando un terreno que hasta ahora se
consideraba reservado exclusivamente a la cognicién y sensibilidad humanas. Con la

popularizacién masiva de estos sistemas, la pregunta central de la investigacion académica ya
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no radica en cuestionar si una maquina es capaz de generar representaciones fotorrealistas
con éxito, sino en analizar si esta tecnologia esta imponiendo una estética propia y

estandarizada.

Dado que la maquina compone sus imagenes procesando millones de referentes previos para
arrojar un resultado estadistico, Arielli y Manovich (2025) plantean el desafio de la
“domesticacion de la imagen”. El autor humano, al interactuar con el algoritmo, se enfrenta a
la dificil tarea de producir obras creativas y disruptivas que escapen al promedio visual que la

IA impone de forma predeterminada.

Catalogar este fendmeno como el inicio de una nueva era resulta académicamente justificado.
La disrupcion generada por la Inteligencia Artificial no es equiparable a la introduccion de
nuevos softwares de edicién digital, como supuso en su momento la adopciéon de Photoshop,
puesto que aqui se produce la delegacion parcial o total de la imaginacion visual a una red
neuronal. Esta revolucidn sintética exige replantear las responsabilidades éticas de los
fotégrafos contempordneos y abre un horizonte inexplorado donde la hibridacién tecnoldgica
puede utilizarse para expandir las narrativas visuales, siempre que se asuma con transparencia

su naturaleza inmaterial, algoritmica y profundamente fabricada.

2.1.2. Postfotografia y postverdad a través de Joan Fontcuberta

Para comprender la magnitud de la crisis ontoldgica actual de la imagen visual y la irrupcién
de la Inteligencia Artificial, resulta necesario detenerse en las bases tedricas formuladas por
el fotografo y ensayista Joan Fontcuberta. Mucho antes de que los algoritmos generativos
invadiesen la produccion visual, Fontcuberta ya detecté una profunda mutaciéon en el
ecosistema medidtico. En su ensayo La furia de las imdgenes. Notas sobre la postfotografia
(2016), el autor catalan crea y desarrolla el concepto de “postfotografia”, un término que no
hace referencia a un movimiento estético o a la muerte de la fotografia tradicional, sino a un

profundo cambio de paradigma tecnoldgico, social y cultural.

La postfotografia describe un escenario donde la imagen se ha desvinculado de su soporte
fisico y de la referncia directa con la realidad. Como sefiala Fontcuberta (2016), en la era
analdgica la fotografia cumplia un papel fundamental de registro, memoria y archivo; se le

atribuia una "obsesidn por la verdad" y el deber de dejar una huella histérica del momento.
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Pero, en el contexto digital contemporaneo, marcado por la hiperconectividad, los
smartphones y las redes sociales, la imagen ha sufrido un proceso de inmaterialidad absoluta.
La fotografia deviene en informacion en estado puro, en un contenido sin materia fisica que
ya no busca documentar una verdad empirica, sino servir como un acto relacional y de

comunicacion efimera (Fontcuberta, 2016).

Esta desmaterializacion visual va acompafiada de lo que el autor denomina “la furia de las
imagenes”: una sobreproduccién masiva e inabarcable. Segun el analisis de Fontcuberta
(2016), el ser humano contemporaneo invierte mucha mas energia en producir fotografias
gue en contemplarlas, ocultando los acontecimientos extraordinarios bajo una acumulacién
de imagenes infinitas En este nuevo contexto, los roles tradicionales de la disciplina se
desmoronan; la figura del fotégrafo como técnico especializado se diluye, democratizando la
captura hasta el punto de que la creacidn artistica ya no reside en el acto mecdanico de obturar,
sino en el acto intelectual de dotar de sentido a las imagenes existentes (Shore, 2014). Para
Fontcuberta, el fotégrafo contemporaneo es, ante todo, “quien piensa la fotografia”

(Fontcuberta, 2016).

Es en este terreno resbaladizo donde la postfotografia se entrelaza de manera indisociable
con el concepto de “postverdad”. Retomando las ideas de su obra anterior, El beso de Judas.
Fotografia y verdad (1997), Fontcuberta sostiene que la fotografia miente por instinto. La
imagen fotografica es, en su naturaleza, una ficcion verdadera; una construccion subjetiva y
seleccionada que se institucionaliza como verdad a partir de determinadas posiciones de
poder o de canales de distribucion mediaticos (Fontcuberta, 1997). En el actual régimen
postfotografico, la imagen pierde su valor de verdad y su capacidad de testimonio histdrico,
pero paraddjicamente gana una inmensa capacidad de penetracidn viral y persuasiéon

ideoldgica.

La conexion de estos conceptos tedricos con el surgimiento de la Inteligencia Artificial es
directa y esclarecedora. Si la postfotografia despojé a la imagen de su necesidad de un
referente fisico, convirtiéndola en pura informacién visual y en una pantalla donde el
espectador proyecta su propia identidad, la imagen sintética (creada por prompts) es el
estadio evolutivo final de esta teoria. La Inteligencia Artificial materializa la profecia
fontcubertiana: la imagen se ha independizado definitivamente de la realidad empirica. El

creador visual que emplea algoritmos encarna a la perfeccion al autor postfotografico definido
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por Fontcuberta; es un individuo que prescinde de la captura luminosa y cuyo acto creativo
reside exclusivamente en pensar la imagen, enunciar su intencidon y prescribir un significado a

un flujo de datos inmateriales.

2.1.3. Ontologiay autoria: éEs fotografia una imagen generada por IA?

La irrupcion de la Inteligencia Artificial no solo plantea un reto técnico, sino que fuerza una
revision de la ontologia de la imagen. Para determinar si una imagen sintética puede ser
catalogada como fotografia, es preciso analizar la naturaleza de su origen. Tradicionalmente,
la ontologia fotografica se ha sustentado en el concepto de indice, formulado por Charles
Sanders Peirce. Segun esta teoria, la fotografia mantiene una relacién fisica y causal con la
realidad: es una huella producida por la luz que emana de un objeto y queda registrada en un
soporte. En este sentido, la fotografia es una emanacién del referente (Barthes, 1980). Sin

embargo, la imagen generada por IA rompe este vinculo de forma definitiva.

En la imagen sintética, no existe un referente fisico ni una captura luminica. El proceso ya no
es Optico-quimico o digital-fotosensible, sino algoritmico y estadistico. Como sefiala el tedrico
Fred Ritchin (2010), nos encontramos ante una imagen sin cuerpo. La materia prima de estas
imagenes son los datos masivos (Big Data) y el entrenamiento de redes neuronales que han
aprendido a imitar la apariencia visual del mundo, pero sin haber interactuado jamas con él.
Por lo tanto, desde un punto de vista estrictamente ontoldgico, la imagen generada por IA no
es fotografia (escritura de luz), sino lo que algunos autores comienzan a denominar como
inagrafia o algografia: una construccion visual basada en el calculo de probabilidades sobre un

espacio latente.

Esta ruptura ontoldgica traslada el debate hacia la figura del autor. En la fotografia
convencional, la autoria reside en el control del dispositivo para capturar un fragmento de la
realidad; es una “educacién de la mirada” que culmina en el acto de obturar. En cambio, en la
IA, la autoria se vuelve distribuida y mediada. Surge aqui una pregunta fundamental: ées

fotégrafo quien genera una imagen mediante un cédigo de texto?

El caso de Boris Eldagsen es representativo para ilustrar esta crisis de autoria. Al rechazar el
premio Sony World Photography Awards, Eldagsen defendié que su obra no era fotografia,

sino “promptografia”. En este nuevo escenario, el autor no captura, sino que prescribe. La
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creatividad se desplaza hacia la capacidad de manifestar linguisticamente una intencion
artistica mediante el prompting. No obstante, la autoria en la IA es problematica porque el
resultado visual depende de un entrenamiento previo basado en el trabajo de millones de
otros fotdgrafos y artistas, lo que diluye la nocidén de genio individual y abre el debate sobre

el plagio algoritmico y la propiedad intelectual colectiva.

Finalmente, si aceptamos que la fotografia ha sido histéricamente un instrumento de verdad
por su naturaleza indicial, la imagen sintética inaugura la era de la simulacidn absoluta. Si una
imagen generada por IA tiene la misma apariencia que una fotografia, pero carece de su

4
|

ontologia (el “haber estado alli”), la fotografia como prueba documental tiende a desaparecer.
Como advierte Joan Fontcuberta, estamos ante una etapa donde la imagen ya no es un espejo
de lo real, sino un constructo puro que habita el espacio de la postverdad, donde la autoria ya
no se define por la presencia fisica del fotégrafo ante el motivo, sino por su capacidad para

curar y dirigir la imaginacién de la maquina.

2.1.4. De educar la mirada a educar la mente (Prompt Engineering)

Historicamente, la maestria en la practica fotografica se ha fundamentado en la capacidad de

Ill

observacion empirica. Esta premisa encontrd su maxima expresion en la teoria del “instante
decisivo” formulada por Henri Cartier-Bresson (1952), quien definia el acto fotografico como
el reconocimiento simultaneo del significado de un hecho y de la organizacién rigurosa de las
formas visuales que lo expresan. Esta concepcion cldsica exigia una profunda educacion de la
mirada: una cultura visual e intuitiva que permitia al fotégrafo anticiparse a la accidn,

comprender el comportamiento de la luz y componer el encuadre en fracciones de segundo.

En este contexto, el autor operaba invariablemente como un cazador de la realidad fisica.

Con la introduccién de los modelos de Inteligencia Artificial generativa (como Midjourney,
DALL-E o Stable Diffusion), el eje central de la creacidn visual experimenta un desplazamiento
radical: transita del dominio ocular y espacial al dominio estrictamente linglistico y cognitivo.

Ill

Siguiendo la filosofia de Vilém Flusser (1990) sobre la imagen técnica, el “aparato” fotografico
tradicional (la cdmara) ha sido sustituido por una red neuronal algoritmica. Para operar este
nuevo aparato, el creador contemporaneo ya no necesita interponer una lente entre su ojo y

el mundo empirico, sino que debe establecer un didlogo semantico complejo con el software.
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Este nuevo contexto da lugar a la disciplina emergente del Prompt Engineering (Ingenieria de
instrucciones). La creacién de una imagen sintética fotorrealista comienza con un acto de
traduccién mental: el autor debe conceptualizar una idea abstracta y codificarla en una
secuencia de texto hiperespecifica. La tarea de “educar la mente” implica desarrollar una
nueva forma donde el creador prescribe, mediante el lenguaje escrito, elementos técnicos
como la distancia focal, el tipo de emulsion fotografica, el esquema de iluminacion, la paleta
cromatica y la atmdsfera emocional (Manovich y Arielli, 2023). El prompt se convierte asi en
el nuevo obturador; pero, a diferencia del disparo fotografico —que es instantaneo,
reaccionario y definitivo—, el prompting es un proceso iterativo, especulativo y bidireccional

entre la mente humana y la base de datos de la maquina.

Por lo tanto, la figura del fotdgrafo tradicional tiende a mutar hacia un rol mas cercano al de
un director de arte o un curador algoritmico. La Inteligencia Artificial asume el papel del “0jo”
ejecutor que renderiza la escena con precision matematica, mientras que el ser humano se
reserva el rol de la “mente” orquestadora. Esta transicion cuestiona profundamente los
criterios éticos y estéticos de valoracién de la obra visual: en el arte generativo, el mérito ya
no reside en el esfuerzo fisico o testimonial de haber presenciado un evento (el “haber estado
alli” barthesiano), sino en la capacidad intelectual y semantica para formular la instruccidon
exacta que obligue a la maquina a materializar una visién conceptual inédita (Boden, 2004).
Se plantea asi una paradoja contemporanea: para crear las imagenes visualmente mas

complejas de nuestro tiempo, la herramienta fundamental ya no seria la luz, sino la palabra.

2.2. Referentes artisticos y visuales

2.2.1. Joan Fontcuberta

Si bien Joan Fontcuberta constituye el anclaje tedrico fundamental para comprender la crisis
de la ontologia fotografica, su labor como creador visual resulta igualmente imprescindible.
La obra artistica de Fontcuberta funciona como un laboratorio de pruebas donde la teoria de
la postverdad y la manipulacion fotografica se materializan. Décadas antes de Ia
democratizacion de la Inteligencia Artificial, sus proyectos visuales ya evidenciaban la extrema
vulnerabilidad del espectador ante la apariencia de realidad, demostrando que el formato

documental es suficiente para anular el juicio critico del observador.
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Uno de sus proyectos visuales mas paradigmaticos es Fauna (1987), realizado en colaboracién
con Pere Formiguera. En esta serie, los autores construyeron un archivo fotografico y
documental supuestamente perteneciente al profesor Peter Ameisenhaufen, descubridor de
una serie de animales hibridos e imposibles (como monos alados o serpientes con patas).
Mediante la cuidada manipulacion de fotografias analdgicas, bocetos y documentos
pseudocientificos, Fontcuberta logré que estas quimeras fuesen percibidas como reales al ser
exhibidas bajo la autoridad institucional de un museo (Fontcuberta y Formiguera, 1987). Este
proyecto es el antecedente analdgico directo de lo que hoy consiguen motores como
Midjourney: la creacion fotorrealista de realidades inexistentes que el cerebro humano acepta

debido a su impecable ejecucidn técnica y estética.

Posteriormente, en el proyecto Sputnik (1997), Fontcuberta tensiond los limites de la memoria
histdrica. A través de este trabajo, el artista inventd la figura de Ivan Istochnikov, un supuesto
cosmonauta soviético que habria desaparecido en el espacio en 1968 y cuya existencia habria
sido borrada por el régimen comunista. Fontcuberta manipulé magistralmente fotografias de
archivo reales de la agencia espacial rusa, insertando su propio rostro en los trajes de
cosmonauta y creando evidencias histdricas falsas (Fontcuberta, 1997). El impacto visual y
persuasivo de Sputnik fue tal que la historia fue tomada como veridica por diversos medios de
comunicacion internacionales. Sputnik ilustra a la perfeccion el peligro subyacente de la actual
Inteligencia Artificial: la capacidad de generar un falso archivo visual capaz de reescribir la

historia documental.

En la serie Orogénesis (2004) es donde el artista se aproxima de manera profética al modelo
algoritmico contemporaneo. En este proyecto, Fontcuberta abandond por completo el uso de
la cdmara fotografica y empled Terragen, un software informatico disefiado originalmente
para la renderizacién de paisajes topograficos militares y cientificos (Fontcuberta, 2016). En
lugar de introducir mapas reales en el sistema, el artista introdujo cddigos de datos extraidos
de famosas pinturas de la historia del arte o incluso de imagenes ecograficas. El resultado fue
la generacidn de paisajes fotograficos hiperrealistas de cordilleras, lagos y cielos que nunca

han existido en el mundo fisico.

Orogénesis representa, por tanto, el puente definitivo entre la fotografia tradicional y la
imagen sintética. Al obligar a una maquina a interpretar datos abstractos para arrojar una

visualizacién fotorrealista, Fontcuberta anticipd la mecanica del Prompt Engineering actual
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(Fontcuberta, 2016). Su trayectoria artistica demuestra que la revolucién de la IA no nace de
la nada, sino que es la culminacién tecnolégica de una ansiedad visual que autores como él
llevan décadas explorando: la imagen fotografica ya no es una ventana al mundo, sino una

pantalla donde se proyectan nuestras propias ilusiones algoritmicas.

En el dmbito de la creacién visual, su proyecto mas reciente y revolucionario son los
Nemotipos, desarrollados junto a la artista e investigadora Pilar Rosado. Se trata de series de
imagenes generadas integramente mediante Inteligencia Artificial. Fontcuberta utiliza este
término (derivado del latin nemo, que significa nadie) para definir una nueva tipologia de
“fotografias” que carecen de un referente fisico en el mundo real y en cuya captura no ha
intervenido la mano humana. Con esta obra, explora como la IA esta alterando los origenes

mismos del lenguaje fotografico.

Repasando su carrera, podemos intuir que el auge de la IA no surge de la nada. Podriamos
verla como la respuesta tecnoldgica a una busqueda visual que muchos autores llevan décadas
explorando. Nos plantea la posibilidad de que la imagen fotografica esté cambiando de rol:
quizds ya no es tanto una ventana transparente hacia el mundo, sino un espacio nuevo donde

toman forma las ilusiones que construimos a través de algoritmos.

2.2.2. Boris Eldagsen

Mientras que Fontcuberta nos advirtié sobre la fragilidad de la fotografia tradicional, las
acciones de Boris Eldagsen con la inteligencia artificial nos confirman que esa verdad visual ha
cambiado para siempre. En abril de 2023, Eldagsen marcd un antes y un después en la
industria visual al ganar el primer premio en la categoria Creativa de los prestigiosos Sony

World Photography Awards con su obra Pseudomnesia: The Electrician.

La pieza en cuestion se presentaba como un inquietante y melancélico retrato en blanco y
negro de dos mujeres, emulando a la perfeccién el lenguaje visual, el grano, el desenfoque
Optico y las imperfecciones de los procesos fotograficos de la década de 1940 (Eldagsen,
2023). El impacto de esta obra, sin embargo, no residié en su composicidn estética, sino en su
origen material: Eldagsen reveld que la imagen habia sido generada integramente mediante
Inteligencia Artificial DALL-E 2, y procedid a rechazar publicamente el premio, negdndose a

aceptar el premio econdémico y el equipo fotografico asociado al mismo (The Guardian, 2023).
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En su comunicado de rechazo, Eldagsen formuld las bases tedricas que separa definitivamente
a la fotografia tradicional de la imagen sintética. Su declaracién fue tajante: “Las imagenes de
IA y la fotografia no deberian competir entre si en un premio como este. Son entidades
diferentes. La IA no es fotografia. Por lo tanto, no aceptaré el premio” (Eldagsen, 2023). La
intencion explicita de su participacion no era el engafio por afan de lucro, sino llevar a cabo
un experimento sociolégico e institucional para comprobar si el mundo de la fotografia,
incluyendo a jurados expertos e historiadores del arte, estaba preparado para distinguir una
captura luminica de un cddigo algoritmico. El hecho de que una red neuronal lograse superar
el escrutinio de uno de los concursos mas importantes del mundo evidencid el absoluto

desfase de los filtros de percepcion humana frente al hiperrealismo sintético.

Para contextualizar tedricamente esta divergencia, el artista bautizo la serie ganadora como
Pseudomnesia, un término psiquiatrico que hace referencia a una "memoria falsa", es decir,
al recuerdo vivido de eventos que jamds sucedieron (Eldagsen, 2023). Esta eleccion
terminoldgica subraya la cualidad ontolégica de la IA que abordabamos en los epigrafes
anteriores: la imagen generada documenta un pasado inexistente que nadie fotografio. En
palabras del propio autor, su trabajo prescinde de la cdmara, los modelos o la luz natural,
empleando exclusivamente “conocimiento histérico del arte e imaginacion” (Talking Pictures,

2023).

Ante la necesidad de acotar esta nueva disciplina, Eldagsen ha sido el principal referente oficial
del término promptografia (Eldagsen, 2023). Mediante esta acuiacion, el artista reivindica
gue la base de la creacién ya no es la luz (fotografia), sino la instruccion de texto (prompt).
Esta distincion de términos resulta muy importante, ya que Eldagsen no negaria el valor
artistico de la IA, sino que exige su categorizacion como un medio independiente. Al separar
la promptografia de la fotografia, se protege la funcion documental y testimonial de esta
ultima, al tiempo que se reconoce el talento semdntico y conceptual que requiere la

generacion de prompts de alta complejidad en la creacidn algoritmica.

2.2.3. Daniel Escalé

Frente a las posturas mas innovadoras que conciben la Inteligencia Artificial como una

amenaza directa que anula la creatividad innata o decreta la muerte definitiva de la fotografia
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tradicional, surge una vertiente nueva dentro del ambito artistico y comercial. Esta corriente
defiende la asimilacién tecnoldgica y estd fielmente representada por fotdgrafos
contemporaneos como el espafiol Daniel Escalé. Su obra y metodologia de trabajo resultan de
vital importancia para este estudio, puesto que ejemplifican la transicién hacia un modelo de
hibridacidn visual, donde la captura dptica y la sintesis algoritmica no compiten, sino que

conviven en el mismo encuadre.

Para Escalé, la irrupcion de las inteligencias artificiales no supone el fin del fotégrafo, sino la
expansion de sus capacidades narrativas. El autor traza un paralelismo histérico con la llegada
de la fotografia digital y del software de edicidn (como Adobe Photoshop) en la década de los
noventa, herramientas que inicialmente sufrieron el rechazo del purismo fotografico (“vade
retro”) pero que terminaron asimilandose como el estandar de la industria (La Maquina,
2023). Desde esta perspectiva, la IA no es un ente auténomo que usurpa la autoria, sino una

herramienta avanzada al servicio de la visidon del creador.

El analisis del flujo de trabajo de Daniel Escalé resulta emblematico para entender como se
esta redefiniendo la técnica en la fotografia actual. Su proceso metodolégico desmitifica la
idea de que la IA genera la obra final con un solo clic. Por el contrario, Escalé utiliza el Prompt

Engineering en tres fases muy delimitadas de la produccion grafica (La Maquina, 2023):

1. Fase de preproduccion: Antes de encender la camara, el fotografo utiliza motores de
generacion sintética para conceptualizar la imagen. Traduce su idea a texto (prompts)
para obtener storyboards o bocetos visuales rapidos. Esta fase permite estructurar “la
mente” y visualizar paletas de color y esquemas de iluminacién antes de interactuar
con el mundo fisico.

2. Fase de produccidn y captura dptica: Una vez validada la idea, el proceso regresa a la
fotografia tradicional. Escalé realiza la sesidén en estudio con actores o modelos reales.
En este punto, la “educacion de la mirada” y el dominio de la luz fisica recuperan su
soberania: el fotégrafo disefia un esquema de iluminacion analédgico que coincida
matematicamente con la luz que posteriormente tendra el fondo generado.

3. Fase de postproduccion e integracidn: Finalmente, la inteligencia artificial se utiliza
para generar fondos fotorrealistas o atmdsferas complejas. Mediante técnicas
avanzadas de composicion digital, el sujeto fisico se inserta en el entorno sintético

(calculado por algoritmos).
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La obra fotografica de Escalé plantea, por tanto, un nuevo estatus ontolégico para la imagen:
el documento quimérico. En sus piezas comerciales y artisticas, el espectador observa una
realidad mixta donde la huella indicial de la luz humana coexiste de forma indetectable con el
pixel de la maquina. El elemento que unifica ambas naturalezas y evita que el cerebro del
espectador detecte la manipulacién es, irénicamente, el elemento mas puramente

fotografico: la coherencia de la luz y de las sombras.

Esta practica sugiere que, en la era de la IA, el fotdgrafo no pierde su oficio, sino que debe
evolucionar hacia un director de arte integral. La destreza técnica ya no tendria que limitarse
a obturar frente a la realidad, sino a saber tejer la verdad (la captura de la cdmara) y la mentira
(el prompt generativo) con tal grado de sofisticacion que ambas se convertirian en una Unica

narrativa visual.

2.2.4. Miles Astray

Si el caso de Boris Eldagsen supunia la constatacién de que la imagen sintética puede usurpar
con éxito el estatus de la fotografia documental, la intervencion artistica de Miles Astray en
2024 plantea una reflexién simétricamente opuesta, pero de igual gravedad ontoldgica. El
experimento de Astray evidenciaria una consecuencia directa de la hiperproduccion de
imagenes generadas por algoritmos: la saturacion de realidades fabricadas ha quebrado de tal
forma nuestra confianza visual que, en la actualidad, la propia naturaleza es juzgada bajo la

sospecha de ser un simulacro informatico.

En junio de 2024, el fotdgrafo Miles Astray participd en los 1839 Color Photography Awards,
un certamen internacional que, adaptandose a los nuevos tiempos, incluyd una categoria
especifica para imagenes generadas por Inteligencia Artificial. Astray presentd una obra
titulada FLAMINGONE, en la cual se observaba a un flamenco contorsionado de tal forma que
parecia carecer de cabeza (Astray, 2024). La imagen poseia un caracter tan surrealista, extrafio
y anatdmicamente improbable que se mimetizaba a la perfeccion con los errores o
alucinaciones visuales (glitches) que suelen cometer las redes neuronales al interpretar la

biologia animal.
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La obra superd los filtros del jurado experto y del publico general, alzandose con el Premio del
Voto Popular y con el galardén de Bronce otorgado por el comité de especialistas en la
categoria de Inteligencia Artificial (The Guardian, 2024). Tras hacerse publico el fallo, Astray
desveld la verdadera naturaleza de su imagen: no existia ningun prompt ni algoritmo en su
creacion. Se trataba de una captura Optica real, inalterada, tomada con una cdmara
fotografica tradicional en la que el ave simplemente habia escondido su cabeza bajo el

plumaje.

En su manifiesto posterior a la inevitable descalificacién del certamen, el autor justificd su
accion performatica como un intento deliberado de demostrar que “la naturaleza aun puede
superar a la maquina” y que el mundo fisico sigue albergando un nivel de magia y extrafieza
superior al de la imaginacion algoritmica (Astray, 2024). Sin embargo, a nivel académico, las
implicaciones de este suceso van mucho mas alld de la reivindicacién romdntica de la
naturaleza. Este caso de estudio puede interpretarse en consonancia con las aproximaciones
tedricas de la postfotografia de Joan Fontcuberta y el concepto de hiperrealidad de Jean
Baudrillard (1978). Se plantea, por tanto, un escenario de transicion donde las certezas
visuales pierden nitidez, lo que dificulta significativamente la identificacion del origen de la

imagen y desdibuja la frontera entre la huella luminica y la generacién algoritmica.

La obra de Astray sirve como un caso de estudio idéneo para contextualizar el ejercicio
practico de este proyecto. El hecho de que una imagen sintética lograra eludir el filtro de un
jurado profesional invita a reflexionar sobre la posible pérdida de hegemonia del ojo humano
como arbitro de la realidad visual. Se plantea asi que el estatus de documento fidedigno que
caracterizo a la fotografia decimondnica se encontraria en transicion hacia una cultura visual
mas ambigua, un escenario donde la confianza en la obra recaeria cada vez mas en la palabra

y la ética del autor, en lugar de depender Unicamente de lo real que parezca a simple vista.

2.2.5. Jose Antonio Fernandez Salas

El analisis de la transicion entre la fotografia de base oéptica y la imagen generada por
inteligencia artificial requiere observar como los creadores contemporaneos abordan esta

ruptura epistemoldgica. En este contexto, resulta fundamental el trabajo del fotdgrafo
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espaiol José Antonio Fernandez Salas, quien, operando bajo el colectivo artistico Rojo Sache
junto a Rosa Isabel Vazquez, presenta una reflexion critica sobre la posverdad y la alteracion

de la realidad mediatica.

Resulta especialmente pertinente para esta investigacion destacar el perfil técnico de
Fernandez Salas. Reconocido como un referente en la docencia fotografica a nivel nacional y
autor de manuales especializados sobre iluminacién y técnica pura, su obra ha estado
tradicionalmente ligada al dominio absoluto de la luz y la captura dptical. Sin embargo, este
profundo anclaje en la técnica tradicional dota de un mayor peso conceptual a su
aproximacion a la imagen sintética, demostrando que la adopcion de la IA responde a una

necesidad discursiva y no a una carencia técnica.

En su proyecto D-Al (2023), uno de los primeros fotolibros publicados en Espafia realizado
integramente con imagenes realizadas con IA, el colectivo explora la desorientacion del
espectador contempordneo ante un panorama mediatico donde la linea entre la informacién
documental y la manipulacién se ha diluido. La irrupcion de la inteligencia artificial actua en
esta obra como el mediador definitivo de dicha confusidon. Formalmente, D-Al se materializa
bajo la estética de una publicacién periodistica que recopila reportajes sobre crimenes. El
proyecto toma como punto de partida un trabajo fotografico previo de los propios autores
titulado Dai, el cual habla del paisaje como testigo y encubridor de asesinatos ocurridos en
zonas alejadas de la civilizacion y critica la explotacion sensacionalista al evitar identificar los

crimenes.

La innovacion conceptual de D-Al, y su conexion directa con la revolucién algoritmica en la
creacion visual, reside en su origen: tanto el material grafico como los textos periodisticos han
sido generados integramente mediante algoritmos de inteligencia artificial. Estas imagenes
sintéticas no buscan representar una realidad fisica, sino que operan como simulacros del
trabajo original. El resultado es una construccion visual ambigua e inquietante que suplanta

los cédigos estéticos de la fotografia documental.

A través de D-Al, Fernandez Salas sugiere que la inteligencia artificial en el ambito fotografico
trasciende su papel como herramienta de automatizacion para convertirse en un medio de
cuestionamiento ontoldgico. La obra interpela al espectador, obligandole a reflexionar sobre

sus propios habitos de consumo y cuestionando la validez del medio fotografico como registro
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de la verdad. Este cambio de escenario subraya como el algoritmo no solo genera
representaciones visuales, sino que reconfigura nuestra relacion con la credibilidad, la

memoria y el concepto mismo de realidad en la era posfotografica.
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3. Metodologia

Para la consecucion de los objetivos planteados en esta investigacion, se establece un disefio
metodolégico mixto que integra los fundamentos tedricos con la practica visual. Se ha optado
por combinar dos tipologias metodoldgicas complementarias que permiten abordar la

confrontacion entre la materia geoldgica y la sintesis digital:

Metodologia de investigacidn basada en la experimentacion artistica: Constituye el ntcleo
operativo del trabajo. Consiste en utilizar la propia creacidn visual para explorar un contraste
fuerte entre la lentitud milenaria con la que se forman los minerales y la inmediatez con la
gue la Inteligencia Artificial genera imagenes. De este modo, el acto de crear la obra se
convierte en el método principal para investigar y poner a prueba, en la practica, las teorias
sobre la postfotografia y la postverdad analizadas previamente.

Metodologia de analisis estético: Se utiliza para interpretar y comparar directamente las
imagenes finales del proyecto. Consiste en poner frente a frente las fotografias reales y las
generadas por Inteligencia Artificial para observar sus detalles, texturas y el impacto visual
gue producen. El objetivo es comprobar, en la practica, si todavia resulta posible distinguir

entre la captura de la realidad y la simulacién con IA.

3.1. Técnica fotografica y metodologia

El método de trabajo consiste en igualar el aspecto visual de todas las imagenes. Al hacer que
la estética sea idéntica en ambas partes, el andlisis puede centrarse exclusivamente en la
esencia de la obra: descubrir si se trata de una captura real o de una simulacién. Para
conseguirlo, se controlan cuidadosamente los aspectos técnicos en dos métodos de trabajo
opuestos: por un lado, fotografiar los minerales y, por otro, generar las imagenes por

ordenador.
En la fotografia con camara, la técnica persigue registrar la verdad fisica.

Se utilizara un equipo digital de formato completo Nikon D850 acoplado a un teleobjetivo
Nikkor 70-200mm. Esta eleccidon focal permite comprimir la perspectiva y aislar las texturas

del mineral. La iluminacion se resolverd exclusivamente con luz natural en entornos
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cotidianos. En algunas fotografias se incluiran sombras que den forma y profundidad a la
escena. Para la construccion de la escena, se empleardn superficies y fondos con tramas
lineales y geométricas, tomando como referente visual el trabajo Diarios del artista Thomas

Demand.

Para la generacidn de las imagenes digitales, se recurrirda a modelos de inteligencia artificial
como ChatGPT, Gemini y Copilot. La técnica en esta fase funciona como un proceso a la
inversa, consiste en traducir a texto todas las condiciones fisicas de la sesién fotografica
previa, incluyendo El referente Thomas Demand, la direccién de la luz natural, el uso de
entornos cotidianos, las lineas del fondo y las caracteristicas de la lente 70-200mm. El objetivo
de estas instrucciones es lograr que la herramienta reproduzca fielmente el estilo visual de la

toma real, creando una simulacién que no se distinga de la auténtica.

3.2. Proceso

El desarrollo de la investigacion practica se estructura mediante un proceso dividido en tres

fases de ejecucion:

1. Fase de captura: Consiste en la realizacion de las sesiones fotograficas con camara. Se
procede a la seleccién de las muestras minerales y a su colocacién en entornos
cotidianos previamente estudiados segun luz natural, estructura y forma. Se dispara
controlando la exposicion, para maximizar el rango dindmico y el detalle de la
estructura del mineral.

2. Fasede creacion con lA: Se lleva a cabo la creacion de las imagenes inagraficas. A partir
del analisis de las fotografias obtenidas en la fase anterior, se redactan las
instrucciones de texto (prompts). El proceso termina una vez que el programa logra
crear minerales ficticios que copian a las fotografias reales.

3. Fase de seleccidn, edicidn y confrontacidn: Consiste en el tratamiento de los archivos
digitales resultantes mediante software de edicion profesional, en este caso,
Photoshop. Se utilizan ajustes bdsicos de edicidon, como exposicidén, contraste, e
iluminacidn. En este punto, se realiza la criba final de las obras (entre 10 y 20 imagenes)

y su secuenciacioén visual.
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3.3. Volumen de produccion y criterio de seleccion visual

Para la configuracién del archivo visual de este proyecto, se llevé a cabo un proceso exhaustivo
de descarte. La dindmica de trabajo exigio generar un volumen masivo de imagenes, tanto con
camara como con IA, para poder realizar una criba estricta que garantizase el nivel de

exigencia del “Test de Turing visual” posterior.

En la fase de captura fotografica fisica, se realizaron aproximadamente doscientas tomas
reales. Esta cantidad fue necesaria debido a la variabilidad de la luz natural y a la busqueda
del angulo exacto donde la textura organica del mineral generase la mayor tension posible
con la linealidad del fondo geométrico. De este archivo original, se preseleccionaron
unicamente treinta fotografias que cumplian con los mads altos estandares de nitidez, volumen

y composicién.

De forma paralela, en la vertiente generativa, se solicitaron en torno a cuatrocientas
iteraciones a las plataformas de inteligencia artificial. El algoritmo requiere un margen de
ensayo y error muy amplio para desprenderse de su estética perfecta por defecto y lograr

replicar la imperfeccion geolégica buscada.

El criterio para seleccionar las imagenes definitivas se basé en la coherencia de la similitud.
Solo se escogieron aquellas fotografias donde la simulacion digital lograba igualar con
exactitud tres parametros de la fotografia real: la direccionalidad de la luz sobre el mineral, la
compresiéon espacial propia de la lente 70-200mm vy la textura imperfecta del mineral.
Cualquier imagen generada que evidenciara fallos estructurales (como sombras
incongruentes o una limpieza visual excesivamente plastica) fue descartada, asegurando asi

gue el engafio visual para el espectador fuera absoluto.
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3.4. Ejecucion fotografica y generacion algoritmica

El nucleo de esta investigacién reside en la convivencia técnica entre el registro éptico
tradicional y la sintesis de imagenes mediante inteligencia artificial. Para articular este didlogo,
se ha disefiado un método de trabajo que busca, en primer lugar, documentar la materia
mineral con la maxima precisién fotografica y, simultaneamente, desafiar los limites de la
maquina para que sea capaz de replicar dicha realidad con total veracidad. A continuacion, se
detalla el proceso de captura en el entorno fisico y la estrategia de prompts aplicada para

construir el simulacro digital.

3.4.1. La captura fisica

Para la toma fotografica, se buscaron espacios que ofrecieran fondos de caracter lineal y
geométrico. Las imagenes se realizaron exclusivamente con luz natural. Para conseguir el
volumen deseado, se programaron las sesiones en franjas horarias concretas, buscando un

equilibrio perfecto entre la iluminacién y las sombras.

Los minerales pertenecen a una coleccién privada. Dado el reducido tamafo de estos, resultd
imprescindible utilizar una dptica especifica. El uso del teleobjetivo 70-200mm permitié aislar
el elemento principal y registrar sus detalles con la maxima calidad. El proceso de seleccién
fue muy riguroso. Se descartd un gran volumen de capturas que no alcanzaban los pardmetros
técnicos exigidos. El criterio de criba principal fue conservar Unicamente aquellas imagenes
donde las lineas y curvas del entorno dirigieran la mirada del espectador directamente hacia
el mineral, o se introdujeran en el fondo de la fotografia de manera natural favoreciendo una
estética puramente minimalista donde el sujeto principal quedara aislado, adquiriendo un

papel principal y evitando que elementos secundarios diluyan la atencion del espectador.
3.4.2. Elsimulacro digital

El archivo final que compone la obra consta de trece fotografias realizadas con camara y once

imagenes generadas por Inteligencia Artificial.

En la parte sintética, se redactaron instrucciones (prompts) altamente detalladas. El propésito
era doble: el algoritmo debia disefiar un mineral completamente nuevo y, al mismo tiempo,
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copiar fielmente la estética de las tomas analdgicas. Este método requirié un trabajo iterativo.
Tras introducir un comando inicial, fue necesario aplicar multiples 6rdenes correctivas para

guiar a la maquina paso a paso hasta conseguir la forma, la textura y la luz adecuadas.

3.4.3. Prompts utilizados

Para documentar el proceso de sintesis visual, a continuacidn, se detallan las instrucciones de
texto (prompts) empleadas en las plataformas de inteligencia artificial generativa. Estas
fueron Geminis, ChatGpt y Copailot. La interaccidon con el algoritmo no se limité a la

introduccion de un comando Unico, sino que requirié una metodologia iterativa.

Las instrucciones se estructuraron en tres niveles:

1. Capa técnica: Definicion de los valores fotograficos (éptica emulada, tipo de
iluminacion).

2. Capa compositiva: Definicion del entorno espacial, relacién figura-fondo y referencias
estéticas.

3. Capa organica: Inclusién de matices de imperfeccion material y términos restrictivos o

prompts negativos para evitar el aspecto pldstico habitual del software.

Prompts general:

Crea un mineral inventado por ti que resulte lo mas creible posible, de manera que el
espectador no sea capaz de distinguir si la imagen esta generada con IA o capturada
con una cdmara. Situalo en un entorno minimalista, utilizando un fondo con lineas
rectas o curvas que siga el estilo de los ejemplos fotograficos reales que te adjunto
como referencia. Para la iluminacidén, aplica luz natural que proyecte sombras,
simulando la claridad de un dia de verano en una franja horaria de entre las doce y las
ocho de la tarde. A nivel estético, toma como inspiracion visual las fotografias de
Thomas Demand y su serie Diarios. Por ultimo, en cuanto a las especificaciones
técnicas, el resultado debe ser hiperrealista, estar en resolucién 4K y simular de forma
exacta el acabado, la profundidad y la textura de una fotografia realizada con una
camara Nikon D850 equipada con un objetivo 70-200mm.

A continuacidén, se complementa la informacidn general en una tabla.
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Tabla 1. Evolucion y refinamiento de los comandos de generacidn sintética

Fase de
iteracion

Comando
Inicial

Comando de
Refinamiento

Comando
Definitivo

Estructura del comando (Prompt)

«Fotografia hiperrealista de un
espécimen mineral inventado que
parezca existir en la naturaleza. Luz
natural, fotorrealismo, textura de
piedra.»

«Fotografia de un mineral inédito con
fracturas asimétricas. Capturado con
camara Nikon D850 y objetivo 70-
200mm. Luz natural lateral para
generar volumen y sombras. Fondo de
estética minimalista con formas
geométricas claras.»

«Fotografia documental de un
espécimen mineral inexistente.
Capturado con 6ptica AF-S NIKKOR 70-
200mm f/4G ED VR para lograr
compresion espacial visible. Texturas
imperfectas, verosimilitud absoluta. Luz
natural direccional creando un
equilibrio preciso entre iluminacién y
sombras. Fondo minimalista
compuesto por lineas y curvas que
dirigen la atencion visual al centro. Sin
artefactos digitales, grado fotografico
profesional.»

Objetivo metodoladgico

Establecer la
materialidad geoldgica
base y una iluminacién
genérica, asegurando un
aspecto organico y no
plastico.

Ajustar la compresién
Optica del teleobjetivo e
introducir el entorno
lineal para que
contraste con la
rugosidad del mineral.

Forzar el realismo
absoluto, clavar la
interaccion de la luz con
el entorno geométrico y
conseguir el mimetismo
técnico con las fotos
analdgicas.
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El proceso de sintesis visual no consistié en un procedimiento estatico o automatizado. Las
instrucciones textuales se sometieron a una adaptacidn continua y minuciosa, ajustando sobre
las 6rdenes previas tras analizar cada resultado algoritmico. Este ciclo de correccidn se repitio
de manera constante hasta lograr una imagen final que resultara visualmente creible y de

apariencia totalmente natural frente al escrutinio humano.

Resulta fundamental destacar que las escenas no se predefinieron de manera rigida. Los
fondos, caracterizados por la busqueda espacial de formas lineales y geométricas, se fueron
construyendo y modificando sobre la marcha en funcién del espécimen mineral que la
maquina iba creando. Esta metodologia de trabajo permitia que el espacio dialogara
directamente con el sujeto fotografico. Por ejemplo, al generar minerales sintéticos que
proponian materialidades concretas, el prompt relativo al fondo se reajustaba en tiempo real.
De este modo, se garantizaba que la direccionalidad de las curvas o rectas del entorno se
adaptara al volumen, las fracturas y el comportamiento de la luz especificos de cada nuevo

mineral generado.

Para la creacidn de los nuevos minerales, en los prompts también se recurrié a una técnica de
hibridacidn semantica. En lugar de solicitar a la inteligencia artificial la generacion de una
materia abstracta y genérica partiendo de cero, algunas instrucciones se formularon forzando

la fusion visual de dos minerales reales y especificos.

Al obligar al algoritmo a combinar, por ejemplo, la opacidad y las fracturas de un mineral
concreto con el sistema de cristalizacidn o las intrusiones de otra distinta, se logré asentar la
generacidon sintética sobre referentes fisicos preexistentes. Esta mezcla calculada de
caracteristicas materiales conocidas resultd ser una estrategia importante; asegurd que el
mineral resultante, a pesar de ser una invencion geoldgica inexistente en la naturaleza,
heredara la légica estructural de minerales reales, garantizando asi su total verosimilitud

fotografica frente al espectador.

29



Eva Maria Marin Amat
Titulo del Trabajo Fin de Estudios

4. Disefio de la propuesta

4.1. Presentacion del tema

La propuesta practica de este proyecto se basa en la representacién visual de minerales como
vehiculo para explorar la disolucion de la frontera entre la realidad fisica y la ficcidn. La idea
principal es enfrentar dos procesos diferentes. Uno, los miles de afios necesarios para la

creacién de un mineral y otro, la rapidez de la creacién de un mineral con IA.

Esta serie combina fotos reales de minerales en un entorno cotidiano con fotos generadas con
prompt en un programa de Inteligencia Artificial. El resultado final invita a reflexionar sobre
el estado actual de la cultura visual. Plantea una reflexidn sobre cdmo miramos y consumimos

imagenes hoy en dia y sobre la credibilidad de lo que vemos a diario.

4.2. Propuesta fotografica: comparativa entre la optica y el algoritmo

La propuesta fotografica se basa en un fotolibro que contiene venticuatro imagenes. En este
fotolibro se incluiran fotografias hechas con camara y fotografias creadas con IA. Estas
fotografias se distribuirdn de forma aleatoria para evitar un patrén preestablecido que influya
en la mirada del espectador. La intencidn es que el espectador recorra el fotolibro y saque sus
propias conclusiones. Al final del libro se incluira un apéndice en el que se detallara qué
imagenes son reales y cuales son generadas con IA. En este trabajo solo se expondra una
seleccidon de imagenes, un total de catorce imagenes que se ponen de forma aleatoria y que

incluyen fotografias hechas con camara e imagenes generadas con IA.

El fotolibro con todas las imagenes se podra visualizar en el siguiente enlace:

https://acrobat.adobe.com/id/urn:aaid:sc:EU:aece7eac-775a-48c2-8f5d-2c8879705049

*(Para ver de forma correcta, cuando se abra el documento, hay que darle a la pestafia vistas del margen inferior

derecho. Vista de dos paginas y mover pestafia de mostrar portada).
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Figura 1. Agata. Fuente: elaboracién propia, 2026
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Figura 2. Fluorita. Fuente: elaboracién propia, 2026
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Figura 3. Cuarzo. Fuente: elaboracion propia, 2026
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Figura 4. Pegmatita. Fuente: elaboracion propia, 2026
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Figura 5. Jaspe rojo. Fuente: elaboracién propia, 2026
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Figura 6. Neomimetita. Fuente: elaboracion propia, 2026
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Figura 7. Hematita. Fuente: elaboracidn propia, 2026
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Figura 8. Onicita. Fuente: elaboracion propia, 2026
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Figura 9. Agata azul. Fuente: elaboracién propia, 2026
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Figura 10. Zelvanita. Fuente: elaboracion propia, 2026
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Figura 11. Fluorita. Fuente: elaboracién propia, 2026
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Figura 12. Pirita. Fuente: elaboracién propia, 2026
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Figura 13. Ojo de tigre. Fuente: elaboracion propia, 2026
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Figura 14. Amatista. Fuente: elaboracidn propia, 2026
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4.3. Analisis de resultados empiricos

Para llevar a cabo la evaluacion del proyecto, se diseiid un experimento visual estructurado.
El material de prueba consistio en una seleccidn de 25 fotografias impresas a color. La decision
de presentar las imagenes en formato fisico resultd clave para la investigacion; al trasladar las
fotografias al papel, se unificaron las texturas y se eliminaron las posibles variaciones de brillo
o resolucion que generan las pantallas digitales, garantizando asi una comparativa justa y

rigurosa.

Para evaluar la capacidad perceptiva frente a las imagenes del proyecto, el estudio empirico
se estructurd en dos experimentos diferenciados. Ambos grupos de estudio se enfrentaron
exactamente a la misma muestra fisica, un conjunto de 25 fotografias impresas a color, pero

recibieron instrucciones y objetivos de analisis diferentes.

La dinamica del experimento fue muy directa. Se entregd este conjunto de 25 imagenes fisicas
a los diferentes grupos de estudio. Un grupo estaba formado por 30 profesionales de la rama
de Ingenieria de Minas de la Escuela Politécnica de Linares (Jaén). El otro grupo estaba

formado por 15 fotdgrafos profesionales. Los resultados fueron los siguientes:

Analisis en profesionales de Ingenieria de minas

Para poner a prueba de forma practica que ya casi no existe diferencia entre lo que fotografia
una camara y lo que crea un algoritmo, se llevd a cabo un experimento con un grupo
especializado. La muestra estuvo compuesta por 30 personas, abarcando tanto a alumnos
como a profesores de la rama de Ingenieria de Minas en la Escuela Politécnica Superior de
Linares. La eleccion de este perfil responde a sus conocimientos geoldgicos, con mayor
capacidad critica para detectar posibles inconsistencias en los minerales inventados y creados

con lA.
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Las instrucciones que recibieron los participantes fueron claras: debian observar
detenidamente la coleccion y clasificar las imagenes en dos categorias. Su tarea consistia en
descubrir qué fotografias mostraban minerales auténticos (existentes en la realidad fisica) y
gué muestras habian sido generadas mediante inteligencia artificial (tratdndose, por tanto, de

formaciones geoldgicas inexistentes).
Resultados obtenidos

Los datos arrojaron resultados concluyentes que respaldan la hipdtesis central de la

investigacion:

e EI86,7% de la muestra (26 personas) no logré identificar correctamente los minerales
rales reales de los falsos.

e Apenas un 13,3% (4 personas) consiguio acertar y diferenciarlos.

Estos resultados estadisticos evidencian de forma contundente el nivel de sofisticacién de la
era postfotografica. El fotorrealismo de las herramientas generativas contempordneas es
capaz de crear la textura, la iluminacién y la forma geoldgica con tal grado de precisidon que
logra engaiiar incluso al ojo de un experto. Por lo que podemos decir, que la veracidad de la

imagen ya no reside en su origen fisico sino en su capacidad para crear una realidad ficticia.

Resultados del Test de Turing Visual: Minerales Reales vs. |A
Muestra: 30 alumnos y docentes (Ingenieria de Minas, EPS Linares)

Si logran distinguir
(4 personas)

No logran distinguir
(26 personas)
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Analisis en profesionales de la imagen

Para complementar el estudio realizado con los expertos en minerales, se efectudé una
segunda fase dirigida a evaluar la percepcién de la veracidad de la imagen. En esta ocasion, la
muestra estuvo formada por 15 fotdgrafos profesionales. El objetivo era determinar si una
mirada experta era capaz de darse cuenta de cuando estd ante una imagen generada con IA.
Se les entrega las mismas veinticinco fotos impresas anteriores pero esta vez las instrucciones
son diferentes. Se les dice que entre esas imagenes hay algunas que estan hechas con IAy
otras con cdmara. El experimento consiste en que ellos detecten, de entre las fotografias

entregadas, cuales estan generadas con IA y cuales estdn hechas con camara.
Los resultados de esta prueba de resultaron reveladores:

Ninguno de los 15 fotégrafos (0%) logro clasificar correctamente la totalidad de las imagenes
presentadas.
El 100% de la muestra profesional cometié, como minimo, un error al intentar diferenciar la

captura con cdmara del mineral de la generada mediante Inteligencia Artificial.

Que incluso los profesionales de la imagen tengan dificultades para distinguirlas nos invita a
reflexionar sobre la premisa de este proyecto: parece que la técnica fotografica tradicional ya

no siempre es suficiente para asegurarnos de la veracidad de lo que vemos.

Tasa de precision en profesionales de laimagen
Muestra: 15 fotografos

Numero de fotografos

0

Acierto total (100%) Al menos un fallo
en todas las imagenes al identificar
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5. Conclusiones

La realizacion del presente Trabajo Fin de Estudios ha permitido explorar en profundidad
cémo la inteligencia artificial esta redefiniendo los limites de la fotografia contemporanea. A
través del estudio tedrico y la experimentacion practica, se extraen las siguientes conclusiones

principales:

Desde un enfoque tedrico, el proyecto sugiere que se ha entrado de lleno en la era de la
postfotografia: las reglas sobre cdmo creamos y consumimos imagenes parece que se estdn

transformando profundamente.

Tal y como sugieren los autores analizados en el marco tedrico, la imagen parece estar
perdiendo su capacidad histérica para funcionar como un documento irrefutable de la
realidad. Las nuevas herramientas generativas actuan como una forma contemporanea de
mitologia: construyen ficciones visuales con un nivel de fotorrealismo tan elevado que el
publico las asume como auténticas, consolidando asi la era de la postverdad donde la

apariencia sustituye a la existencia real.

Desde el punto de vista practico, se enfrentan directamente las fotografias de los minerales
reales contra las imagenes generadas mediante plataformas como ChatGPT, Gemini o Copilot,
se ha evidenciado la disolucidon de la frontera estética. El resultado de las imagenes inagraficas
demuestra que, cuando se describe con exactitud un prompt adecuado a lo que queremos
conseguir, el algoritmo logra imitar a la perfeccion las fotografias originales. Esto genera un
juego visual en el que resulta practicamente imposible para el espectador diferenciar la

memoria geoldgica de la impronta imagen sintética.

Esta investigacion plantea que la irrupcion de la inteligencia artificial no conlleva la
desaparicion de la figura del fotdgrafo, sino una profunda transformacion de su método de
trabajo. El dominio técnico sobre el uso de la cdmara, la iluminacidn y la composicidn sigue
siendo indispensable, pero en el panorama actual debe complementarse con la habilidad de
traducir todo ese conocimiento a un lenguaje textual que el programa pueda interpretar. El
fotdégrafo ya no solo se dedicard a captar imagenes, sino que tiene que adaptarse a una nueva

era y coexistir con la Inteligencia Artificial.
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Por ultimo, el conjunto de este proyecto invita a reflexionar sobre una dinamica cada vez mas
presente en la cultura visual. El origen de una imagen parece pasar a un segundo plano; si su
aspecto resulta visualmente convincente, tendemos a aceptarla como auténtica. Cada vez
resulta mas complejo distinguir con absoluta certeza la frontera entre lo fisico y lo generado.
En definitiva, la fotografia tradicional y la Inteligencia Artificial se muestran como dos
herramientas distintas que ya comparten un mismo espacio, conviviendo en nuestro dia a dia

y moldeando progresivamente nuestra forma de ver y entender el mundo.

En la siguiente tabla se expone la solucion visual a la muestra de los minerales, clasificando

cada figura segun su método de obtencidén: mediante cdmara o generada por IA.

Solucion visual y origen de los minerales

Figura Mineral Método de obtencion
Figura 1 Agata Cémara
Figura 2 Fluorita Camara
Figura 3 Cuarzo Camara
Figura 4 Pegmatita IA
Figura 5 Jaspe rojo Cdmara
Figura 6 Neomometita 1A
Figura 7 Hematita Camara
Figura 8 Onicita 1A
Figura 9 Agata azul Cémara
Figura 10 Zelvanita IA
Figura 11 Fluorita Camara
Figura 12 Pirita Camara
Figura 13 Ojo de tigre Cdmara
Figura 14 Amatista Camara
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6. Limitaciones y prospectiva

El desarrollo del proyecto ha estado sujeto a ciertas limitaciones que conviene sefialar para

contextualizar adecuadamente los resultados obtenidos.

En el ambito técnico, la decisidon de trabajar con luz natural en entornos cotidianos supone
una pérdida de control sobre la iluminacién. A diferencia de un entorno de estudio cerrado,
la luz del sol varia constantemente, lo que dificulta la captura exacta de las mismas

condiciones luminicas a lo largo de diferentes sesiones.

Existe también una limitacion inherente a las propias herramientas de inteligencia artificial
empleadas (ChatGPT, Gemini y Copilot). Estos sistemas son dindmicos y reciben
actualizaciones de manera continua. Esto implica que el algoritmo evoluciona a un ritmo
vertiginoso y los resultados del proyecto representan un reflejo del estado tecnoldgico actual;
es muy probable que, al introducir las mismas instrucciones de texto (prompts) en el futuro,

las plataformas generen imagenes distintas.
Lineas de investigacion futuras

El marco de trabajo establecido en este proyecto abre interesantes vias de exploracién para
el futuro de la imagen contemporanea. La progresion natural de este estudio pasaria por
ampliar la muestra e incorporar una metodologia cuantitativa. Resultaria de gran valor
exponer la serie de minerales a un grupo amplio de observadores para medir, a través de
pruebas de percepcién visual, el porcentaje exacto de personas que logran distinguir el

mineral auténtico de la simulacion por ordenador.

Otra via de desarrollo consistiria en trasladar esta misma comparativa a otras dreas de la
imagen donde el peso de la verdad es aun mayor, como la fotografia cientifica o Ila
documentacion forense. Observar si la inteligencia artificial logra el mismo nivel de

representacion en disciplinas que exigen rigor absoluto abriria un debate ético fundamental.

En definitiva, esta investigacidn sienta unas bases practicas y tedricas solidas para continuar
analizando coémo la tecnologia seguira moldeando nuestra percepcién del mundo, recordando

gue la frontera entre lo capturado y lo generado serd cada vez mas imperceptible.
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Anexo A. Glosario de términos

Algografia (o Inagrafia): Neologismo utilizado para definir las imagenes generadas mediante
algoritmos matematicos e inteligencia artificial, en contraposicion a la fotografia tradicional.

Representa la emancipacion de la imagen respecto al registro fisico de la luz.

Hiperrealidad: Concepto filoséfico, desarrollado notablemente por Jean Baudrillard, que
describe la incapacidad de la conciencia para distinguir la realidad de una simulacidn. En el
contexto de este trabajo, hace referencia a las imagenes sintéticas que resultan mas perfectas

o creibles que sus referentes reales.

Inteligencia Artificial (IA): Rama de la informatica dedicada al desarrollo de sistemas vy
algoritmos capaces de realizar tareas que tradicionalmente requieren de la inteligencia
humana, tales como el aprendizaje perceptivo, la toma de decisiones o el reconocimiento de

patrones visuales.

Inteligencia Artificial Generativa: Subcampo de la inteligencia artificial fundamentado en
modelos de aprendizaje automatico profundo (deep learning) que no solo analizan datos, sino
gue son capaces de crear contenido nuevo y original (texto, imagenes, audio) a partir de los

patrones asimilados durante su entrenamiento.

Posverdad: Contexto cultural e informativo en el que los hechos objetivos tienen menos
influencia en la formacion de la opinidn publica que las apelaciones a las emociones y a las
creencias personales. Aplicado a la imagen contemporanea, define un escenario donde la

apariencia visual prevalece sobre la autenticidad del documento.

Postfotografia: Paradigma tedrico, ampliamente explorado por autores como Joan
Fontcuberta, que define la era actual de la imagen. Se caracteriza por la desmaterializacion, la
circulacién masiva en redes y la ruptura del pacto de veracidad tradicional, donde la fotografia

deja de ser una huella de la realidad para convertirse en un lenguaje maleable.
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Prompt: Instruccidn textual, comando o conjunto de directrices introducidas por el usuario en
la interfaz de una inteligencia artificial generativa con el objetivo de guiar y condicionar la

creacion de un contenido especifico.

Prompting (o Prompt Engineering): Metodologia que consiste en el disefio, refinamiento y
estructuracion técnica de los prompts. Es el proceso iterativo mediante el cual el creador
ajusta el lenguaje (incluyendo variables dpticas, de iluminaciéon y composicion) para obtener

un resultado visual exacto y coherente por parte del algoritmo.

Prompfotografia: Término contemporaneo que designa el acto de crear imagenes de
apariencia fotografica a través de la redaccién de instrucciones textuales (prompts),

desplazando a la cdmara y a la luz como herramientas principales de captura.

Simulacro: Representacion visual que no oculta la realidad, sino que oculta que no hay
realidad. Es la creacion de una copia que carece de un original fisico, operando como un objeto

auténomo y verosimil.

Storyboard: Secuencia grafica o conjunto de ilustraciones mostradas en orden para planificar
y previsualizar la estructura, la narrativa o la composicion visual de un proyecto antes de su

ejecucion definitiva.

Test de Turing visual: Adaptacion del clasico experimento de Alan Turing al ambito de la
imagen. Consiste en una prueba perceptiva donde un observador (incluso experto) debe
discernir si una fotografia ha sido capturada por una lente dptica o generada integramente

por un sistema de inteligencia artificial.
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