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RESUMEN

La presente investigacion se ha cenfrado en conocer las corrientes artisticas ac-
tuales que mads se difunden en la cultura visual ecuatoriana. En este contexto ha sido
necesario comprender los antecedentes historico-sociales que generaron franscul-
turaciones estéticas durante la segunda mitad del siglo XX para decantar en dos
estilos graficos fundamentales durante el siglo XXI: el lowbrow y el diseno étnico.

Dado que el lowbrow es una corriente artistica que surgid en EE. UU. y que el diseno
étnico es una corriente latinoamericana, las caracteristicas morfoldgicas especificas
son diferentes y sus origenes opuestos, sin embargo, se ha establecido una convi-
vencia armonica de las dos tendencias en la produccion nacional.

Con este trabajo se busco responder algunas inquietudes, tales como: 3Cudl ha sido
el impacto de los estilos y tendencias que surgen en varias ciudades de Europa y EE.
UU. consideradas capitales del arte en la produccion grafica del Ecuadore sExiste
correspondencia entre las frasformaciones socioculturales y politicas que se vivieron
en el Ecuador y la definicidon de su cultura visuale 3En qué escenarios, espacios o so-
portes es posible dar lectura a los cambios de las propuestas graficas?e Y, senalando
como hipotesis que tanto el lowbrow como el diseno étnico se constituyen en las
dos tendencias predominantes en la produccion grafica entre los anos 2010-2019,
siendo una muestra relevante de la cultura visual ecuatoriana.

Por esta razon se busco analizar los contextos de produccion y las condiciones que
han permitido el fortalecimiento y la convivencia preponderante de dos estilos
opuestos en la produccion grafica local.

La investigacion desplegada fue de corte cualitativo, estableciendo un corpus de
imagenes y una seleccion intencional de obras que han permitido profundizar en el
estudio de las caracteristicas visuales del lowbrow y del diseno étnico por medio de
piezas graficas que combinan los dos estilos. Este proceso se ha sustentado en un
andlisis iconografico, recurriendo a una metodologia que combina las propuestas
de Nicos Hadjinicolaou (1981), junto con el andlisis de la historia social de las obras

bajo los planteamientos de Baxandall (1978). Adicionalmente se complemento el
pProceso con cinco enftrevistas a profundidad, realizadas a personajes destacados
en el campo de estudio.

Como resultado se pudo corroborar la hipotesis y dar respuesta a las preguntas de
investigacion definiendo los origenes y las caracteristicas graficas de las dos fen-
dencias seleccionadas en el caso nacional, pero fambién, comprobando que en
nuestra cultura visual prima una tendencia mixta gue combina la idea conceptual
del lowbrow junto a los motivos etnicos ecuatorianos.

Palabras clave: Lowbrow, diseno étnico, arte, diseno grafico, motivos y patrones,
surrealismo, pop art.
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ABSTRACT

This research has focused on knowing the current artistic currents that are most wi-
dely disseminated in Ecuadorian visual culfure. In this context, it has been necessary
to understand the historical-social antecedents that generated aesthetic tfranscultu-
rations during the second half of the 20th century in order to opt for ftwo fundamental
graphic styles during the 21st century: lowbrow and ethnic design.

Given that the lowbrow is an artistic trend that emerged in the US and that ethnic
design is a Lafin American trend, the specific morphological characteristics are di-
fferent and their origins are opposite, however, a harmonious coexistence of the two
frends has been established in national production.

This work sought to answer some questions, such as: What has been the impact of the
styles and trends that emerge in various cities in Europe and the US considered capi-
tals of art in the graphic production of Ecuadore Is there a correspondence between
the sociocultural and political transformations that took place in Ecuador and the
definition of its visual culture¢ In what settings, spaces or supports is it possible to read
the changes in the graphic proposalse And, pointing out as a hypothesis that both
lowbrow and ethnic design constitute the two predominant frends in graphic pro-
duction befween 2010-2019, being a relevant sample of Ecuadorian visual culture.

For this reason it was sought to analyze the production contexts and the condifions

that have allowed the strengthening and prevailing coexistence of fwo opposing
styles in local graphic production.

The research carried out was qualitative, establishing a corpus of images and an in-
tentional selection of works that have allowed to deepen the study of the visual cha-
racteristics of the lowbrow and of ethnic design through graphic pieces thaf com-
bine the two styles. This process has been supporfed by an iconographic analysis,
resorting to a methodology that unifies the proposals of Nicos Hadjinicolaou (1981),
together with the analysis of the social history of the works under the proposals of Ba-
xandall (1978). Additionally, the process was complemented with five in-depth infer-
views, conducted with prominent figures in the field of study.

As a result, it was possible to corroborate the hypothesis and answer the research
questions defining the origins and the graphic characteristics of the two frends se-
lected in the national case, but also, verifying that in our visual culture a mixed trend
prevails that combines the conceptual of the lowbrow next to the Ecuadorian ethnic
mMotifs.

Keywords: Lowbrow, ethnic design, art, graphic design, motifs and patterns, surrea-
lism, pop art.

En la pdgina siguiente:

Composicion visual 1

Fuente: elaboracion propia, basada en la obra de A Miracu-
lous Self-Healing” de Roby Dwi Antono (2017).
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Portadilla 1
Fuente: elaboracion propia, basada en la obra “Angel con carne” de
Mark Ryden.

El Lowbrow y el Disefio Etnico, tendencias preponderantes
del diseﬁo ecuatoriano QLI AL LA IL IO AL A OOO

1. INTRODUCCION
1.1.  Motivacion o justificacion

Durante el recorrido académico que supuso el Mdaster
en Diseno Grdfico Digital, uno de los médulos que mas
cautivdo mi atencion, fue, sin duda, el de Cultura Vi-
sual. En cada clase que cursaba me fascinaban mas
las referencias de los movimientos de vanguardia y
las propuestas de arte contempordneo que circulan
actualmente en el planeta. Varias de esas referen-
cias para mi eran desconocidas, ubiqué el trabajo de
ciertos autores de los cuales nunca habia escuchado
ni siquiera citar su nombre.

Empero, en algunos momentos, a pesar de desco-
nocer a los autores o incluso el nombre bajo el cuadl
se agrupaba su fendencia de frabajo logré detectar
que muchas de esas graficas eran similares a deter-
minadas obras que habia observado entre artistas e
ilustradores de mi circulo geogrdfico.

Empecé a prestar mas atencion a los postulados del
kitsch y el camp, a las categorias estéticas, al graffiti y
sobre todo al lowbrow. Volvi a revisar mi coleccion de
estampas y postales y descubri en muchas de estas la
cercania hacia estos estilos visuales. Examiné una vez
mas las cuentas de Instagram de varios creativos a los
cualeslesseguialos pasos desde hace un tiempo, y en-
tendi entonces que, aunque sin las certezas concep-
tuales, me emocionaban las creaciones asociadas a
surrealismo pop.

A estas alturas mi relacion con el diseno étnico ya se
habia consolidado. Llevaba un tiempo estudiandolo,
e involucradndome con algunos creativos (disenadores
O No, que trabajan bajo este eje conceptual), ademads,
interiorizando en mi propia obra estos postulados. Me
encantaba el tema, e indiscutiblemente lo retomaria
en mi frabagjo final de master.

Paralelamente, desde hace algunos anos, y como
parte de mi prdctica profesional, me ha interesado
abordar el diseno desde una perspectiva cultural. En
elano 2009 me gradué como disenadora grafica, pero
antes habia estudiado pintura; hasta hoy, tanto la pin-
tura como las artes graficas, son parte de mi actividad
diaria. Como disenadora, en muchas ocasiones, me
resulfa complejo deslindar en mi discurso los limites
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entre el arte y el diseno. Y, definitivamente, considero
qgue mientras nuevos estilos y tendencias emergen, 10s
dos campos vuelven a enlazarse.

Estos elementos me han motivado a estudiar la cultura
visual ecuatoriana, comprendiendo que, en su defini-
cion, tanto los campos de la cultura, el arte y el di-
seno, estan presentes. La lectura de estos fendmenos
permite comprender las caracteristicas y las perspec-
tivas estéticas que guian la produccion cultural de
un sector especifico, asi como los componentes de
las diversas manifestaciones visuales y objetuales que
surgen como resultado del tfrabajo de seres vinculados
a las practicas creativas.

Por tal razon, el interés para desarrollar esta propuesta
proviene de la experiencia personal -como artista vi-
sual y docente investigadora-, reconociendo que en
el Ecuador existe una escasa produccion tedrica sobre
el andlisis historico y critico del diseno grafico, sus ten-
dencias o sus autores.

En los Ultimos anos, algunos rasgos estéticos se han
vuelto habituales en las construcciones grdaficas que
circulan en el pais, fanto en las artes visuales como
en el diseno. El fortalecimiento de practicas cultu-
rales underground, la combinacion de escenarios fic-

ticios, surreales, y la asociacion de las estéticas de los
grupos etnicos existentes en el pais, son cada vez mas
frecuentes en nuestra cultura visual. Sin embargo, los
andlisis sobre estas producciones suelen centrarse en
el frabajo del artista o el disenador y en su resultado
grafico; de este modo se muestra una version parcial
de este proceso estético y cultural, qgue en muchas
ocasiones no se llega mas alld de la catalogacion de
las obras.

Por este moftivo, se ha vislumbrado un sector de vo-
cancia cognitiva, mismo que se busca solventar con
el desarrollo de la presente investigacion, en la cual se
propone conocer los antfecedentes que dieron origen
al desarrollo de obras asociadas al lowbrow y al di-
seno étnico en el territorio ecuatoriano.

Debido a los vinculos que he formado por mi trabagjo,
con el paso de los anos he conocido de la obra de di-
versos artistas, disenadores, ilustradores y varios crea-
tivos que no buscan ser enmarcados dentro de las
profesiones senaladas, o bien desean reflejar su co-
nocimiento en todas estas dreas. Como parte de este
nexo he podido asistir a diversas exposiciones, colec-
cionar obras graficas, postales, afiches y textos afines
al estilo lowbrow, y cada vez mas, me ha interesado
asociarlo a mi propia obra plastica. Al mismo tiempo,

he frabajado con grupos de artesanos, originarios de
diversas nacionalidades indigenas, los cuales en va-
ros casos han combinado la actividad artesanal con
el desarrollo de elementos Unicos que bien pueden
considerarse piezas de diseno de autor.

Las representaciones visuales que surgen desde la es-
tética lowbrow han ido ganando terreno, han dejado
de exhibirse fuera de los circuitos culturales fradicio-
nales, y han penetrado estos espacios de difusion, lo-
grando aceptacion entre diversos publicos. Por otro
lado, el deseo por reivindicar elementos asociados a
la identidad nacional ha avivado el uso de recursos
graficos que provienen incluso de las culturas ances-
trales ya extintas. Y, en el marco de una corriente Lati-
noamericana de diseno, los frabajos creados bajo los
criterios del diseno étnico se fortalecen acogiendo la
visualidad de las diversas culturas que conviven en €l
pais.

Precisamente, sobre este Ultimo tema, he trabajado
con antelacion, estudiando la iconografia de ciertos
grupos culturales y sus caracteristicas compositivas
plasticas, que difieren de los pardmetros de la lec-
tura estética occidental pero que, no obstante, hoy
son preponderantes en la practica del diseno grafico
local.
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Las razones expuestas me han motivado a llevar ade-
lante el andlisis de estas dos tfendencias estilisticas
que desde hace algunos anos y hasta la actualidad,
conviven y se fortalecen dentro de la cultura visuadl
ecuatoriana.

1.2. Planteamiento del problema

Cuando Wilém Flusser reflexiona sobre nuestro objeto
de estudio senala que, en la contemporaneidad, “di-
seno significa mas o menos aquel lugar en el cual el
arte y la técnica (y por ello el pensamiento valorativo
y el cientifico) se solapan mutuamente, con el fin de
allanarle el camino a una nueva cultura” (Flusser, 2002,
p. 25).

El vinculo entre las artes y el diseno hace que estos
campos compartan rasgos estilisticos en curso de la
historia, pero que, en determinado momento, cada
uno defina su modo de expresion. El disenador ecuao-
toriano Guido Diaz considera que las artes pldasticas

han influido en el diseno, tfanto como el diseno ha in-
fluido en las artes desde su consolidacion como dis-
ciplina concreta. Desde diversas aristas, elementos
constfructivos de todo tipo suman a la produccion del
diseno, sin embargo, “mientras que el arte recibe esas
influencias para devolverlas reinterpretadas, el diseno
grafico decodifica sus formas y su mensaje y los aplica
para construir nuevas formas graficas con las que in-
forma, comunica, emociona y seduce” (Diaz, 2011,
en Calisto y Calderdn, 2014, p. XIV). Por tanto, el cruce
fronterizo entre el arte y el diseno fransforma los pro-
ductos culturales, asi como la lectura de estos.

La interpretacion de la permeabilidad existente entre
estos campos, como reflejo constructivo de una cul-
tura estética especifica, es la base para el desarrollo
de esta investigacion.

Considerando los procesos globales! tomamos la opi-
nion de Ortiz (1997) quien cree necesario observar
la contemporaneidad del mundo desde su configu-
racion por varias zonas inconexas, que van desde o
multidisciplinario de la vida posmoderna hasta lo se-
mejante en diferentes puntos del planeta; fendmeno

que ha roto barreras a traves de la conexion digital.
De este modo, la mundializacion de |la cultura no in-
volucra la extincion de prdacticas culturales propias de
diversos sectores geograficos, por el contrario, genera
nuevas construcciones que conviven y se alimentan
de estas. En este escenario, el diseno se convierte en
un modo de proyectar esta avenencia global.

Este fendmeno, descrito bajo el término “glocal” vy
desde la vision de quien lo acund (Roland Robertson,
1995), permite sistematizar “la simultaneidad y la inter-
penetracion de los dominios global y local como un
proceso multidimensional” (Preyer, 2016, p.65). De este
modo, la glocalizacion “enfatiza tanto en cdmo las
culturaslocales pueden adaptarse o resistirde manera
crifica a los fendmenos ‘globales’, y también revela la
manera en que las creaciones locales son un com-
ponente estdndar de la globalizacion” (Preyer, 2016,
p.66). Con este concepto se resume un modo de ac-
tuacion comun en la actualidad, donde se piensa de
manera global, pero se actua de modo local. En los
campos asociados a la produccion de bienes crea-
tivos y objetos culturales, se establece una estrategia
de produccion glocal, que permite a los autores per-

| Es necesario senalar que, durante los inicios del 2020, un fendmeno global sanitario, que afectd a todo el planeta, permitid que las conexiones globales se intensificaran. Al mismo fiempo que los conceptos asociados a la globalizacion
tomaron fuerza la necesidad de adaptar estrategias globales a los mercados locales, para maximizar sus ventas, fambién ha permitido que la glocalizaciéon sea mdas evidente.
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sonalizar sus creaciones considerando las costumbres
y rasgos identitarios culturales especificos de un sector
geografico concreto.

Tomando en cuenta estos antecedentes, en el pro-
ceso exploratorio surgieron algunos interrogantes que
guiaron el presente proyecto. Por ejemplo: 5Cudl ha
sido el impacto de los estilos y tendencias que surgen
en varias civdades de Europa y EE. UU. conside-
radas capitales del arte? en la produccion grafica del
Ecuadore sExiste correspondencia entre las trasforma-
ciones socioculturales y politicas que se vivieron en el
Ecuador y la definicion de su cultura visuale 3En qué
escenarios, espacios o soportes es posible dar lectura
a los cambios de las propuestas graficase sCudles son
los estilos o tendencias que se han destacado en el
pais desde la segunda década del siglo XXI?

Por ello, partiendo de un proceso de observacion de
los elementos circundantes que componen la cultura
visual ecuatoriana y su expresion en el diseno grafico,
considerando los asuntos que plantean las preguntas
de investigacion arriba indicadas, se senala que, a

pesar de la alta variedad de produccion, dos tenden-
cias han ganado terreno durante los Ultimos anos: el
Lowbrow y el Diseno Etnico.

Tomando en consideracion un registro visual preli-
minar, se analizan las diversas formas de expresion de
estas tendencias en un periodo comprendido entre 10s
anos 2010 al 2019 (aungue se revisan tambien obras
realizadas durante los primeros meses del 2020), con-
trastando las caracteristicas generales del lowbrow vy
del diseno étnico con las manifestaciones en el diseno
grafico ecuatoriano, resaltando el trabajo de varios
autores nacionales y de determinadas creaciones
graficas.

1.3 Estructura de la memoria

Para analizar la produccion grafica afin al lowbrow y al
diseno étnico en el Ecuador, en este trabajo se han es-
tablecido cinco bloques de contenidos que permiten
un recorrido por los anfecedentes y la consolidacion

de estos esftilos.

En este primer capitulo de la investigacion se realiza
una infroduccidn al tema, senalando la motivacion y
estableciendo el problema a ser estudiado.

Dentro delsegundo capitulo se establece un marcore-
ferencial, en el cual se senala el estado de la cuestion,
construido por medio de la revision de producciones
académicas y textos especializados que han servido
de base para el estudio de los dos estilos seleccio-
nados. Estos documentos han permitido, fambién, en-
marcar los antecedentes generales que motivaron la
consolidacion de estas propuestas visuales; elementos
gue se refoman en el cuarto capitulo, delimitando su
simil con el caso ecuatoriano. En este segundo mo-
mento, ademdads, se senalan los fundamentos tedricos
y visuales, considerando tres conceptos medulares:
Cultura visual, Estética y Diseno; que posibilifan el es-
tudio del contexto, y de las piezas graficas seleccio-
nadas, para entender como se muestran estos estilos
en el Ecuador.

En el tercer capitulo se define la hipotesis, los objetivos

2 Paloma Alarcd (2007) senala como capitales del arte moderno a varias ciudades europeas: Viena, Bruselas, Londres, Paris, MoscU, Berlin, Milan, Barcelona y Madrid. En el caso de América, considera en esta categoria a Buenos Aires y New

York.
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Figura 2. "Mujer ave” pintura corporal de Moénica Vasquez (2015) con referencias lowbrow y motivos étnicos.
Fuente: Archivo de Arte Contempordaneo Ecuador.

y la metodologia utilizada en este proyecto.

En el cuarto momento, analizamos |la cultura visual
ecuatoriona en el periodo comprendido entre los
anos 2010 al 2019; resaltando las corrientes globales
de arte gque influyeron previomente en la visualidad
de este territorio. Planteamos un recorrido historico por
los antecedentes que permitieron la consolidacion del
Lowbrow a nivel internacional, creando una analogia
con el caso ecuatoriano, para definir el contexto de
surgimiento y los autores vinculados a este estilo a nivel
nacional. Seguidamente, se examina la corriente es-
tética Latinoamericana denominada Disefo Etnico y
cOmo esta se expresa en la construccion grafica na-
cional. En este cuarto capitulo, ademads, se analizan las
propuestas graficas en las cuales se combinan estos
dos estilos, reflexionando sobre los factores que han
permitido y potenciado la convivencia del lowbrow
y el diseno étnico en el pais; dando asi respuesta a la
hipotesis planteada.

En el quinto capitulo se establecen las conclusiones y
la prospectiva que surge a partir de estainvestigacion.

OO0 El Lowbrow y el Disefio Etnico, tendencias preponderantes del disefio ecuatoriano SOCOOS 5
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Portadilla 2

Fuente: elaboracion propia, basada en la obra “Laundretfte” de
Ray Caesar (2017).

2. MARCO REFERENCIAL

En este segundo capitulo se han planteado dos
etapas. Primero, el estado de |la cuestion, en el cudl
se citan los estudios previos que contribuyen a este
caso, que, ademads, permiten entender el contexto
de surgimienfo y consolidacion de los estilos lowbrow
y diseno étnico; senalando de este modo los origenes
de estas fendencias. Segundo, los fundamentos teo-
rNcos y visuales, que incluyen conceptos macros que
engloban esta reflexion y definen la linea tedrica para
los andlisis del cuarto capitulo; en este apartado tam-
bién se establecen los elementos visuales principales
que dan cuenta de la configuracion grafica de estos
estilos.

Como resultado de estas revisiones documentales, al
cierre de este capitulo, se marcan las conclusiones
que surgen de esta etapa de exploracion, que, junto
a la propuesta metodoldgica, dan paso al estudio de
estos movimientos estéticos en el caso ecuatoriano.

2.1. Estado de la cuestion.

Al establecer el estado del arte es necesario senalar
que las busquedas han sido variadas considerando
que se estudian dos estilos; sin embargo, estas revi-
siones han ratificado la ausencia de estudios espe-
cificos sobre estos temas en el pais, lo que contrasta
con la circulacion de contenidos visuales. En los dos
CAs0s, aungue existen aportes internacionales de cao-
racter cientifico previo, se debbe mencionar que, hasta
la actualidad, no se ha podido relevar ninguna publi-
cacion que aborde especificamente los origenes del
lowbrow, ni del diseno étnico en el Ecuador.

En referencia a los dos estilos, entre las fuentes biblio-
graficas se han analizado tesis, articulos cientificos,
textos especializados desde varios campos multidisci-
plinares, en vinculo con el diseno, y también revistas
impresas y digitales (con arficulos de difusion) que per-
miten reflexionar sobre la convivencia de estilos exis-
tente dentro de la cultura visual de un sector geogra-
fico concreto.

Para poder dar cuenta del andlisis de estos estilos con-
sideramos que, al momento de catalogar el trabajo
de autores, que comparten rasgos comunes o0 que
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participan de las mismas ideas, solemos usar los tér-
minos estilo, tfendencia e inclusive movimiento, para
referirnos a estos, sin discrimen de las particularidades
qgue cada expresion presenta denfro del mundo del
arte. Empero, con estos términos, buscamos describir
las representaciones visuales en las cuales un creador
ha dejado su impronta personal, estableciendo su
propio modelo de reflejar la realidad.

Por esto, al referirnos a un estilo no se observan las
caracteristicas subjetivas o particulares de un grupo,
Mas bien se consideran “caracteristicas formales, ob-
jetivas, de modelos de discurso considerados en si
mismos. Por tanto, el estilo es un sistema de exigencias
unidas entre ellas de manera orgdanica’ (Souriau, 2010,
p. 541). Y, aungue dentro de un movimiento se com-
parten estilos, y muchos de estos estilos marcan ten-
dencias, en el proceso creativo, cada autor “selec-
ciona, rechaza, organiza, discrimina, asocia, clasifica,
analiza y construye” su obra; de este modo, “no se
trata de reflejar tanto como de recibir y construir’ con
estas bases una propuesta nueva que guarde rasgos
individuales (Goodman, 2010, p.23).

A partir de estas definiciones nos proponemos ana-
lizar la configuracion histérica y grafica de dos estilos:
el lowbrow y el diseno étnico, tomando en cuenta el
contexto social y las influencias que consolidaron estos
movimientos, sus arfistas pioneros y los espacios de di-
fusion de sus obras.

2.1.1. Antecedentes sobre el Lowbrow.

A qué nos referimos al hablar del Lowbrow.

Aunqgue, en la actualidad, los modos de expresion gra-
ficarelacionados allowbrow se han ampliado, este es-
tilo, también llamado surrealismo pop?, tiene en estos
dos movimientos artisticos previos -el surrealismo vy el
pop art- la base para la configuracion de sus obras.

Para entender esta propuesta visual de arte y diseno
que circula en nuestro medio es necesario analizar los
origenes y las influencias que permitieron arribar no
solo a los modos de expresion, sino incluso, al nombre

del estilo. Inicialmente se consideraron como obras
de tipo lowbrow aquellas que estaban inspiradas en
las manifestaciones de la low culture*, que segun An-
thony Ausgang (2014) implicaban “el resurgimiento de
marginales oscuros de épocas anteriores”. Esta opinion
puede deberse a gue, como lo senala Robert Williams
(considerado como el iniciador de este movimiento),
los artistas lowbrow se vieron influenciados por “el Sin-
drome de Bohemia, que es el movimiento revolucio-
nario, anarquista y antisocial del siglo XV'" (Bilgi, 2017,
p. 233). Sin embargo, Ausgang, uno de los pioneros
dentro de la segunda ola del movimiento lowrow, cree
gue este estilo se estaba convirtiendo en un espacio
para resaltar iconos olvidados, temas de |la cultura de
Masas que las nuevas generaciones ya no recuerdan,
lo cual estaba acabando con el movimiento. Por esto,
durante la segunda ola surgieron nuevas formas de
expresion lowbrow ancladas a la ilustracion y el foy
art.

Aunqgue este estilo nacid en los Estados Unidos, su in-
flujo se esparcid alrededor del mundo. Implicitamente
abandond los espacios callejeros y confraculturales

3 Kirsten Anderson editor el libro Pop Surrealism senala que el lowbrow vy el surrealismo pop estdn relacionados, aunque son movimientos diferentes; pero Matt Dukes Jordan, creador de Weirdo Deluxe, cree que se pueden usar las dos de-

nominaciones para hablar de este estilo artistico.

4  Low culture, con este término suele hacerse referencia, en forma despectiva, a las expresiones de |la cultura popular y de la cultura de masas, que difieren de las muestras elitistas de alta cultura.
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para ingresar a los circuitos de arte tradicionales, re-
basando los soportes clasicos e influyendo, incluso, en
el campo de la publicidad.

El Lowbrow fue el resultado de la conjuncidon de dife-
rentes hechos de |la vida cotidiana que sucedian en las
calles. Personas muy diferentes, como amantes de las
motocicletas y coches customizados, surfistas, skafers,
hippies, dibujantes de comic y muchos otros que te-
nian como principio alejarse de las normas y seguir las
propias suyas (...). Los artistas del Lowbrow no salieron
precisamente de academias, aungue muchos de ellos
estudiaron arte; otros venian de entornos y situaciones
muy diferentes, de barrios marginales, especialmente
de New York y Los Angeles (Puga, 2017, p. 16).

No obstante, dada la amplia investigacion ejecutada
por Joseph R. Givens, y luego de describir las carac-
teristicas del movimiento, este autor, lo conceptualiza
en estos tférminos: “Lowbrow Art es un arte figurativo
ejecutado en medios tradicionales que explota las
convenciones estéticas de la cultura visual popular
para involucrar al espectador con una narrativa o na-
rrativa implicita®” (Givens, 2013, p. 41).

Figura 3. "Apetito de destruccion” —ilustracion de la por-
tada del libro recopilatorio de Robert Willimas.
Fuente: Robert Williams Gallery.

Su definicion se basa en el andilisis de las obras de los
artistas pioneros de este movimiento. Aungue, Como
se senald, dado que la influencia lowbrow ha reba-
sado los limites del arte, es necesario reconsiderar las
lecturas para incluir los frabajos que bajo esta linea
de pensamiento se han situado en el campo de los
objetos y las graficas asociadas a la ilustracion y la
publicidad.

Considerando que, en la primera etapa de consoli-
dacion, este movimiento fue rechazado por las lec-
turas de las bellas artes, la accidn de estos artistas se
basd en la autogestion y la busqueda de espacios al-
ternativos para su difusion. Este fendmeno motivo la
expresion a través de posters, estampas, fanzines y el
MaAs variado universo de objetos. Por esto “el lowbrow
engloba diferentes manifestaciones del arte y su esté-
tica combina a su vez la del tfatuaje con los cartoons
clasicos, el comic underground , la cultura surf, hot
rod, tiki, el graffiti, entre otros” (Puga, 2017, p. 18,19).

) El texto original de la cita es: “Lowbrow Art is figurative art executed in traditional media that exploits the aesthetic conventions of popular visual culture in

order to engage the viewer with a narrative or implied narrative”.
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Figura 4. “Enchiladas de amor” de Robert Williams.
Fuente: Robert Williams Gallery.

Origenes e influencias.

Hay varias teorias sobre los origenes del lowbrow. En
1979 Gilbert Shelton, quien trabajaba en la editorial Rip
Off Press, eraresponsable de la publicacion de un libro
recopilatorio de la obra de Robert Williams, artista que
incluia en sus frabajos elementos asociados al comic y

a las muestras culturales underground. Shelton solicitd
al artista que escogiera un titulo para el libro. Final-
mente, este frabagjo se editd bajo el nombre “The Low-
brow Art of Robert Wiliams” (fig. 3), que se traducia
como “El arte de mal gusto de Robert Williams”, como
marca de su humor auto despreciativo.

Sin intencion, esta denominacion estableceria el
nombre de un movimiento artistico (Givens, 2013;
Nebot, 2013), con rasgos eclécticos, que marcaria las
producciones de fines del siglo XX. Este movimiento
POCO A poco enfraria formar parte de los espacios de
arte fradicionales, a pesar de haberse originado aco-
giendo elementos de los circuitos alternativos contra-
culturales. En 1994 Robert Williams crearia la revista Ju-
xtapoz (fig. 5), que se convertiria en el principal medio
de difusion de la obra de los artistas cercanos a este
tipo de trabajos, magazin que se mantiene hasta hoy.

El lowbrow se empezd a configurar en Los Angeles, en
la década de 1970¢, asociado al movimiento punk,
los comics, el surf, el skate, el graffiti, el arte urbano, la

6 Aunqgue el nombre del movimiento se establece en 1979, el lowbrow se empezd a gestar antes de su definicion asociada al libro de Robert Williams.

cultura fiki, la kustom culture y otras culturas callejeras.
Los autores afines a este estilo, en muchos casos si po-
seian formacion en artes, pero rechazaban los con-
vencionalismos adoptados en las academias, por ello
utilizaban estos recursos variados coligados a las ex-
presiones culturales de masas. Las primeras muestras
de este estilo fueron expuestas en galerias alternativas
de California y Nueva York, hasta consolidarse y difun-
dirse alrededor del mundo, asociado al diseno, la ilus-
tracion y la creacidon de objetos de diseno de autor.

Por su parte, Esaak (2020) senala que los origenes del
lowbrow se remontan décadas atfrds, hacia la época
de los hot rods, la kusfum culture y a la cultura surf del
sur de California. Segun esta autora, “Ed (Big Daddy)
Roth” es a quien se le atribuye la creacion del movi-
miento lowbrow -aungque audn sin ese nombre- al de-
sarrollar el personaje Rat Fink a fines de los 50's.

Para los anos 60, este estilo se bifurcd en comix’, con
la revista ZAP (fig. é) y el trabajo de R. Crumb, Victor
Moscoso, S. Clay Wilson y el ya mencionado Williams.
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Figura 5. Portadas de la revista Juxtapoz, N°1 de 1994 y N°131 de 2011.
Fuente: Descarga libre en red, sitio web de Juxtapoz.

Con el paso de los anos este estilo fue adquiriendo las
influencias de los dibujos animados, las comedias de
television de aquella época, la musicarock y psicodé-
lica, el arte pulp’, el porno suave?, los comics, la ciencia
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ficcion, las peliculas del género
de terror “B"'9, el anime, entre
ofros rasgos contraculturales,
que pueden apreciarse, por
ejemplo, en la figura 4.

Todos estos elementos, coinci-
dentesenuncontextosociocul-
tural especifico, influenciaron
el nacimiento del lowbrow,
siendo este escenario donde
abrevaron los artistas y su es-
tética, que reflejaba la cultura
popular que los rodeaba en
aquella época, incluyendo en
sus trabajos reflexiones ironicas
y criticas sobre lo que pasaba
en EE. UU. Aunque inicialmente
las Bellas Artes no aceptaban
este movimiento, opuesto a los convencionalismos ar-
tisticos que predominaban por ejemplo en New York,
la saturacion de la produccion que comportd el auge
del llamado expresionismo abstracto permitid que

mucha gente se sintiera atraida por esta nueva pro-
puesta —el lowbrow- que retomaba los elementos del
surrealismo y del pop.

El desconocimiento hacia el lowbrow que surgia
desde las Bellas Artes se veria reflejado en las publica-
ciones y catdlogos que hicieran ciertos historiadores
de arte. Como referencia de lo antedicho, en 1997,
Anna Guasch publica su texto “El arte del siglo XX en
Sus exposiciones. 1945-1995" y en el capitulo deno-
minado “La nueva imagen de la pintura americana:
1977 a 1985", aunque aborda el trabajo de Keith Ho-
rnng o Jean Michel Basquiat, cuya obra tomaba como
recurso al graffiti, y analiza exposiciones como la Bad
Painting, nunca menciona las muestras de los artistas
que se aglutinaban alrededor del movimiento low-
brow, y que ya para e€s50s anos habian establecido un
circuito de galerias que exhibia sus obras.

Por ejemplo, Robert Williams y Gary Panter expusieron
su obra en galerias alternativas en New York. Aunque,
siendo Los Angeles el epicentro de este movimiento
galerias como la Psychedelic Solutions Gallery de Ja-

7 El uso del término “comix” se popularizd a partir de 1968 con las publicaciones del codmic book de Robert Crumb titulado Zap Comix; con esta denominacion se acogen las publicaciones de comic underground.
8 Los pulp magazines eran publicaciones impresas en papel barato (con pulpa de madera) y sin guillotinar. El contenido de estas revistas estd asociado a la ficcion escapista, con recursos de fantasia y accion; las portadas eran muy llama-

tivas, sugerentes, y su lenguagje sencillo, directo y obsceno.

9 Esta categoria hace referencia al género pornografico en el que los actos sexuales no son evidentes.
10 El cine de fipo B se refiere a un género de cine comercial de bajo presupuesto que incluia en los contenidos de la pelicula elementos de publicidad. Este género era considerado como inferior frente a las producciones de Hollywood,

siento catalogado negativamente por la critica.
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Figura 6. Portada del comix Zap. Figura 7. Propuesta inicial de Robert Crumb para la portada de “Cheap Figura 8. Ed "Big Daddy” Roth's Rat Fink # 1.
Fuente: Descarga en red del sitio |a cupula. Thrills” cover art Awesome. Fuente: Descarga en red del sitio underground
Fuente: Drew Friedman en el sitio comicartfans. collectibles.
caeber Kastor y la galeria Zero One, en Hollywood, a la hora de impulsar este movimiento, son Billy Shire
de John Pochna, contribuyeron a la difusion del movi- y Greg Escalante, fundadores de las galerias La Luz
miento. “El Lowbrow tuvo la suerte de contar con dos de Jesus y Copro Nason Gallery” (Puga, 2017, p. 339),
personas muy importantes que fueron determinantes quienes cambiaron el modo de ver estas obras que
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nacieron asociadas a la
marginalidad y encon-
traron su sitial en el campo
de las artfes.

Lo que nacidé como una
propuesta de arte emer-
gente underground
legd a cautivar incluso
a grandes marcas, que
utilizaban en sus publici-
dades estas revoluciona-
rias formas de expresion
visual, copando anun-
cios, portadas de discos e
incluso vitrinas de tiendas,
propuestas de moda vy Ila
produccion de objetos.

Para Givens (2013), es
practicoy preciso agrupar
todas las expresiones gra-
ficas afines bajo la no-
menclatura de “Lowbrow
Art"”, en oposicion al ofro

descriptor frecuente: “Pop Surrealism”. Este Ulfimo
nombre, segun Givens (2013), se origind en la exposi-
cion homonima del Museo de Arte Contempordneo
Aldrich, de 1998, pues el término resultaba familiar con

11


https://www.lacupula.com/wp-content/uploads/2017/11/Zap-Comix-cubierta-555x710.jpg
https://www.lacupula.com/wp-content/uploads/2017/11/Zap-Comix-cubierta-555x710.jpg
https://www.comicartfans.com/gallerypiece.asp?piece=1413864
https://www.comicartfans.com/gallerypiece.asp?piece=1413864
https://undergroundcollectibles.com/products/rat-fink-1-ed-big-daddy-roth?variant=16297614785
https://undergroundcollectibles.com/products/rat-fink-1-ed-big-daddy-roth?variant=16297614785
https://undergroundcollectibles.com/products/rat-fink-1-ed-big-daddy-roth?variant=16297614785

dos estilos ya existentes, lo que lo hacia atractivo para
galerias y comerciantes de arte. Adicionalmente, mu-
chos artfistas del movimiento lowbrow no se identifican
con el surrealismo pop:

El pop art y el surrealismo son dos movimientos arfisticos
distinfos con historias dispares e intenciones conflic-
tivas. Los artistas pop surgieron en la década de 1960y
estaban preocupados por la cultura material y la exis-
tencia contempordnea, mientras que los surrealistas
estaban interesados en los fendmenos subconscientes
y metafisicos, que eran las principales preocupaciones | b
del discurso psicoldgico en la década de 1920. El tér- faad / '--';i_‘ \
mino surrealismo pop implica que los artistas se adhieren :

a las convenciones formales del arte pop vy el surrea-
lismo sin reconocer los fundamentos intelectuales que
fueron el marco conceptual de estos estilos'! (Givens,
2013, p. 8).
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Sin dejar de lado estos antecedentes conceptuales,
descrlb|mos., a confinuacion, IO,S movimientos artisficos Figura 9. “Five O'Clock Shadows un Disney-Dali Land” de Schorr, 1996.
y las expresiones culturales mas preponderantes que Fuente: OCIMAG (2017).

permitieron la configuracidon del lowbrow art.

Figura 10. “Unnatural Magic” de Mark Bryan.
Fuente: Cuenta de Instagram Art of Mark Bryan.

11 La cita original estd escrita en inglés, la traduccion corresponde a la autora.
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Figura 11. “Aurora” de Mark Ryden.
Fuente: Descarga libre en red del sitio el platillo comilon.

Figura 12. “Alice in the sea of Tears” 2019, de Simona Candini.
Fuente: Cuenta de Instagram Beautiful Bizarre magazine.

El surrealismo.

Este movimiento surgid desde eldadaismo, agrupando
practicas artisticas y literarias que buscaban expresar
los pensamientos y sentimientos inconscientes. Los ar-
tistas de este movimiento practicaban el automatismo
psiquico utilizando “los métodos freudianos de la libre
asociacion, los estados de trance y los suenos”, lo que
propicid el dibujo automdtico donde “el consiente
deja de operary surge el flujo de imagenes y palabras
directamente del inconsciente” (Hodge, 2017, p.41).

Los pioneros del lowbrow tienen reparos para ser con-
siderados surrealistas pop, sin embargo, dentro de
los autores de la denominada segunda ola del movi-
miento, la cercania con el estilo surrealista, e incluso
las referencias hacia obras y autores connotados, es
mas evidente.

En las figuras ? y 10 se aprecian obras de Tood Schorry
Mark Bryan en las que evocan a Salvador Dali, uno de
los representantes mads reconocidos del movimiento
surrealista en sus origenes. No obstante, en la obra de
Schorr se puede reconocer mayor ironia, la inclusion
de elementos de la cultura de masas y la acidez con
la que surgid el género lowbrow.

Las nuevas propuestas del estilo suavizan los escena-
ros, crean espacios oniricos, se asocian a la imagina-
ciony elinconsciente de cada autor, tal como sucede
en el surrealismo, pero, al mismo tiempo, demuestran
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una mayor influencia de la ilustracion infantil (fig. 11y
12). Este nuevo planteamiento del lowbrow ha signifi-
cado, porejemplo, la critica del propio Robert Williams,
quien en una enfrevista expresaria: “Ese mundo del
que vengo estd muerto hace mucho tiempo. Traté de
arrastrarlo a Juxtapoz, y durd un tiempo, pero ahora
tienes una generacion completamente nueva de ar-
tistas inocentes que son complacientes, y quieren ga-
narse la vida y hacer felices a las personas” (Williams,
2009 en Givens, 2013, p. 69, 70).
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Figura 13. “Look Mickey” de Roy Lichtenstein.
Fuente: Descarga en red del sitio Subasta real.

El Pop art.

El término pop art surge de la expresion inglesa «po-
pular arty usada para describir “un amplio repertorio
de imagenes populares, integrado por la publicidad,
la television, el cine, la fotonovela, los comics, etc., es
decir, por el repertorio iconico de la cultura urbana de
masas” (Marchdn Fiz, 2012, p. 31-33). El término como
tal no posee un senfido critico en referencia a las

Figura 14. “Campbell’s soup” de Andy Warhol.
Fuente: Cuenta de Instagram Andy Warhol Archive.

clases sociales bajas, fampoco busca relacion con la
idearomdntica del arte del pueblo; por el contrario, el
uso del término popular, en este caso, referencia a la
sociedad de masas y a su convivencia en un entorno
cultural urbano e industrial. De este modo, el pop art
se apropid de los aspectos comunes y banales dentro
de la cofidianeidad de la sociedad industrializada vy
consumista (fig 13y 14).

La versatilidad de la expresion surgida a partir del pop
art proyectd una exploracion semidtica connotativa
en el campo del arte y permitio el desarrollo de nuevos
movimientos que configuran la era post-pop (Mar-
chdn Fiz, 2012). En California tuvo amplio desarrollo la
subtendencia del Funk art.

El funk explord técnicas como el assemblage (fig. 15)
y se caracterizd por la obsolescencia de sus obras. La
actitud impresa en estas se relacionaba con “la vul-
garidad de los objetos creados, a bqjo precio, con la
groseria de los materiales y las técnicas empleadas,
asi como con su naturaleza efimera (...) Los mejores
funky contienen elementos humoristicos, ridiculizando
el sexo, la religion, el patriotismo, el arte, la politica”
(Marchdn Fiz, 2012, p. 89). El funk art se habia apro-
piado del assamblage del pop optimista con fines de
agitacion y destruccion; estas caracteristicas le hi-
cieron merecedor a la denominacion de Shocker Pop
o Acid Pop. Y es, precisamente, esta vertiente del pop
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art, la que contribuyd al desarrollo posterior del movi-
miento lowbrow.

Simoén Marchdan Fiz (1974) senala que el shocker pop
estaba “intimamente ligado a la evolucidn del un-
derground ”; planteaba, ademads, que la version mas
avanzada de este movimiento es: (..) paralelo a los
comics de superhorrory sexualidad como Barberellao
a los aun underground Comix de G. Shelton, B. Craw-
ford, R. Crumb, etc. (...) Laideologia del shocker-pop
mezcla el culto de las drogas con la porno-politica, la
admiracion por Mao con la pansexualidad. Pero en
este aparente caos se develan unas constantes: |la
confrontacion de la sociedad del capitalismo tardio
con sus preferidas y amadas: el poder, el sexo, el
crimen, la guerraq, la pornografia, el horror, etc. (Mar-
chdan Fiz, 2012, p. 90).

Frente a este planteamiento tedrico, nos atrevernos
a senalar, qué, si a posterior el libro de Robert Williams
no hubiese ganado tal reconocimiento bajo el fitulo
que el mismo asigno, tal vez el dia de hoy no nos
referiiramos al movimiento que estudiamos bajo ese
nombre, ni como surrealismo pop, sino simplemente

CcComMo shocker-pop.
Figura 15. The Bronze Pinvball Machine with Woman Affixed Figura 16. “Trash” Alex Gross, 2020.

Also, Edward Kienholz y Nancy Reddin Kienholz, 1980. Fuente: Cuenta de Instagram Alex Gross.
Fuente: Descarga del sitio tageswoche.ch.
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Figura 17. Cartel elaborado por Lee Conklin, 1968 para un evento or-
ganizado por Bill Graham.
Fuente: Villalba, 2014.

La cultura underground: La muisica, el comix, el graffiti
y el tatuaje como medios de expresion.

Aunqgue existen multiples expresiones confraculfurales,
el graffiti, el tatuaje y comix son las muestras mas recu-
rrentes en el arte lowbrow; estas propuestas visuales
a su vez se vieron influenciadas o influyeron en la pro-
duccidon musical del momento.

Durante los ultimos anos de la década de 1960 el
movimiento hippie habia ganado terreno entre los
jovenes. California se habia convertido en un punto
de encuentro en el cual el rock and roll, las drogas
psicodélicas y el amor eran parte de la escena. Sur-
gieron, entonces, propuestas graficas inspiradas en el
Art Nouveau (fig. 17), con elementos que parecian di-
luirse en el soporte y con tipografias deformadas que
buscaban imitar los efectos producidos por los aluci-
nogenos como el LSD. La publicidad de estas bandas
empezd a cubrir las calles de Los Angeles y San Fran-
cisco propiciando el nacimiento del Arte Psicodélico
y permitiendo el reconocimiento de varios artistas.
“Junto con Alton Kelley, Stanley “Mouse” Miller, Victor
Moscoso y Wes Wilson, Rick Griffin (fig. 18) se hizo co-
nocido como uno de los “Cinco Grandes” de la psi-
codelia” (Stephenson, 2019, s/p). El arte psicodélico
y los carteles para eventos musicales fueron de gran
influencia para el movimiento lowbrow posterior.

Figura 18. Cartel para Jimmy Hendrix de Griffin, 1968.
Fuente: Cuenta de Instagram Rick Griffin designs.

Varios autores que habian realizado estos tfrabajos
ademads elaboraron portadas de discos. Por ejemplo,
la ilustracion que sostiene en sus manos Robert Crumio
(fig. 7) dentro de la misma ilustracion por él realizada,
se convirtido en la portada de “Cheap Thrills”, para la
banda en la que participaba Janis Joplin. La obra
“Apetito de destruccion” de Rober Wiliams (fig. 3)
no solo fue la portada del libro que daria origen al
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Figura 19. Portada del disco “One hot minute” de Red Hot Chili
Peppers.
Fuente: Cuenta de Instagram de Mark Ryden.

movimiento lowbrow, esta pintura fue considerada
como cardtula del disco homonimo de Guns N ‘Roses,
aunque seria rechazada en el primer lanzamiento del
disco. Asi mismo, Mark Ryden ha frabajado en las por-
tadas de discos para Michael Jackson y Red Hot Chilli
Peppers, aungue ademas ha ilustrado para otros ar-
tistas como Jimi Jendrix, o la cardtula fitulada “Sym-
pathy” (fig. 19 a 21).

El punk o punk rock, como género musical y su este-
tica es otra de las vertientes que ha sumado al low-
brow, pues muchos de sus exponentes se identifican
con su filosofia contracultural.

Figura 20. Portada del disco “Dangerous” de Michael
Jackson.
Fuente: Descarga en red de Juxtapoz.

El concepto de “DYD"” o “hazlo tU mismo” estuvo aso-
ciado ala obra de estos artistas, que preferian fabricar
sus instrumentos e incluso su ropa; no solo la Kustom Kul-
ture se nutrid de esta idea, también la expresion gra-
fica, gue consecuente con el pensamiento punk era
agresivay extravagante, buscando llamarla atencion.
Este fendmeno impulsd ademads la produccion de fan-
zines (fig. 22). Los artistas de inicios del lowbrow (fig.
23) vivieron el cambio de las tecnologias, que poco
a poco iban dejando de lado el mundo analdgico,
cada vez mas fueron incorporando en su produccion
el uso de herramientas digitales domésticas que les
permitieran difundir su obra.

Figura 21. Portada del disco “Sympahty”.
Fuente: Descarga en red del sitio pigtailsinpaint.org.

El mundo del comix ha sido otro de los propulsores
de este movimiento arfistico. Esta vertiente que surgio
desde las propuestas del comic underground dejo de
ser un producto subcultural hasta encontrar cabida
en el mundo de las artes. El vinculo con el lowbrow
obedece a que “muchos de estos artistas venian del
mundo del diseno grafico y encontraron en la ilustro-
cion un modo de expresarse artisticamente (...) de
manera critica, mezclando elementos de la cultura
popular con ofros fantdasticos y oscuros” (Puga, 2017,
p. 27).
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Figura 22. Punk Magazine.

Fuente: DEscarga del sitio rockcrime.jp Figura 23. “Sequential Dissension” de Robert Williams.

Fuente: Robert Williams Gallery.

Figura 24. Vineta del comic “Las 7 vidas del Gato Fritz"
Fuente: Descarga en red, de Oliverg, 2017.

A mediados del siglo XX en los comics se abordaban
historias violentas, de terror y asociadas a la ciencia
ficcion, criticas politicas y opiniones sobre los nuevos
estilos de vida, sin embargo, la naciente idea del ser
norte americano hizo gue muchas personas recha-
zaran estos contenidos.

Su difusion temadtica debid adaptarse a la nueva vida
puritana, aunqgque paralelamente, el comic under-
ground gano adeptos. Su produccion abrid el camino
paralas editoriales independientes que abordaban los
temas censurados, y durante las décadas siguientes
posicionaron a nivel mundial varios personajes y tam-
bién a varios autores que recogieron en sus obras los
aportes de este sector. Por esto, en las obras de tipo
lowbrow se podia apreciar las mezclas psicodélicas,
gue incluian chicas sexis, hot rods, carfoons, sexo, Vio-
lencia y sarcasmo en un mismo trabajo (fig. 26 y 27).
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LAS 7 TIDAS

Figura 25. "Las 7 vidas del Gato Fritz” de Robert Crumb
Fuente: La CUpula, descarga en red, de Olivera, 2017.

El Gato Fritz (fig. 24 y 25) fue un personaje creado por Ro-
bert Crumb, en 1965, que llegd a convertirse en un icono
del comic underground norteamericano. Su origen obe-
decid ala efervescencia social que se vivia y reflejaba los
anhelos de libertad de los jovenes de ese contexto. Fritz
era un gato antropomorfico, que vivia en Nueva York a

mediados de los anos 60’s, buscaba llenar su vida de pla-
ceres, aunque poseia una conciencia sociopolitica. Este
comic fue trasladado a la pantalla en 1972, y aunque fue
la primera pelicula de animacion en ser calificada como

DESPERME

Figura 26. “Medidas desesperadas’ n° 3, Frank Kozik.
Fuente: Descarga en red de l.ebayimg.com.
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Figura 27. “The Vanity of the New” Rober’r W|I||mos 1992
Fuente: Descarga en red del sitio imgur.com.

El graffiti es otra de las fuentes que los artistas del low-
brow incorporaron a su obra, esta influencia se ha re-
vitalizado en los Ultimos anos con el muralismo urbano.

Aunque se ha registrado que el graffiti contempo-
raneo nacid en Filadelfia (ciudad que estaba domi-
nada por gangs que etiguetaban las esquinas para
definir su territorio) en los anos 60’s, a “Cornbread'?” se
le atribuye el origen de esta practica; sin embargo, el
graffiti gand popularidad a inicios de los anos setenta
en New York, anclado a las propuestas musicales del
hip-hop.

12 Darryl McCray, afroamericano nacido en Filadelfia, durante su juventud estuvo en un reformatorio y fue en este sitio donde gand el apodo de Cornbread.
Al salir de su reclusion se dedico a pintar su firma por foda la ciudad sin problemas, dada su amistad con los miembros de las pandillas. Lo que empezd como
una forma de llamar la atencidn de una chica se fransformd en el primer tag que todos reconocerian.

X, su creador no se sintid satfisfecho con el resultado, y un
tiempo después su exhibicion decidid matar a Fritz en una
de sus vinetas.
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Figura 28. “Free South Africa” graffiti fotografiado por James Prigoff.
Fuente: Sitio web de Juxtapoz Magazine.

Esta era una forma de expresion rechazada por mu-
chos por considerarla vanddlica (fig. 28).

De forma paralela, la escena artistica de New York
crecia, convirtiéndola en una metropolis cultural, en la
que galerias, criticos y marchantes, no solo aplaudian
la recuperacion pictorica, sino que, al mismo tiempo,
enlaciudad emergid “un arte de la marginalidad” que
se apoderd de los espacios andnimos € inimaginados.

Los muros de las vallas publicitarias y los tuneles del fe-
rrocarril metropolitano (underground) se convirtieron
en soportes sin limite de unos trazos, de unos tags, ex-
presion popular y espontdnea de las minorias de la

Figura 29. Muestra de arte urbano.
Fuente: Sitio web de Juxtapoz Magazine.

ciudad (puertorriquenos, hispanos y gente de color)
qgue conectaba mads con la fendencia Pattern & De-
coration que con las expresionistas. Lo espontdneo y
popular, sin embargo, fue rapidamente absorbido por
el mercado vy la zona del East Village neoyorquino se
convirtid en caldo de cultivo del Graffiti Art protagoni-
zado por artistas como Keith Haring, Rhonda Zwillinger,
Jean-Michel Basquiat, Futura 2000 y Walter Robinson
(...) (Guasch, 1997, p. 295).

La fama de ciertos autores hizo que estas expresiones
fueran aceptadas por los circuitos de arte; las grandes
marcas usaron estos conceptos en su publicidad lo-
grando que esta propuesta visual mainstream tenga

Figura 30. Mural de MTO.
Fuente: Sitio web de Beatiful Bizarre Magazine.

aceptacion. El street art (fig. 29 y 30) dio paso a pro-
puestas visuales que han inundado las ciudades.

Finalmente, mencionamos al tatuaje, como otra de
las formas de expresion contraculturales influyentes
en la estética lowbrow. Aungue en la actualidad se
hace una distincion entre el tatuaje comun vy el “arte
del tatugje’™” (Kosut, 2013), que permite ver a estas
marcas sobre la piel como elementos que se usany se
coleccionan sobre un “lienzo humano” (Greenberger,
2002 en Kosut, 2013, p.2); por muchos anos el tatugje
estuvo asociado a conductas inapropiadas y actos
vandalicos.

13 Esta consideracion surge en EE. UU. a mediados de la década de 1990 después del ‘Renacimiento del tatuaje’ de los anos 1960-80 y posterior a la mercantilizacion y popularizacion del tatuaje (Kosut, 2013).
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Figura 31. Tatuaje de Betty Boop con ancla tatuada.
Fuente: Descarga del sitio tatugjes247.blogspof.

Figura 33. “Crdaneo” 2005 y “Wim" (2006). Piel de cerdo tatuada en molde
de poliéster - Wim Delvoye.
Fuente: Sitio web de Win Delvovye.

El lowbrow vy el tatugje es-
tuvieron emparentados
desde los inicios de este
movimiento artistico, con-
siderando, los dos casos,
como prdcticas under-
ground. Muchos expo-
nentes de este género
(desde sus origenes vy
hasta la actualidad) han
recurrido al tatugje como
elemento discursivo de
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Figura 32. Carteles del artista japonés Rockin Jelly Bean.

Inicialmente se utilizaban
los motivos considerados
clasicos en el tattoo (fig.
31), pero enlos trabajos de la nueva ola lowbrow tam-
bién los iconos han variado, al igual que la propuesta
estética.

Dado que ellowbrow combina un sin nUmero de com-
ponentes subculturales, en las pinturas, los comix, en
las pegatinas, en los carteles o en la decoracion de
objetos, el sumar personagjes tatuados es una forma de
expresar su oposicion a la high culture. Estos recursos
han sido influyentes en el trabajo de muchos artistas.

Fuente: Cuenta de Pinterest y sitio web We Bring Justice.

“Rockin Jelly Bean”, por ejemplo, es un arfista japonés
con fuertes influencias de la cultura norteamericana,
en sus ilustraciones recurre al tatuaje, ala caricatura y
a personajes iconicos del lowbrow (fig. 32).

Algunos artistas contempordneos, incluso, han sido
mas agresivos con la irrupcion del tatuaje en los cir-
cuitos artisticos; muestra de ello es |la serie de cerdos
tatuados de Wim Delvoye (fig. 33), que bien podria
decirse, retoma las posturas antisistema que guiaron
a los artistas del espectro lowbrow desde sus origenes.
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La Kustom Kulture y los deportes alternativos asociados
al lowbrow.

Kustom Kulture es el término usado para describir 1as
producciones de arte, las decoraciones de automo-
viles y motocicletas (y su proceso de modificacion),
los estilos de moda y los peinados que surgieron aso-
ciados a las practicas del hot rod norteamericano, a
mediados del siglo XX, sin duda el automovil fue un
componente fundamental para el desarrollo de este
movimiento que fraslado su propuesta grafica, fam-
bién, a diversos soportes, asociados con la musica vy
deportes alternativos.

“El sur de California se convirtid en un foco de creati-
vidad atrayendo a todos los jovenes del pais, y surgia
asi algo importante dificil de definir con un lenguaje
propio, un estilo de vida era en definitiva una culturag,
la Kustom Kulture” (Puga, 2017, p. 70).

La época en la que la Kustom Kulture se desarrolld
fue el escenario en el cual varios artistas -que luego
gestarian el movimiento lowbrow- crecieron y la es-
tética de este momento seria trasladada a sus obras
(fig. 34 y 35). Uno de los personajes mas importantes
en el campo de la customizacion de autos fue Ed “Big
Daddy” Roth; y precisamente en su taller acogid a uno
de los gestores del lowbrow, Robert Williams, quien es-

Figura 34. Auto customizado por Anthony Ausgang.
Fuente: Descarga del sitio wowxwow.com.

Figura 35. “Jesus Tour” de Glenn Barr.
Fuente: Anderson, 2004, p22.

taba vinculado desde muy joven a las actividades del
hot rod.

Ed “Big Daddy” Roth se convirtid en un icono dentro
de este movimiento underground, y para Wilims tra-
bajar en el taller de Roth le permitid desplegar los co-
nocimientos que habia recibido en su formacion ar-
tistica, pero que dentro de los circuitos tradicionales
era rechazado por ser considerado “ilustrador” como
uso peyorativo del término. Williams “prosperd como
director de arte para el Imperio Rat Fink (fig. 37) de Big
Daddy” (Givens, 2013, p. 55), publicacidn de comix
anexa alas practicas contraculturales y bohemias que
encabezaba Roth.
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Figura 36. Chevy del 62 customizado por el equipo de @californialocos.
Fuente: Cuenta de Instagram de Hot rod magazine.
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Figura 37. Imdagenes de la serie “Kustom Kulture” de Dirk Behlau, incluye una imagen de pegatina de Rat Fink.
Fuente: Descarga del sitio dirk-behlau.de.

Figura 38. “Into the Valley of Finks and Weirdos” de Todd Schorr (2003).
Fuente: Fuente: OCIMAG.
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Figura 39. Tatuajes con el logo de Screaming Hand, creado por Jim Phillips.
Fuente: Descarga de los sitios l.pinimg.com y preview.redd.it.

Ademads de los autos de carreras, el mundo del surf y
la cultura tiki, se convirtieron en los ejes de este movi-
miento, juntos eran conocidos como “la santisima Tri-
nidad de la Kustom Kulture” (Puga, 2017, p. 70). Entre
los anos 1990 y 2000, coincidente con la segunda ola
del lowbrow, también se ha dado un resurgimiento
de esta corriente cultural que se mantiene hasta hoy,
aungue con actualizaciones estilisticas, conserva
como eje aglutinador el automovil estadounidense.

Este renacimiento ha derivado en la prdactica de los
Kustom graphics (fig. 36, 37), término con el que se
describen a las obras asociadas a esta subcultura,
cuyas aplicaciones se exponen (ademads de sobre ve-
hiculos) en carteles, logotipos, objetos (como tablas
de surf y skate) pero también en prendas de vestir.

Dentro de la kustom kulture, el surf y la cultura tiki han
sido determinantes en la estética que se derivo en este
escenario, pero también enlas produccioneslowbrow,
sobre todo en las obras realizadas por los primeros ar-
tistas de este movimiento son notorias las referencias
hacia el ambiente de playa y mar que enmarca Ia
vida en California.

Rick Griffin (con su personaje Murphy de la Surfer Ma-
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gazine), Jim Phillips, Robert Williams, Anthony Ausgang,
Alex Gross, Todd Schorr (fig. 38), The Pizz, Mark Ryden,
entre otros recurren a estos elementos, dejando claro
las influencias con las que se origind el lowbrow, mo-

Figura 40. Williams con la coleccion de tablas de
skate dedicadas a él.
Fuente: Cuenta de Instagram de California Locos.

vimiento que se fue abriendo espacio principalmente
entre la juventud, en parte, gracias a la incorporacion
de sus obras en el campo de la publicidad -que ironi-
camente muchos artistas criticalbban con sus pinturas.

Figura 41. Tabla ilustrada por Fish en |la Pink Pizza
Party de 303 Boards.
Fuente: Cuenta de Instagram de Jeremy Fish.

tivos Tiki.

Figura 42. Grdfica Lowbrow que destaca mo-

Fuente: Descarga del sitio cdn.shopify.com.

No obstante, la asociacion del lowbrow con la publi-
cidad germind por ese deseo de incluir nuevas pro-
puestas visuales que se aparataran de la ilustracion
de corte infantil gue Disney habia marcado. “Screa-
ming Hand” (fig. 39) grafica desarrollada por Jim Phi-
lips para la tienda Santa Cruz, especializada en arti-
culos de surf y skate se convirtid en un simbolo de arte
urbano vigente hasta hoy.

Adicionalmente, la cultura Tiki (fig. 42), que surgid en
Estados Unidos desde la apropiacion de los rasgos de
las culturas originarias de las islas del Pacifico (princi-
palmente de la Polinesia) mezcld elementos exdticos
y estéticos de estos sectores con la cultura pop ame-
ricana (Puga, 2017), implantando en Hawai esta cul-
tura creada.

El ambiente que se habia instaurado tuvo tal acogida
que pronto en la Costa Este norteamericana prolife-
raron los bares ftikis, con estas decoraciones exdficas,
cargadas de simbolismo, asociadas al mundo marino
y caracterizados por el consumo de cocteles. Todos
estos elementos también fueron acogidos por los ar-
tistas lowbrow, pues fue ofro de los rasgos caracteris-
ticos del sector en el cual crecieron. Posteriormente
esta estética fue exportada y muchos arfistas la han
incorporado en sus trabqjos.
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Figura 43. Muestras de toy art de Eric So.
Fuente: Cuenta de Instagram de Eric So.

Figura 44. “Oh mijuguete”, escultura en poliuretano de
Michael Lau.
Fuente: Cuenta de Instagram Michael Lau.

Figura 45. Estatua de bronce situada en California.
Fuente: Cuenta de Instagram de Jeremy Fish.

Figura 46. Prissy, mini escultura pop surrealista.
Fuente: Cuenta de Instagram de Annie
Montgomerie.

Los nuevos modos de expresion: el toy art.

La consolidacion arfistica del lowbrow permitio su ra-
mificacion hacia nuevas tendencias, nuevos medios
de expresion e inclusive nuevas corrientes visuales. En
este marco, el toy art (o juguetes artisticos), asi como
el diseno de autor han recogido varias expresiones
afines al lowbrow, tomando en cuenta que el mundo
del comic y los cartoons fueron frascendentes para su
origen. El desarrollo de estas figuras coleccionables,
unicas, dirigidas sobre todo para adultos, se convirtio
en otra vitrina explotada por este sector de produc-
tores artisticos (fig. 43 - 46).

Aungue esta corriente artistica surgid en Hong Kong,
ha logrado extenderse por todo el planeta permi-
tiendo elreconocimiento de muchos artistas del vinilo.
Incluso, varias de las figuras creadas se han fransfor-
mado en grandes esculturas en las cuales se distingue
el estilo de cada arfista.
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Figura 47. Screenshot de la busqueda “diseno étnico” en Google.
Fuente: Elaboracion propia.

2.1.2. Antecedentes sobre el Disefio Etnico.

A qué nos referimos al hablar del diseno étnico.

La definicion de diseno étnico es aun una propuesta en
consfruccion. Bajo este nombre se han agrupado un
sin nUmero de creaciones que, en el caso de Latinoa-
merica, buscan acoger las graficas precolombinas y
los motivos de los pueblos originarios como simbolo de
identidad cultural, trasladdandolas a representaciones

neral de productos, e incluso al di-
seno de espacios interiores y aArqui-
tectonico. En nuestro caso, si bien
buscamosreferenciastedricasdesde
diversos panoramas, el andlisis visual
lo centramos en los elementos que
son Mmas cercanos al diseno grafico
y sus derivados.

Siendo este un campo en explora-

cion, varias disciplinas producen re-
flexiones técnicas y cienfificas para abonar a su defini-
cion conceptual. Desde el campo de la antropologia,
la sociologia, la historia, la ethografia o los estudios cul-
turales, emergen reflexiones que, junto al frabagjo de
artistas y disenadores, elaboran criterios de una defini-
cion que aun puede ponerse a debate. El concepto
de diseno de autor se asocia con frecuencia a las pro-
ducciones de cardcter étnico a nivel nacional, vy, los
conceptos de reconocimiento, apropiacion y plagio
estan presentes en esta discusion, buscando senalar

los limites que los creativos no deben rebasar al hacer
uso de la produccion ancestral de estos los pueblos
originarios.

Un ejemplo de lo anterior lo constituye el articulo de
De La Barrera (2021) en el cual se aborda la estrecha
relacion entre las artes plasticas, la artesania y el di-
seno en la creacion de objetos, propiciando la con-
cepcion de valor de uso y valor simbolico sobre estos.
En este texto se identifica la pluralidad en las formas
de expresion que conforman la estructura de la vida
material y cultural de la sociedad, en la cual la pers-
pectiva social se expone por medio de estos objetos
disenados. Otro ejemplo para considerar es el texto
de Sandoval (2021), en el cual se reflexiona sobre |a
creacion de productos con disenos Unicos, que con-
levan en su elaboracion practicas artesanales, incluso
sustentables. En este trabajo se analiza cdmo el diseno
contempordneo busca establecer valores simbolicos
a los objetos, e inclusive a propuestas inmateriales.

Por su parte, Garcia Canclini (2011) ya habia senalado
que esta corriente que acude al uso de los disenos au-
toctonos o motivos étnicos crecid con las propuestas
de arte occidental contempordneo que buscaron
resaltar el valor de las artes primeras, cuyo cardcter
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Figura 48. Catdlogo de Iconografia Ancestral del Ecuador.
Fuente: Diario El Comercio (15 de octubre de 2015).

simbdlico primigenio solo podia ser comprendido por
los miembros del grupo cultural en el cual estas ex-
presiones se gestaron. De este modo, los creadores
contempordneos de diversas disciplinas profesionales
buscaban destacar la experiencia estética de las so-
ciedades no occidentales, permitiendo evidenciar,
desde una propuesta artistica, el pensamiento y las
practicas de poblaciones que no comparten plena-
mente las representaciones de arte occidental.

Este tipo de prdacticas buscaban desleir las murallas

entre lo artistico y lo etnogrdafico; pro-
curando “dar cuenta de las opero-
ciones historicas en las que esos ob-
jetos se tornaron bellos y poderosos.
Buscando autocuestionar y explicitar
los actos a fravés de los cuales los mu-
seos y los medios intervienen en esa
carrera de resignificaciones” (Garcia
Canclini, 2011, p.111).

Por otro lado, también, existen can-
tidad de textos académicos que prin-
cipalmente exploran la iconografia y
el diseno precolombino. Entre estos
estudios se revisan los trabagjos de
Milla (2008), Ballestas (2010) o Pepe (2017), que han
abordado la morfologia de los motivos precolom-
binos como base para la creacion de nuevos disenos.
Como muestra, Pepe (2017) al analizar la grafica abo-
rigen argenting, aspira con su obra establecer “un
marco que posibilite la creacion de normas y pard-
metros adecuados para la reelaboracion y la elabo-
racion formal de motivos autdctonos por medio de la
revaloracion de elementos del diseno nativo” (Pepe,
2017, p.20) que se enlacen a los nuevos usos de los

14 Ademds de este frabajo de Valarezo (2014) se consideran ofros textos generados desde el Museo Etnohistorico de Artesanias del Ecuador — MINDALAE.

productos elaborados. En el Ecuador también existen
estudios afines, sin embargo, aun no se visualizan pro-
puestas concretas que hablen del diseno étnico cen-
trado en la produccion grafica.

Por esta razdn, consideramos como anfecedentes
tedricos del presente proyecto la tesis doctoral: “Ico-
nografia Precolombina del Ecuador: Aplicacion en
obras de arte sobre materiales alternativos” de Ruth
Simaluiza (2017), asi como la tesis de maestria “Apro-
ximacion a un vocabulario visual basico andino” de
Vanessa Zuniga (2006). Las producciones: “Una icono-
grafia multicolor en la Mitad del Mundo: Las bellas y
diversas expresiones del Ecuador aborigen. Proyecto
Artesania de los Pueblos Ancestrales en la Mitad del
Mundo: Ecuador” de Ramon Valarezo (2014)' vy “La
geometria entretejida” de Micelliy Crespo (2011), dan
cuenta de la variedad de abordajes que contribuyen
al estudio del diseno étnico. En este tema ademads se
han revisado una serie de articulos de prensa, en los
cuales con frecuencia se aborda este estilo como una
etapa de moda pasgjera. Se suman a estos recursos
tedricos el andlisis de la produccion grafica de ilus-
tradores y disenadores que llevan a la practica estos
conceptos.
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Figura 49. Piezas de la exposicion “Chamanes y divinidades del Ecuador
precolombino”.
Fuente: Revista Vistazo (15 de febrero de 2016).

Figura 50. Tatuajes con motivos prehispdnicos.
Fuente: Descarga del sitio masdemx.com.

Diseno Andino Precolombino.

Entre las multiples investigaciones que se han reali-
zado sobre las producciones artisticas y objetuales de
las culturas Precolombinas, y en funcion de la disci-
plina desde la cual se aborde el estudio, los criterios
de lectura sobre su estructura y su composicion visual
pueden cambiar. Sin embargo, en nuestro caso con-
creto, tomamos como referencias de andlisis aquellos
escritos que se aglutinan alrededor del campo esté-
tico que surge desde las artes y el diseno.

Juan Acha (1993) senalaria que el devenir historico
conformo varias estéticas; entre las de occidente se
pueden citar: la estética medieval, la renacentista y
la mal llamada estética posmoderna, en la que pre-
domina el diseno y el sentido de ultramodernidad. En
el caso latinoamericano se establecerian: la estética
precolombinag, la feudal ibérica, que se fortalece en
la colonia y desplaza a las estéticas autdctonas, y la
estéfica renacentista importada en tiempos de la re-
publica y que luego se suma a la globalidad estética
“posmoderna’ durante el siglo XX.

Anadimos la opinion de Marta Traba (2005) quien, ana-
lizando el arte latinoamericano, determina dos grupos

de paises en la produccion plastica contempordnea:
los formalistas y los emocionales. Traba delimita como
formalistas a los paises que carecen de tradicion pre-
colombina, entre estos: Brasil, Argentina y Venezuelag;
y considera como paises de produccion artistica emo-
cional, a aqguellos cuyos trabqjos reflejan expresiones
formales precolombinas, como sucedid en: México,
PerU y Ecuador (Traba 2005 citada en Valencia 2014).

(...) se dice que el reconocimiento de lo precolom-
bino como arte se inicia en Europa a finales del siglo
XIX, cuando artistas de vanguardia como Gauguin,
en primer lugar, y luego Picasso, Klee y posteriormente
Moore, se inspiraron en estas obras ancestrales. Habria
qgue decir también que el término “arte precolombino”
fue acunado en la Exposicion Historico-americana de
Madrid, en 1892, para referirse a las manifestaciones
plasticas de las culturas originarias de América, reco-
nociéndose de esta manera la dimension estética e
historica como categoria artistica (Simaluiza, 2017, p.
61).

Sondereguer (2003) considera que al tratar la esté-
tica precolombina o amerindia (fig. 49) se debe anao-
lizar iconograficamente varios aspectos, entre los que
puntua:los fundamentos miticos, la metafisica de la ex-
presion plastica, la geografia y geometria sagradas, el
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Figura 51. Tatuajes con motivos prehispdnicos.
Fuente: Descarga del sitio i.pinimg.com.

diseno, los generos plasticos, los modos estéticos y esti-
listicos, los sistemas compositivos morfoproporcionales,
y las técnicas artesanales. Todos estos elementos de
estudio Milla (2008) los resume bajo el concepto de
“Semidtica del Diseno Andino Precolombino”, 1o que
se traduce en que las manifestaciones del arte pre-
colombino deben analizarse considerando tres as-
pectos fundamentales: su lenguagje, su composicion y
sU simbolismo.

En torno al lenguagje se examinan los codigos visuales,
plasticos y simbadlicos. En el caso de la composicion,
cabe reconocer estructuras de orden (composicion
del espacio), estructuras proporcionales (en base a si-
meftrias estaticas o dindmicas que determinan la com-
posicion modular) y estructuras formales (geométrica
o figurativa). Finalmente, el simbolismo estd vinculado
a la concepcion del mundo, que lo ordena en tres ni-
veles de comprension: la cosmovision, la cosmogonia
y la cosmologia (Milla, 2008).

La comprension de estos pardmetros permite esta-
blecer una lectura apropiada de las representaciones
visuales que fueron desarrolladas por las culturas ori-
ginarias de Ameérica. En términos formales conviene
destacar que, en forno a la composicion simbodlica en
el diseno andino, se consideran como influencias el
cardcter religioso del Arte Prehispdnico y la Geome-
tria Simbdlica insertadas en las producciones plasticas.
Estas formas geométricas construyen codigos iconold-
gicos y a la vez ordenan los signos precolombinos en
dos géneros principales:

Aquellos que expresan las cualidades del espacio y
que corresponden a las estructuras de orden y propor-
cionalidad en el plano bdsico como manifestaciones
de la “unidad”, la “dualidad”, la “triparticion” y sus de-

rivaciones, y aquellos que representan la definicion de
las formas, tales como el “cuadrado”, la “diagonal”, el
“rombo”, el “triangulo”, el Yescalonado”, las “cruces”
y las “espirales” (...) Este sistema estructurado a partir
de un proceso complejo de leyes de formacion, se en-
cuentra simbolizado en el signo de la “cruz cuadrada”
(Milla, 2008, p. 18).

Motivos étnicos.

En el campo de las artes pldsticas nos referimos como
un motivo al hablar de un dibujo, una pintura o una
forma esculpida con fines decorativos en los que existe
una secuencia de repeticion. Imbricada a la idea an-
terior y en el campo estético, un motivo es “la idea
directriz que lleva adelante el desarrollo de la obra,
orientandola hacia lo que es propio de su esencia”
(Charles y Souriau, 2010, p. 800).

Un motivo se configura cuando un patron es recu-
rmrente en una obra de arte. “Por lo tanto, los patrones
de diseno son modelos que se usan como referencia
para intentar generar algo similar, de este modo, el
patron o modelo es un arquetipo, un ejemplo a imitar”
(Larrea, 2020, p. 72).
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Figura 52. Identidad corporativa basada en motivos prehispdnicos.
Fuente: Descarga del sitio cdn.forbes.com.mx.

A proposito de los estudios realizados en el campo, 10s
motivos étnicos, prehispdnicos o precolombinos (fig.
50y &51), se han retomado en la visualidad contempo-
ranea, empledndose en nuevas construcciones gra-
ficas ancladas a conceptos de identidad cultural. Se
recurre a estos motivos enla “busqueda de una grafica
auténticamente nuestra, que permita la evolucion del
diseno aborigen, asegurando su presencia como ele-
mento indiscutido de nuestra identidad” (Pepe, 2017,
p.20).

Reconociendo que estos motivos guardan una carga
simbodlica alta, resulta imposible conocer las motiva-
ciones de sus artistas de origen; como lo senala Pepe
(2017, p.25) “tan imposible como fratar de recuperar

SU pensamiento y sus vivencias creadoras”. No obs-
tante, en la actualidad, la vigencia del uso de estos
motivos ha impulsado su revalorizacion cultural (fig.
52), aungue en algunos casos se ha intfentado ocultar
los origenes de estas formas graficas.

2.2. Fundamentos tedricos y visuales.

Existen tres campos de estudio generales que agrupan
los contenidos tedricos que deben profundizarse para
realizar el andlisis de las dos fendencias seleccionadas;
estos son: la cultura visual, la estética y el diseno.

Cultura visual.

Segun Alpers (1987) la cultura visual permite dar testi-
monio de lo vivido en una sociedad si s&e mira mas allé
de lo que suele considerarse tradicionalmente arte.
Las imAagenes que narran historias se encuentran dis-
persas en todas partes, en los libros, en los tapices, en
los tejidos y los textiles, en los muros y en los azulejos,
no solamente en los cuadros enmarcados sobre |as

paredes. Actualmente, miramos la mayoria de estas
imagenes en pantallas y soportes digitales. Es a través
de esta observacion amplia y profunda que podemos
entender el contexto en el cual se desarrollaron ciertos
movimientos artisticos y visuales, y las influencias que
determinaron sus rasgos estilisticos.

La expresion cultura visual fue usada por primera vez
por Michael Baxandall en 1978; quien desarrolld un
andlisis sistemdatfico entre la relacidon de las imagenes
y el contexto histdrico en el que fueron creadas. De
este modo, Baxandall pudo establecer que los hechos
sociales propician la conformacion de ciertos habitos
y rasgos visuales especificos que permiten reconocer
el estilo de un arfista. De esta manera podemos com-
prender si un autor se encasilla o no denfro de un mo-
vimiento especifico, signado por una culfura visual se-
mejante a la de su produccion.

Describir la cultura visual de un determinado sector
es rememorar practicas que son analizadas desde las
posturas artisticas plasticas histéricas como: la pintura,
la escultura, la arquitectura o las artes decorativas,
pero considerando, paralelamente, propuestas mo-
dernas como la fotografia, el cine, el diseno, el comic
o la publicidad. Anfe la cantidad de imdagenes que
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circulan a nuestro alrededor se reconoce que “la co-
municacion visual es ineludible, impetuosa y omnipre-
sente, su comprension rebasa fronteras linguisticas y es
accesible a cualguier persona, por lo tanto, universal”
(Larrea, 2020, p. 47).

En este marco analizamos dos estilos: el lowbrow vy el
diseno étnico, que fuvieron origenes en contextos his-
toricos y geograficos especificos, pero que, gracias a
los procesos de comunicacion, salieron de su sector
de origen y se establecieron alrededor del mundo,
adaptando caracteristicas visuales concretas de cada
nuevo territorio y asimilando, al mismo tiempo, las va-
loraciones personales de cada creativo involucrado.

Estética.

Si bien el uso del término estética surge a mediados
del siglo XVIll cuando Baumgarten recurre a este para
designar el andlisis cientifico y filosofico del arte y la
belleza que se encuentra contenida dentro de una
obra (Souriau, 2010), bajo este planteamiento -que
proviene del pensamiento moderno europeo vy la
razon ilustrada- la estética permitiria la reflexion sobre
las categorias que estan impresas en los observables

pPositivos, conocidos como obras de arte.

El andlisis estético con frecuencia resulta complejo,
pues demanda el traslado al plano objetivo de varias
categorias subjetivas. Empero, este contexto cambid
a partir de la proliferacion de las vanguardias, dado
el establecimiento de nuevos soportes, e incluso la
ausencia de ellos, y las frasformaciones en el modo
de observar, consumir € incluso crear una obra artis-
tica, por esta razon el concepto de estética debid ser
actualizado.

Los cambios que operaron sobre el campo del arte
permifieron, ademas, que el objeto de estudio esen-
cial de la estética se modificara, pues ya no se con-
sideraban Unicamente las piezas artisticas, sino tam-
bién, los objetos y creaciones de diseno. De hecho, la
definicion disciplinar del diseno jugaria un rol determi-
nante en este aspecto, pues, ahora la amplitud de los
terrenos creativos propiciaria gue en muchas obras no
se pudiera desligar su funcidon de su fin estético.

Esto permitiria el ingreso al estudio estético de las pro-
ducciones generadas por artistas de otros sectores
culturales, o de los grupos indigenas, cuyos trabajos
antes eran descartados de las consideraciones artis-

ticas, precisamente porque sus creaciones fundian
en un solo cuerpo la forma y la funcidon. Muchas de
las propuestas de arte que actualmente observamos
mezclan, en un mismo escenario, significantes y signi-
ficados muy variados, y en algunas de estas obras se
hace imposible separar la belleza y la utilidad en los
objetos, por consiguiente, las lecturas estéticas mutan,
reflejando las estéticas de la alteridad (Cenci, 2016).

Por esta razdn, segun Escobar (2012), la definicidon de
estéfica se amplia al enfrentarla al frabajo generado
por “los otros”. Por ejemplo, si se analiza el arte de los
grupos étnicos e incluso de las subculturas, es conve-
niente darrespuesta ala pregunta de “5Como puede
definirse el borde de lo estético en culturas que mez-
clan la pura belleza con los trajines cifrados del culto,
los prosaicos afanes en pos de la comida y el compli-
cado ejercicio del pacto social¢” (Escobar, 2012, p.
28).

Bajo esta concepcidon de pensamiento se puede re-
conocer la presencia de ofras estéficas gue no com-
parten los cdnones de lectura tradicionales surgidos
desde la estética occidental, pero que actualmente
circulan alrededor del mundo, y son apropiadas in-
cluso desde aquellos creativos formados desde |a vi-
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sion artistica tfradicional. Consecuentemente, tantfo
el lowbrow como el diseno étnico han surgido como
propuestas contraculturales y culturales alternas que
se han abierfo camino en los campos arfisticos tradi-
cionales y han sido aceptados masivamente por la
comunidad.

Diseno.

Lograr un consenso en la definicidon de diseno es una
tarea ardua, pues depende del punto de vista que
se asuma. Una de las complicaciones para acordar
el concepto de diseno se origina al usar el mismo fér-
mino para referirse al producto que deviene de una
practica, asi como la propia actividad. Segun Fras-
cara (2000), si se considera una profesion en la cual
su designacion incluye un vocablo que describe al
mismo tiempo la actividad, el fendbmeno y el objeto,
no puede esperarse que los limites se comprendan
sobre |la sola base de su nombre.

Por esta razén “el diseno como actividad no se justi-
fica a si mismo ni puede comprenderse a partir de la
autorreferencia, sino a partir de su articulacion con la
sociedad en la que desarrolla su labor” (Pedroza et

al.,, 2013, p. 16). Para Valdés de Ledn, el diseno puede
definirse “como un proceso de programacidn racional
que, a partir de un acto de lenguqgje, conduce a la
produccion industrial de bienes y servicios (Valdés de
Ledn, 2010, p. 195).

Considerando esta Ultfima definicion, en el presente
estudio, ampliamos el concepto de diseno, asociado
al diseno de autor, pues es, esta forma de trabagjo la
gue se vincula con las practicas de los creativos afines
al lowbrow y al diseno étnico.

2.2.1. Ofras consideraciones.

Cada uno de los aspectos descritos en el apartado
de antecedentes, tanto del lowbrow como del diseno
étnico, nos permiten tener una idea clara de los ele-
mentos que fundamentan visualmente estos estilos.
No obstante, en los dos casos la presencia de signos y
simbolos (en muchas ocasiones de cardacter religioso),
que se repiten en las obras de diversos artistas, admite
comprender que existe una reconsideracion de con-
ceptos y de los modos de interpretar de las imagenes
en las que se basan estas propuestas estéticas, pues se
toman elementos de un contexto y se frasladan a uno

nuevo operando, sobre estos, nuevas significaciones.
Las alusiones y en general los procesos de intertextua-
lidad son recurrentes en las producciones de los dos
estilos. Su propuesta visual esta vigente y es parte del
enforno de diferentes conftextos y multiples tipos de
expresiones y soportes.

A continuacion (fig. 53), se recogen diversos trabajos
que resumen los medios expositivos en los que se
pueden apreciar las propuestas del lowbrow y del di-
seno étnico. Aunque su presencia grafica ha tfraspa-
sadolasartesvisualesy coexisten muestras de expresion
asociadas en campos como la musica, por ejemplo.
En funcion de este Ultimo criterio se puede tomar como
referencia el video “Alejandro” -y otras tantas produc-
ciones de Lady Gaga-, cuyo performance resume |a
estéfica surrealista pop; mientras que en la interpre-
tacion del tema “La llorona”, realizada por Carmen
Goett, o el tema “Latinoameérica” de Calle 13, recu-
mren a ciertos motivos tradicionales latinoamericanos
(y de cardcter étnico en general) para disenar la pro-
puesta visual que soporta la inferpretacion musical.

En la pdgina siguiente:

Figura 53. Collage con referencias visuales lowbrow y disenos étnicos
Fuente: Elaboracion propia

OO0 El Lowbrow y el Disefio Etnico, tendencias preponderantes del disefio ecuatoriano SOCOOS 32


https://www.youtube.com/watch?v=niqrrmev4mA
https://www.youtube.com/watch?v=i3ASIYixqUI
https://www.youtube.com/watch?v=DkFJE8ZdeG8&list=RDwPJlBxkWuj4&index=16

> v Y

L aamui ) 2= SSONIR
e e R P
{ 5N LA S -_}'.-"?'-. SRR EE SRR R NN NN RN RN
"-F--l-‘-.-.Pf p:-".l"‘ g 1 .!- .':-'I
' i =
H X |
¥ Lap ol el ;
: L ;

‘% % % "%‘
=lal Nl u--ih i I-um-_#

I. T.’ = 5 -.. .' 5
*‘1‘ .+ e

#_

ol

H. l-'-'l. u:l.‘”' q‘tlm_;&'!ﬂ | Tl
VR :L"".mirmn, R e m;r:.g:mfh,ﬁ;h

T ] {.L{

."1_,1 I-JIE.*-':-., %‘ﬁ

n-'|

ﬁ..w« A
% #’;&?‘ ?“'ll

ety

—= .

[ NOD

F ) -5;3.:'-1'. A Ly L
i"'.{ﬁ l? b :
. |._l'r 4 '-:i'-l-'l = _,.-‘";‘
- -.___,_-.
[z — ?E;J 'i
! | e i T
[ o & 2
LY e - '_ o | ~
o A - ; A s ! ll'l -
"a.' . o r . = H
e F '}

—J 1Y A) deded _.r

N M=) [IHH@UNI]H

T_.JII'_-H'—J

I E‘
gfﬂ Vel
s oz

: NAYAMANV WAV

iesq =\l
PR3 ) Do ® i i 11

J SABORES ETHIC OS
Iil]ﬁll*s
IH " ]

‘T
I
N

-
n
-
-
|}
L}
w
-
-
[ ]

. $ﬁ t'ﬂII-IG-I I;‘“.‘;I:III.'



e i ek 0 A
I3 .-! f
h. ,.'
\& 3 ,. >

ﬁ. . ’3:: R < : ;

VULGOMAESTRE
ETNO = URRANO

Portadilla 3
Fuente: elaboracion propia, basada en la ilustracion de Vulgomaestre.

Los fundamentos metodolégicos para el analisis teorico y
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3. DISENO METODOLOGICO
3.1. Hipotesis

El lowbrow vy el diseno étnico constituyen dos tenden-
cias predominantes en la produccion grafica ecua-
toriana entre los anos 2010-2019. Ambas tfendencias
son una muestra relevante de la cultura visual ecua-
toriana mediante la definicion de publicos objetivos
especificos.

3.2. Objetivos
3.2.1. Objetivo General:

Analizar los contextos de produccion y las condiciones
que han permitido el fortalecimiento y la convivencia
preponderante de dos estilos opuestos en la produc-
cion graficaecuatoriana, ellowbrow y el diseno étnico.

3.2.2. Obijetivos Especificos:

e Contextualizar las etapas socioculturales que pro-
piciaron la definicion del lowbrow y el diseno étnico
como referentes de la cultura visual ecuatoriana
(2010-2019).

o Definirlas caracteristicas morfoldgicas y simbdlicas
asociadas tanfo al lowbrow como al diseno étnico de
las producciones graficas realizadas por artistas y di-
senadores ecuatorianos.

e Establecer los escenarios de difusion para las pro-
puestas basadas en el lowbrow y el diseno étnico: ilus-
traciones, carteles, productos de identidad de marca,
efc.

e Analizar varias piezas graficas, asociadas a las dos
tendencias, como ejemplos de |la cultura visual ecuao-
toriana a partir del ano 2010.

3.3. Metodologia

Para el desarrollo de este proyecto se debid establecer
una metodologia que conjugara diversos metodos e
instrumentos de andlisis en funcion de los objetivos pro-
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puestos, por lo cual fue necesario reunir referencias vi-
suales y crear un archivo grafico sobre el lowbrow vy el
diseno étnico.

Para esto se procedio a la observacion de ciertos fro-
bajos de varios artistas y disenadores que han con-
solidado estas tendencias graficas al interior del pais,
considerando los antecedentes visuales previos, de
los origenes de los dos movimientos. En ese proceso
se descubrid que no solo las dos fendencias son partfe
de la visualidad ecuatoriana, fambién que, aungue
las caracteristicas de los dos estilos son lejanas, existen
ciertos autores que las han combinado en su trabagjo.
Y de este modo se formuld el fema y la hipotesis de la
investigacion.

Los primeros pasos: ;CoOmo indagar sobre el lowbrow
y el diseio étnico?

En primer lugar, se realizd una revision bibliogrdafica y
documental, gue incluyo publicaciones académicas,
textos de referencia, archivos audiovisuales y notas de
internet. En esta revision se circunscribieron términos
claves para este estudio, entre estos: lowbrow, surrea-

15 Museo Etnohistdrico de Artesanias del Ecuador.

lismo pop, kustom kulfure, tatuaje de autor, diseno
de autor, diseno étnico, motivos y patrones, disenos
autoctonos.

Luego de haber realizado un primer acercamiento @
los estilos lowbrow y diseno étnico, fue posible reco-
lectar elementos sobre los origenes, las caracteristicas,
los representantes, asi como los espacios de difusion
de los dos estilos a nivel general. También, este primer
momento permitid construir una idea global de la pro-
duccion grafica asociada al caso ecuatoriano.

El proceso metodoldgico: Un cambio de planes.

Entorno alrecorrido metodoldégico que supuso este pro-
yecto es necesario senalar que la vision inicial cambid
debido alas medidas adoptadas para afrontar la pan-
demia del virus Covid-19.

Cuando se proyecto la etapa de recoleccion de in-
formacion se considero visitar algunos espacios como
agencias de diseno, museos vy tiendas especializadas
-ubicados en su mayoria en la ciudad de Quito- para
proceder a una revision de sus archivos. Asimismo, se
pensaba entrevistar a varios personajes en sus talleres

y espacios de trabagjo; sin embargo, estas opciones
guedaron descartadas. La busgqueda de referentes
graficos y el contacto con algunas personas de in-
terés para esta investigacion ha debido realizarse Uni-
camente a fravés de la red. Adicionalmente, dos de
los sitios que se habian considerado para la investiga-
cion en relacion con el diseno étnico -el MINDALAE'™
y la tienda Vulgomaesire- cerraron sus puertas en el
mes de abril. En el camino, ha sido necesario ir corri-
giendo el plan trazado frente a las limitantes que se
presentaron.

Sin dejar de lado estos detalles que marcaron la pri-
mera etapa de la investigacion, debo senalar que la
misma inicid con la revision de fuentes bibliograficas,
tanto en repositorios digitales, asi como en libros que
constituyen parte de mi acervo personal. A nivel inter-
nacional se han encontrado diversos materiales (tesis
de doctorado y maestria, articulos cientificos, revistas
y textos especializados) que abordan el nacimiento
y las caracteristicas lowbrow, juntamente con pro-
duccidon académica latinoamericana sobre el diseno
étnico.

Sin embargo, en la produccion tedrica nacional, no se
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Figura 54. Portada de la revista Beautilful Bizarre — ed. 28, marzo 2020.
Fuente: Descarga del sitio de Beautilful Bizarre magazine.

ha podido encontrar nada que especificamente frate
la relacion del lowbrow con el diseno grafico local. En
este caso, lo mdas cercano que se ha relevado son ar-
ticulos de prensa y opiniones en algunos sitios welbs.
Algo similar ocurre con el diseno étnico, aunque en
este caso existen algunos articulos cientificos que in-
cluyen como arista de su andlisis este tema. Por esto
la recoleccidon de elementos tedricos ha significado
un reto en este frabajo, pero al mismo tiempo valida
la necesidad de su elaboracion.

Ante la ausencia de referencias directas, se debe se-
nalar que para construir el recorrido histérico del low-
brow en el Ecuador, se han revisado los trabajos de
Calisto y Calderdon (2014) “Diseno Grafico en Quito -
Ecuador 1970-2005" y Pérez y Rizzo (2015) “Propuestas
arfisticas de las artes visuales del Ecuador desde la
segunda mitad del siglo XX hasta la actualidad”. Asi
como varios articulos publicados en los blogs: “Diseno
en Ecuador - Haremos Historia” y “Arte confempo-
raneo Ecuador”, donde se ha podido explorar el tra-
bajo desplegado por diversos autores cercanos a la
practica del estilo underground. En estos sitios, aunque

no se han encontrado piezas especificas sobre diseno
étnico, si se han descubierto las obras de ciertos au-
tores que en sus frabajos combinan estos dos estilos.

En cuanto al archivo visual, han sido de gran ayuda los
sitios welbs de artistas y disenadores, aunque, principal-
mente se han recurrido a las redes sociales: Facebook
y especialmente Instagram'¢, para la toma de con-
tacto y el desarrollo de un banco de imdagenes para
el proyecto. Se profundizaron las busquedas en las re-
vistas especializadas: Juxtapoz, Hi-Fructosa, Beatufull
Bizarre (fig. 54) y publicaciones en prensa nacional e
internacional, una vez que se tenia certeza del cao-
Mino a seguir.

Desarrollo de la propuesta: Dos estilos, dos vertientes.

La médula de esta investigacion ha consistido en in-
dagar el surgimiento, las caracteristicas graficas, los
medios de difusion de los dos estilos, asicomo conocer
a los productores de obras asociados al lowbrow vy el
diseno étnico en el Ecuador. Esto es, establecer un
contexto historico global para determinar la influencia

16 Principalmente las cuentas de: Juxtapoz Magazine, Hi-Fructosa Magazine, Beatufull bizarre Magazine, Lowbrow and Popsurrealists, Hod Rot Magazine, y
de muchos artistas asociados a estas tendencias cuyas cuentas se citan en varias imagenes seleccionadas.
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Figura 55. Diseno para camiseta alusiva al Dia de Difuntos.
Fuente: Descarga de facebook - Archivo de Vulgomaestre.

en la grdfica local.

Considerando que estos estilos se instalan hace no mu-
chos anos en el pais, fue necesario ampliarelmarco de
objetos y productos culturales analizados, recurriendo
a: carteles, postales, estampas, fanzines, comics, pro-
puestas de packaging, articulos textiles, objetos de di-
seno de autor y souvenirs (fig. 55).

Para establecer los nexos de consolidacion de estos
estilos, también fue necesario, en el caso dellowbrow,
conocer el desenvolvimiento de las vanguardias que
sumaron a su definicion en nuestro contexto. Por ello,
se revisa brevemente |la obra de artistas que transitan
por el surrealismo, el pop art, asi como en los campos
de produccion underground. En materia del diseno
étnico, se ha procedido a una revision fransdisciplinar
(desde campos como la sociologia, la anfropologia
y los estudios culturales) que han abonado a la defi-
nicion conceptual, junto a la practica proyectual del
diseno.

Siendo esta una investigacion de corte cualitativo, vy
dada la informacion recabada en la etapa previa, se
establece un corpus de imdagenes definida a partir de
una muestra intencional que permite profundizar en

el estudio por casos de ciertas propuestas de diseno
donde se reconocen las caracteristicas del lowbrow,
del diseno étnico y de piezas que combinan los dos es-
tilos en una misma grafica. Para la seleccion de estos
casos se considero el reconocimiento de los autores
-tomando en cuenta la difusion de su obra tanto na-
cional como internacionalmente-, asi como el hecho
de que sus producciones se hubieran realizado en vao-
ros tipos de soportes.

Este proceso se ha sustentado en un andlisis icono-
grafico, recurriendo a una metodologial’” parficular
que combina las propuestas de Nicos Hadjinicolaou
(1981), junto con el andlisis de la historia social de las
obras bagjo los planteamientos de Baxandall (1978).

El diseno metodoldgico se complementd con cinco
entrevistas realizadas a personajes destacados en el
campo de estudio y vinculados a las corrientes gra-
ficas seleccionadas en el caso ecuatoriano. Entre ellos
se encuentran: José Luis Jacome Guerrero con quien
se explord los origenes del comic vy los fanzines a nivel
nacional, Pino Supay, artista mulfidisciplinario, expo-
nente del surrealismo pop nacional y Jorge Chicaiza
Molina fundador de la revista “LeSparraGusanada”,
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icono de la difusion del comix, coOmic de autor y del
lowbrow a nivel nacional. En forno al diseno étnico
se dialogd con Luis Guachamin creador de la tienda
“Vulgomaestre”, donde -desde el ano 2010- realizan
productos englobados en lo que han denominado
estilo etno urbano. Adicionalmente se incorpora Ia
entrevista a la artista Ménica (Mo) Vdzguez, quien en
sus obras acude al surrealismo pop pero ademas in-
Corpora recursos etnicos, siendo su obra una muestra
de sintesis entfre los dos estilos abordados en este
proyecto.

La opinidn directa de personajes claves en la pro-
duccion grdfica de las dos tendencias abreva esta
construccion tedrica, pues como fuentes primarias
comparten su vision sobre el porqué de la prepon-
derancia de estas fendencias en este sector y en Ila
época definida en el estudio. Estos contactos directos
permiten reflexionar sobre como se ha potenciado la
convivencia del lowbrow y el diseno étnico en la gra-
fica nacional, elementos con los cuales se cierra el
cuarto capitulo.

17 Metodologia que ya fue utilizada por la autora en una investigacion
previa.
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18 Acha (1981) al definir los sistemas culturales estéticos recurre al término “artes cultas” para senalar la diferencia que socialmente se establece entre las
artes y las artesanias, delimitando las prdcticas artisticas como la pintura, el dibujo o el grabado, frente al desarrollo de los objetos.

Portadilla 4
Fuente: elaboracion propia, basada en la obra “El Guardian” de Kst
(2020).
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arte de nuestro tiempo, desde el punto de vista socio-
cultural, por llegar a las mayorias demograficas y ser
recibido con agrado por estas” (Acha, 1981, p.21).

En este marco, nos disponemos a explorar la cultura
visual ecuatoriana -desde la segunda mitad del siglo
XX- vy las corrientes globales de arte que influyeron en
la produccion visual local, como antesala para com-
prender el desarrollo de las tendencias lowbrow vy di-
seno étnico que se instalan con fuerza en la produc-
cion nacional del s. XXI.

Las dos tendencias senaladas surgieron con un sentido
sociopolitico, buscando crear una identidad nacional
solida y mads incluyente, o excluyente y subculfural,
segun desde donde se lean sus procesos constitutivos.
Nos adelantamos a establecer que, desde nuestra mi-
rada,reconocemosvarioshechossocialescomo deter-
minantes en la formacion de estas corrientes arfisticas,
fuertemente ancladas a propuestas contraculturales.

Como idea global se puede anficipar que las fenden-
cias que hoy circulan en la produccion visual nacional,
de modo similar a su desarrollo en Latinoamérica, han
fusionado el arte de los pueblos originarios con las ma-

nifestaciones de los circuitos artisticos tradicionales -y
también de la produccion de diseno-, creando pro-
puestas hibridas, que miran hacia el modernismo
pero que estan ancladas a criterios identitarios cultu-
rales, que incluyen valoraciones sobre la cosmovision
andina.

Estas propuestas graficas se han desarrollado de forma
paralela al establecimiento del arte contempordneo
nacional, que, si bien brinda muchas experiencias ar-
tisticas, aun no ha podido superar en el espectador la
vision del arte ecuatoriano varado en las creaciones
asociadas al indigenismo y al realismo mdagico que se
destacaron durante el siglo pasado.

En palabras de Kronfle (2011, p. 14) “la historia del arte
contempordneo del Ecuador se ha escrito, por des-
gracia, solo en catdlogos. A lo mucho podriamos ha-
blar también de pdginas salpicadas en Internet y de
algunos ensayos publicados que excepcionalmente
se plantean objetivos analiticos ambiciosos”. Por esta
razon, ese necesario entender como ciertos movi-
mientos artisticos globales se desarrollaron en el pais y
permitieron a posterior originar una corriente contem-
pordneaq, pero, al mismo tiempo, posibilitaron la rami-

ficacion de otras muestras artisticas paralelas que no
encajaban en las visiones aceptadas en los salones y
circuitos de arte, pero que gozaban de referentes in-
ternacionales que los difundian y cobijaban alrededor
del mundo.

Empero, la misma produccion lowbrow y la del diseno
étnico podrian acoplarse en la amplia estructura del
arte contempordneo nacional, pues, las propuestas
que actualmente situamos bajo este concepto No po-
seen niuna fecha de origen, ni un rasgo estilistico con-
creto'’. El arte contempordneo busca dar respuesta a
los cuestionamientos multiples que atraviesan nuestra
historia, sin pretender establecer una Unica respuesta,
asi ‘el arte contempordneo parece basarse en la sig-
nificacion multiple de un después” (Cuauhteémoc Me-
dina, 2013 citado en Garcia, 2018, p. 45).

Por este motivo las producciones visuales que a conti-
nuacion analizamos, asociadas al lowbrow y al diseno
étnico, son parte de la produccion arfistica contem-
pordnea ecuatoriana, en cuya practica “se interpela
el presente y se actualiza el pasado como una forma
de citar su vigencia” (Garcia, 2018, p.45).

19 El arte contempordneo sustituyd desde, aproximadamente, los anos setenta aquello que antes se consideraba arte moderno. Definir el arte moderno puede ser complejo, pues la produccidn realizada en este periodo de tiempo no signi-
fica que lo actual sea contempordneo, nilo contempordneo se refiere a lo pasado, pues “la agitacion de la experiencia sobre el fiempo contempordneo pareciera multiplicarse y diluirse” (Garcia, 2018).
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Figura 56. “Lagrimas de sangre” Oswaldo Guayasamin
- 1973.
Fuente: Descarga del sitio Capilla del hombre.

4.1.1. Las corrientes de arte y su influencia en la pro-
duccion visual nacional.

Como ha establecido Kronfle (2011), el relato historico
sobre el arfe contempordneo ecuatoriano es escaso
algo que contrasta con la canfidad de obras que se
estan desarrollando, y el exiguo conocimiento que
se difunde sobre este escenario ha limitado la asimi-
lacion de estas nuevas propuestas por parte de los
espectadores.

Durante los anos 1930, tres artistas ecuatorianos -Pedro
Ledn, Camilo Egas y José Moscoso- infrodujeron las pri-
meras vanguardias en la produccion artistica local: el
cubismo, el expresionismo vy el realismo, con un consi-
derable retraso frente a la produccion internacional.
Tomando en cuenta este antecedente, los autores
Pérez y Rizzo (2016), al investigar las corrientes artis-
ticas mas relevantes de las artes visuales ecuatorianas
desde la segunda mitad del siglo XX, concluyen que
diez movimientos artisticos se convirtieron en los mas
representativos durante esta época. Estos fueron: el

Realismo Social, el Naturalismo, el Expresionismo, el
Informalismo, el Formalismo, el Feismo, el Magicismo,
el Conceptualismo, el Nuevo Expresionismo y el Cons-
tructivismo, los cuales dieron origen a las propuestas
contempordneas en el Ecuador.

Sin embargo, este estudio tfambien da cuenta que el
medio cultural ecuatoriano, hasta la actualidad “se
encuentra permeado por las propuestas autdctonas
originales desarrolladas en el siglo XX, especialmente

entre los anos 50, 60 y 70. Estas propuestas marcaron
de tal forma el arte local, que su influencia resulta
casi indeleble en la mentalidad de los espectadores”
(Pérez y Rizzo, 2016, p. 141). De este modo, la me-
moria visual de los consumidores de arte ecuatoriano
no logra traspasar mas alld de la creacidon que en su
momento hiciera Guayasamin (fig. 56)% y otros artistas
afines al Naturalismo —estilo que en el Ecuador se co-
nocid como “Indigenismo”-, cuyos frabajos son objeto
de multiples reproducciones en todo el pais. En con-
trapartida, la obra de los artistas de las décadas del
80 y 90 -como Cela, Blum o Stornaiolo?'- poseen un

20 El pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin se convirtid en uno de los mdaximos representantes del arte nacional, destacdndose como pintor, escultor y
muralista. Su obra estuvo influenciada por la corriente muralista mexicana, aungue de forma global su trabajo humanista se asocia al expresionismo. A pesar
del reconocimiento internacional que logrd su obra, autores como Escobar (2014) critican que Guayasamin -y muchos de sus seguidores latinoamericanos- no
buscaron construir desde su propia identidad la realidad del indio y el mestizo basado en su perspectiva cultural, sino que se limitaron a describirlo de manera

literal, generando un freno a la produccion artistica latinoamericana.
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menor reconocimiento, a pesar de ser propuestas im-
pactantes y vanguardistas. Este fendmeno, a decir de
los autores citados, generd un estancamiento o un le-
targo visual, tanto en consumidores como en produc-
tores, que repetian constantemente el uso de estas
graficas asociadas al indigenismo, ahora vaciadas
de su significacion inicial, provocando una resistencia
hacia las propuestas artisticas que surgieron después.

Retomando el andlisis de Pérezy Rizzo (2016), 1os 10 mo-
vimientos artisticos que se destacaron a nivel nacional
fueron similes a los desarrollados a nivel global, y to-
maron sus referencias de los grupos artisticos interna-
cionales. Asi, el Realismo Social estuvo inspirado en el
Muralismo Mexicano, el Naturalismo fuvo sus origenes
en las propuestas francesas -y en el Ecuador se lo co-
nocié como Indigenismo-, el Expresionismo acogio los
rasgos del arte aleman, el Informalismo estuvo basado
en el arte europeo -y en el pais se lo llama Ancestra-
lismo-, el Formalismo usd recursos como el collage vy
el ensamblaje, el Feismo hizo eco a otras tendencias
latinoamericanas y al frabajo mdas oscuro de Goyaq,
el Magicismo se basd en el Surrealismo, el Concep-

tualismo se inspird en el arte de Estados Unidos en 10s
anos 70, el Nuevo Expresionismo ecuatoriano se cons-
truyo sobre la base de la revision del naturalismo vy el
expresionismo global, mientras que el Constructivismo
recurrid a la abstraccion geométrica, igual que su simil
internacional.

A pesar de la sucesion de estas propuestas artisticas,
el llamado “efecto Guayasamin” sigue vigente vy
crece a conveniencia de los promotores culturales.
Ademas, resulta revelador que “esta nocion haya sido
propuesta desde el diseno grafico, para describir la
proliferacion de retratos de la miseria india patente
en la decoracion interior de las oficinas burocrdticas,
murales sindicalistas y mercados artesanales para tu-
ristas” (Andrade, 2011, s/np). Las obras que enla actua-
lidad se reproducen del estilo indigenista han perdido
sus bases tedricas, estan desprovistas de su significa-
cion original y se han fransformado en objetos suntua-
rios que circulan como una mercancia mas. Por esta
razon, Andrade (2011) considera que la produccion
contempordnea en el Ecuador es paraddjica, pues
“mientras el Estado promueve la resurreccion de ima-

21 La obra de Luigi Stornaiolo visualmente se considera una influencia para el lowbrow nacional.

genes indigenistas como parte de la construccion de
representaciones publicas sobre arte y autenticidad”,
muchos artistas marcan distancia con el pesado le-
gado surgido desde la obra de Guayasamin.

Eldesarrollo de estas tendencias arfisticas en el pais, du-
rante la segunda mitad del s. XX, tal como sucedio en
otros puntos latinoamericanos, ademas, relata como
el arte de los pueblos originarios se fusiond con las ma-
nifestaciones que habian llegado al territorio -incluso
desde los procesos de conquistas-, lo que permitio el
surgimiento de obras hibridas entre la cosmovision indi-
genay las culturas extranjeras. Esta fendencia manten-
dria su vigencia en la produccion artistica de nuestro
continente durante un extenso periodo, adaptdndose
a los nuevos desarrollos visuales. En el Ecuador, con el
impulso de las vanguardias locales y el uso de estos re-
cursos iconogrdaficos autdctonos y ancestrales, se dio
paso a la exploracion de lenguajes artisticos propios.

Esta busqueda tomaria fuerza a partir de los anos 60
y 70, cuando varios artistas se suman al estudio del
folklore nacional promovido por figuras como Paulo
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Figura 57. Alfombra con motivos ancestrales de Olga Fisch.
Fuente: Archivo Olga Fisch Folclore.

de Carvalho Neto? y establecimientos como el Ins-
tituto Andino de Artes Populares (IADAP) y el Cenftro
Interamericano de Artesanias y Arte Popular (CIDAP),
gue no solo vincularon el trabajo arfistico con la pro-
duccion folclorica y artesanal, sino que a posterior se
convirtieron en ejes rectores para la consolidacion dis-
ciplinar del diseno en el Ecuador.

Aungue en este proceso el aporte de algunos artistas
extranjeros “que llegaron al pais desde 1940, como
Hans Michaelson, Else Michaelson, Olga Fisch (fig. 57),
Llioyd Wulf y Jan Schreuder” fue preponderante al uti-
lizar “motivos como los rituales, las fiestas y las activi-
dades de las diferentes culturas del Ecuador, dentro
de sus exploraciones estéticas” (Catdlogo “Umbrales”,
2004), otros artistas locales como Leonardo Tejada,
Jaime Andrade u Oswaldo Viteri (Ona, 1995), partici-
paron del levantamiento de un registro visual de las
artesanias fradicionales, y establecieron una base
de datos sobre motivos, formas, materiales, técnicas
e incluso connotaciones simbdlicas, que servirian de
fuente para la produccidon arfistica nacional que se
aglutind bajo el movimiento del “Ancestralismo” a
partir de los anos 60 -manteniendo aun vigencia entre

22  Antropdlogo brasilero, dirigié el accionar del Instituto Ecuatoriano de Folklore.

los anos 80 y 90-, y retomando su uso en la contempo-
raneidad con prdcticas vinculadas al diseno.

Gerardo Mosquera (2003), ensu articulo El Arte Latinoa-
mericano deja de serlo, se refiere a este proceso bajo
el nombre de “autoexotismo’”, y lo considera como
la “cualidad de venderse como diferente, extravao-
gante, Unico, mistico, utilizando para ello su legado
cultural y muchas veces ancestral” (Mosquera, 2003,
s/np). Para este critico, el uso de estos elementos en el
arte y en el diseno, no refiere precisamente a la valo-
racion del bagaje cultural, sino mas bien se constituye
en una excusa para, en muchos casos, apropiarse de
estos motivos con fines comerciales acudiendo al con-
cepto de inspiracion cultural.

De este modo, estas obras se construyen sin estudiar
en profundidad el origen de los motivos que se toman,
mezclandolos al mismo tiempo con las femdaticas ex-
tranjeras, buscando en paralelo, recuperar de algun
modo el fondo tradicional y ancestral de la produc-
cion étnica actual o del arte precolombino, en un in-
tento de sintetizar formas modernas con evocaciones
hacia las culturas primigenias.
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Figura 58. Algunos logotipos iconicos: Mussfeldt-1972, Diaz-1975,

Barragdn-1979, Benavides-1991.
Fuente: Elaboracion propia.

4.1.2. El fin de siglo y la definicidn disciplinar del diseno
en el Ecuador.

A mediados del siglo pasado, en el pais se fundaron
los primeros institutos y facultades que se orientaban
hacia las arfes platicas y ramas afines a la decoracion,
la arquitectura y los “estudios de diseno bdsico: com-
posicion, forma, equilibrio imagen”. Las artes graficas
empezaron a desarrollarse gracias a la motivacion
que comporto las exportaciones que se generaron a
raiz del boom bananero?, no obstante, durante este
periodo, la comunicacion visual aun estaba a cargo
de los artistas plasticos. Estos creativos, pioneros del
campo del diseno nacional frabajaron “en la elabo-
racion de periddicos, libros, publicaciones de género,
cultura y arte; avisos publicitarios, afiches culturales
y politicos; logotipos para instituciones y empresas,
marcas, etiquetas, empaques y contenedores; ilustra-
ciones de historietas y caricaturas” (Calistoy Calderon,
2014, p.46),y durante esosmomentos, lacomunicacion
social sirvid como un espejo de los acontecimientos

sociales que marcaron al pais.

Desde inicios del siglo XX la produccion grafica de va-
rios paises Latinoamericanos, mas industrializados e
influidos por las corrientes de diseno europeo, como
México, Brasil o Argentina, ya se habia consolidado,
sin embargo, en el caso ecuatoriano, el diseno gra-
fico cobra fuerza con el boom petrolero? de los anos
setenta y se establece como disciplina académica
en la década de los ochenta.

El impulso industrial que significo el inicio de la época
pefrolera ecuatoriana acrecentd el nUmero de em-
presas y la competencia comercial, por tanto, el di-
seno y la comunicacion visual tuvieron una fuerte de-
manda motivada por el incremento de los canales de
comunicacion. En este marco se destacod el trabagjo
de Peter Mussfeldt, Guido Diaz, Max Benavides, Juan
Lorenzo Barragdn, entre otros disenadores (fig. 58) que
crearon los logotipos vy la identidad visual de impor-
tantes instifuciones del pais.

23 Se conoce como el boom bananero al periodo de desarrollo y estabilidad econdmica que se vivid en el Ecuador durante los anos '50, cuando empezd
la produccion y exportacion de esta fruta. Varias industrias surgieron en la zona del litoral ecuatoriano -asociadas a este proceso- lo que impulsd la industria

grafica por medio de la creacidon de marcas y empaques.

24  Durante los anos '70 en el Ecuador inicid la explotacion petrolera lo que estimuld el desarrollo industrial nacional. El boom petrolero permitid que el campo

del diseno en el Ecuador se empezara a consolidar.
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Figura 59. Primera Bienal del Afiche ADG -1994.
Fuente: Calisto y Calderdn, 2014, p. 196.

No obstante, y a pesar del desarrollo de las artes gra-
ficas, aun enladécadade lossetenta existia un escaso
numero de centros de ensenanza de diseno en el pais,
por esto, los disenadores titulados de aguel momento
cursaron sus estudios en el extranjero. Frente a esta ne-
cesidad, muchos de estos disenadores contribuyeron
a la apertura de institutos y facultades especificas.

En sus inicios, la consolidacion de las carreras de di-
seno estaria anclada ala produccion artesanal. Como
se describid en el apartado anterior, los estudios que
multiples artistas hicieron sobre el folclor nacional y el
vinculo con los artesanos del pais por parte de insti-
tuciones como la Casa de la Cultura Ecuatoriana, el
IADAP o el CIDAP, confluyeron en el nacimiento de
estos espacios de formacion académica. El IADAP,
por ejemplo, ya en el ano 79, realizd el Primer Curso Ex-
perimental de Diseno Motivador. Como resultado de
este evento se publicd una coleccion de textos en los
cuales abordaba su concepcion sobre los “Motivos
gestores” para la creacion de nuevos disenos, esto es,
una propuesta curricular que se difundid entre los ar-
tesanos del pais y en algunos institutos de educacion
media. Por su parte, el CIDAP se ha dedicado a “la
formacion de artfesanos disenadores” (Hidalgo, 2008,
p.161) desde su origen, fomentando la artesania ar-

tifice y la cultura popular. Este organismo contribuyd
al nacimiento de la primera facultad de diseno del
pais, y se comprende que los contenidos de apren-
dizaje estuvieron influenciados por este vinculo con
el campo artesanal. En 1984 se funda la Facultad de
Diseno en la Universidad del Azuay, y en 1985 se in-
augura el Instituto Ecuatoriano de Diseno -conocido
como La Metro- en Quito.

En 1990 se cred la Asociacion de Disenadores Graficos
(ADG) con el objetivo de orientar pautas para la ense-
nanza, la practica de la profesion y la divulgacion de
la actividad. (...) Esta década se destacd por la conso-
lidacidon de la actividad, la definicion de los limites de
la carrera frente a ofras disciplinas, el andlisis y la dis-
cusion de estilos e influencias, la presencia de una ge-
neracion mas numerosa de nuevos profesionales y la
dindmica en las relaciones interprofesionales (Hidalgo,
2008, p. 167).

Durante la década del 90 la oferta académica del
diseno se amplid. La concepcion disciplinar fue cam-
biando, ya no se sustentaba tanto en el trabagjo arte-
sanal y se orientaba mas a la produccidon industrial,
a las visiones estilisticas modernas surgidas en otros
puntos del planeta, y a la formacion de profesionales
con conocimientos infegrales en el campo, anclados
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mas a las necesidades de la empresa y el Estado. Adi-
cionalmente, durante este periodo se desarrollaron
algunos eventos internacionales (como la | y Il Bienadl
Universitaria de Diseno), que fomentaron la transfor-
macion sobre la idea artesanal del diseno con la que
surgieron los primeros centros de estudio. Esto se vio
reflejado en la propuesta grafica de los nuevos dise-
nadores de la época.

4.1.3. La cultura visual ecuatoriana durante las dos
primeras décadas del siglo XXI.

La Ultima década del Siglo XX es el marco en el que
surge el Arte Contempordneo en Ecuador, dando lugar
a una gran diversidad en la produccion artistica de los
jovenes creadores y también de los arfistas de frayec-
toria que deciden inscribirse en las nuevas tendencias.
Manifestaciones como la instalacion, el video arte, la
performance, el arte tierra y el arte social urbano se
unen a las tendencias fradicionales que empiezan d
serreleidas y reestructuradas. Todo el arte relevante del
nuevo siglo tfendrd una marcada tendencia reflexiva,
una carga social (...) (Pérez y Rizzo, 2016, p. 145).

Con el cambio de siglo en el Ecuador se producen
también una serie de fendmenos politicos y sociales
que repercutirian en el modo de ver y pensar de sus

pobladores, incluida la vision de los artistas. Luego que
la Ultima década del siglo XX se cerrara con un pro-
fundo proceso de inestabilidad politica, y en el marco
de una crisis econdmica internacional que sumiria al
pais en la miseria, a inicios del ano 2000 se acoge el
dolar como moneda oficial.

Este fendmeno polifico-social, desencadend una
aguda crisis migratoria, que obligd a miles de ecua-
torianos a desplazarse hacia Europa y Estados Unidos.
“Este hecho tfransformo los nexos familiares y las condi-
ciones sociales y culturales del pais, evidentes desde
los primeros anos de este nuevo milenio” (Larrea, 2020,
p. 260), ademas, esta nueva dindmica social seria de-
terminante en la metamorfosis de la cultura visual na-
cional araiz de las modificaciones enlos componentes
socioculturales del entorno.

Ante la fractura social se intensificd también la brecha
entre las artes tfradicionales y las propuestas contem-
pordneas, en el mismo marco, las expresiones contra-
culturales ganaron vigencia.

Para anadir complejidad al (des)orden social en este
periodo se ha exacerbado la inestabilidad en la con-
duccion y gobernabilidad del pais, y se han vuelto pao-
tentes los distintas reacciones y efectos ante la globa-
lizacion y la migracion como procesos de hibridacion

intercultural. Este es el escenario en el cual eclosionaron
entonces ambiguas, fluctuantesy hasta contradictorias
maneras en que grupos determinados han represen-
tado su propia existencia, o el individuo ha construido
una imagen de si mismo (Kronfle, 2011, p. 121).

Asimismo, el intercambio cultural que supuso el mayor
movimiento furistico en el pais con el uso del dodlar
como moneda oficial, junto a la expansion de la co-
municacion a través del internet, permiftid un mayor
ACCesO a huevas corrientes visuales que se gestaban
en ofras partes del mundo.

En las obras pldsticas y visuales, los arfistas fueron abban-
donando el uso de simbolos explicitos para sumarse a
los andlisis semidticos de los signos impresos sobre |as
obras, y acudieron a otros campos tedricos —filosoficos,
socioldgicos, antropologicos, y demds- con los cuales
se sustentarian los frabajos. Asi, las obras del nuevo
milenio mostraron una propuesta mdas analitfica, que
buscaba profundizar en el significado de |os signos y
simbolos utilizados en cada frabagjo.

Ademads, las obras que surgen en esta época llevan
consigo, en téerminos de Kronfle (2011), un “sub-texto
relativo a la indagacion, rechazo o afirmacion de di-
versas nociones de identidad”, que buscaron brindar
desde el arte una respuesta a las inferrogantes que
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Figura 60. Muestras de grafica popular nacional.
Fuente: Barragdn, 2007, p. 121, 198.

surgieron en los momentos previos de crisis y que trans-
formaron los constructos identitarios instaurados antes
por la iglesia o el Estado. Por esto, las muestras con-
tempordneas reelaboraron visualmente la idea de
identfidad nacional, revalorizando las estéticas “consi-
deradas de mal gusto, tomadas de la realidad circun-
dante (del habla y la rotulacion popular, de los mass
media, de saberes y formas de produccidon artesanal,
etc.)” (Kronfle, 2011, p. 133) -como Ias que se muestran
en la fig. 60-, creando nuevos discursos, en los cuales

la identfidad se muestra como una consfruccion de su
pPropio yo, o sumergida subjetivamente el entorno.

Sin embargo, los argumentos mads disidentes no se ci-
mentaron sobre un sustrato de andlisis académico o
de solvencia intelectual, sino que se erigieron sobre los
intereses mas antojadizos de una precaria escena cul-
tural, matizada por tintes xendfobos, un sentimiento de
temor alrecambio generacional y porluchas para con-
servar espacios de visibilidad y legitimacion (Kronfle,
2011, p. 177).

En medio de esta marea de cambios que se suscitaban
en las representaciones visuales, el arte contempo-
raneo, ademads, cambid el modelo de frabajo artis-
tico, volcandolo hacia un sistema de proyectos desa-
rrollados por colectivos artisticos (Pérez y Rizzo, 2016).
Entonces, las muestras plasticas que reflejan las “no-
ciones de identidad deslocalizadas”, en su mayoriq,
han surgido del frabajo mancomunado de varios au-
tores y desde sus propias condiciones, asi mismo, se
constituyen en un espejo del paisaje social con el que
conviven. Sus prdacticas artfisticas fienen un cardcter
multiple, y en muchos casos, las apropiaciones del en-
torno a las que recurren estardn atravesadas por una
estética de la precariedad.

En torno al diseno, la produccidon estuvo vinculada al
sector empresarial y comercial, aunque “continud el
desarrollo de productos artesanalesy semi-industriales”
(Hidalgo, 2008, p. 170). La globalizacion y la apertura
de los mercados fruto de la dolarizacion, orientaron el
trabajo del diseno hacia el branding, el marketing, las
producciones multimedia y el diseno para internet. Sin
embargo, la produccion grafica nacional se ha visto
marcada por registros propios de su cultura popular.
La Asociacion de Disenadores de Ecuador (2002) se-
nalaba que, al igual que en ofros paises de América
Latina, en nuestro ferritorio “se evidencia un esfuerzo
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Figura 62. Logo “Arts-Américas” de Sandro vy Silvio Giorgi — 2000.
Fuente: Calisto y Calderdn, 2014, p. 282.
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por consolidar un diseno grafico con caracteristicas una corriente de diseno nacional anclada a sus condi-

propias, enmarcado en las corrientes contempord- ciones historicas, geogrdaficas y culturales especificas,

neas de diseno internacional” (Calisto y Calderon, sin desconocer el vinculo con las corrientes globales Figura 63. Afiche “Jaguar" Bladimir Trejo y Ricardo Novillo - 2005.
2014, p.46). que Trosposon fronteras. Fuente: Calisto y Calderdn, 2014, p. 282.
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4.2. El Lowbrow, sus antecedentes y su consoli-
dacidén grdfica en el Ecuador.

4.2.1. Las circunstancias que motivaron la produccion
lowbrow nacional.

La pintura, la caricatura y la critica social.

En el afo 2004 Lupe Alvarez coordind la muestra “Um-
brales del arte en el Ecuador”, con la cual se inau-
guraba el Museo Antropoldgico y de Arfe Contem-
pordneo -MAAC-, esta exposicion buscod “presentar,
denfro de lo posible, una informacion mas solida vy
completa del quehacer de los artistas visuales que han
transitado por el Ecuador durante el siglo XX", identi-
ficando en este recorrido no solamente la expresion
pictorica y escultorica, sino, ademdads, el aporte de la
grafica, la caricatura y la fotografia. Dentro de la ex-
hibicion, la sala denominada “Rutas criticas del arte”
conteniaunaseccion titulada “Insurgentes de la tinta”,
en la que se exploraba la caricatura como potestad
artistica pionera de la discusion social en el pais, y de
la que destacaban trabajos de caricatura politica
junto a obras marcadas por la critica y el abordaje
de momentos de tension en los periodos de conflicto

e inestabilidad social. La in-
vestigacion realizada por el
MAAC (2004) sobre |la carica-
tura ecuatoriana determind
qgue han sido cuatro los tfemas
principales que se abordaron
desde esta linea grdafica du-
rante el siglo XX: las proble-
maticas relaciones infernacio-
nales, la critica al centralismo,
la critica a las diferentes ins-
tancias del poder -gobierno,
iglesia, fuerzas armadas, etc.-
y la construccion de un sen-
timiento de “pueblo” como
actor de la trama social.

Figura 64. “Serie de los militares” de Juan Villafuerte.
Fuente: Catdlogo muestra Umbrales, (MAAC, 2004).

Considerando estas cuatro li-
neas graficas medulares, a
inicios del s. XX se destacaron
varias revistas de satira politica — como la Cocorico-
en cuyas pdaginas se publicaron los frabajos de Galo
Galecio “el mas incisivo y destacado artista-carica-
turista que tuvo el Ecuador” (Kronfle, 2011, p. 116). A
partir de mediados de siglo, y coincidiendo con los
regimenes dictatoriales que se sucedieron en el pais,
el dibujo se alined a una “deformacion expresionista,

acopiando recursos de la caricatura
y la historieta, o infroduciendo com-
ponentes estéticos avalados por el
universo plastico hibrido de la neofi-
guracion” (MAAC, 2004).

Por medio de este tipo de revistas
—que representaban medios mas
Agiles para su difusion—, varios artistas
reactivaron en sus obras el tono po-
lémico y critico hacia los abusos del
poder, buscando cuestionar la poli-
tica, la religidn y las instifuciones en
general. Durante este periodo, el
arte ecuatoriano se dirigid a un pu-
blico menos elitista y fuvo cercania
con el discurso cultural que circuld
en Latinoamérica a partir de los anos
60°s, caracterizado por una postura
anticolonialista y de resistencia ante
las dictaduras militares. En este marco se destaca la
vasta produccion de artfistas como Miguel Varea, Ra-
miro JaGcome, Herndn Zuniga o Juan Villafuerte, de este
Ultfimo autor, como ejemplo, en la figura 64 se aprecia
una obra de su serie sobre los obispos y los militares,
producida durante la época del boom petrolero.
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Figura 65. Obras de Luigi Stornaiolo.
Fuente: Descarga en red - Archivo de Facebook de Luigi Stornaiolo.

El historiador de arte Rodriguez Castelo
(1989) considera que la obra de Stor-
naiolo refleja una pugna entre un rea-
lismo y las busquedas para superar ese
realismo, llegando al feismo, a lo gro-
tesco y alo extrano, mientras que para
Ona (2006) la obra ilustrada de Stor-
naiolo® se inscribe dentro de un ritual
profano y secreto.

El frabgjo de este artista ha sido con-
siderado por varios autores lowbrow

4.2.1.1. Un artista que se destaca a nivel internacional.

En los anos 80 es relevante la produccion de Luigi Stor-
naiolo, considerado uno de los pintores contempora-
neos mas importantes del pais y de América Latina. Sus
trabajos se basan en una linea expresionista, aunque
-segun se ha descrito- su obra resulta autobiografica y
representativa de la clase media latinoamericana.

nacionales como una influencia para
SUS propias creaciones, sobre todo por
SUS rasgos caricaturescos, su asociacion a lo oscuro,
lo grotesco, lo magico vy lo surrealista, pero especial-
mente por su representacion de las escenas popu-
lares que reflejan el ambiente urbano, la noche vy su
“fauna” y la vida bohemia. “En Stornaiolo se hace vi-
sible la verdad mads oscura del ser humano, o gue no
queremos ver, el tabu o la sombra jungiana que ne-
gamos, pero estad omnipresente y se refleja en la alte-
ridad que juzgamos” (Kraemer, 2014).

4.2.1.2. El trabajo de artistas ecuatorianas desple-
gado fuera del pais.

Mientras la obra de algunos artistas se consolidaba
dentro del territorio nacional, fuera de este, desde 10s
anos 80 comenzaria a destacarse la figura de Lady
Pink, con su obra alineada hacia lo underground,
aunqgue, su influencia sobre la produccion de los ar-
tistas locales llegaria tiempo despues, ya entrados
los anos dos mil. Sandra Fabara -ambatena quien fir-
maria sus obras como Lady Pink- migrd de forma ilegal
con su madre y su hermana hacia los Estados Unidos.
Siendo aun ninag, se estableceria junto a su familia en
New York. Desde muy joven se involucro en el mundo
del grafitti, en 1979 empezd a visualizarse su obra en
los muros de Queens y los vagones del metro de NY.
Lady Pink gand reconocimiento por ser la unica mujer
que inscribia su trabajo en un sector conflictivo y peli-
groso, casi restringido para los hombres. Por esta razon
recibid la denominacion de “la primera dama del
graffiti”. Pronto se consagré como artista y su obra se
expuso en los grandes museos de arte junto a desta-

25 La obra de Stornaiolo se ha expuesto, fuera del pais, en: Brasilia, México, Caracas, Santiago de Chile, Buenos Aires, Sao Paulo, New York, Amberes, Bruselas, Roma, Venecia y Melbourne.
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Figura 66. “Second Ave” - Lady Pink, 1985.
Fuente: Descarga en red del sitio web de Lady Pink.

Figura 67. “Bedford Corner” - Lady Pink, 1982.
Fuente: Descarga en red del sitio web de Lady Pink.

cados como Andy Warhol, Keith Haring o Basquiat.

En los 90, Maria Castillo, otra ecuatoriana (ibarrena)
que tambien habia migrado junto a su familia a NY,
empieza a dejar su huella en los muros de esa ciudad
firmando sus trabajos como “Toofly”. Esta artista apa-
rece en la escena del graffiti en 1992, y cuenta entre
sus influencias el trabajo previo readlizado por Lady
Pink, quien a esa época ya era una figura destacada
en ese campo. En la década de los 90 el street art
aun no gozaba de la aceptacion popular, a pesar de
ello Toofly quiso fortalecer su creacion basada en el
graffiti, por lo que, en 1996 empieza a estudiar en |a
School of Visual Arts, de Manhattan. Con esta forma-
cion académica como punto de partfida “se convirtid
en ilustradora, muralista, curadora e incluso gestora
cultural” (Fandino, 2018, s/np).

Toofly ha organizado eventos como: Unity, Warmy
Paint, Ladies Love Projet, donde ha conseguido con-
vocar a mujeres latinoamericanas y asi elevar su men-
saje a través de sus pinturas. En su recorrido se cuenta
la participacion en festivales en diferentes paises de
Ameérica y Europa, ademds fue una de las creativas
seleccionadas para participar del documental de
“Street Heroines” (Alexandra Henry, 2016), en el que
se analiza el frabajo de las mujeres vinculadas al gro-
fiti y el arte urbano alrededor del mundo.

Figura 68. Muro de TOOFLY para el Ruda Fest en Bogota.
Fuente: Descarga en red del sitio Cartel Urbano.

Figura 69. Graffiti Bus Eco Via, Quito, Ecuador 2015.
Fuente: Descarga en red del sitio de Toofly.
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ecreciones
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def Mopgato

4.2.2. Primeras muestras del lowbrow en el
Ecuador: lainfluencia internacional y la produc-
cion underground.

Considerando los antecedentes descritos en el
punto anterior, el lowbrow, como estética con-
creta, empieza a manifestarse en el territorio
nacional a finales de los anos 80, sin embargo,
el trabajo de los artistas afines a este estilo gand
mayor aceptacion durante la segunda década
del ano 2000.

Luego de las exploraciones documentales y las
entfrevistas aplicadas en esta investigacion es
posible senalar que el vinculo mas solido para
la produccidon lowbrow nacional estd relacio-
nado con el mundo de los fanzines y el comic.
Principalmente desde el desarrollo de las auto-
publicaciones, que difundian contenido inde-
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Figura 70. “Secreciones del Mojigato” Edicion #1 (portada y créditos).

Fuente: Descarga en red - Archivo Issuu de Juan Lorenzo Barragadn.

culturales, cercanos a expresiones musicales,
deportes y graficas underground. En 1990 se
publica “Secreciones del Mojigato” (fig. 70) un
fanzine que contenia trabajos de artistas de co-
rmentes variadas como: Hugo Idrobo -E. Lugo-
musico y dibujante, Marcelo Ferder -ilustrador
argentino-, Xavier Bonilla -Bonil- caricaturistq,
Juan Lorenzo Barragdn -Arana- disenador, y las
colaboraciones grdaficas de Gustavo Idrovo vy
Alexey Pdez. Este trabajo “evidencio deseos de
distanciarse del humor como articulador cen-
tral y planted una influencia surrealista de los
comics alternativos de EE. UU.” (Zabala, 2014, s/

np.).

En esta misma época, un grupo de amigos se
aglutinanenlaciudad de Ambato para publicar
el fanzine llamado “Cerebro Obtuso” (fig. 71) y
qgue en 1988 lanzaria el primero de los cinco nuU-

pendiente, empiezan a visibilizarse estas expresiones
graficas como alternativa a las propuestas artisticas
que se encontraban vigentes y eran aceptadas en |os
museos y en los circuitos arfisticos del momento.

4.2.2.1. La produccion del fanzine: surgimiento, declive
y reposicionamiento de esta expresion artistica.

A fines de 1980 aparecen en el pais una serie de pu-
blicaciones autogestionadas de cardcter periddico,
con tiradas cortas, que abordaban temas alternativos

meros editados. Los creadores de este frabajo serian
ademads los responsables de generar el archivo de las
producciones graficas independientes que reanimaria
la produccion del fanzine alrededor del ano 2010.

La primera edicion de Cerebro Obtuso, fue un tfrabajo
autogestionado vy reproducido por medio de fotoco-
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pias, parte de un proyecto
personal del gestor cultural
José Luis Jacome Gue-
rrero?¢. En la produccion del
2do nuUmero se sumaron 1as
ilustraciones de Diego Lara,
Jaime Molina y Edgar Cas-
tellanos, y ya a partir del
3ro existieron mulfiples co-
laboraciones, entre las que
se cuentan la de J. Santi-
banez (Gyq) o Roger Icaza.
Cerebro Obtuso “era bdsi-
camente una publicacion
lowbrow, tenia contenidos de comix, skate boarding,
musica local y fotografia. Fuimos unos de los primeros
en trabqgjar en las portadas de las publicaciones con
este tipo de caricaturas exageradas, con mucho color,
basadndonos en el collage” (Jacome, 2020).

El gestor cultural recuerda que este trabagjo inicial-
mente no fuvo mucha aceptacion pues en la zona
circulaban otras publicaciones sobre metal y rock y el
fanzine Cerebro Obtuso tenia mayor contenido sobre
punk, comix y skate, por esta razon la mayor parte de
ejemplares se intercambiaban por correspondencia

26 Enfrevista a José Luis Jcome Guerrero (junio del 2020).
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Fuente: Descarga en red - Archivo Issuu de Diego Lara.

fuera del pais. Esta forma de difusion les permitid co-
nocer a otros creadores de contenidos similares en el
pais, como muestra se ftoman los fanzines “Nuclear” y
“Contaminacion Zine" producido por José Luis Terdn,
considerada por JGcome como “la mdas grande in-
fluencia parala esfera fanzinera ecuatoriana” (Maldo-
nado, 2017, s/np). A partir de esta experienciq, los au-
tores del Cerebro Obtuso participaron en la creacion
de un proto-club de comic en Quito, junto a ilustra-
dores nacionales destacados como Eduardo Villacis,
Fabian Pafinho y ADN Montalvo, este Ultimo, anos mas
tarde, dirigiria la publicacion de la revista XOX, con-
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siderada la primera revista de coOmic
ecuatoriana (en el apartado siguiente
se aborda el frabagjo de los personajes
ahora citados).

La propuesta estética que guiaba la
publicacion dirigida por Jacome se
basaba en el concepto de “lo-fi" (low
fidelity, producciones sonoras con me-
dios arcaicos, de bagja fidelidad de
grabacion afines a la idea musical
DIY), como referencia conftraria al so-
nido “hi-fi" (o de alta fidelidad sonora),
es decir su idea visual era una meta-
fora que concordaba con el mundo
underground. Con esta misma base estética, los crea-
dores de Cerebro Obtuso publicarian en 1993 larevista
Dogma (de la cual circularon 7 nuUmeros). Dogma se-
guia la linea de creacion de un fanzine, pero estaba
impresa en offset, se mejord la calidad de la publica-
cionyjunto conlarevistase entregaba un Cd con con-
tenidos creados por artistas nacionales, incluyendo
reportqgjes sobre video arte, que en aquel tiempo era
una prdactica muy reducida en el pais.

Debido a que en los anos 90’'s hubo una pequena ex-
plosion de arte emergente, surgieron sitios de exposi-
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Figura 72. Primera publicacion editorial de Fanzinoteka.

Fuente: Archivo Issuu de Centfral Dogma.

cion alternativos, como “La Naranjilla Mecdnica” en
Quito, donde se hicieron varios lanzamientos de esta
revista, aunque también se realizaron otros eventos si-
milares en Guayaquil y Cuenca.

Dogma logré posicionarse en el mercado under-
ground, por cual, cuando se realizaban estos eventos
a nivel nacional de forma simultdnea se hacian lanza-
mientos en fiendas infernacionales, en sitios como Bo-
gotd, New York o Lima. La ultima edicion de Dogma
se publicd solo online en el ano 2000. Sin embargo,
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desde este trabajo se constituyd el colec-
tivo Central Dogma, que aglutina a creo-
tivos de diversos campos artisticos alter-
nativos, migrando sus propuestas hacia el
Festival de Arte PUblico GRAFF, el Festival
de Video Creacion VFFF y el Festival FFF
de Musica de Vanguardia.

Cerebro Obtuso y Dogma fueron dos re-
ferentes para el admbito del fanzine en
el Ecuador y ofros paises, puesto que las
facilidades que representa la autopubli-
cacion y autoedicion denfro del campo
editorial, motivaron el crecimiento de la
practica del fanzine.

Se establecieron lineas conceptuales es-
pecificas que se abordaban desde este género artis-
tico, paralo cuallos fanzineros buscaban la circulacion
de sus imagenes haciendo uso de todos los recursos
tecnologicos que iban surgiendo y que les permitian
generar un mayor numero de ediciones. No obstante,
para el ano 2000, luego de la época de explosion que
se vivid en los anos 90, esta practica decayo, sobre
todo porla circulacion de contenidos digitales a traveés
del internet. La misma saturacion que se crearia con
los nuevos confenidos digitales impulsaria, alrededor

del ano 2010, una nueva ola de produccion fanzinera
nacional que se mantiene vigente hasta la actualidad.

(...) En el ano 2010 junto con Diego Lara retomamos el
trabajo de los fanzines y creamos |la Fanzinoteka (fig.
/2). El primer objetivo de la Fanzinoteka era compartir
la coleccion de fanzines nacionales y extranjeros que
habiomos construido. ldeamos una especie de en-
cuentro que se iba a llamar Fanzinoteka Ecuador, en
ese momento recibimos el apoyo de la Direccion de
Cultura Provincial que apenas se habia creado, y se
realizd un encuentro de iniciativas independientes. Pri-
mero desde Fanzinoteka se hicieron talleres para en-
senar a realizar fanzines, luego este proyecto gand un
fondo concursable y con estos recursos se amplid el
trabajo no solo dentro del pais sino también en New
York y Bolivia. Este proyecto aun se mantiene y desde
esta iniciativa generamos la Arqueologia del Comic
Ecuatoriano (Jacome, 2020).

La creacion de la Fanzinoteca, por parte del Colec-
tivo Central Dogma reavivo el espiritu del fanzine en
el pais. Desde esta iniciativa se buscd dar a conocer
la extensa recopilacion de comic (la mayoria no pu-
blicados, incluidas tesis de varios ilustradores) que los
miembros de este colectivo habian recolectado du-
rantfe anos. También, se convirtid en el espacio para
una nueva publicacion que llevaba este nombre. En
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Figura 73. Afiches de la exposicion *Arqueologia del Comic Ecuatoriano”.
Fuente: Descarga del sitio de Central Dogma - Archivo_Issuu de Central Dogma.

cuyo trabajo se han generado
nuevos Nnumeros de este fanzine.
Los trabajos creados desde Fan-
zinoteca se han expuesto a nivel
nacional en el MAAC, en la Uni-
versidad de las Artes de Gua-
yaquil, en la Bienal de Cuenca,
en FLACSO, pero también en el
extranjero, por ejemplo, en Zaro-
goza-Espana, donde la muestra
se exhibid durante 3 meses.

Una arista derivada desde el tra-
bajo de la Fanzinoteca -ademads
de las exposiciones itinerantes y
los talleres- fue la muestra reco-
pilatoria denominada “Arqueo-
logia del cdmic ecuatoriano”

el primer numero recopilatorio que se publicd, parti-
ciparon autores, ahora destacados en el arte con-
tempordneo nacional como: Adridn Balseca, Luis Fer-
nando Auz, Francisco Galarraga, Willo Ayllon, ademas
de quienes fueron parte de las publicaciones del Ce-
rebro Obtuso (Jacome, 2020).

La iniciativa denominada Fanzinoteca ha permitido el
desarrollo de talleres -para ninos, jdvenes y adultos- de

(fig. 73) que surgid como una
evolucion del proyecto inicial.

Jacome (2020) senala que al principio pensaron rea-
lizaruna feria de fanzines, pero, habia ya varias similares
que se efectuaban a nivel nacional, por lo que ante
la gran cantidad de registros de ilustracidon y comic
-gque no estaban publicados oficialmente- decidieron
organizar esta secuencia de produccion, acudiendo,
como respaldo, al grupo con el que habian frabajado

enlos anos 80y 90, entre ellos: ADN Montalvo, Eduardo
Villacis, Carlos Sdnchez Montoya, Royer Icaza y Fabian
Patinho. Posteriormente la Alianza Francesa compro
los derechos de exhibicidon de esta muestra.

Las ferias de fanzines y auto publicaciones se han con-
vertido en uno de los principales escenarios de difusion
de nuevos creativos, sumado a las convenciones de
coOmic que desde hace varios anos ya se desarrollan
en el pais.

4.2.2.2. El comic nacional y su vinculo estético con el
movimiento lowbrow.

Durante los anos 90, mientras crecian las publicaciones
independientes, también se reconocia el trabajo de
muchos autores asociados al comic. Aungue, cComo
lo senala Zabala (2014, s/np), este proceso ha sido en
la mayoria de los casos “una labor exclusiva de ar-
tistas visuales formados en las artes plasticas o la ilus-
tracion”, para los cuales su creacion se constituye en
verdaderos rituales de intfrospeccion y busquedas per-
sonales, aungue estos trabjos rara vez llegan a publi-
carse y mucho menos a distribuirse.

Mena (2017) analizé el trabajo de varios autores de
coOmic ecuatoriano, a quienes considera que, durante
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la década de los 90, se convirtieron en destacados ex-
ponentes de estas muestras visuales. Entre estos senala
a: Eduardo Villacis y su frabajo con la revista Traffic
en los anos 1989, 1990, 1991, Fabidn Patinho, cuyo tra-
bajo fue parte de las revistas Atico Cadtico y Mango
en el ano 1994 y que ademas entre 1997-1998 publica
en la revista XOX Comics?, Melvin Hoyos, Director de
Cultura del Municipio de Guayaquil, quien aspira con-
solidar la cultura del comic mediante espacios como
la Comicteca o la Convencion Nacional de Comics,
ADN Montalvo, quien cred y dirigid a fines de los 90 la
revista XOX Comics , J. D. Santibdnez, que inicio su tra-
bajo grafico en el ano 1978 con el comic El Gato, en
los 80 publica Guayaquil de mis temoresy en 1996 au-
tofinancia la revista de comic Ficcionica. Mena (2017)
incluye ademads en esta lista a José Luis Guerrero, a
Bonily a Juan Zabala, pero también destaca a autores
como: Paco Puente, Afromonkey y al grupo de LeSpa-
rraGusanada, que revitalizarian estos procesos ya en-
trados los anos dos mil.

Segun Fausto Machado, uno de los gestores actuales

de LeSparraGusanada, “el detonante para hacerlo
fue una cultura emergente de boceteros que traba-
jaban atados de hojas papel bond, anilladas y con
portadas a mano gue se iban compartiendo de mano
en mano”, ademads “es una plataforma impresa para
la publicacion de historietas, comics, vinetas y otros
productos de ilustracion (...) una galeria en formato
revista que realiza convocatorias abiertas a actores
del codmic, de la ilustracion y de la literatura” (Maldo-
nado, 2017, s/np). Es un espacio que revitalizd la pro-
duccion de comic e ilustracion nacional (fig. 74).

LeSparraGusanada, reflejo del codmic lowbrow
nacional.

A inicios del nuevo milenio naceria el fanzine LeSpa-
rraGusanada, sus origenes se remontan a las aulas de
la Facultad de Artes de la Universidad Central y su co-
rrera de Diseno Grdfico, donde Alex Sanchez, Jorge
Chicaiza y Lenin Davila serian sus promotores primige-
nios. El nombre surgid como una mezcla de palabras,

con la premisa de buscar un férmino propio que no
tuviera ningun significado y que representara una re-
vista nueva de comix.

Figura 74. llustracion de Marco Toxico.
Fuente: LeSparraGusanada N°3, 2014, p. 13.

27 Labala (2014) senala gue ADN Montalvo, cred la XOX Cdmics con el propdsito de *vivir del comic”, la revista nacid en 1998, pero el feriado bancario de 1999 acabd con esos suenos. “A lo largo de 5 numeros XOX publicd trabajos de Gus-

tavo Idrovo (Gusvato), ADN Montalvo, Edgardo Reyes (Fat Kings), Disueno, Carlos Sdnchez Montoya, Jorge Cevallos, Rober, Pablo Jijon, Aly, Julio Daniel Cevallos, Darwin Fuentes (Win), Gonzalo Rizzo, Picallo y JD Santibdnez, entre otros”.
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Jorge Chicaiza Molina? -quien firma sus trabbajos como
IOCH- comenta que su acercamiento con el mundo
del comic se dio cuando tenia aproximadamente 15
anos, pues a fines de los 90, en Quito, una libreria em-
pezd a vender comics de autor, entre estos la revista
espanola Zona 84 que, si bien era una publicacion de
los anos 80, en el pais se empezd a difundir en la si-
guiente década.

Este conocimiento cambid su perspectiva sobre el
comic, pues el guion del codmic de autor le resultaba
mas atractivo y de mejor calidad que el de superhé-
roes. A partir de aqui cambid su paradigma sobre el
tema y empezd a dibujar buscando establecer un es-
tilo propio. IOCH sefala:

En la Facultad de Artes hice un grupo de amigos y nos
dedicdbamos a dibujar, de forma empirica, porque
en realidad no conociamos a nadie que nos ensenara
este proceso. En esa época salid el primer numero de la
revista XOX, con un amigo enviamos nuestros trabajos,
pero no nos publicaron (...) Y no intentamos publicar
en ninguna oftra revista porque nuestros comics eran,
podria decirse, subidos de tono vy libres. Bajo esa expe-
riencia decidimos sacar nuestra propia revista que se
loma LeSparraGusanada, el primer niumero salid entre

28 Entrevista a Jorge Chicaiza Molina (junio del 2020).

Revista de historietas

Figura 75. LeSparraGusanada N°O0.
Fuente: Archivo Issuu de LeSparraGusanada

1999 — 2000, aungue fue un fanzine, lo sacamos solo
con copias. No sabiamos nada sobre publicaciones,
ni diseno editorial, solo queriamos publicar lo que ha-
ciamos (Chicaiza, 2020).

El nUmero O de este fanzine (fig. 75) se reimprimid a
todo color a finales de 2011. En este primer niUmero
existian varios estilos de dibujo, pero al ser una publi-
cacion en B/N, todos los autores (cerca de 10) traba-
jaron con tinta china, lo cual unificd la linea grafica,
de esta publicacion se generaron 300 copias.

(...) teniomosmuchainfluenciadeltrabajounderground
de Robert Crumb y por eso fambién habldbamos de
este género. Aungue si uno revisa los conceptos el
Ccomix gringo es Io mismo que el manga japonés, o los
tebeos de Espana, o sea son historietas o narrativas
graficas. El comix era nuestro estilo favorito, y en esa
época el infernet aun no era de uso comun en el pais,
asi que era dificil enconftrar informacion y lo que con-
seguiamos sobre el fema se convertia en objetos de
adoracion y eran nuestras referencias. En este grupo
también teniamos en comun que no nos gustaba el
coOmic gringo de superhéroes (lo considerdbamos muy
fantasioso), estdbamos buscando nuestra identfidad,
asi que empezamos a localizarreferentes en Argentinag,
Chile, Colombia, México, buscdbamos autores latinoa-
mericanos. Cuando nos graduamos de la Universidad,
con este grupo de amigos dejamos de vernos cerca
de 10 anos. Luego de ese tiempo nos reencontramos
y empezamos a conversar sobre la idea de publicar
la LeSparraGusanada, pero ya de modo mas profe-
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Figura 76. Portada de fanzine NYorkino ilustrada por IOCH.
Fuente: Archivo personal de Jorge Chicaiza Molina.

sional. Lo primero que hicimos fue crear una pdagina
en Facebook, y por ese medio hicimos una convocao-
toria a dibujantes. La nueva publicacion de esa revista
dependia de los resulfados de ese llamado, y fuvimos
una respuesta fremenda, habia mucha gente que aun
recordaba el Ter nUmero del fanzine, asi que enviod sus
trabajos. Recibimos ilustraciones de Argentina, México
y Colombia, mds los artes que se enviaron del propio
pais (Chicaiza, 2020).

La reactivacion de LeSparraGusanada en el ano 2011
coincidid con una convocatoria en la Secretaria de
Cultura de Quito, gracias a la cual se pudo financiar
esta primera edicidn a full color de 36 pdginas; todo
el contenido fue cdmic de autor. Las ediciones 2 vy
3 se publicaron a través de los proyectos de fondos
concursables del Ministerio de Cultura y la 4ta edicion
se financid con un premio del Centro de Arte Con-
tempordneo (ano 2016). El proyecto quedo suspen-
dido luego de la ultima edicidn, pero no estd cerrado,
existe infencion de retomarlo, pues la revista tiene
una linea definida y es un medio de expresion que ya
ha consolido su publico. No obstante, Zabala (2014)
considera que, si bien ha sido acertado “expandir la
convocatoria a autores infernacionales, hacer uso de
un comité curatorial y exponer excelentes ejemplos

de vineta experimental, en su busqueda identitaria y
de target ha desdibujado la distincidon entre comic vy
caricatura”.

Esta Ultima opinidn es la que nos permite enlazar el
trabajo realizado por LeSparraGusanada con el mo-
vimiento estético lowbrow, pues los comix publicados
en estarevista-como en varios trabajos que circularon
en XOX Comis- pueden significar los inicios de la este-
tica lowbrow en el pais, ya que unifican varias figuras
representativas que no se muestran aisladas, como
vimos en lo referente a la figura de Stornaiolo (véase
apartado 4.2.1).

IOCH considera que, al mirar hacia atrds, si se puede
pensar que LeSparraGusanada permitio el desarrollo
estético dellowbrow nacional, aunque en el momento
en que generaron la revista no podian haberlo esta-
blecido de ese modo, porgue ni siquiera conocian la
definicion de este movimiento estético, simplemente
seguian la linea del comix, las graficas underground y
el comic de autor, que fiempo después concibieron
era la base del lowbrow. “Nuestra intencion era ge-
nerar un coOmic con identfidad, que no se pareciera @
los rasgos tradicionales del codmic gringo, o al manga,
sino tfener algo propio, tal vez fue un poco accidental
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Figura 77. llustracion de IOCH para la revista Minima (Arg.)
Fuente: Archivo personal de Jorge Chicaiza Molina.

que termindramos sumando al lowbrow, cuando lo
que buscdbamos era definir nuestra linea” (Chicaiza,
2020).

Este autor ademads senala que en cuanto a su obra
personal (fig. 76 y 77) no podria definirla concreta-
mente como lowbrow, aungue reconoce gue su estilo
de ilustracion nacid desde este movimiento, pues en
sU obra busca caricaturizar los personajes acogiendo
muchas referencias del trabajo de los anos 80.

4.2.2.3. La produccion lowbrow en el espacio publico
y otros soportes para su difusion.

Bajo el modelo de produccidn artistica contempo-
radnea, en el nuevo siglo la cultura visual ecuatoriana
cambio rapidamente, a consecuencia de varios fac-
tores que confluyeron en este proceso, entre estos:
las condiciones polificas y sociales conflictivas que
desencadenaron la dolarizacion, la aguda crisis mi-
gratoria, la apertura amplia del turismo atraido por la
nueva moneda y la comunicacion masiva a traves
del internet que permitieron que en el territorio circu-
laran muchos contenidos producidos fuera de nuestro
territorio.

Esta transformacion visual se reflejé en la produccidn
de artistas, disenadores e ilustradores que planteaban
con sus graficas una critica ante la situacion social.
Enlazada a estas posturas, poco a poco, se fueron re-
tomando los criterios underground en el desarrollo y la
difusion de contenidos por parte de sectores especi-
ficos que, ftomando los criterios organizativos del arte
contempordneo, empezaron a aglutinarse en colec-
tivos artisticos.

Como parte de estas practicas artisticas, la apropia-
cion del especio publico se convirtid en uno de los
fendmenos mas destacados, buscando una partici-
pacion horizontal en el mundo del arte, lejos de los
circuitos convencionales. Muchos de los artfistas y los
colectivos que surgieron en esta etapa aspiraban que
suUs obras suscitaran reflexiones de manera amplia, por
eso sus trabajos no se han limitado a un solo soporte,
sSiNO que establecen propuestas multimediales, pero
sosteniendo la idea contracultural del “DIY". Por esta
razon, la produccion de fanzines se reactivo y se multi-
plico retomando el frabajo artesanal, asicomo las téc-
nicas cldasicas del grabado, la serigrafia y la rizografia.
Ademdads, crecieron las practicas de muralismo urbano
y el ‘pate stamp’, mientras que los stickers, los botones
y multiples objetos de diseno de autor potenciaron las
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practicas  coo-
perativas en la
produccion.

Como lo expresa
Kingman, en el
Ecuador “el pe-
riodo post-crisis se
caracteriza  por
el surgimiento de
propuestas inde-
pendientes de
las instancias de

legitimacion  tro-

Figura 78. Tra edicion del fanzine La Licuadora. dicionales y por
Fuente: Descarga del sitio Grafitat. ,

la busqueda de

espacios alterna-
tivos para el arte” (2012, p. 102). Asi, las principales
muestras del tfrabajo lowbrow pueden observarse en
diversos muros alrededor de las ciudades, aunqgue
también hacen parte del diseno interior de muchos
locales comerciales.

Una muestra de lo senalado es el trabajo desplegado
por los miembros del colectivo “Kuzkina Mat” (fig. 79),
quienes sienten que los sucesos globales que se susci-
taron mientras aun eran ninos repercutieron en sus ma-
nifestaciones estéticas. En este sentido “es dificil hablar
de un solo estilo para un colectivo con tantos miem-
bros que trabajan desde la tipografia con influencias
chicha? a los personajes en blanco y negro con men-
sajes lugubres, perros calaveras, tripas y la lista sigue”
(Mavizu, 2016), sin embargo, los trabajos de algunos
de sus infegrantes, como “2nz" y “Espiritu Mugroso”
tienen clara cercania hacia el surrealismo pop.

Es frecuente observar como las propuestas de arte
urbano -que poseen intervenciones cromaticas y di-
senos variados, en la mayoria de los casos, con icono-
grafias faciles de interpretar por el tfranseunte- se han
tomado las paredes de las ciudades. El graffiti ilegal
busca serrelegado por estas propuestas artisticas que
se plasman en los muros, pero no con el sentido efi-
mero o andnimo de antes, los artistas que ahora usan
la pared como soporte de su obra desean ser reco-
nocidos, y sus producciones, en muchos casos, se eje-

cutan bajo acuerdos con la comunidad circundante.
El “graffiti ilustrado” que surgid como resultado de la
combinacion de sus prdcticas fradicionales con 10s
conocimientos fomados de la educcion -en arte y di-
seno-, fransformaron la idea del graffitero, pasando de
ser un vandalo y marginal (Jaramillo, 2017) a destacar
en la categoria de artista urbano.

Las practicas de pinfura e ilustracion fradicional o di-
gital han abandonado el papel, o la pared, para re-
correr la mas variada seleccion de objetos, que in-
cluyen tablas de skate, botones, stikers, pero también
mobiliario, cerdmicas y vaijillas, accesorios de moda e
iINncluso textiles, sumado a las muestras de foy art. Sin
olvidar que las graficas de este tipo también se han
tomado la produccion editorial, mds alld de los fan-
zines, las propuestas lowbrow se pueden encontrar en
carteles y flayers de eventos arfisticos, de conciertos,
pero, ademas, en etiguetas de productos e incluso
en el packaging de producciones musicales y en la
piel de muchas personas que es otro de los soportes
destacados.

29 La chicha es una bebida de herencia ancestral andina basada en la fermentacion de los frutos, sin embargo, segun el grado de fermentacion puede llegar a ser una bebida embriagante. En este caso el uso del término chica se da en
vinculo a un género musical popular conocido como “musica chichera” que combina los tonos fropicales con los géneros populares del sector. Esta propuesta musical ademads estd acompanada de un estilo grafico muy llamativo y caracte-

ristico, con tonos de alto confraste, como la que se muestra en la fig. é1.
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Figura 79. Mural realizado por 2nz, Espiritu Mugroso y Anat, miembros de Kuzkina Mat.
Fuente: Descarga en red del sitio Grafica Mestiza.

4.2.3. Artistas y disenadores vinculados a la produc-
cion lowbrow.

Este apartado no pretende comprender el universo
total de creativos que recurren en sus obras al estilo
lowbrow, pues el alcance de la investigacion como
tesis de maestria y la dimension de su aplicacion no
abarca el conocimiento de todos los autores. Em-
pero, nos referimos al trabajo de algunos de ellos, en
cuyas propuestas predominan estos rasgos estéticos
-aungue muchos no describan su obracomolowbrow-,
pero que han logrado difundirlo a fravés de multiples
soportes o propuestas de diseno. Por esta razon aco-
gemos diversos tipos de trabajos dentro del campo

visual, realizados por autores que han participado en
eventos nacionales e internacionales, alcanzando
el reconocimiento de su obra principalmente en cir-
cuitos contraculturales, pero también en espacios de
exposicion fradicional.

Diana Armas (Quito, 1981)

Pintfora autodidacta que busca el desarrollo de un
lenguaqje propio experimentando sobre diferentes so-
portes mas alld del lienzo. Recurre a la pinfura, el di-
bujo, la escultura y la fotografia como técnicas de ex-
presion. Su obra estd envuelta en ambientes mdagicos

Figura 80. “La Sala” - Diana Armas.
Fuente: Descarga del sitio Arte Contemporaneo Ecuador.

(fig. 80) y busca reflejar “las facetas y emociones de
la vida y de |la gente”, pues considera que las reac-
ciones y sensaciones que produce su trabagjo eslo que
enriquece a la propia obra. Una de sus influencias di-
rectas es El Bosco.

Christian Tapia Enriquez (Quito, 1982).

Artista visual qgue combina en sus obras los recursos
de las artes pldsticas tradicionales junto al diseno de
moda, lailustracion o la publicidad. Define su estilo de
trabajo como lowbrow, en su grafica recurre ala linea
simple, pero también a las formas y texturas barrocas.
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Figura 81. “Sueno Drag”, ilustracion de Christian Tapia.
Fuente: Cuenta de Instagram del autor.
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Figura 82. Serie “Memories”, ilustracion digital de Christian Tapia.

Fuente: Cuenta de Behance del autor.

Figura 83. llustraciones de Diego Molina.
Fuente: Cuenta de Instagram de Diegumberrto.

En sus obras (fig. 81y 82) crearetratosimaginarios, pues
considera que la figura humana le permite establecer
una conexion entre sus deseos y su memoria, por esto
una de sus tematicas mas frecuentes es “la relacion
entre la figura humana y los objetos” (Arte Contem-
pordneo Ecuador, s/pi.). Trabaja sobre soportes alter-
nativos como el vidrio o el plastico ya que considera
importante la cualidad simbdlica y metafdrica que re-
presenta la transparencia.

Diego Molina “Diegumberrto” (Azogues, 1991)

llustrador que recurre a técnicas analdgicas, digitales
y mixtas en sus prdacticas de pintura, escultura y foto-
grafia, para crear obras basadas en la caricatura y
con un estilo surrealista que ademas reflejan la coti-
dianidad. Su trabagjo (fig. 83) se convierte en un ejer-
cicio ludico, que estd representado, por ejemplo, en
sus libros de artistas (Murudumbay, 2017). La obra de
“Diegumberrto” se inscribe dentro del arte contempo-
raneo, que en paralelo combina la pldstica fradicional
con la ilustracion.
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Figura 84. Mural realizado por Espiritu Mugroso.
Fuente: Descarga en red del sitio Grafica Mestiza.

Figura 85. Mural realizado por Espiritu Mugroso.
Fuente: Descarga en red- cuenta Tumblr de Espiritu Mugroso.

Figura 86. Mural de KST.
Fuente: Descarga del sitio web de Andrés de la

Bastida.

Matias Pdez “Espiritu mugroso” (Quito, 1992)

Miembro del colectivo arfistico Kuzkina Mat, Matias
Pdez trabaja en narrativas visuales que se difunden
por medio de murales y fanzines, su linea grafica, ins-
pirada en el comic, orilla su frabajo hacia la novela
grafica. Este artista crea sus personajes dentro de sus
Propios escenarios, que representan su vision sobre las
acciones cofidianas en territorios urbanos (fig. 84 y 85),
sus dibujos “llevan huellas de un conflicto frecuente
de las sociedades andinas, y no necesariaomente indi-

genas: la experiencia de una estruc-
tura social y cultural impuesta™ (Diario
El Comercio, 2015).

Andrés de la Bastida “KST” (Santa
Cruz, Galdpagos, 1990).

Figura 87. Olivia, serie "Seres cosmicos andinos”.
Fuente: Cuenta de Instagram ksi.ec.

Andrés de la Bastida, arquitecto urba-

nista conocido como KST, considera

que toda su vida ha estado involu-

crada con el dibujo y las artes. Desde

el 2015, en la ciudad de Quito, em-
pieza su frabajo como muralista. En sus obras refleja su
pasion por el arte, el diseno grafico vy lailustracion (fig.
86y 87). En su trabaqjo, KST recurre al mural como “he-
rramienta clave paraintervenir el espacio publico”. Ha
participado en festivales nacionales e internacionales
como: Proyecto Kuyuy: Engabao- Manabi, Galeria de
Arte Urbano: Lisboa-Portugal, Urban Spree: Berlin-Ale-
mania, Fiesta de Colores: Portoviejo- Manabi, y Guao-
yarte: Guayaquil.
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4.2.3.1. Enirevista a Pino Supay, personaje destacado
en la prdctica del estilo lowbrow.

Andrés Pérez “Pino Supay” (Banos de Agua Santaq,
1985)

Cuando me preguntan por mi obra, menciono que mi
trabajo es surrealismo pop. Desde que estudié en la Fao-
cultad de Artes guardé muchas referencias desde ese
campo, en miobra hay mucho graffitiy estilo ignorante,
muestra de tatuaje de cdrcel, busco la esencia del di-
bujo. De hecho, mi trabajo actual no difiere mucho de
los dibujos que hacia desde nino (Pérez, 2020).

Andrés Pérez®, quien firma sus obras como Pino Supay,
considera que toda su vida estuvo vinculado al di-
bujo, la pinfura y las artesanias, estos dmbitos hacian
parte de la ocupacion diaria en su familia. A los 15
anos ingreso al colegio de Artes, en Banos - Ecuador,
en esa epoca empezo a tatuar, como €l senala “de
manera muy irresponsable, sin ningun conocimiento”.
Al terminar su formacion secundaria ingresé a la Uni-
versidad Cenftral, ahi se intferesd en el Street art. Mien-
tras estudiaba en la universidad, su obra estuvo cen-

30 Entrevista a Andrés Pérez “Pino Supay” (junio del 2020).

trada en la pintura, pero varios anos después retomo
el frabajo del tatugje. Al terminar su carrera universi-
taria viajo hacia Chile y Argentina. En Buenos Aires co-
nocio el concepto de tatuaje de autor, que es una de
las aristas de trabajo principales a las que se dedica
en la actualidad.

En su obra hay referencia hacia temas religiosos —
aunque €l no sea cercano a esas practicas- pero esta
simbologia es un reflejo de la ciudad en la que vive
(Banos), unsitio en el que existe un arraigo fuerte hacia
la religion catdlica. Pino Supay (posee este apodo
desde nino) reconoce que una de sus primeras influen-
cias artisticas fue el muralismo mexicano, pero, princi-
palmente, cree que sus motivaciones vienen desde
los dibujos animados (Thunder cats, las tortugas ninja y
las producciones de Hanna Barbera). En su obra hay
muchos referentes de la vida diaria:

Lo cofidiano, lo que estd pasando, memes, conte-
nidos que circulan en Facebook, muchos iconos que
se vuelven repetitivos por internet. También varios ele-
mentos religiosos, que estdn asociados al espiritu de la
ciudad, al tema de “Agua Santa”, el amor con la aso-

ciacion hacia el sagrado corazéon. También gatos, vy fi-
guras de la cultura valdivia, como elemento significa-
tivo nacional. En resumen, mucho hacia las imagenes
populares, pop art (Pérez, 2020).

En sus tatugjes tuvo influencia del estilo tradicional
americano algo de lo que hoy se considera hippster,
pero también del estilo llamado el Tradi Latino, que
consiste en realizar flashes de diseno, “es como irse
lenando de parches” y es lo que ahora aplica en su
obra. Su tatugje es de autor, para ellos recurre al fradi
latino o fradi andino como base del estilo, las ilustra-
cionesrealizadas para sus tatuagjes son Unicas, y nunca
repite un mismo modelo. En la pintura ha empezado
a recuperar algunos de los bocetos previos de los ta-
tuagjes para llevarlos al dleo, pero con el mismo estilo
ilustrativo.

Pino Supay ha frabajado con varios colectivos artis-
ticos, como “Fendmenos”, pero ha creado su propia
marca vy su tienda “Vudu Supay”, donde vende sus
obras, aunqgue la circulacion de sus contenidos la rea-
liza principalmente por Instagram. Entre sus productos
destacados estan las ediciones limitadas de camisetas

OO0 El Lowbrow y el Disefio Etnico, tendencias preponderantes del disefio ecuatoriano SOCOOS 64



Figura 88. Serigrafia “Diosgatito” y tatuaje “Jarrdon con flores” del autor de Pino Supay.

Fuente: Cuentas de Instagram y Facebook del autor.

ilustradas bajo la técnica de serigrafia -considera que
estaforma de mostrarsu trabajo es madsinteresante que
el grabado fradicional sobre papel-, la primera obra
de esta linea fue la ilustracion de “Diosgatito” (fig. 88
y 89). La ubicacion de su fienda en la ciudad tfuristica
de Banos, y que abrid en el 2014, ha permitido que la
circulacion de su obra se amplie. Personalmente con
su trabagjo ha participado en eventos como residen-
cias artisticas, festivales de mural, de tatugje y tam-
bien produccion de objetos en Chile, Argentina, Brasil,
EE. UU. y México.

OO0 El Lowbrow y el Disefio Etnico, tendencias preponderantes del disefio ecuatoriano SOOCOO

4.2.4. Las propuestas visuales emergentes y los espa-
cios de difusion.

La estética lowbrow ha invadido un sinnUmero de es-
pacios y a fravés del vinculo entre las arfes y el diseno
halogrado permear uninfinito nUmero de soportes que
estan dirigidos, principalmente, a un publico adulto
joven. A continuacion (fig. 90), proponemos un breve
recorrido visual por las diversas posibilidades en las que
la produccidn lowbrow circula a nivel nacional.

Figura 89. “Diosgatito” y “Tiempos covitos” pinturas de Andrés Pérez.
Fuente: Cuentas de Instagram Pino Supay.

En la pdgina siguiente:

Figura 90. Moodboard sobre la produccion lowbrow nacional.
Fuente: elaboracion propia.
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4.3. La corriente estética latinoamericana deno-
minada “diseno étnico” y su expresion visual en el
Ecuador.

4.3.1. Algunas consideraciones generales para com-
prender este modo de expresion visual.

Al hablar del diseno étnico, diseno autdctono o diseno
multiétnico suele considerarse, como un objetivo, lane-
cesidad de rescatar la identidad cultural de un grupo,
criterio que surge desde la postura de ciertos sectores
gue no, precisamente, forman parte del grupo al cuadl
se referencian esos rasgos de identidad.

Bajo esta linea de pensamiento surge una tendencia
de diseno que a momento pareceria ser solo pasajera,
sin embargo, brota de las propuestas artisticas con-
tempordneas que han encontrado en las manifesta-
ciones de arte de cardcter primigenio |0s recursos ne-
cesarios para sumar a sus obras.

Durante los ultimos anos, han aumentado los estudios,
en territorio Latinoamericano, sobre las graficas pre-
colombinas o los motivos étnicos. A pesar de la gran
cantidad de material recolectado en procesos inves-
tigativos, en este mismo escenario han existido distor-

siones acerca del uso de las graficas ancestrales por
parte de los sectores creativos; propiciando, no Uni-
camente las apropiaciones de estas representaciones
visuales, sino que, en muchos casos, se ha dejado de
lado el origen de estos estos elementos como muesira
cultural de grupos concretos.

En virtud de lo expuesto, conceptos como las apropia-
ciones, el plagio, la resignificacion, o laiconografia an-
cestral, se anclan a este modelo de diseno. Talcomo en
el campo de las artes, los antropdlogos o historiadores
han sido participes de los nuevos tipos de construccion
de obra, también los artistas han tomado recursos de
estas dreas para su produccion. Algo similar ha ocu-
rrido en el caso del diseno, donde la interrelacion con
ciertas ramas de las humanidades ha orientado el tra-
bajo de los disenadores hacia propuestas antropolo-
gicas e incluso arqueoldgicas (Larrea, 2020, p. 21).

De este modo, el diseno étnico, promueve una linea vi-
sual que acumula los origenes culturales de diferentes
sectores, como un reflejo de la identfidad, bagjo la di-
versidad y confluencia de varios campos en ocasiones
considerados antagonicos. El diseno étnico logra sinte-
tizar el complejo y multivoco dialogo entre el diseno y
el bagaje cultural-ancestral, al tiempo que establece
un cruce entre las artes y las artesanias para la defini-
cion de nuevas propuestas graficas.

En esta linea latinoamericana de diseno las coyun-
turas socioculturales en las que se asienta el trabajo
de los disenadores vy la definicion de politicas publicas
orientadas al fortalecimiento cultural de los territorios
generan una influencia en el pensamiento estético,
en el cual las propuestas graficas -que buscan resaltar
la identidad cultural- develan patrones visuales, en los
que las creaciones son revestidas de nuevas significa-
ciones. El diseno étnico surge en medio de criterios ar-
ticulados, yuxtapuestos o tensionados sobre la iden-
tidad cultural, en cuyo panorama se evidencia una
distribucion desigual de los réditos de este “rescate
cultural”, pues en muchos casos se asumen posturas
reduccionistas frente al valor gue determinadas prdc-
ticas o signos tienen para un grupo cultural especifico.

Los signos e hitos usados para la esta definicion grafica
han generado una idea de localidad y de nacion, en
el cual las nuevas significaciones e interpretaciones
trascienden sobre las concepciones originales de 10s
elementos requeridos, que provienen de un amplio
abanico de manifestaciones hechas con técnicas tex-
tiles, cerdmica, maderaq, tejidos, metales, entre otros
elementos usados desde hace miles de anos como
muestra del trabajo, por ejemplo, de las culturas pre-
colombinas. Las propuestas asociadas al diseno étnico
recurren al simbolismo marcado en estos elementos
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Figura 91. Billy Soto, con carteles de su muestra “Identidad Unica”.
Fuente: Diario El Comercio (19 de febrero de 2018).

que estd basado en los mitos, valores y rasgos particu-
lares de sus grupos humanos creadores.

Uno de los artefactos del qgue mds se han acogido
motivos inspiradores para estas nuevas construcciones
son los textiles -precolombinos e indigenas actuales-
que atesoran una preeminencia ensoberbecida en
el contexto contempordneo, pues se constituyen en
elementos testimoniales, que teniendo un recorrido
historico se vuelven atemporales y determinantes en
la nocidn de identidad actual. Sus representaciones
visuales reflejan el modo de sentir y de pensar de su
época. Lo signos que mas se encuentran sobre estos
soportes hablan del vinculo de los pueblos con la na-

turaleza, por esta razon se observan in-
terpretaciones de los astros, las aves, 1os
insectos, los animales selvaticos y domés-
ticos, la flora endémica vy la produccion
comestible de la tierra -sobre todo las re-
presentaciones del maiz-, ademads de los
elementos naturales: fierra, agua y fuego,
asi como también las secuencias narro-
tivas de sus mifos y su cosmovision.

El diseno étnico se convierte enun ejercicio

de aproximacion a la grafica ancestral y

autdctona, como como una herramienta

para la generacion de nuevas propuestas
visuales contempordneas (fig. 91), asociadas con os
principios de diseno, con las formas esquematicas,
con el diseno paramétrico, con la fipografia o con las
estructuras plasticas que se derivan de uso de leyes
como la Gestalt.

Si bien existe un amplio nUmero de artistas y disena-
dores latinoamericanos que han recurrido a los mo-
tivos precolombinos para el desarrollo de su obra -y
que pueden ser considerados precursores del diseno
étnico-, fomamos como ejemplo a dos autores: Joa-
quin Torres-Garcia y Eduardo Pepe.

La obra pldstica del uruguayo Joaquin Torres-Garcia
(1874 — 1949) transita entre la tfradicion y la utopia.
Con sus lienzos buscd explorar las relaciones entre la
ciudad moderna y los simbolos rituales milenarios v,
bajo esta convergencia, desarrolld un lenguaje cons-
tructivo propio con la sintesis de ciertos topicos de las
vanguardias europeas junto alasreferencias cosmicas
universales.

Luego de residir y formarse como artista en Europa,
regresa a Montevideo en 1934, con la idea clara de
establecer una Escuela de Arte Constructivo a la que
denominaria “Escuela del Sur” marcando su antago-
nismo hacia los ismos eurocentristas de las vanguar-
dias del norte. Para esto “retomard la cosmologia pre-
hispdanica como fundamento filoséfico-religioso de su
simbolismo universal, buscando entroncar la tfradicion
indoamericana con la tradicion arcaica del saber en
la que abrevaba, segun él, la fradicion mediterrdnea:
la Gran Tradicion del Hombre Abstracto” (MUNTREF,
2011).

Con este plantfeamiento su propuesta estética nom-
brada como “universalismo Constructivo” busco “ex-
plicarel presente através delpasado” (Simaluiza, 2017,
p. 69), organizando su pinfura bajo un sistema Aureo,
en el cual todos los componentes estuvieran relacio-
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Figura 92. Obras de Joaquin Torres-Garcia.
Fuente: Descarga en red del sitio MUNTREF (2011).

nados. En su obra es evidente el uso de una reticula
compositiva, asi como el rechazo a la perspectiva,
los grafismos y el uso de la bidimensionalidad, que re-
cuerdan las formas del arte primitivo (fig. 92), “los pic-
togramas que pueblan sus pinturas recrean el mundo:
el pez (la naturaleza), el tridngulo (larazdén), el corazdn
(los afectos), el hombre arte eterno, que no renegara
del pasado, fratando de enconfrar imdgenes que
trascendieran las eépocas” (Ruiza, et al., 2004). Su obra
rebaso fronteras, y fue, por ejemplo, influencia para el
surgimiento de la asociacion argentina “Arte Concreto
Invencion”, encabezada por Tomdas Maldonado.

En cuanto a los desarrollos desde
el campo del diseno asociados al
arte precolombino, citamos la obra
del argentino Eduardo Pepe, quien
ha anclado su obra al concepto de
glocalizacidon, para abordar sistemati-
camente la grafica aborigen, con el fin
de establecer las normas de construc-
cion y la forma de uso de elementos
geometricos que provienen de estas
muestras artisticas pasadas. Desde 10s
primeros anos del presente siglo se ha
dedicado a explorar el vinculo entre el
diseno y las artes primitivas.

Su obra consiste en la reelaboracion de la grafica na-
tiva (fig. 93), acudiendo como recurso bdsico ala geo-
metrizacion, como base de una sinfesis formal para
estilizar y limpiar los trazos autdctonos. Con este pro-
ceso logra establecer nuevos motivos “ligadndolos al
presente con nuevos usos, adaptandolos y dandoles
nuevamente sentido” (Pepe, 2017, p. 20), sus aplico-
ciones se enmarcan en producciones de diseno gra-
fico y la comunicacion visual.

Figura 93. Ejercicio de “creaciéon controlada de la forma”.
Fuente: Pepe, 2017, p. 46.
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4.3.2. Hacia el reconocimiento de la iconografia tra-
dicional de los grupos étnicos nacionales y la reivin-
dicacion de la grdfica precolombina.

En el ano 2008 se aprobd una nueva Constitucion la
cual estable que el Ecuador esun estado intercultural y
plurinacional (2008, Art. 1). La aplicacion de estanueva
Constitucion estuvo anclada a varios proyectos, uno
de estos denominado “Plan Nacional del Buen Vivir
2013-2017", que destacaba como objetivo “(...) forta-
lecer la identidad nacional, las identidades diversas,
la plurinacionalidad y la interculturalidad”™ (PNBV-Ob.
N°5, 2013). En esta misma época (en el 2010) se con-
memoraron los 20 anos del primer levantamiento indi-
gena nacional, con una serie de eventos reivindica-
tivos por parte de las nacionalidades y pueblos que
cohabitan el territorio ecuatoriano.

Estas acciones que se dieron durante la segunda dé-
cada de este nuevo siglo impulsaron la idea de una
construccion simbdlica que destacaba la valoracion
del patrimonio colectivo ecuatoriano como punto
medular en el debate nacional. Con estas propuestas
no solo se busco incluir a “la inferculturalidad y la cul-
tura como ejes transversales en la politica publica”
(PNBV-Obj. N°5, 2013), sino que, también, se promovid

el desarrollo de las industrias culturales como parte de
la matriz productiva.

Entre otras circunstancias y por las razones senaladas,
se reavivo un sentimiento idenfitario que resaltaba el
reconocimiento de la otredad, paralo cual se desarro-
laron una serie de estrategias simbdlicas -impulsadas
de formaindividual o colectiva- bajo las cuales, ciertos
elementos asociados conlaidea de la ecuatorianidad
se retomaron inmersos en un ambiente de afirmacion,
interpretacion, contextualizacion y exigencia, expre-
sando un sentimiento marcado por el pensamiento la-
tinoamericano de preservar la esencia local en medio
de un panorama globalizante.

Serecurrid alas muestras culturales ancestrales, mismas
gue en un ejercicio de contemplacion y comparacion
de lo pasado con lo contempordneo, propiciaron el
surgimiento de agrupaciones sociales que acogiendo
la idea de industrias creativas (aunque mads bien se
generaron espacio de emprendimiento) desarrollaron
una serie de iniciativas artistico/culturales en las que se
representan fusiones coherentes de los elementos cul-
turales recolectados y adaptados al nuevo contexto.
Estas muestras abordaron tematicas relacionadas con
el espacio, el tiempo, la vida, el erofismo, la fecun-
didad, la naturaleza y sus ciclos.

Aungue en la segunda década de los dos mil la idea
de resaltar la identidad nacional desde las practicas
creativas se ha revitalizado, a mediados del siglo XX
surgieron expresiones artisticas en las cuales el interés
estuvo volcado hacialarealidad social y lo autdoctono.
“Es en ese momento cuando nacen las propuestas
ecuatorianas como tales, alejadas de los presupuestos
coloniales o republicanos, y se inicia la exploracion de
una iconografia propia” (Pérez y Rizzo, 2016, p. 141).

Esta construccion iconogrdfica acudid como refe-
rente alas piezas precolombinas, sobre todo a las ela-
boradas por las culturas originarias de la costa, sobre
las cuales se considera guardan los rasgos artisticos
MaAs puros, ya que, debido a su ubicacion geogrdafica,
fueron mas inaccesibles a los Incas y a los espanoles,
por lo que sus rasgos artisticos tuvieron menos transfor-
maciones y se consideran muestras mas autdéctonas
de la obra precolombina. También, se ha recurrido
Mas a las graficas presentes en los objetos precolom-
binos costeros, pues, arqueoldgicamente, estas piezas
han sido las mdas documentadas en el caso nacional.
Aungue las referencias usadas son varias, principal-
mente los sellos planos y cilindricos -con motivos zoo-
morfos y geométricos- de la cultura Jama Coaque
(fig. 94), han sido los mds apropiados para las nuevas
inferpretaciones.
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Figura 94. Sello Jama Coaque.
Fuente: Descarga en red, sitio Museo Casa del alabado.

Figura 95. Pieza de barro precolombina.
Fuente: Descarga en red, sitio Vivir Ecuador.

A fines de los anos cincuenta en el pais se articulo el
movimiento pictdrico Ancestralista que se configuraria
como “unintento por sintetizar formas modernistas con
evocaciones a las culturas primarias que habitaron
este suelo” (Kronfle, 2011, p. 198) y cuya caracteris-
tica fue la experimentacion con materiales no tradi-
cionales y técnicas como el corte o la perforacion del
soporte, reinterpretando y reconstruyendo las formas
del mundo precolombino. Entre los artistas que se des-
tacaron en este movimiento se pueden considerar a:
Anibal Villacis, Enrique Tabara, Estuardo Maldonado y
Oswaldo Viteri.

La postura ancestralista llevd nuevamente al plano de
la conciencia publica, la huella originaria, asi como el
legado de una poblacidn marginada por siglos. Esta
lectura fructificd naturalmente en una época repleta
de manifiestos ideoldgicos y extendidos sentimientos
anticolonialistas. El ancestralismo asumid para si, la sin-
tesis de la relevancia universal junto con la importancia
concedida a la tfradicion local, aunando de esta ma-
nerq, las necesidades de rigor plastico, de libertad para
el arte y de autenticidad cultural (MAAC, 2004, s/np.)

En esta misma linea Ancestralista, se sumaron -como
recurso pldastico visual- las graficas plasmadas en los
textilesdelos grupos étnicos del paisy sus producciones

artesanales. Esta tendencia surgid paralelamente al
estudio del folcklore nacional y latinoamericano, con-
siderando que estas representaciones visuales au-
toctonas son evidencias graficas de formas de pen-
samiento compartidas por los pueblos andinos, que
reflejan de manera simbdlica su ontologia y su modo
de comprension del universo, pues “los elementos
graficos de los textiles indigenas se consideran ejecu-
tantes semdanticos en tanto sintetizan y concentran
significados” (Vilchis, 2021, p. 29).

Estas representaciones visuales, elaboradas por los
pueblos indigenas y las culturas precolombinas, son
muestras arquetipicas de la identidad de los pueblos
y se sostienen en narraciones mificas que evocan alas
estaciones del ano, las fases de la luna o las épocas
de siembra y cosecha, de cuyos relatos surgen ale-
gorias, que contienen como nucleo simbdlico de su
densa médula cultural (Escobar, 2012), a través de la
cual se expresa su esencia identitaria en un lugar y
tiempo determinado, pero también “les proporciona
un rostro y un nombre frente a otros grupos y les con-
fiere la seguridad acerca de su existencia y su ser” (Vil-
chis, 2021, p. 24).

El uso de estos simbolos, como reflejo de elementos cul-
turales pasados, dada su reinterpretacion han permi-
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tido establecer, pero al mismo tiempo, romper barreras
de conocimiento entre diferentes sectores. Ademas,
ha posibilitado desarrollar espacios de identificacion
cultural, generando una imagineria distintiva para las
creencias, caracterizaciones e identidades locales ur-
banas actuales. La apropiacion de estos elementos
como base de nuevas creaciones, fambién, se cons-
tituye en un aporte original, no derivativo, basado en
la produccidon continua surgida desde nuestro terri-
torio, nutriendo la cosmovisidon, creencias y mitologias
locales que se articulan con las raices, la historia y las
tradiciones nacionales.

4.3.3. Artistas locales precursores del uso de motivos
precolombinos.

El movimiento Ancestralista surgid como una frans-
formacion del movimiento artistico indigenista, y des-
plazd la contemplacion de las temdaticas sociales y la
vision del indigena como ser desvalorizado, para re-
currir a elementos de la grafica precolombina como
muestra de una nueva propuesta artistica. Aunque
estos estilos, en el Ecuador, guardan caracteristicas
especificas, su produccion fue paralela hasta aproxi-
madamente los anos '80 del pasado siglo.

En el repertorio visual de varios artfistas proximos a la

filosofia ancestralista, como: Enrique Tdbara, Anibal
Villacis o Estuardo Maldonado se evidencia la refor-
mulacion de sus experiencias creatfivas, a favor de
una expresion enraizada en los universos culturales lo-
cales. Marta Traba -critica argentina- considera que
“la idea de que este tipo de orientacion apuntalaba
una forma de resistencia a los cauces hegemaonicos
de las vanguardias europeas, que tradicionalmente
constituyeron el principal referente estético y filosofico
para los artistas latinoamericanos” (MAAC, 2004, s/

np.).

A partir de estas nociones revisamos, brevemente, la
obra de varios autores que desde su propia vision han
sentado las bases para el desarrollo de un nuevo estilo
grafico vigente en la produccidn visual nacional.

Anibal Villacis (Ambato, 1927 - 2012)

Con inicios modestos en su formacion, su habilidad
arfistica le hizo acreedor a una beca de estudios lo
que le permitid recorrer Europa. En Paris se involucra
con el movimiento informalista, posteriormente, en Es-
pana es influenciado por la obra de Tapies y la pin-
tura matérica. A mediados de los anos '60 su expre-
sion se tfransforma usando gruesas capas de materia
sobre las que graba sus motivos con base caligrafica

Figura 96. “Entonacion de arcilla”, Anibal Villacis.
Fuente: Diario La Hora (enero, 16, 2011).

con referencias precolombinas arqueoldgicas o fol-
cloricas. “La cromdtica busca tonos indios o mestizos,
con predileccion por blancos, grises, ocres arcillosos y
tierras, aungque se abra a veces, con un sentido ritual o
magico, a rojos intensos u otros fastuosos” (Rodriguez
Castelo, 1990, p. 35).

La obra de Villacis (fig. 96) se definido bajo el uso de
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Figura 97. "Composicion #15” y “Precolombino 15" (detalles)- Estuardo Maldonado.
Fuente: Catdlogo Ecos del Tiempo V7, 2012, p. 58, 123.

signos y simbolos que representaban los origenes vy la
sangre como muestra de la esencia nacional. Las gra-
ficas precolombinas y el uso de materiales como |a
arcilla acercaron la creacion de este artista a los pa-
sados aborigenes que busco dar valor con su obra.

Estuardo Maldonado (Pintag, 1928)

Inicid su formacion en la Escuela de Bellas Artes de
Guayaquil, en 1957 vigjo a ltalia para continuar sus
estudios en la Academia de Bellas Arfes de Roma,
decidiendo radicarse en Roma, donde explora sus

R raices para el deso-
~  rrollo de su obra. En

b o T | esta etapa recuerda
s o f e i los fragmentos cerd-
iy Tl A e b} micos precolombinos,
' CONn un curioso signo
. . - similarala“S”, quelo

WS A iy PR e an e sedujo en su juventud

ey mds tarde se con-

g vertiia en grafema
signico clave de sus
estructuras (Rodri-
guez Castelo, 1982qa),
con esta experiencia
acogeria los registros
de la Cultura Valdivia
como base de su obra. Entre las influencias de Mal-
donado se cuentan Paul Klee, de quien aprendio el
poder de lo simple vy las inagotables posibilidades del
signo y Torres-Garcia, de quien suma la definicion de
estructuras reticulares, a modo de cuadricula y pa-
neles con motivos estilizados.

La obra de Maldonado (fig. 97) bordea los limites entre
la abstraccion y la representacion, empleando picto-
gramas precolombinos y tonos fierras en sus pinturas,
para relacionar la tradicion primifiva local con la creo-
cion universal basada en lo geométrico, combinando

formas y texturas. El signo de la “S” que evoca la duo-
idad esencial y existencial se vuelve pregnante en la
madurez de su obra.

Enrique Tabara (Guayagquil, 1930)

Al igual que Villacis y Maldonado, formd parte del
Grupo VAN (Vanguardia Artistica Nacional), un co-
lectivo artistico que en los anos '60 se opuso al predo-
minio del indigenismo en la pintura y defendid nuevas
formas de creacidn bajo un enfoque arraigado en la
produccion previa de las culturas precolombinas de
la zona, como fuentes de inspiracion. Tabara “es una
de las figuras mayores de la vigorosa promocion la-
tinoamericana que en la década de los cincuentas
supera el realismo social, en busca de formas visual-
mente mas autonomasy a la vez mas enraizadas en el
sustrato americano” (Rodriguez Castelo, 1990, p. 40).
Aunque inicid su frabajo como expresionista, su obra
transita por el feismo, hasta situarse en informalismo,
el constructivismo geométrico y el precolombinismo
(fig. 98). Tal como sucedid con Villacis, en Espana co-
nocid el trabajo de Tapies, quien seria una de sus in-
fluencias en sus primeras etapas, aungue en este pe-
riodo se conjuga ademas los influjos provenientes de
Torres-Garcia.
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Figura 98. “Precolombino” y “s/t"- Enrique Tdbara.
Fuente: Catdlogo Ecos del Tiempo V7, 2012, p. 85, 86.

No obstante, aunque la discursividad sobre |la bus-
queda de lo propio y lo auténtico estaba impregnada
en la creacion de los artistas que fransitaron por el mo-
vimiento ancestralista, Kronfle ha senalado -sobre este
episodid importante del modernismo ecuatoriano-
qgue Tabarareconoce que defrds del respeto hacialos
logros de las culturas precolombinas existid “un movil
pragmdatico para explotar sus convenciones formales
(interpretaciones evocativas en el caso de Tabara),
que capitalizaba al mismo tiempo tanto la diferencia
exoficista de estos elementos hacia la mirada extran-
jera, como el henchido orgullo nacional que insuflaba

el ambiente cultural del momento” (Kronfle, 2011, p.
199). Para finales de los '60 se alejaria de los motivos
precolombinos y acogeria las estructuras como prin-
Cipio organizador de su obra.

Oswaldo Viteri (Ambato, 1931)

Estudid arquitectura en la Universidad Central, y su
formacion artistica la realizd en los talleres de Jan
Schreudery Lloyd Wulf, orientando su obra hacia el in-
formalismo y la estilizacion. En sus trabajos de los anos

Figura 99. Obras de la serie “Simbolos” — Oswaldo Viteri.
Fuente: Catdlogo Ecos del Tiempo V7, 2012, p. 130, 131.

'60 se evidenciaba una temadtica que parecia obse-
sionar a los artistas del momento: “el sincretismo de lo
indio y o mestizo” (Rodriguez Castelo, 1982b, 2006).
Viteri fambien se empend en hurgar en los signos
prehispdnicos.

Su obra transitd por el informalismo, el precolombi-
nismo, la anfipintura y el neoexpresionismo. Su pro-
puesta es reflejo de un arte enraizado en o popular,
en el folclor, es un arte signico y de texturas fuertes
que conjuga lo ludico y lo magico.
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Figura 100. Tapices disenados por Olga Fisch.
Fuente: Archivo de la tienda Folclore.

Olga Fisch (Budapest, 1901 - Quito, 1990)

Pintora, dibujante y disenadora textil, con formacion
anfropoldgica, estudid en la Academia de Artes de
Dusseldorf y se establecio en Quito desde 1940. Desde
sullegadaalpais se involucra enlainvestigacion folclo-
ricay larecuperacion de sus formas para la aplicacion
en el diseno. Aunque desplegd una amplia produc-
cion de dibujos y pinturas de corte neoexpresionista
basados en motivos indigenas, el reconocimiento de
su trabqjo crece junto a su carrera de disenadora de
tejidos y alfombras, en las que combinaba rasgos con-

tempordneos con la riqueza
del folklor ecuatoriano. Esto-
blece en Quito la tienda de
productos de diseno arte-
sanal Olga Fisch Folclore, en
la cual, hasta la actualidad,
trabajan junto a artesanos y
artistas de las comunidades
indigenas del pais.

Peter Mussfeldt (Berlin,
1938)

Figura 101. Peter Mussfeldt con los tapices de su serie “Pdjaros”.
Fuente: Archivo personal de Peter Mussfeldt.

Peter Mussfeldt estudio artes,
se intferesd por el grabado
principalmente las técnicas
de serigrafia, xilografia y lito-
grafia, en Alemania tfambién tfrabajé como freelance,
para algunas agencias de diseno, aungque su forma-
cion y consolidacion como disenador grafico se dio
en el Ecuador, desde 1962 que llegd al pais. Junto con
Olga Fisch participd por algunos recorridos por las co-
munidades indigenas, se intereso por el folcklore, pero
también por la argueologia nacional, con lo cual em-
pezd a recurrir a las graficas precolombinas como
fuente de inspiracion.
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Figura 102. Serigrafias de la serie “Sol figura-
tivo”, Mussfeldt, 1977.
Fuente: Valencia, 2014, p. 97.

Como disenador yo quise involucrarme en este campo,
desarrollando un producto nuevo, con creaciones ori-
ginales que fuesen elaboradas desde el Ecuador. Du-
rante los anos setenfa trabajé en mi serie de los Pa&-
jaros (fig. 101); en esta serie articulé mi frabajo con la
obra precolombina, pero no copiando los motivos que
ya existian (algo que era comun en aqguella época,
puesto que los souvenirs que se vendian eran una copia
del arte precolombino), sino, por el contrario, desarro-
lando una propuesta contempordnea con aires pre-
colombinos (Mussfeldt, 2018 — entrevista personal).
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Tanto en sus grabados -principalmente en la serie Soles
(fig. 102)-, pero sobre todo en los tapices y las alfom-
bras que realizd (junto a tejedores de las comunidades
de Salasaca y Guano), es posible identificar esta in-
fluencia precolombina dentro de un contexto mo-
derno. La obra de este artfista y disehador ha sido una
de las mdsinfluyentes en la transformacion visual de di-
senadores e incluso de los artesanos nacionales dado
el amplio reconocimiento que su obra logro desde |os
anos setenta.

4.3.4. Avutores con produccion dfin al diseno étnico.

Dentro del campo de creativos que asocian su obra
al diseno étnico -diseno autdéctono o etno diseno- 10s
trabajos son mas notorios en las propuestas asociadas
a la moda (fig. 103), no obstante, dentro de la pro-
ducciodn grafica, este estilo también se ha abierto ca-
Mino, COMO se aprecia una construccion de packa-
ging para chocolates creada por la agencia FICTO
(fig. 104) que acoge estos rasgos estilisticos.

Como se ha identificado en este estudio, en la actua-
lidad, un nimero importante de disenadores ecuato-
rianos combinan el lowbrow con el diseno éthico en

Figura 103. Jesica Velasco y su coleccion.
Fuente: Descarga en red de Front Row.

sUs obras estableciendo una propuesta mixta (plan-
teamiento que se retoma en los siguientes puntos), sin
embargo, en este apartado nos referimos al trabajo de
algunos artistas y disenadores -que se suman a las ya

Figura 104. Packaging de chocolates Toak-Guayasamin.
Fuente: Descarga en red del sitio FICTO.

nombradas producciones de Olga Fisch y Peter Muss-
feldt- quienes han priorizado las graficas autdéctonas y
tradicionales en sus creaciones, acudiendo a diversos
soportes y productos para exteriorizar sus trabqjos.
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Paula Barragdn (Quito, 1963)

Graduada en diseno grafico e ilustracion en el Pratt
Institute (New York), desde mediados de los anos 80
ha consolidado su obra disenando logos, carteles,
cardtulas de discos (fig. 105), portadas vy libros en su
propio taller “Azuca”, en el cual ademds crea di-
bujos, pinturas, grabados (fig. 106), tapices y alfom-
bras. Su frayectoria le ha merecido reconocimiento
nacional e internacional en los campos del arte y del
diseno contando con varios premios a su haber; su
trabajo ademdads incluye direccion de arte en varias
publicaciones infernacionales, habiendo incluso dise-
nado uno de los carteles para la entrega de los pre-
mios Grammy Latinos.

Es una de las pioneras en la consolidacion disciplinar
del diseno ecuatoriano. “Su obra se caracteriza por
un poderoso dibujo, a veces de cardcter mas abs-
tracto, y otras, mas bien figurativo, pero que se traduce
siempre en una necesidad constante de visibilizar los
significados que se esconden fras las imagenes, gestos
y trazos, asi como el goce mismo de la creacion plds-
tica” (Viteri en STATUSuio, 2020).

3

Figura 105. Portada del LP “Arcabuz” - Paula Barragdn, 1988.
Fuente: Descarga en red del sitio de Hugo Hidrovo.

Figura 106. “El cielo de mi casa” — Paula Barragdn.
Fuente: Descarga en red del sitio de Paula Barragdn.
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Figura 107. “Tatuaje de centurias”, Enriquestuardo, 2018.
Fuente: Descarga en red del sitio Artex Limited.

Enrique Alvarez “Enriquestuardo” (Salcedo, 1964)

Luego de graduarse como arquitecto estudid en Mé-
Xico una maestria en Artes Visuales. El desarrollo de su
tesis de posgrado le permitido establecer su interpreta-
cion sobre las culturas hibridas (concepto desplegado
en México por Néstor Garcia Canclini) fomando como
base de su construccion las muestras de arte preco-
lombino. En sus series pldsticas “El Dorado” y “Ecos del
Dorado” acude a las piezas precolombinas “tratando
de enconftrar su misterio y dandole ofras significaciones
o lecturas al ubicarlas en contextos diferentes, vista al

OO0 El Lowbrow y el Disefio Etnico, tendencias preponderantes del disefio ecuatoriano SOCOOS 77


http://www.hugoidrovo.com/musica/arcabuz/
http://www.hugoidrovo.com/musica/arcabuz/
https://paulabarragan.com/img/work/Grabados/cielo-de-mi-casa.jpg
https://paulabarragan.com/trabajo.html
https://www.artex.ec/exposiciones/artex_limited/obra/tatuaje_de_centurias
https://www.artex.ec/exposiciones/artex_limited/obra/tatuaje_de_centurias

Figura 108. Perla Organic Chocolate.
Fuente: Descarga en red del sito de Facebook de Enriguestuardo.

pasado que late en nuestro yo mas recondito”, de
este modo, el arfista pretende “albrir un didlogo entre
los vestigios arqueologicos vy la contemporaneidad”
(Alvarez en Revistas Vistazo, 2018).

Los trabajos de estas series pictdoricas han sido ex-
puestos en Ecuador y Estados Unidos. Ademds, como
se aprecia en la figura 108, se incluye el fraslado de
algunas de sus obras en composiciones de packaging
como muestra identitaria nacional, un ejemplo es la
edicion especial de los chocolates Perla Organic, pre-
sentada en la Galeria de la Embajada de Ecuador en
Washington, en el ano 2017.

Pablo Gamboa (Quito, 1979)

Artista plasticoy visual, ha desarrollado proyectos hete-
rogéneos bajo el concepto de upcycling, bajo el cual
busca proporcionar nuevos valores -estéticos, funcio-
nales y conceptuales- a los elementos que reutiliza.

Desde 2017 trabajd en una extensa serie de figuras ins-
piradas en la estética precolombina que confluyd en
la muestra Arquetipo. “Su ascendencia manabita o
acerco desde la infancia a la estética de las culturas
Bahia y Jama-Coaque, cuyos patrones geométricos
y deidades zoomorficas quedaron grabados en su
mente” (Diario La Hora, 2019).

Figura 109. Registro de la exposicion Arquetipo de Pablo Gamboa.
Fuente: Descarga del blog Pablo Gamboa Santos.

Billy Soto (Guayaquil, 1983)

Disenador grafico y artfista pldastico, que desde el ano
2011 inicia una investigacion sobre piezas precolom-
binas de la cultura Jama-Coaque y cuyo resultado es
un andlisis historico y grafico que confluye en nuevas
creaciones asociadas al diseno grafico bajo pro-
puestas visuales contempordneas. Esta efapa de su
frabajo se resume en el libro “Identidad Unica” y las ex-
posiciones gue se han derivado de este proyecto, que
muestran la “dindmica de la creacion visual a partir
de la referencia prehispdnica” (Garcia, 2018 -Diario El
Comercio).

Como disenador emprendi un camino que hasta el dia
de hoy sigue generando propuestas que “bailan” entre
el arte y el diseno, que estan al limite de ambas com-
petencias y que dejan en el centro a nuestra grafica,
nuestra herencia visual llena de sus propias circunstan-
cias, teorias, cuentos, relatos y demds cosas, que la
vuelven Unica (Soto, 17 de julio, 2020 -comunicacion
personal en Facebook).

El trabajo de Soto surge de la desfragmentacion gra-
fica de los sellos tubulares de la cultura Jama-Coaque,
para luego aplicar criterios de diseno en la composi-
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Figura 110. Montaje para la exposicion “ldentidad Unica”
Fuente: Cuenta de Facebook de Billy Soto Chavez.

cion generando nuevos patrones, moftivos, framas, es-
tructuras y modulos. Su propuesta de reconfiguracion
simétrica de la grafica precolombina se ha expuesto
en varios paises del continente americano y fue parte
de las ediciones 2016 y 2018 de la Bienal lberoameri-
cana de Diseno (BID) en Madrid.

4.3.4.1. Entrevista a personajes destacados en la prdc-
tica del diseno étnico: Vulgomaestre, tienda de diseno
(Quito, 2009).

Vulgomaesire es un proyecto que surge en el ano 2009
bajolainiciativa Luis David Guachamin -disenador gra-
fico- y Yadira Bonilla -disenadora de modas-, quienes
buscaron posicionarse como “la primeray Unicamarca
de diseno independiente con una tendencia etno-ur-
bana del pais” (Brochure de Vulgomaestre/spi).

(...) laidea erarealizar un rescate cultural de todo tipo
de manifestaciones de nuestro pueblo.Tantodelaparte
runa (indigena) como de la parte mestiza. Asi conce-
bimos la idea. Trabajé en los primeros disenos durante
un par de anos antes, planificando y tomando valor
para lanzarnos a esta aventura (Guachamin, 2020).

Segun el creador de Vulgomaestre la motivacion para
desarrollar productos en torno a la linea de diseno et-
no-urbano surgid por el arraigo que siempre ha sen-
tido hacia las tradiciones culturales nacionales y ante
la falta de ofertas (en ese momento) de articulos vy
prendas de vestir dirigidas hacia sectores juveniles. Los
productos que existian no rebasaban los limites del
folclor, por eso se busco crear elementos basados en
la cultura ecuatoriana, pero en el marco de una pro-

Figura 111. Cliente con una camiseta con el motivo RFC.
Fuente: Archivo de facebook de Vulgomaestre.

puesta contempordnea. Laidea de esta marca surgio,
en el ano 2005, con un ejercicio dentro de la clase de
antropologia que cursaba Guachamin, en la que de-
sarrollo el diseno llamado “RFC- Rosita Fry Cuy” (fig.
111) -una analogia de KFC- que se convirtid en icono
de esta marca y se mantiene hasta la actualidad.

Posteriormente acudieron alos motivos precolombinos
Jama-Coaque, pero también a representaciones de
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Figura 112. Productos de la tienda Vulgomaestre.
Fuente: Descarga de las cuentas de Facebook: Vulgomaesire Luis Yadira y Vulgomaestre, etho-urbano

las fiestas tradicionales andinas como fuente de ins-
piracion. Aungue, desde el nacimiento de la marca,
buscaron llegar a un publico joven de entre 15y 30
ANos, con la experiencia en ventas comprendieron
gque quienes consumen mayoritariamente los pro-
ductos de Vulgomaestre se encuentran un rango de
entre 25 y 55 anos y denfro de este marco, los con-
sumidores han sido principalmente turistas extranjeros.

Guachamin (2020) reconoce que dentro del mercado
nacional el consumo de este fipo de productos aun
es escaso. El producto que mds acogida ha tenido de
esta marca corresponde a su linea de camisetas, sin
embargo, han realizado otro tipo de objetos, mds cer-
canos a la linea de los souvernirs (fig. 112).

En torno al diseno étnico, desde Vulgomaestre ven

con preocupacion que, aungue durante esta Ultima
época, este estilo, ha tenido un empuje especial,
“existe un blogue de disenadores de renombre que
han empezado a adoptar la tendenciq, inclusive en
algunos casos la hacen suya y lucran, sin valorar el pa-
trimonio de cada pais” (Guachamin, 2020), problema
gue se expande pues aun denfro del mismo pais no se
valora integramente la produccion de nuestro pueblo.
Considera, ademads, que el estilo se esta volviendo tri-
lado, muy comercial y hasta cierto punto vacio de
significacion cultural, debido a la falta de propuestas
innovadoras y al hecho de solo tfomar la grafica an-
cestral. No obstante, creen que comercialmente esta
tendencia aun tiene auge y mucho por explotar, pues
la riqueza cultural que fiene América es enorme y a lo
que se ha recurrido para la practica del diseno aun es
Mmuy €5Caso.

Debido a la confingencia sanitaria que se vive por €l
COVID-19, en el mes de mayo la tienda Vulgomaestre
cerrd sus puertas, esperando a posterior reinventar su
propuesta grafica e incursionar en nuevas lineas de
diseno.
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4.4. Una postura mixta. Andlisis de las propuestas
grdficas que combinan el lowbrow y el diseno ét-
nico en una misma obra.

Como se ha definido previamente tanto el lowbrow
como el diseno étnico guardan caracteristicas vi-
suales y compositivas concretas. En el primer caso nos
referimos a un estilo que surgidé en Norteamérica, aso-
ciado a las propuestas de arte contempordneo y en
el segundo sus origenes se articulan a los rasgos ar-
tisticos precolombinos y a los motivos étnicos propios
de Latinoamérica. Empero, en el caso ecuatoriano
se ha identificado el trabagjo de ciertos autores que
combinan estos dos estilos en una propuesta mixta
muy llamativa, que cada vez mds inunda la visualidad
nacional.

Destacamos la obra de varios creativos que muestran
sU obra en diversos soportes:

“Boloh” Miranda lzquierdo (Quito, 1986).

Artista visual y cineasta; co-fundador de la plo-
taforma de arte contempordneo “No Lugar” vy
miembro del colectivo de arte urbano “Fendmenos”.
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Figura 113. Prehispanic-punk Boloh, 2014.
Fuente: Descarga en red del sitio del autor.
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Miranda (ensu sitio web) autodescribe su frabajo como
su conciencia en relacidon con la naturaleza; “es una
busqueda: recuperar y entender el cuerpo nativo, ori-
ginario, salvaje, que el mundo contempordneo ha ne-
gado”. Su obra se basa en la repeticion repetirse a si
mismo desde todas las posibilidades. Su obra nace de
la meditacidon, dejando que el vacio se materialice a

través de su ser. “Es un paso, una forma contenedora
qgue permite atravesar las capas para ir mas alld de
lo que suponemos; el regreso es hacia la fuente que
habita adentro en lo profundo de |la esencia, en el in-
consciente, en el vacio, en la médula” (Miranda, s/pi).

Juan Sebastidn Aguirre “Apitatan” (Quito, 1988)

Se considera pintor y dibujante, no unicamente grafi-
tero o artista urbano (fig. 114, 115). Si bien Apitatdan re-
conoce que las obras callejeras son fugaces, “sus mu-
rales le han servido para darse a conocery serinvitado
a festivales de arte urbano en Latinoamérica, Estados
Unidos y Europa” (Moling, 2016). Apenas graduado de
comunicacion publicitaria se vinculd a la agencia de
McCann Erickson, pero tiempo después decidid con-
tinuar su camino como freelance, creando imagenes
con sentido de identidad. Con sus ilustraciones se ha
posicionado ante grandes empresas como Adidas o
Sprite; a nivel nacional la marca libretas Betero publicd
una coleccion basada en su obra.
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Figura 114. Obra colectiva de Primates Crew, Quito - 2019.
Fuente: Cuenta de Instagram de Apitatdan.

Figura 115. Mural interior por Apitatan, Guayaquil -2019
Fuente: Cuenta de Instagram de Apitatdan.

Figura 116. “Cabeza shuar” - Anabel Uyana.
Fuente: Descarga del Arte Contemporaneo Ecuador.

Anabel Uyana (Quito,1991)

Artista visual, sus trabajos incluyen animaciones en mo-
tion graphics, ademds de composiciones para video
clips o instalaciones visuales. Su obra se centra en el
arte digital y el modelado 3D. Busca reinterpretar 10s
cuerpos ancestrales en un escenario contempordneo.
Recurre al folklore y a la cosmovision de las culturas

,..f::". :
&
NP

ZN

—
.:’-.ﬂ

Figura 117. Boceto por Anabel Uyana.
Fuente: Cuenta de Instagram de @mofractal.

prehispdnicas para desarrollar nuevos espacios surrea-
listas con una atmaosfera ritual que busca representar
los universos paralelos hacia los cuales se desdobla un
chaman. Ha participado en colaboracion con varios
artistas nacionales y extranjeros en diversos festivales
como MARZATAC, SAGRARIA o la Fiesta de la MUsica
Cuenca.
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4.4.1. Sintesis de la propuesta
mixta de diseno: entrevista a
“Mo” Vasquez.

Monica “Mo” Vasquez (Quito, 1986)
es una arfista visual, muralistq, ilustra-
dora, pintora y disehadora, quien pre-
fiere no encasillarse dentro de una sola

definicion. Sus influencias son muy variadas,

desde la obra de Giorgio de Chirico, Magritte, Ho-
rnng, hasta Yayoi Kusama, entre otros. Aunque Mo
Vdasquez considera que siempre estuvo vinculada con
las artes, su incursion en la pintura profesional se dio
hace aproximadamente 10 anos, luego de estudiar en
Buenos Aires un par de carreras cortas que incluyeron:
escenografia y vestuario, direccion de arte para cine,
dibujo y pintura e historia del arte. Cuando regresd a
Ecuador estudid diseno complementando su forma-
cion. Sus primeros trabajos en el drea grdafica fueron
junto a editoriales juveniles ecuatorianas y luego de
estas experiencias empezo a explorar y experimentar
con formatos y a realizar murales.

Figura 118. Sticker de la serie “Selva”
Fuente: Cuenta de Instagram @
Mo.vasquez

oA

Sus trabaqgjos se sustentan en la
investigacidon que realiza antes
de la produccion visual, proceso
gue en la mayoria de los casos le
toma mas tiempo que la propia pin-
tura. Considera que su obra estd muy
vinculada al surrealismo y al arte pop.
“Del pop acojo la cromdtica y del surrea-
lismo el tipo de composiciones que se puede lograr
mezclando la realidad que se palpa junto con lo ab-
surdo”. Pero también en su obra, mds alld de la aso-
ciacion con el entorno natural, busca establecer una
referencia hacia la identfidad cultural ecuatoriana,
por medio de la inclusion del folklore o la geometria
gue son parte de las graficas autdctonas -como en su
serie de trabaqjo sobre los bordados de Zuleta®! -, pues
gusta de “explorar lo exdtico, y rescatar la identidad
cultural, o mas bien el patrimonio tangible de nuestro
territorio” (Vasquez, 2020).
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Figura 119. llustracion de Mo Vdasquez.
Fuente: Descarga en red del sitio Grafitat.

31 Zuleta es una comunidad ubicada en la provincia de Imbabura, al norte del pais, reconocida por el frabajo de bordados que realizan las mujeres desde aproximadamente 1940, cuando Avelina Laso, madre del expresidente Galo Plaza
Laso, trajo la técnica desde Espana vy la difundid por la comunidad. Sin embargo, se considera que los motivos que se bordan son de origen precolombino.
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Figura 120. Mo Vdasquez y pintura mural.
Fuente: Cuenta de Instagram @mo.vasquez.

Mo Vasquez desarrolla una obra metodica y sistema-
tica, crea personagjes producto de simbiosis alos cuales
recurre para definir sus series: Blanco y negro, Violeta,
Azul, Selva y Felina. En sus Ultimos trabajos existe un
predominio del color azul asociado a la madurez de
sU obra.

Para mi el azul es grandeza, no es un color de fristeza
o de soledad, mds bien es de inmensidad, de senfirme
muy segura de lo que quiero expresar y también de
lo que no quiero pintar (...) pero es algo que No me
disgusta y es posible que pinte con tonos azules para
siempre. Considero que durante estos Ultimos anos la
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gente reconoce mi grafica, no sé si mi estilo -yo no me
esmero por tener un estilo-, pero quizds si mi frma, que
son mis personajes y también, ahora, la tonalidad azul
(Vasquez, 2020).

Ha parficipado en festivales internacionales de arte
urbano en ltalia, México, Argentina y en las Bienales
de muralismo de Cali (Colombia) y de Cochabamba
(Bolivia); mientras que sus series graficas han sido ex-
puestas dentro del pais.

Figura 121. Retablo de la serie “Azul”.
Fuente: Cuenta de Instagram @mo.vasquez.

En la pdgina siguiente:
Figura 122. Moodboard sobre el diseno étnico y las propuestas

visuales mixtas nacionales.
Fuente: elaboracion propia.
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5. CONCLUSIONES Y PROSPECTIVA

5.1. Dos estilos preponderantes en la cultura vi-
sual ecuatoriana: Reflexiones sobre las visiones de
pensamiento que han potenciado la convivencia
dellowbrow y el diseno étnico enla grafica nacional.

Durante este recorrido investigativo se realizd una
vastarecopilacion grafica sobre las producciones low-
brow vy las muestras de diseno étnico -creadas dentro
y fuera del Ecuador-, las cuales luego del andlisis co-
rrespondiente nos han permitido arribar a las conclu-
siones que se exponen a continuacion. No obstante,
en primer lugar, debemos senalar que, luego del pro-
cesamiento de la informacion y una vez que los datos
se saturaron -sin arrojar mas novedades- se cerrd la in-
vestigacion determinando que la hipdtesis propuesta
se corrobord durante este proceso.

En este estudio se abordaron diferentes fuentes que
incluyeron: documentos escritos y visuales, catalogos,
fotografias -de multiples objetos y soportes que con-

tenian informacion afin a los dos estilos estudiados-,
ademads, entrevistas a personajes claves para la inves-
tigacion en el caso nacional. El tfratamiento de esta
informacion se did considerando una asociacion me-
todologica basada en las teorias de Hadjinicolaou
(1981) y Baxandall (1978) que nos permitid mirar a los
arfistas y a sus obras no solo desde la estructura mor-
foldgica, sino, principalmente reconociendo el con-
texto de su elaboracion. Es decir, comprendiendo |la
historia social que conllevo cada produccion visual,
asi como los significados -y la fransformacidon de estos-
en dependencia del publico que las observa.

Estaforma dereflexionarsobre los datos, también, signi-
ficd un proceso de triangulacion metodologica (Arias,
2000) que permitid la comparacion y contfrastacion de
datos obtenidos de fuentes primarias y secundarias,
asi como entre los constructos académicos previos y
la realidad identificada por medio de las imagenes. A
la par, este cotejo metodoldgico en tiempo y espacio
determind® que ciertos procesos polificos, sociales y
culturales que significaron inflexiones dentro de la nao-
cion, repercutieron en la transformacion de la cultura
visual ecuatoriana y fortalecieron la convivencia del
lowbrow y del diseno étnico durante la segunda dé-
cada del siglo XXI.

Fuente: elaboraciéon propia, basada en una escultura digital de @shkret.
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Considerando gue la recoleccion de datos vy el trata-
miento de estos se efectud simultdneamente, la teoria
descrita surgid de forma no lineal, en un proceso cons-
tante de discusion entre los datos visuales y los ante-
cedentes tedricos y conceptuales definidos, proceso
que estuvo enmarcado por los objetivos antes des-
critos. Por esta razéon, tomando en cuenta que en esta
investigacion se buscd analizar los contextos de pro-
duccion y las condiciones que han permifido el forta-
lecimiento y la convivencia preponderante de dos es-
tilos opuestos en la produccidon grafica ecuatorianag,
concluimos que el lowbrow y el diseno étnico se cons-
tituyen en las dos tendencias predominantes entre los
anos 2010-2019, siendo una muestra relevante de la
cultura visual nacional, y cuyas obras estdn direccio-
nadas principalmente a un publico adulto joven, co-
rroborando de este modo la conjetura cientifica.

Para poder dar cuenta de este proceso de fransforma-
cion visual fue necesario comprender las dispuestas
que se produjeron al interior del campo artistico ecua-
toriano, entre las propuestas de arte hegemonico y las
propuestas contraculturales y subalternas, desde las
cuales emergieron las practicas que confluyeron en
la estética lowbrow, asi como los fendmenos actuales
de postidentidad que han motivado la apropiacion y

resignificacion de los motivos artisticos precolombinos
y de los grupos indigenas que viven dentro del terri-
torio ecuatoriano. Estas conclusiones surgieron fruto
del andlisis del contexto sociocultural que se vivid du-
rante la Ultima década, definiendo los criterios mor-
foldgicos de los dos estilos y de ciertas producciones
graficas presentes en diversos soportes.

La presente investigacion, adicionalmente, deja notar
que en el Ecuador las dos tendencias lowbrow y di-
seno étnico, si bien, guardan caracteristicas graficas
concretas -e incluso su definicion obedece a con-
textos geogrdaficos y culturales opuestos-, su combina-
cion no es disruptiva y por el contrario permite esta-
blecer creaciones altamente atractivas que inundan
la visualidad y cada vez mdas copan diversos soportes
para su exposicion. La poblacidn de rango etario
adulto joven, vinculada a las propuestas contracultu-
rales underground y motivada por el sentimiento que
busca “consumir o nuestro” propicia el incremento
de la creacion y el uso de productos visuales con esta
sinfesis estilistica contempordanea que rescata los mo-
tivos culturales fradicionales en un marco surreal.

5.2 Prospectiva

Dados los hallazgos expuestos se proyectan lineas de
trabagjo futuras, incluso, se propician tfransformaciones
linea grafica personal.

El presente estudio contribuye al campo disciplinar del
diseno pues permite comprender los fendbmenos que
motivan las nuevas construcciones graficas, asi como
las relaciones dialécticas entre el arte, la artesania y
el diseno, cuyos limites fronterizos son cada vez mas
difusos, al menos en el caso nacional.

Esta investigacion asiste al abordaje de la historia del
diseno grafico ecuatoriano, que actualmente posee
una escasa produccion tedrica sobre sus origenes vy
sUS proyecciones, por lo que, también, motiva la prac-
tica transdisciplinar y la utilizacion del conocimiento
generado para ampliar las lineas de andlisis entre la
comunidad de referencia.

En este marco, unavez que se hanlogrado conocerlos
antecedentes graficos para la definicion estilistica del
lowbrow y del diseno étnico en el Ecuador, asi como
la obra de varios personajes destacados, en adelante
se podria indagar a mayor profundidad sobre el fe-
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nodmeno bajo el cual el diseno y el arte se permean
mutuamente y generan nuevas propuestas de frans-
culturacion estética que circulan masivamente apro-
vechando las ventajas que surgen desde |la produc-
cion del diseno grdafico. Asi, se puede comprender
como ofras corrientes estéticas-como elkitschy camp-
hacen parte de la cultura visual actual y se ponen de
manifiesto en la infinidad de soportes y artefactos que
tanto el arte como el diseno permiten generar.

Finalmente, debo senalar que, en torno a la realizo-
cion en si de este proyecto, el desarrollo de este su-
puso un verdadero reto ante las condiciones de con-
vulsion social que se han afrontfado en fodo el mundo
a proposito del COVID-19. El trabajo de investigacion
dejo notar la escasa documentacion de la informa-
cion, por parte de museos en el caso ecuatoriano,
pero también sobre los datos personales de los au-
tores, por lo que en la mayoria de los casos el acer-
camiento hacia su obra se dio por medio de las publi-
caciones en redes sociales. Esto significd una variante
frente a la investigacion tradicional, que recurre en
mayor medida a los espacios acadéemicos y al trabajo
en campo para el rastreo de la informacion. Dadas
las condiciones actuales, todo el proceso de recolec-
cion de informacion se realizd por intfernet y algunas
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entrevistas por medio de plataformas como Zoom, Jitsi
Meet e incluso Whats App ampliando las posibilidades
de trabajo, pero comprendiendo las falencias sobre la
produccion y circulacion de informacion académica,
al menos en el campo del diseno grafico.

La situacion actual, adicionalmente, motivo la crea-
cion de varias obras (a nivel mundial -que se mues-
tran en la pdgina siguiente-) que han procurado
como tfema discursivo la pandemia que atravesamaos,
por esta razon cierro este frabajo presentando varias
producciones de corte lowbrow y de estética mixta
gue han sido desarrolladas entre los meses de marzo
y agosto del 2020.

En la pdgina siguiente:

Moodboard Covid-19

Fuente: elaboraciéon propia, basada en diversas obras creadas
en relacion al pandemia actual.
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https://www.instagram.com/p/B99eYW5A1fa/
https://www.instagram.com/p/B_p3pi-px-J/
https://www.instagram.com/p/CAUNtgiIITr/
https://www.instagram.com/p/B_WM5mpIpyx/
https://www.instagram.com/p/B-tN6kFIBQ6/
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