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ABSTRACT

La fotografia arquitectonica transforma ima-
gen e imaginario arquitecténico convirtién-
dolos en una imagen grafica bidimensional
a través del proceso fotografico. El resultado
€s una composicion con una plastica de gran
dimension grafica. La realizacion de esta in-
vestigacion pretende abordar la fotografia
poniendo de manifiesto esa dimension gra-
fica que supera la representacion mimética
de la arquitectura. Nuestro interés parte por
entender la sincronia que supone la arquitec-
tura retratada y la fotografia en el proceso
de figuracion de la imagen hacia la version
grafica. Cuando la tridimension de la arqui-
tectura se traduce al plano bidimensional
y este manifiesta un minucioso estudio del
detalle, de los recursos de composicion y
del lenguaje visual. La investigacion se ha
centrado en el analisis de fotografias mini-
malistas de arquitectura, con la finalidad de
descubrir una estructura u orden que sefiale
la traduccion de la imagen arquitectonica a
la imagen grafica y sus influencias en el ima-
ginario arquitectonico.

Mette Bruus
Foto Seleccionada

Mision de EyeEme 2017

Architectural photography transforms the
architectural image and imaginary, tur-
ning them into a two-dimensional graphic
image through the process of photography.
The result is a composition that is highly
graphical in nature. This study approaches
photography as a way to manifest that gra-
phic dimension which surpasses mimetic
representation in architecture. Our interest
is to understand the synchrony implied in
the photographic depiction of architecture,
through the process of depicting an image
in its graphic form. When three-dimensio-
nal architecture is translated to the two-di-
mensional plane, and is manifested in a
meticulous detail study, with the resources
of composition and visual language. Prior
research has focused on analyzing minima-
list architectural photographs, in order to
discover a structure or order pointing to a
translation of an architectural image into a
graphical one, and its influence on the ar-
chitectural z'maginary/

Palabras clave: Fotografia, arquitectura, imagen, imaginario, grafica.
Keywords: Photography, architecture, image, imaginary, graphics
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1.1

JUSTIFICACION

Hoy en dia la fotografia arquitectonica es
una disciplina que ofrece mucho mas que
una imagen aislada en favor de elevar el va-
lor de la arquitectura o hacer un registro do-
cumental de ella. Existe una clara tendencia
en tomar la arquitectura como motivo para
la generacion de imagenes y de ser estas
apreciadas como piezas de arte. Es logico,
entonces, que la fotografia arquitectonica
promueva la creacion de imagenes de gran
valor y cualidad grafica con una vision
descontextualizada y estética de la obra
arquitectonica. El proceso requiere enten-
der conceptos de arquitectura y que el acto
fotografico sea largamente premeditado,
fluctuando entre la técnica y los aspectos

discursivos de la imagen. En este sentido
muchos historiadores y personalidades del
campo han argumentado sobre la técnica
y la intencionalidad representativa de este
tipo de imagenes.

El presente documento no pretende redun-
dar en la especificidad que deviene de los
temas eminentemente fotograficos y retori-
cos, sino en encontrar, a través del analisis
de la imagen, puntos de convergencia que
ayuden a abrir nuevos discursos dentro de
las artes graficas. Se considera oportuno
desglosar varios aspectos relacionados a
ambas disciplinas y dejar, con esta memo-
ria, una constancia de caracter divulgatiVO/




INTRODUCCION
Santillan K. / Gonzalez J.
]

1.2

ESTRUCTURA DE
LA MEMORIA

Los capitulos que se desarrollan a conti-
nuacion inician con la definicion de foto-
grafia e imagen arquitectonica para sentar
la base del desarrollo y el enfoque de esta
investigacion. En este punto se revisan los
antecedentes de esta categoria, su produc-
cion y evolucion a lo largo de la historia.
En adelante se presenta una breve descrip-
cion de estilos fotograficos, su relacion con
las corrientes artisticas y la arquitectura.
Al término de este capitulo se examina el
trabajo de fotdgrafos contemporaneos in-
fluenciados por el disefio grafico o la arqui-
tectura. El grupo elegido expone, de ma-
nera mas precisa, la tipologia de la imagen
arquitectonica que se desea analizar. Entre
ellos se destaca el trabajo de Matthias Hei-
derich, Mathieu Venot, Paolo Pettigiani,
Lino Russo, Mark Lipp, Giorgio Stefanoni
y Jon Setter.

En el segundo capitulo, se hace un repaso de

las teorias de la percepcion desde un enfoque
cognitivo. Se establecen las relaciones de la
imagen y la percepcion, temas fundamenta-
les para entender la imagen y el imaginario
arquitectonico en el proceso de descontex-
tualizacion hacia una imagen fotografica.
En la tercera parte, la intencion es sefialar
los conceptos que desde la teoria de la ima-
gen serviran como variables para analizar
las fotografias y encontrar similitudes o di-
ferencias respecto a las disciplinas involu-
cradas. Se trata de una revision de los atri-
butos visuales, de los que se sirve también
la fotografia para configurar imagenes.
Finalmente, a través de una herramienta
metodologica de analisis desarrollada en
base a los criterios previamente definidos,
se examina un grupo de fotografias arqui-
tectonicas que corresponde a la tipologia
estudiada en este documento/
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2.1

OBJETIVO GENERAL

El objetivo general de esta memoria se centra en evidenciar las transformaciones que se
producen entre la forma arquitectonica y su traduccion grafica a través de la fotografia.

2.2

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Explorar los antecedentes de la fotografia arquitectonica

Identificar aspectos estéticos de la imagen arquitectonica en la fotografia.

Identificar las relaciones entre el imaginario arquitectonico y su representacion grafica.

Analizar la relacion entre la forma arquitectonica y su traduccion grafica a través de
la fotografia.
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2.3

METODOLOGIA
DEL TRABAJO

Tema y motivacion

El planteamiento de la metodologia de tra-
bajo, asi como de la definicion del tema
para esta investigacion, se establecid en
virtud del cardcter multidisciplinar del gru-
po, compuesto por arquitectos y disefiado-
res graficos. Es por esto que, en busca de
un punto de coincidencia entre las areas de
especializacion, se eligié6 como tema de in-
vestigacion la fotografia arquitectonica: un
producto grafico que toma como recurso a
la arquitectura.

A partir de la definicion de la tematica del
trabajo, se realiz6 una revision preliminar
de la bibliografia y fuentes referenciales
que permitieran perfilar con més claridad la
direccion que tomaria la investigacion. En-
tre los autores consultados destacan Walter
Benjamin, Pino Parini y Juhani Pallasmaa.
El desarrollo llevo a la recopilacion de una
base de datos general referida tanto a la fo-

tografia y sus procesos, como al analisis de
la imagen desde distintas perspectivas. Las
coincidencias encontradas entre los temas
consultados, permitio encontrar un estilo
fotografico especifico sobre el cual sentar
la base de la investigacion.

Definicion del estilo y universo de
imagen para la investigacion
Teniendo una idea mas clara de la definicion
de fotografia arquitectonica, se procedio a
definir una tipologia especifica sobre qué
realizar la investigacion. Tras haber descu-
bierto la gran variedad de aproximaciones
del fotografo a la arquitectura, se decidio
trabajar con el estilo minimalista que, por
medio de la descontextualizacion de la ima-
gen, enfocard la atencion en las caracteristi-
cas graficas de la misma.

Una vez establecida la tipologia fotografica
que serviria al trabajo, se inici6 la delimita-
cioén de un universo de estudio basado en los
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parametros definidos anteriormente. El pro-
ceso de discriminacion de imagenes llevo
de forma organica al hallazgo de un grupo
especifico de fotdgrafos de arquitectura que
cumplian con las caracteristicas estéticas y
compositivas al que el estudio esta orienta-
do. Otro elemento que ayudoé con la defini-
cion de los fotografos a analizar, fueron las
resefias que de ellos se encontr6 en diferen-
tes revistas digitales, tanto de arquitectura
como de fotografia y disefio. En estas, la
continua mencion de las cualidades graficas
y estéticas de su obra, asi como su capaci-
dad de descontextualizar la forma arquitec-
tonica, ayudo a aclarar y delimitar aun mas
el tema de la investigacion.

Lo siguiente en el proceso fue la realizacion
de una resefia para cada uno de los fotogra-
fos elegidos y una seleccion de imagenes re-
presentativas que mostraran tanto su estilo
individual como el que ataiie a la investi-
gacion. De este grupo de imagenes se tomo
una que serviria para el andlisis propiamen-
te dicho.

El siguiente paso fue la biisqueda de biblio-
grafia que permitiera el desarrollo de un ins-

trumento de analisis de la imagen. Esta par-
te, que se ve reflejada en el marco teodrico de
esta memoria, establecio los conceptos que
mas tarde se utilizaron en el desarrollo de
una metodologia de analisis. Para esto se re-
currid a diversas tesis de analisis de la ima-
gen arquitectonica y fotografica como la de
Gomez-Blanco (2002), asi como documen-
tos de psicologia, teoria de la percepcion
y fundamentos visuales de autores como
A. Dondis (2017), Rock (1983), Benjamin
(2003) o Casanova (1991). Las publicacio-
nes digitales, encontradas en repositorios
como Jstor, entre otros, permitieron ver di-
ferentes aplicaciones de bases teoricas que
ayudaron a validar de conceptos que se iban
desarrollando, por ejemplo, la que propone
Castilla (2006).

Una revision historica de la fotografia ar-
quitectonica se llevo también a cabo en esta
parte del trabajo. Esto se hizo con el fin de
contextualizar y establecer las bases que
validaron la delimitacion de nuestro univer-
so de estudio. Los fundamentos visuales y
semioticos se organizaron de forma logica
desde una perspectiva de aplicacion y rela-

17
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cion con la imagen arquitectonica.

Una vez relacionados los conceptos y esta-
blecido el orden que el marco tedrico debia
seguir, se procedio con la redaccion orga-
nizada del mismo y con la vinculacion del
contenido con fotografias arquitectonicas
que ejemplifican y demostraran la teoria ex-
puesta.

Desarrollo de la metodologia de
analisis de la fotografia arquitec-
tonica

Se buscod lograr una herramienta de anali-
sis que permitiese una aplicacion logica y
consistente en cualquier imagen con las ca-
racteristicas visuales definidas como foco
de la investigacion. Para esto se realizé un
esquema de tres partes, la primera relacio-
nada al imaginario, la segunda a la morfo-
logia y sintaxis de la imagen, y la tercera a
la percepcion. Para ello, se tom6 como base
el trabajo de Javier Marzal (2004) y de Pino
Parini (2002), dandoles un enfoque especi-
fico al estilo fotografico que nos compete.
De esta forma la herramienta de andlisis de

la que se parti6 se modificd dandole priori-
dad a algunas caracteristicas que unicamen-
te se perciben en la fotografia arquitectonica
minimalista que descontextualiza la imagen
arquitectonica y a la transformacion que su-
fren los elementos compositivos y el ima-
ginario arquitectonico en este proceso de
traduccion visual.

Con la herramienta de analisis desarrollada,
se procedio a hacer una comprobacion de
estd aplicandola a una imagen de Matthias
Heiderich obteniendo resultados interesan-
tes. Sin embargo, al explicar muchos de los
conceptos, estos no quedaban del todo cla-
ros con solo la imagen fotografica. Se toma
entonces la decision de realizar una decons-
truccion grafica que acompaie al analisis y
evidencie con completa claridad todos los
elementos que este sefiala. A partir de alli
se desarrollan las versiones vectoriales de
todas las fotos que permiten superponer las
lineas compositivas, extraer detalles y sefia-
lar con claridad los cambios de luz en las
fotografias. Este proceso se referencio del
trabajo realizado por Nina Band, quien, de
forma artistica y exploratoria, busca la sim-
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plificacion de imagenes arquitectonicas con
cartulinas

Es asi como la metodologia se compone
por la herramienta de analisis esquematica,
la deconstruccién y recomposicion grafica
de la imagen fotografica, ademas del estu-
dio compositivo de la misma. Todo esto dio
como resultado una narrativa explicativa
sobre cada imagen que permitid hilvanar
los items de la herramienta de anélisis es-
quematica y dar una vision mas completa de
los resultados.

Desarrollo de conclusiones

El siguiente paso en la realizacion de este
trabajo es la extraccion de conclusiones.
Este proceso parte de la comparacion de los
resultados obtenidos al aplicar el analisis
a las imagenes seleccionadas, en busca de
patrones y diferencias significativas obteni-
das. Ademas, por supuesto muchos de los
elementos contextuales, obtenidos durante
el proceso de recopilacion y revision de bi-
bliografia y referentes, permitiran el desa-
rrollo de conclusiones que proceden de la
observacion de los analisis como conjunto/
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3.1

CONSIDERACIONES Y
DEFINICIONES DEL CAMPO
DE INVESTIGACION

311 LAFOTOGRAFIA ARQUITECTONICAY LA IMAGEN ARQUITECTONICA

Definiciones

Existen muchas formas de referirse a la
imagen e innumerables son los intentos de
englobar el término en un discurso totali-
zador. Si pensamos en lo que sostiene Bel-
ting, en su libro Antropologia de la imagen,
parece logico desplegar un tipo de imagen
mental y un tipo de imagen puramente vi-
sual. En su planteamiento el expone: “Todo
lo que pasa por la mirada o frente al ojo in-
terior, puede entenderse, asi como una ima-
gen o transformarse en una imagen. Debido
a esto, si se considera seriamente el concep-
to de imagen, Uinicamente puede tratarse de
un concepto antropolédgico.” (Belting, 2007,
p.14). Intentaremos, por lo tanto, aproximar
los conceptos de imagen y fotografia arqui-
tectonicas como concepciones disimiles.
En la primera parte presentamos la idea de
imagen ligada al concepto de percepcion,
sin embargo, el acto de fotografico enfrenta-

do al objeto arquitectonico implica otras va-
riables que requieren ser atendidas. La im-
portancia de especificar sobre la imagen, en
este documento, radica fundamentalmente
en los enlaces que se producen antes, du-
rante y después de configurar una fotografia
arquitectonica. Nos referimos en coémo la
fotografia, como representacion y la ima-
gen como imaginario, cuyos fundamentos
explicaremos mas adelante, se combinan,
evolucionan, o cambian por completo en el
proceso fotografico.

Imagen arquitectonica, el imaginario.

La imagen mental estd ligada a la expe-
riencia y la activamos por medio del re-
cuerdo. (Belting, 2007). La arquitectura
por su condicion habitable tiene un papel
activo en la experiencia, capaz de generar
imagenes poéticas que modifican nuestra
forma de experimentar el mundo. Como
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menciona Pallasmaa, “...Ias experiencias
arquitectonicas impactan en nuestra mente
mediante imagenes que son formas con-
densadas de determinadas cualidades ar-
quitectonicas. “(2014, p.8).

La arquitectura mantiene un alto grado de
proyeccion de imdgenes idealizadas de la
cultura, forman parte importante de nuestro
universo y estdn colmadas de narrativas. A
proposito, Walter Benjamin (en Agamben,
2009, p. 100) comenta “(...) imagen es aque-
llo en lo cual lo que ha sido se une como
en un relampago con el ahora en una cons-
telacion. En otras palabras: la imagen es la
dialéctica en suspenso”.

En este contexto es insostenible pensar en un
tipo de imagen puramente visual, fija y pasi-
va. Las imdgenes estan siempre acompana-
das de vinculos, en palabras de Pallasmaa:

Una caracteristica de los sentidos es
su tendencia a mezclarse e integrar-
se, una imagen visual se encuentra
siempre acompanada de repercusio-

nes con connotaciones en experien-
cias propias de otras modalidades
sensoriales. Existen, ademas, ima-
genes en los territorios propios de
todos los sentidos. La propia imagen
visual es una fusion construida de
preceptos fragmentados y disconti-
nuos. (2014, p. 59)

La imagen de un edificio tiene relaciones
v lenguajes capaces de evocar, o emular
situaciones, emociones y sensaciones. Sin
embargo, no podemos generalizar o decir
que un edificio, por su condicion habitable,
solo expresa una situacion de estabilidad
y cobijo a través de las estructuras que lo
componen. Las imdgenes de Gordon Ma-
tta-Clark ejemplifican esta premisa. Las
configuraciones de sus fotografias pro-
ducen imdgenes que cuestionan los para-
metros arquitectonicos, al mismo tiempo
proyectan sentimientos fatidicos altamente
comprometidos con la experiencia de quien
las recorre con la mirada. Inmediatamente
se producen lecturas inconscientes frente a

23
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lo que nuestros ojos sienten.

Las construcciones arquitectonicas presen-
tes en las imagenes, aquellas que carecen de
soporte fisico, ya sean poéticas, metaforicas
o puramente vividas, implican siempre una
imagen que se relaciona con el habitar.

En consecuencia, tendemos inconsciente-
mente a asociar unidades visuales o formas
obtenidas de los atributos arquitectonicos
con imagenes o recuerdos que movilizan
nuestras emociones. Algunos ejemplos que
resultan explicativos son los que presenta
Pallasmaa (2014), en su libro La imagen
Corpdrea. Imaginacion e imaginario en la
arquitectura al referirse al imaginario de la
ventana y la puerta:

Una ventana rota, resulta desagrada-
ble a la vista, sensacion que nace de
la asociacion inconsciente con un ojo
violentado. (...) Una puerta es simul-
taneamente una senal para detenerse
¥ una invitacion a entrar(...)La puer-
ta silencia, pero a la vez es una senal
de voces escondidas fuera y dentro.
(p-166-167).

Fotografia arquitectonica

Al referirnos a la fotografia arquitectonica
pensamos inmediatamente en el acto foto-
grafico y en el producto que resulta de este.
Italo Zannier en su libro Architettura e fo-
tografia (1991) escribe:

Fotografiar es una operacion cultu-
ral, y no técnica, que se aprende con
la experiencia intelectual, mas que,
con la practica, esta es indispensa-
ble para adiestrar al ojo a traducir
en imagen, con el instrumento dis-
ponible, las sensaciones espaciales
de la realidad tridimensional. Esta
es tactil, olorosa, ruidosa, transi-
table, pero que se transcribe en un
codigo que constituye una segunda

realidad, aquella que es especifica
de la fotografia” (1991, pg. 133).

Del mismo modo que en los parrafos an-
teriores, intentaremos aproximar la nociéon
de fotografia arquitectonica entendida
principalmente como imagen visual. Ob-
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servar una fotografia arquitectonica nos
lleva rapidamente a juzgar la imagen des-
de su capacidad descriptiva, que se mani-
fiesta por los atributos compositivos de la
arquitectura y los que resultan de técnicas
fotograficas especificas. Sin embargo, la
fotografia de arquitectura tiene ciertas con-
diciones que la definen. La presencia de los
elementos arquitectonicos como la estruc-
tura del objeto, su cualidad espacial o la
tectonica son la primera condicion para re-
conocerla.

Por otro lado, la eleccion y captura del re-
ferente arquitectonico dentro del encuadre
ha de otorgarle muchas veces una catego-
ria tipologica. Con esto nos referimos a la
eleccion dentro del espacio fotografico,
que Dubois llama “el corte espacial”. Al
respecto dice: “El espacio fotografico no
esta dado. Pero tampoco se construye. Por
el contrario, es un espacio para tomar (o
dejar), una seleccion en el mundo, una sus-
traccion que se opera en bloque”. (1994, p.
158). A diferencia de la pintura que parte
de un lienzo en blanco, el cual se va com-
pletando progresivamente; en la fotogra-

fia, el visor de la cdmara no dibuja, sino
recorta o toma el fragmento significativo
que completa la superficie de un so6lo gol-
pe. (Dubois, 1994). Podriamos pensar que,
al tratarse de un objeto arquitectonico, la
composicion girard s6lo en torno a las cua-
lidades fisicas de este, tratando de abarcar
suficiente informacion que represente la
esencia del objeto retratado. Sin embargo,
el gesto de corte determina el tipo de fo-
tografia o la enmarca dentro de una cate-
goria.

Finalmente, los procesos de edicion de la
imagen son otro aspecto relevante, pues
aporta otros rasgos que nos hablaran del
estilo fotografico, del referente, de la repre-
sentacion, criterios estéticos, entre otros.
Por consiguiente, una aproximacion a la
definicion de fotografia arquitectonica,
que mejor se ajusta a la presente investi-
gacion es la representacion de una forma
visual de referente arquitectonico con ni-
vel de iconicidad medio o bajo enmarcado
en un soporte fotografico, con un grado de
vinculacion con la imagen materialista o el
imaginario del referente/
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3.1.2 ANTECEDENTES

Fotografia como representacion

La historia de la fotografia arquitectonica
ha estado guiada, durante un largo tiempo,
por la analogia con la representacion grafica
en arquitectura y por los avances tecnologi-
cos en materia fotografica. Historicamen-
te, no se puede dejar de mencionar que el
primer proceso fotografico exitoso, se dio
a partir de un motivo arquitectonico; el pa-
tio desde la ventana del taller de Nicéphore
Niépce en el ano 1826. Sin embargo, hay
quien afirma que, en aquella imagen, el mo-
tivo arquitectonico no se eligié en favor de
la arquitectura o lo que se quisiese decir de
ella (Gomez-Blanco, 2002).

Como apunta Rodriguez Ruiz (2015):

La manipulacion de formas o espa-
cios sobre las imagenes representa-
das en diferentes soportes (lienzos,
papel, etc.) no era ya el objetivo final
del artista o del arquitecto, como lo

habia sido hasta la aparicion de la
fotografia, sino que la intencionali-
dad de la imagen residia en la mira-
da y en el ojo del fotografo (p.23).

En este sentido el nacimiento de la fotogra-
fia le otorga un nuevo significado a la ima-
gen arquitectonica. Se entiende por imagen
a la sintesis visual que el sujeto obtiene de
su entorno. (Villafafie, 1992, p.30)

El dibujo arquitectonico en su representa-
ci6én mas visual, como es el alzado o la ele-
vacion, ha servido como referencia desde
los inicios de la fotografia arquitectonica,
para hacer los primeros encuadres de edi-
ficios o monumentos. Posteriormente la
perspectiva, asociada a la idea de transitar
la arquitectura y las tomas angulares van a
adquirir mayor presencia. Como menciona
Gonzalez (2010), “El alzado es eminente-
mente logico y racional, mientras que la
perspectiva es espacial y kinestésica. Para
el fotografo, la eleccion entre una y otra no
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radica solamente en las limitaciones fisicas
de la toma, sino en el proposito de su
imagen.”(p.95)

Se puede decir que la representacion for-
mal canodnica y monumental de la arquitec-
tura fue la que primo al inicio, valorando
ademas el encuadre cerrado de motivos
limpios. El avance en las técnicas y méto-
dos de impresion fomentaron entre los fo-
tografos pictorialistas el desarrollo de otro
tipo de imagen, una mas subjetiva. (Flores,
p.104) que se aleja de las convenciones de
la representacion arquitectonica para dar
paso a imagenes que transmiten la atmos-
fera del motivo retratado y con ello la vi-
sion subjetiva del fotografo. Hacia 1898
se destaca el trabajo de Frederick Evans,
quien lleg6 a ser considerado el mejor foto-
grafo arquitectonico de su época. Su ideal
de representacion precisa y perfeccionista
se acoplo bien a la fotografia de catedrales
goticas britanicas e iglesias.

Hacia una imagen grafica

Durante todo este tiempo, el tamafio de
la camara determiné el de la imagen. Es

con la ampliadora que no s6lo cambia el
formato de la imagen resultante, sino que
cambia el modo de entender la fotografia.
Nuevas formas de experimentacion se dan
al transferir las iméagenes a otros soportes.
Posteriormente llega una ola de incesante
experimentacion en los encuadres (picado,
contrapicado, oblicuo), efectos de sombras
y deformaciones que igualmente favorecio
la fotografia arquitectonica. Es remarcable
la contribucion de Edward Steichen que fue
uno de los primeros en reconocer el poten-
cial del contenido gréfico en las imagenes.
Sin embargo, no es hasta 1920, la época de
Man Ray y Laszl6 Moholy-Nagy, que ad-
quiere otra dimension. El valor de la foto-
grafia estard en los efectos graficos genera-
dos por exposiciones sin objetivo o en los
conocidos fotogramas. Moholy-Nagy em-
prende sus composiciones de luz utilizando
plantillas de formas geométricas u objetos.
Apenas existe diferencia formal y compo-
sitiva entre los primeros fotogramas y sus
pinturas previas. En este momento, el valor
de la fotografia radicara en la posibilidad
que ésta otorga para extender la capacidad
visual de la percepcion.
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Edward Steichen

The Maypole ~ The Empire State Building
1932 (42 x 34.5 cm)
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Laszlo Moholy-Nagy

Cuadro “Z VII” Fotogramm
1926 (95.3 x 76.2 cm) 1929

Laszlé6 Moholy-Nagy
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Se da el paso a la abstraccion pictdrica
plana, se produce un distanciamiento del
pictorialismo para ir hacia lo abstracto, lo
puro y directo. Se transita de los elementos
atmosféricos y tonalidades de grises, que
afladian estado de &nimo a las imagenes,
hacia otras expuestas con precision de en-
foque nitido. La unidad formal y la compo-
sicion que buscd la representacion prolija 'y
poética del motivo arquitectonico es supe-
rada por la representacion deformante del
espacio que busca abrirse hacia la especula-
cion. Como decia Rodchenko, se rechazan
las fotos de ombligo, en sus palabras:

En fotografia existe el viejo punto
de vista, el angulo de vision de un
hombre que esta de pie sobre el sue-
lo y mira en direccion recta hacia
adelante, o como lo denomino, hace
«planos de ombligo» (...) Combato
este punto de vista, y lo seguiré com-
batiendo, junto con mis colegas de la
nueva fotografia. Los planos de an-

A. Rodchenko

Balconies

1925 (29 x 23 cm)

gulo mas interesante son hoy los de
«hacia abajo desde arriba», o «ha-
cia arriba desde abajoy y sus diago-
nales. (en Hernandez, 2013, p. 52).

Como todo hito historico, este hecho esta
asociado a importantes cambios en las
condiciones de vida de la época, como la
invencion del avion que posibilito las fo-
tografias aéreas y nuevas formas de mirar
de la arquitectura. La “convergencia de las
verticales”, se impone cuando queda claro
que es deliberada, cuando es el resultado de
una decision de una voluntad, y no la con-
secuencia de un error, de una incapacidad.
(Laguillo, 2000).

Podriamos hablar de encuadre y composi-
cion de una forma nunca vista, las diago-
nales adquieren protagonismo y se deja el
equilibrio o regularidad del horizonte para
abrir nuevas discusiones en favor de lo
iconico. Las tecnologias permiten en estos
afios anadir a la perspectiva y el alzado las
vistas panoramicas y el detalle.

I
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Richard Pare Shabolovka
Radio tower

1988

Aleksandr Rodchenko
Il
(1891-1956)

\,
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Albert Renger-Patzsch
Graf Moltke
Munich 1952-1953

Albert Renger-Patzsch

Un nodo del puente de celosia
de Duisburgo-Hochfeld

1928 (22,7 x16,7 8 cm)

Albert Renger-Patzsch
Kauper Alto horno Herrenwyk
Libeck 1927

En 1925, el mismo aiio que Moholy-Nagy
publica el libro Malerrei, Fotografie,
Film, (donde defiende los encuadres
poco convencionales) la  fotografia
en general demanda imagenes de alta
calidad y la difusion se masifica. Cruza
una etapa experimental relacionada con
las vanguardias que pronto se abre paso
hacia la modernidad. Las imagenes de la
arquitectura muestran una fuerte expresion
de la tridimensionalidad, més objetiva y
descriptiva con un riguroso planteamiento
formal. El interés estard acentuado en el
objeto, alejandose del discurso retorico.

Industria, arquitectura y
geometria

Uno de los exponentes que mas destacod
en esta época es Albert Renger-Patzsch,
distinguido por ser uno de los principales
representantes de la Nueva Objetividad

alemana. Fue la simplicidad descriptiva
de sus imagenes y el alejamiento a toda
novedad para mostrar lo objetivo le va-
li6 esta posicion. En 1937 afirmaba: “La
fotografia reduce el mundo en color a un
rectangulo en blanco y negro; y como el
mas modesto arte, requiere buen gusto, ca-
pacidad de abstraccion, fantasia y concen-
tracion” (Renger-Patzsch, p.167).

Nos enfrentamos a una nueva forma de
entender la fotografia. La arquitectura de
motivos industriales alimenta esa concep-
cion, sus volumenes imponentes, rigidos
y de una neutralidad absoluta promueven
imagenes de una composicion precisa, de-
finiendo formas casi puras en los objetos
retratados. La combinacion de los encua-
dres, planos contrapicados y composicion
visual van a mostrar aquella situacion de
poder y grandeza de una arquitectura pro-
pia enfrentada a lo vernaculo.
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Charles Sheeler
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En este momento en América el binomio
fotografia-arte se pone de manifiesto en su
mejor version a través del trabajo de Charles
Sheeler que se sirve de la fotografia para la
creacion de sus obras pictoricas, enmarcadas
dentro del estilo precisionista. En su
trabajo es que encontramos la evidencia
de la combinacion y complementacion
de dos soportes artisticos donde fusiona
lo representativo y la abstraccion. En sus
obras mas destacadas busca la traduccion
de fotografia en pinturas donde la paradoja
de acercarse a lo abstracto a través de un
realismo extremo.

En el contexto de la Neue Sachlichkeit
(Nueva Objetividad) estos “monumentos
industriales” tales como fachadas de
fabricas, estructuras fabriles, hornos,
depositos de agua, gasometros, entre otros,
fueron de interés por si mismos y no por
la interpretacion subjetiva derivada de
estos. Es con Bernd y Hilla Becher, en su

Skycrapers

1922. oil on canvas (20 x 13 in)

primera exposicion conjunta en la Galerie
Ruth Nohl de Siegen (1964) cuando
la fotografia documental se posiciona
como un acto meramente intencional a
través de una mirada directa y frontal
a la arquitectura como objeto. Se hace
evidente la singularidad y unicidad de los
objetos fotografiados en tanto “informan”.
En este punto parece relevante mencionar
que ambos fotografos, provenientes de la
Kunstakademie de Diseseldorf, tuvieron
una formacion vinculada con las artes
graficas. Bernd Becher estudié pintura,
disefio grafico y tipografia mientras que
Hilla Wobester inici6 sus estudios en
fotografia que luego consolido en fotografia
documental (Guasch, 2011).

Mirar como proceso activo y
selectivo

La fuerte influenciadela “nueva objetividad*
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Charles Sheeler
New York No 1
1950 oil on canvas (13 x 20 in)

que aspiraba a una mimesis con el referente y
las mejoras en la precision técnica significo
la superacion conceptual de la imagen
como espejo del mundo, para devenir en
una autéonoma produccion mas ligada a
los aspectos artisticos. Estamos frente a un
precedente de la fotografia minimalista de
arquitectura. Nuevos fotografos sintonizados
con la fotografia precedente van a provocar
a través de las técnicas objetivas distintos
efectos estéticos acentuando la consideracion
artistica de la fotografia de arquitectura.
A partir de este momento la fotografia de
arquitectura sera tomada como fotografia o
como hecho artistico y por lo tanto sus autores
saltaran del campo fotografico al artistico de
manera esponténea/
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3.1.3 ESTILOS VISUALES: FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA

Al hablar de la fotografia arquitectonica,
es necesario comprender las relaciones
que esta puede tener con algunos géneros y
subgéneros estilisticos que existen en esta
forma fotografica y en otras artes graficas.
Sin embargo, para no perder el hilo de esta
investigacion se ha seguido el criterio que
ofrece Valérie Picaude: “El género sirve
mas para dar unos puntos de referencia que
para etiquetar, es decir, que sirve mas para
interpretar que para clasificar.” (Cotton,
2009, p.49)

La vision holistica e interdisciplinar sera la
que guie este capitulo; no se pretende ha-
cer un repaso conceptual de las categorias
estilisticas, por la obviedad que supone la
situacion actual de coexistencia y mez-
cla de estilos en la creacion artistica. Mas
aun, cuando los limites son cada vez mas
difusos y los solapamientos interdisciplina-
res mas profundos. Como sefalaba Lészlo
Moholy-Nagy, para su época “en una era

industrial como la nuestra, la diferencia
entre el arte y lo que no lo es, entre la arte-
sania manual y la tecnologia mecanica, ya
no es absoluta. La pintura, la fotografia, la
cinematografia y los efectos de luces ya no
pueden ser celosamente separados unos de
otros.”

De este modo nos adentramos a presentar
algunas etiquetas que a lo largo del tiempo
han servido para delimitar formas estéticas
y que apuntan a la imagen elegida para el

analisis de esta investigacion:

Straight photography: Esta tendencia de
comienzos del siglo XX busco alejar-
se del pictorialismo con fotografias
directas que reflejan las caracteristicas
propias del medio fotografico. Las ima-
genes procuran una buena definicion y
contraste que contribuya a identificar la
forma exacta del objeto retratado. Como
referente tenemos a Paul Strand.




Impasibilidad (minimalismo): Es un
estilo que promueve una estética
fria y perfectamente precisa desde la
formalidad de los elementos retratados.
Como en otros ambitos artisticos, la
busqueda de la pureza de la formas y
la técnica impecable son las cualidades
mas relevantes. Entre los fotdgrafos
que circundan este estilo estd Andreas
Gursky, Thomas Ruff, Candida Hoffer,
Axel Hiitte, Gerhard Stormberg, Simone
Nieweg, Rineke Dijkstra.

Fotografia Abstracta: Es un estilo que es-
conde el objeto retratado y este se con-
funde entre lineas, colores y formas in-
definibles. Promueve la busqueda para
convertirse en un objeto artistico por el
valor plastico que le otorga a los elemen-
tos fotografiados.

Fotografia construida (maquetas): Es

una forma de presentar nuevas realida-

des a través de fotografias de maquetas
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fabricadas a escala. No pretende enganar
al observador sino que al generar con-
fusion evidenciar la rapidez con la que
observamos las imagenes. Entre los foto-
grafos que trabajan estas imagenes estan
Thomas Demand, Oliver Boberg, Javier
Vallhonrat y James Casebere/

314 FOTOGRAFOS

El grupo de fotografos que con su trabajo
serviran de referencia para esta investiga-
cién son contemporaneos con rasgos simi-
lares en sus propuestas fotograficas. El for-
malismo en el detalle y el estudio minucioso
de los encuadres es probablemente la parti-
cularidad que los aproxima. La arquitectura
ha sido motivacion y motivo de generacion
de imagenes germinadas de distintas pers-
pectivas, pero donde los resultados estéticos
de estos autores estan emparentados.
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GIORGIO STEFANONI

Italiano residente en Milén, director de arte, disefiador digital y fotografo minimalista. Gra-
duado como Arquitecto, nos muestra sus obras enmarcados en la metrdpoli teniendo foco en
los detalles urbanos que encuentra en ella. Utiliza el cielo azul con los degradados propios
del paso del tiempo como fondo de su obra que hace resaltar las formas geométricas que
captura. Sus favoritos son los elementos planos construidos en concreto impregnados con
colores que contrasten con el fondo/

| il Giorgio Stefanoni

Unknown-Geometries

il Giorgio Stefanoni

Unknown-Geometries

il Giorgio Stefanoni
Sunny and cloudy days

il Giorgio Stefanoni

Unknown-Geometries
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JON SETTER

Fotografo estadounidense residente en Sidney, Australia. Su estilo de fotografia arquitecto-
nica es puramente minimalista y utiliza patrones formales que incluyen meticulosamente
el color, el material, la textura y el peso en composiciones marcadamente geométricas. Su
trabajo organiza metodicamente los detalles de paisajes urbanos como una expresion abs-
tracta del espacio, enfocandose en la naturaleza cambiante de la arquitectura como practica
artistica y social que invita a las respuestas emocionaleS/

Jon Setter
Kings Cross Yellow

L=

M Jon Setter
Ballina Pink
Jon Setter

Lo

Crows Nest Blue

Jon Setter
South Yarra Orange

=

Jon Setter
Rushcutters Bay Green

L=
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MAIK LIPP

Fotdgrafo aleman con una marcada pasion por la arquitectura. Es conocido por sus fotogra-
fias minimalistas y conceptuales, con un cyan marcado en el cielo como fondo. Ha plasmado
su obra en diferentes ciudades del mundo siempre con la misma busqueda de captar con los
minimos elementos compositivos que descontextualizan la arquitectura expuesta/

a_l Maik Lipp
Untitled
a b Ll Maik Lipp

Unknown building

il Maik Lipp
Median
c d
il Maik Lipp
Shadow Mask
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MATTHIEU VENOT

Nacido en Francia, reside actualmente en la ciudad francesa de Brest. Se especializa en
la fotografia de elementos arquitectonicos con composiciones de estilo minimalista, tonos
pastel y contrastes marcados que convierten cada fotografia en piezas de gran valor visual.
Combina lo abstracto con la perspectiva modernista, utilizando los diferentes elementos ar-
quitectonicos como techos, paredes y balcones para crear composiciones muy limpias y de
caracter graficoy geométrico/

Matthieu Venot
Untitled IV Prism series.

Matthieu Venot
N°3, lllusions series

Matthieu Venot
N°18, lllusions series

Matthieu Venot
Untitled iii
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PAOLO PETTIGIANI

Italiano, estudiante de disefio grafico y fotografo arquitectonico minimalista. Explora el es-
pacio a través de las figuras arquitectonicas. Es célebre por sus recortes y encuadres donde
le impregna a la geometria un enfoque emocional apoyado en las sombras y los colores des-
contextualizando la imagen inicial y desmaterializando lo expuesto en ella/
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Paolo Pettigiani
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Paolo Pettigiani
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MATTHIAS HEIDERICH

Fotografo de arquitectura aleméan que vive y trabaja en Berlin. Su estilo abstracto destaca
los patrones, lineas, planos y la simetria. Fuertemente influenciado por el disefio grafico y
la musica, nos permite apreciar el espacio urbano y la arquitectura en imagenes con paletas
cromaticas muy ricas que se contrastan con cielos limpios de turquesas intensos/

il Matthias Heiderich
ARCI
a b e
b Matthias Heiderich
_l Reflections 15
il Matthias Heiderich

System Layers [l

Matthias Heiderich
Reflections 3

=
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3.2

TEORIAS DE LA PERCEPCICN
UNA APROXIMACION
CONCEPTUAL

La imagen y la percepcion no son, cion, donde como primera aproximacion se
pues distintos objetos de la cons- toma la definicion de Barthey (1982) que
ciencia; son distintos modos en que establece que esta se puede interpretar de
los objetos se hacen conscientes. La tres maneras: en la primera, la percepcion
imagen es la relacion de consciencia es tanto una conducta inmediata como una
con el objeto; dicho en otras pala- forma de pensamiento, lo cual hace que sea
bras, es una manera determinada un sinénimo de conciencia (Castilla, 2006);

en la segunda, es un problema sensorial
donde de alguna manera se copia la reali-
dad circundante; y la tercera es la mezcla
la percepcion con la intuicion. Por este mo-
tivo, cuando apreciamos una imagen cap-
tada a través de una fotografia, podemos
percibir un momento exacto que describe
la realidad circundante, arquitectura, por
ejemplo, al mismo tiempo una intenciona-
lidad que ha sido disparada por la intuicién
del fotografo al percibir un encuadre que
es asociado conscientemente con su propia
experiencia de memoria grafica.

La definicion de Jiménez (en Gomez-
Blanco. 2002) sintetiza lo expuesto por

que tiene el objeto de aparecer a la
consciencia, o, si se prefiere, una de-
terminada manera que tiene la con-
ciencia de darse a un objeto. (Casey,
Edward, en Pallasmaa 2002 p.37)

En la antigiiedad se abordod el tema de la
exploracion de nuestro entorno y como se
obtiene informacion de este, Aristoteles en-
fatizo en los sentidos y Descartes notd que
la imagen mental elaborada no corresponde
explicitamente a lo que realmente nos ro-
dea.

Surgio entonces el estudio de la percep-
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Barthey y es la mas adecuada para el caso
de estudio que nos compete:

(La percepcion es) “un proceso men-
tal complejo, de cardcter sintético y
activo, gracias al cual el individuo
toma conocimiento, sobre todo, de
la realidad del mundo exterior. Este
proceso engloba tanto los primeros
pasos, que sintetizan un cierto nume-
ro de sensaciones elementales, como
los aportes de experiencias archiva-
das en memoria y la elaboracion de
hipotesis basadas en esas experien-
cias contrastandolas con los estimu-
los aparentes, para finalmente vali-
darlos, comprobarlos, archivarlos y
dotarlos de significado.” (p.51)

Por lo tanto, la percepcion es insuficiente
para comprender y dar sentido o interpretar

un objeto o imagen, ya que debe combinar-
se con otros procesos como la memoria y la
experiencia. Un ejemplo de esto es el punto
de vista de un fotografo, donde €l es cons-
ciente de lo que trata de comunicar a través
de un encuadre, en comparacion al punto
de vista del observador de la obra, quien
mezcla su propia experiencia alterando la
percepcion inicial del fotégrafo/

314 PROCESOSY CARACTE RiSTIQAS
DE LA PERCEPCION

La percepcion comprende dos procesos
(Bruner y Cols. 1958). Primero, la selec-
cion de la ingente cantidad de informacion
que llega del exterior para procesarla redu-
ciendo su grado de complejidad, almace-
namiento y facilidad para recuperarla en la
memoria. Segundo, el intento de predecir
acciones mas alld de la informaciéon pro-
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cesada, con lo cual podriamos resumir las
acciones de la siguiente manera: deteccion,
discriminacion, reconocimiento e identi-
ficacion. En este punto, inevitablemente
interviene la memoria, guardando la infor-
macion generada que resulte significativa.
Ademas, la percepcion como tal, tiene
ciertas caracteristicas generales que Rock
(1983) enlista de la siguiente manera:

Preferencia ante la ambigiiedad: Se pue-

den tener diferentes percepciones ante
un mismo estimulo, ademas de este pue-
de variar en el tiempo. Por lo tanto, tiene
reversibilidad.
Una toma que simule la ilusion optica
de la escalera de Penrose, donde por el
encuadre este elemento parece contra-
dictorio en su funcion, siendo percibido
como infinito.

Christopher Nolan

de la pelicula Inception

2010
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Constancia y veracidad perceptual: Don-
de los objetos fisicos se perciben como
invariables, pese a los cambios de apa-
riencia y ambiente fisico. El material de
un muro de piedra en una imagen siem-
pre nos da una sensacion de fortaleza.

Martin Chambi [
Chullpa de Sillustani
1935
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Efectos del contexto en la percepcion: Se
refiere a que un objeto puede ser inter-
pretado de diferentes maneras segun el
contexto en que se encuentre. Una toma
aérea a una ciudad puede percibirse, de-

pendiendo del lente de la camara con
que es captado, como una maqueta o
una ciudad muy grande. Esto afecta su
escala segun la intencionalidad del foto-
grafo que hace la toma.

Mark Galer [
Tilt-Shift Toy Town Miniature Effec
(965x644 px.)
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Organizacion y estructura perceptiva:
Se refiere a que tendemos a formar figu-
ras, unidades y agrupamientos, pero con
la contingencia de que no siempre en
percepcion el todo es igual a la suma de
sus partes. Por ejemplo, una fotografia
de un edificio en el cual el angulo enfo-
cado configure una letra del abecedario.

Lisa Rienermann

Serie Type the sky
2007
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Interaccion sensorio - cognitiva: Donde lo
percibido se enriquece con la experien-
cia previa'y la memoria a largo plazo del
observador. Esa relacion hace que, por
ejemplo, rellenemos informacion ausen-
te en lo observado. Es asi que cuando
vemos una fotografia de dos elementos
compositivos muy cercanos entre si,
creandose tension entre ellos, tendemos
a unirlos y cerrarlos configurando una
forma geométrica, tal como lo plantea la
Gestalt.

Palmanova
dailyoverview

2015
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Percepcion demorada: Es el lapso que
demoramos en identificar y organizar lo
percibido hasta que surja un percepto.
Una fotografia donde se pueda apreciar
una luz volumétrica bafiando el altar de
una iglesia. En un sentido mas profundo
evoca la espiritualidad de un recinto que
se considera sagrado.

Asher hardt [
Church San Giovanni Battista
2018
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Interdependencias perceptuales: Referi-
do a que un resultado perceptual, en mu-
chos casos depende de otro previo que
funciona, a su vez, como estimulo.

Una fotografia mostrando un elemento
cotidiano y reconocible, como son unos
binoculares, sacados totalmente de esca-
lay siendo utilizado como portico de en-
trada de un edificio institucional en Los

Angeles/

Luca Massaro
Binocular Building
2019
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Estas caracteristicas presentadas se suman
a la clara diferenciacion entre los conceptos
de percepcion y otras formas cognitivas,
como pensamiento ¢ imaginacion. Rock
(1983) propone que soélo tres teorias pue-
den abordar y dar explicacion al concepto
de percepcion que Casanova (1991, p.125)
agrupa de esta manera:

Las que son consideradas “teorias de
estimulos”, las cuales especifican los
tributos de los estimulos relacionados a
la percepcion en sus diferentes aspectos.
Las que son consideradas “teorias cons-
tructivas”, que postulan procesos cons-
tructivos sobre los estimulos.

Dichas construcciones internas pueden ser
de dos clases:

Las que se fundamentan en las interaccio-
nes entre representaciones de estimulos, a
las que Rock (1983) denomina “teorias de

3.2.2 TEORIAS DE LA PERCEPCION

la interaccion espontanea”.

Las que se basan en la inferencia u otro
proceso cognitivo similar, conocidas por el
epigrafe de “teorias cognitivas”.

Dentro de esta clasificacion se encuentran
las teorias mas desarrolladas, como la Es-
tructuralista y la de Gestalt. Esta ultima
tiene gran impacto debido a la formulacion
de leyes que son aplicables en diferentes
ambitos.

El desarrollo de las teorias de la percepcion
es biocultural (Vargas Melgarejo, 1994) ya
que depende de sensaciones y estimulacion
fisica, ademas de mecanismos vivenciales
que implican el consciente e inconsciente
de la psique humana. Es consciente cuan-
do el individuo se da cuenta de que percibe
ciertos acontecimientos, es decir, cuando
repara en el reconocimiento de tales even-
tos. Por otro lado, en el plano inconsciente
se llevan a cabo los procesos de seleccion y
organizacion de las sensaciones.
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Walter Benjamin propone el concepto de
inconsciente Optico, refiriéndose a “(...)las
dimensiones que pasan desapercibidas al
ojo consciente educado en la civilizacion
de la representacion” (2003, p 13) en su
libro La Obra de Arte en la Era de su Re-
productibilidad Técnica (1936). De acuer-
do con esto, las camaras fotograficas, asi
como otros dispositivos que captan image-
nes, permiten percibir aquello que no puede
ser visualizado de otra forma debido a los
angulos de enfoque. Es por estas capacida-
des técnicas propias de dichos dispositivos
que “(...)se hace visible lo invisible y lo
no visto se integra al imaginario” (Castro
2013, pl2).

Sobre la estética experimental

Es de interés mencionar el trabajo de los
investigadores del campo de la estética ex-
perimental, como Ross o Arheim, donde
vemos ejemplos de como las propiedades
estéticas influyen en nuestras acciones dia-
rias. Esto se da tanto para el observador
como para el artista, debido a que lo bello

es generalmente considerado bueno.

Las teorias donde se afirma que lo bello es
util y funciona mejor (Fischer, 2006), crean
el agregado subjetivo de que la belleza o
atractivo estético motiva el analisis de ima-
genes, asi como su agrupacion y clasifica-
cion.

Una propiedad fundamental en este sentido
es el equilibrio visual. Es decir, lo bien que
una imagen se compone (Ross, 1907; Ar-
nheim, 1971, 1982) Los conceptos relati-
vos a este tema son la distribucion espacial
de la percepcion de peso o masa (Wilson
y Chatterjee, 2005 ) y la ubicacion de esta
(Bauerly y Liu, 2006), ambas aplicadas a
diferentes modelos geométricos, al arte y la
fotografia.

En el caso de la fotografia segin Thom-
mes y Hiibner (2018), se identifican tres
aspectos que permiten un analisis desde el
sentido estético de la obra fotografica. Es-
tos son: El contenido, referido a lo que se
estd representando; el contexto, referido a
lo que acompaia a la imagen; y la compo-
sicion de la fotograﬁa/
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3.3

MORFOLOGIAY SINTAXIS
DE LA IMAGEN VISUAL

Hablar de imagen visual es hablar de sus
fundamentos, el entramado de conceptos y
elementos que permiten la creacion de una
imagen en el espacio, mas alla del signifi-
cado que esta pueda adquirir en su contex-
to. Es decir, la sintaxis de la imagen.

Este nivel de analisis, aplicable sobre cual-
quier composicion visual, sea una obra de
arte, arquitectura o disefio grafico, nos per-
mite comprender la estructura base detras
de la imagen, las relaciones existentes entre
sus formas y la organizacion de su compo-
sicion. Diferentes autores, como Panofsky
(1972), 1o definen como el primer e ineludi-
ble paso en un correcto analisis de la obra,
denominandose nivel iconografico por es-
tar centrado exclusivamente en las formas
y no en sus significados.

Los conceptos definidos por Wong, Dondis,
Scott y Lupton, recogidos y reinterpretados
por diferentes autores, seran la base de de-
sarrollo de este capitulo que, a su vez, per-

mitira la creacion de un marco de analisis
claro para las imagenes fotograficas foco de
esta investigacién/

3.31 FORMASY FIGURAS EN
EL ESPACIO COMPOSITIVO

Partiendo de los elementos basicos del
disefio bidimensional, donde el punto es
la minima expresion posible, la linea es
unidimensional y el plano o contorno esta
conformado por una linea o serie de lineas
enlazadas y cerradas, la figura se define
como el area contenida dentro de dichos
contornos, ya sea que estos sean visibles o
no (Parini, 2002).

Ante la tridimension, la figura adquiere
volumenes y profundidades que no son
perceptibles en un espacio compositivo bi-
dimensional y que la convierten ya no en
una figura, sino en una forma capaz de ser
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La figura es visible, no solo por la linea de contorno, sino por su contraste
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se muestra la posibilidad de una figura negra sobre un fondo blanco, es decir
positivo sobre negativo. Al invertir la forma se transforma en negativo o

ausente pudiendo ser un agujero.
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percibida desde distintas direcciones. Sin
embargo, la cara visible de dicha forma
vista por ejemplo a través de la lente de una
camara vuelve a presentarse como figuras,
contornos delimitando areas que contrastan
y se relacionan entre si dentro de un espacio
compositivo. El espacio circundante es ne-
cesario para la definicion y delimitacion de
las figuras, asi como su relacion y contraste
con otras con caracteristicas de color, satu-
racion, textura o valor luminico diferente.

El espacio bidimensional como elementos
en la composicion, se presenta como un area
activada por otros elementos que en ella se
colocan. Esta accion puede dar resultados
perceptiblemente distintos, muy sutiles o
dindmicos, dependiendo de los elementos
que se introduzcan en ¢l (Samara, 2012).
La relacion que se establece entre ambos:
figura y espacio, ademas de definir la
situacion que tendra cada uno, positivo
sobre negativo o inverso y determinar la

interaccion entre forma y fondo.

En el caso de lo tridimensional, se trata-
ria de un espacio fisico en el que tanto el
ambiente como la estética y contexto que
¢l mismo espacio provee deben ser consi-
derados pues afectaran la relacion que se
establezca entre este y las formas que lo
habiten. Es asi como arriba y abajo, por
ejemplo, no son situaciones ilusorias sino
claramente definidas por el entorno. En
cambio, cuando trasladamos los elementos
a una composicion bidimensional, como es
el caso de la fotografia, la direccion de las
figuras y el orden en que se perciben cam-
bia, pudiendo resultar en composiciones
ambiguas en las que los elementos pierden
su posicion, profundidad y relaciones ori-
ginales al mismo tiempo que cambia la del
espectador con la forma retratada (Parini,
2002). La fotografia de Jeanette Hagglund
pone en evidencia esta situacion, mostran-
do una imagen tomada en contrapicado,
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Jeanette Higglund
Serie Temptations

Copenhagen (925 x 617 px)

que sera vista frontalmente, perdiendo asi
las formas su situacion ascendente para
mostrar una serie de figuras que al estar or-
ganizadas de manera modular y en grada-
cion de tamafio y posicion da la impresion
de profundidad.

La relacion entre espacio y los elementos
contenidos en ¢él, también posee la capaci-
dad de alterar la percepcion que tenemos de
la composicion, creando un balance y con-
tra peso para los elementos, o producien-
do tension y movimiento (Jakoubé, 2013).
Como menciona Samara (2014), la misma
forma o figura contenida en dos espacios
distintos, produce una impresion completa-
mente diferente que dependera de la canti-
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dad de vacio que rodea los elementos, de
la posicion que estos ocupan o incluso de
los limites que rodean dicho espacio. La se-
rie de fotos Nueva Escalera Mecanica, de
José Manuel Ballester muestra como tanto
la proporcion de la escalera, como la direc-
cion de la composicion varia dependiendo
del espacio circundante. Es decir, del for-
mato que lo contiene.

Wong (1995) define el formato como la de-
limitacion del espacio compositivo dentro
de un marco de referencia que sefala los
limites dentro de los cuales se construird
la composicion. El término formato puede
ser comprendido entonces como los contor-
nos exteriores de lo que percibimos en una
composicion. Al respecto Leborg (2006)
comenta “...Si no pudiésemos relacionar
las sefiales visuales con el formato- en otras
palabras, la superficie, el espacio, o la li-
mitacion en el tiempo- nuestro cerebro no
seria capaz de interpretar ninguna de esas




MARCO REFERENCIAL
Gonzalez J.

José Manuel Ballester
Serie Nueva esclaera mecanica

2015 (123,8 x 186,9 px)
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Sebastian Weiss
Intesa Sanpaolo Pavilion Expo

2015 (615x615 px.)

Lielaine
Barcelona from above

2019 (478x464 px.)




MARCO REFERENCIAL
Gonzalez J.
|

impresiones.” (p. 16).

La estandarizacion de los formatos permi-
te la creacion de sistemas de produccion y
reproduccion de las imdgenes, por ejem-
plo, los formatos A del Deutsches Institut
fiir Normung (Leborg. 2006), sin perder de
vista el concepto de contorno delimitador
de la composicion. Sin embargo, en la foto-
grafia, se parte de las posibilidades técnicas
de sus inicios, presentando formatos rela-
cionados tanto con el tamafio del soporte
final como del filme sobre el que se cap-
turard la imagen (Gonzalez, 2004). Con la
digitalizacion y a pesar de las posibilidades
de manipulacion del formato que esto im-
plica, estos se han heredado de su version
analogica manteniéndose como un estandar
estético, aunque su calidad de inamovible
ha sido ciertamente superada.

En su publicacion The Function of Open
Space in Architecture Versus the Function
of White Space in Graphic Design, Jakoub&
(2013) establece una relacion entre el es-
pacio bidimensional delimitado por el for-
mato y el espacio arquitectonico tridimen-
sional. Para ¢él, el formato juega un rol de

gran importancia en la jerarquizacion y de-
finicion de las formas que contiene, permi-
tiendo centrar la atencion en las formas al
enmarcarlas. Esto permitiria al observador
una percepcion clara de la composicion. En
el caso de composiciones con gran cantidad
de elementos y poco espacio vacio, estable-
ce un interesante paralelismo con las gran-
des ciudades y la saturacion del espacio
tridimensional de las mismas, asi como de
la impresion similar de horror vacui que se
obtiene en ambas situaciones/

3.3.2 ORGANIZACION Y PROPORCION
EN LA COMPOSICION

En fotografia arquitectonica especificamen-
te se parte de algo previamente disefiado
por el arquitecto. Por lo tanto, la represen-
tacion estara limitada a las configuraciones
preexistentes de los elementos fotografia-
dos sin posibilidad a realizar variaciones.
Sera la organizacion y la posicion desde la
que el fotografo captura el index lo que per-
mitira una percepcion distinta de las figuras
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kevin Krautgartner
The Long Journey
(1200x900 px)

78

y sus proporciones (Dubois, 1986).

En una composicion, la proporcion se re-
fiere a la relacion de correspondencia de ta-
mafios que existe entre los elementos, unos
con otros o con el formato compositivo
(Evans y Thomas, 2012). Las comparacio-
nes entre la estructura de las formas ayudan
a establecer un orden visual interno en la
composicion, por lo que una forma podra
percibirse como grande o pequeia al ser
contrastada con las que hay a su rededor.
La bidimensionalidad de la fotografia alte-
ra la percepcion de los elementos que en
ella aparecen al restringir la vision del es-
pectador a solo un pequefio pedazo de lo
que el entorno tridimensional muestra. Esto
cambia también la percepcion sobre la pro-
porcionalidad de los elementos fotografia-
dos (Gomez-Blanco, 2002). Al fotografiar
dos elementos de diferentes tamafos en
profundidades totalmente distintas, el mas
grande lejos y el pequeiio muy préximo,

sus proporciones originales se alteran y
transforman en lo que de la imagen se per-
cibe. Este resultado podria ser incluso con-
trario a la proporcion de los elementos en
la realidad.

La proporcion del formato en relacion con
los elementos compositivos altera también
la percepcion que tenemos de los mismos,
es asi como la misma forma aparecera mas
grande o pequena dependiendo del tamafio
del formato en el que se encuentre (Samara,
2014). En la fotografia, el encuadre permi-
te ejemplificar esta relacion pudiendo en-
focarse en un detalle, maximizando y acer-
cando la figura al espectador, o planteando
una toma amplia en la que los elementos
se sientan empequefiecidos por el entorno
que los rodea. En la serie de fotografias
The Long Journey, Kevin Krautgartne nos
muestra amplias imagenes cenitales en las
que el elemento principal, un auto, se ve
reducido en proporcion resto de la imagen.
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Yener Torun
Facades - Expose

L=

2018

Facades - Futil Devices

Yener Torun

[

2018

Facades - The Divide

Yener Torun

Lo

2018

Yener Torun €

Facades - Double or nothing il

La forma en la que organiza el espacio
compositivo permite enmarcar las interre-
laciones de los elementos que lo componen
y cambia la lectura sobre la composicion
completa. La subdivision proporcional del
espacio ayuda a encontrar ejes de tension
que sirvan para atraer la atencion del es-
pectador. Un ejemplo de esto muy usado en
la fotografia es el de la regla de tercios que
divide el espacio compositivo en tres fran-
jasiguales. Este, ademas de sefalar los ejes
de tension visual, juega con la posibilidad
de la simetria creada por dichos ejes y la
asimetria que se obtiene de la comparacion
de dos franjas contra una (Samara, 2014).

Los espacios ulteriores obtenidos de esta
division por ejes ayudan a generar compo-
siciones organizadas y ritmicas, asi como
patrones espaciales que podrian traducirse
en la repeticion de un elemento de forma
modular (Wong). Esto puede verse al re-
presentar de manera frontal una serie de
ventanas en la fachada de un edificio, como

2018

la que nos presenta Yener Torum en su se-
rie fotografica Facades. Sin embargo, esta
estructura regular puede alterarse al variar
la forma en que los ejes estructurales que la
componen se organizan para generar, por
ejemplo, una sensacién de gradacion que
se perciba como profundidad.

La organizacion del espacio utilizada para
componer una fotografia con motivos ar-
quitectonicos puede o no corresponder a la
que el mismo edificio genera. Es decir, el
edificio, como cualquier forma, contiene
una serie de ejes propios que no necesaria-
mente definiran la composicion fotografi-
ca. Sin embargo, la organizacion planteada
por quien disefia esta composicion si de-
finira el segmento del edificio que quede
dentro del encuadre. En este sentido la re-
gla de tercios, por ejemplo, podria utilizar-
se para encontrar la mejor posicion desde
la que se hara la toma de una edificacion
simétrica, ya sea que se apoye en dicha si-
metria, o no/
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3.3.3 LUZ,DE LAPROFUNDIDAD AL CONTRASTE

La capacidad de percibir el entorno esta de-
finida por la presencia o ausenciade la luzy
su relacion con los elementos. El rebote de
la luz sobre los objetos o la parcial carencia
de luz de los espacios cerrados marcan no
solo los limites de las formas, sino también
la impresion de profundidad (Scott, 2013).
Sin embargo, la luz no es siempre igual y
depende tanto de su foco de emision como
de la distancia que tiene el elemento con
ella, asi como de los obstaculos que pu-
diesen interponerse entre ambos (Scott,
2013). Por lo tanto, el valor luminico no es
uniforme en los objetos tridimensionales.
Aunque si lo suele ser en la representacion
bidimensional que depende tanto del pig-
mento, como de la sensibilidad visual de
quien crea la obra (Dondis, 2017).

Una transicion de valor luminico gradual
en tridimension podria suponer multiples
puntos de luz, un alejamiento gradual del
plano o el resultado de la reflexion de la luz

sobre multiples superficies. En la compo-
sicion bidimensional la traduccion de este
cambio gradual se representa normalmente
en una escala de grises que contiene nueve
tonos entre el blanco y negro como repre-
sentacion de la luz absoluta o carencia total
de la misma (Scott, 2013). Sin embargo,
cuando se trata de un plano de color con
gradacion de valor luminico, este cambio
no dependera de las variaciones de luz que
reciba la composicion bidimensional, sino
de los cambios en el pigmento. Por lo tanto,
podriamos hablar no solo de una variacion
luminica sino también de saturacion o in-
cluso un cambio tonal.

La percepcion de la luz en el entorno y su
traduccion a la representacion bidimensio-
nal pueden producir diferentes resultados
visuales. Mientras que una sombra bien de-
finida en la tridimension nos sefiala puntos
de profundidad o salientes de las formas,
en la bidimensionalidad se puede descon-
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textualizar y ser perceptible como un plano
mas, una figura con contornos claros que
se yuxtaponen a los elementos de los que
proviene en tridimensién. Un ejemplo de
ello es el trabajo fotografico de Nina Band,
quien parte de una forma tridimensional fo-
tografiada para luego traducirla a planos de
cartulina superpuestos. Su trabajo también
evidencia las posibilidades compositivas
que permite la traduccion de la luz al sopor-
te bidimensional dependiendo del tipo de
sombra que se plasma en la pieza fotografi-
ca. Asi pues, mientras la sombra de contor-
nos bien delimitados permite la sensacion
coplanaria en la composicion, una sombra
proyectada en degradé resalta la profundi-
dad y por ende, el escalonamiento o super-
posicion de los elementos (Parini, 2002).

La percepcion de color que obtenemos de
una composicion esta definida por la canti-
dad de luz que rebota sobre el pigmento uti-
lizado. Dos colores en la misma valoracion

luminica se sentiran poco contrastantes sin
importar cuan distintos son el uno del otro
y al pasar a blanco y negro la traduccion re-
sultard en el mismo tono de gris (Edwards,
20006). Para el fotografo, esto es de gran re-
levancia al momento de elegir el como y
cuando se tomara la imagen. La ilumina-
cion podria causar, por ejemplo, en un dia
nublado, la sensacion de aplanamiento al
perderse el contraste de valor luminico de
los elementos fotografiados. Por otra parte,
la direccion de la que proviene la luz y por
tanto hacia donde se proyecta la sombra,
puede crear en la composicion bidimen-
sional resultante, zonas de mayor o menor
densidad, contraste y peso. /
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Nina Band
Pensive Dimensions

Photo and Paper 2016
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3.3.3 MOVIMIENTO, DIRECCION Y EQUILIBRIO

EN LA FOTOGRAFIA ARQUITECTONICA

Esta serie de elementos abstractos (Le-
borg, 2006) estan referidos a la forma en
que nuestros 0jos recorren la composicion
y la sensacion que transmite dicho reco-
rrido. La situacion de tensidon y peso que
se establece entre los elementos crea inte-
racciones que, a su vez, producen caminos
y momentos de observacion de la pieza
grafica. Al descontextualizar un elemento
a través de la fotografia, estos recorridos
que se sucedian de cierta manera en un
espacio tridimensional son alterados para
producir nuevas lecturas. En estas, las fi-
guras extraidas de la forma original nos
demarcan un ritmo compositivo propio. El
movimiento, direccion y equilibrio, dejan
de ser entonces posibilidades espaciales
para convertirse en sensaciones visuales
(Wong, 1995).

La esteticidad de las figuras no impide que

la composicion se nos presente de forma
dindmica si se apoya, por ejemplo, en el
uso de lineas diagonales. Estas tientan al
0jo a seguir cierto recorrido, que define la
direccion en la que la composicion, o las
figuras en ella contenidas, seran observa-
das. La posicion en la que convergen estas
lineas y la direccién que toman, producen
mayor sensaciéon de movimiento cuando
este punto se aleja de los ejes centrales.
Ademas, esta sensacion se intensifica si se
aproximan a los puntos de tensién, como
lo son los que genera la regla de tercios.
La fotografia de la serie Landscapes de
Kim Hgltermand, muestra con claridad
este concepto. En esta se puede apreciar
como todas las lineas de la composicion
dirigen la mirada a una sola direccion,
marcando no solo el recorrido visual sino
también el punto focal de la composicion.

Kim Holtermand
The Beach Stations Series

2008
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Stefano Cirillo

Sin titulo
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En otros casos, la cantidad de lineas verti-
cales y horizontales llaman a sensaciones
de quietud o firmeza que, mientras mas
cerca estén a los ejes axiales de la compo-
sicion, se perciben mas equilibrados y con
menos movimiento. Un ejemplo de esto
es la imagen de Stefano Cirillo en la que
se aprecia una serie de lineas verticales en
contraposicion a otras tantas horizontales,
todas cerca o sobre los ejes axiales. La fir-
meza de la composicion se ve reforzada
por lo sélido del color y lo definido de la
sombra, que terminan de cerrar la impre-
sion de ausencia total de movimiento. El
recorrido visual se dirige automaticamente
al centro de la composicion, punto en las

lineas convergen.

La inestabilidad visual, por tratarse una
situacion fenomenologica, esta fuertemen-
te relacionada a la experiencia de pérdida
de equilibrio en la tridimension (Dondis,
2017). Por tanto, su representacion grafica
suele estar ligada a recorridos visuales y li-
neas diagonales, asi como a pesos visuales
desbalanceados en los que la distribucion
de los elementos se percibe como desigual.
La fotografia Circus or The Caribbean
Orange de Gordon Matta-Clark, ejempli-
fica esta situacion mostrando no sélo figu-
ras reconocibles en angulos no convencio-
nales, sino también lineas diagonales que
muestran gran movimiento y dinamismo/

2018




MARCO REFERENCIAL
Gonzalez J.
|

g

89



FOTOGRAFIA
ARQUITECTONICA
TRADUCCIONES
GRAFICAS
|

Gordon Matta Clark

Circus or The Caribbean Orange
1978

90




MARCO REFERENCIAL




:

e P A

ANALISIS

BirgitSchlosser
RHYTHM I
2018







FOTOGRAFIA
ARQUITECTONICA
TRADUCCIONES
GRAFICAS
|

94

4.1

METODOLOGIA
DE ANALISIS

No seria posible iniciar un analisis sin antes
determinar el modo en que observaremos las
fotografias escogidas para este estudio. Pino
Parini, en su libro Los Recorridos de la Mi-
rada (2002) pone en manifiesto las diferen-
cias entre la observacion que se da a través
de una actitud estética y la que se obtiene de
una observacion practica o descriptiva:

La observacion estética requiere un
juego perceptivo  extremadamente
mas rico. (...)La observacion estética,
se caracteriza también por la selecti-
vidad perceptiva que lleva a distinguir
los componentes fundamentales de la
figuracion: lineas, volumenes, colores
etc., para construir con estos, relacio-
nes de simetria, asimetria, equilibrio,
proporcion, ritmo, etc. (Parini, p 103.)

A fin de establecer las relaciones entre la
forma arquitectonica y su traduccion grafi-
ca a través de la fotografia, no pretendemos
hacer un analisis sistematico de la imagen,

pues este adquiere proporciones excepciona-
les en relacion con el objetivo de esta inves-
tigacion, nos interesa pasar una vision mas
ilustrativa y topologica, que se revise a partir
de las cualidades estéticas de la imagen.

La perspectiva contextual se centra en la
relacion de la pieza fotografica con la obra
arquitectonica y su nivel de produccion. La
sensorial busca analizar los estimulos visua-
les y la percepcion que se obtiene de ellos,
tanto en la imagen fotografica, como en la
relacion que se establece con la pieza arqui-
tectonica. La perspectiva plastica analiza la
imagen fotografica desde un nivel morfolo-
gico y compositivo para encontrar las trans-
formaciones visuales que sufren los elemen-
tos fotografiados al cambiar de dimension.
Con la finalidad de ilustrar el analisis, se se-
guira un proceso de deconstruccion fotogra-
fica hasta llegar a una posterior construccion
grafica. Intentaremos mostrar las traduccio-
nes que sufren las formas e imaginario ar-
quitectonico al pasar a un soporte fotografi-
co de cualidades gréﬁcas/
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ESQUEMA DE ANALISIS DE LA FOTOGRAFIA ARQUITECTONICA
IMAGINARIO lconico Presente
M ARQUITECTONICO Nivel interpretativo Difuso
Ausente
Fotografo Nombre
Datos biograficos
Nacionalidad
Nivel contextual Estilo
(Contexto) | Y
magen Ao
Formato
Nivel de retoque
| FOTOGRAFIA Otro
ARQUITECTONICA Figura'y Vaoracion de
espacio la linea

Nivel morfologico
y compositivo
(Percepcién estética)

Configuracion
del plano

Geometria

Composicion

Simetria/Asimetria

Direccion

Estaticidad/Dinamismo

Luz y color

Contraste/Armonia

Valor

Saturacion
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4.1
ANALISIS

FOTOGRAFIA 1

En la imagen se observa el perfil de una es-
calera, reconocible por el particular zig-zag
de las pendientes. El encuadre perfila un
segmento de losa, muro y parapeto que se
confunden entre ellos. La forma visual esta
vinculada a un concepto o idea de circula-
cion vertical que tiene como funcion gene-
rar conexiones entre distintos puntos de un
recorrido. En su traduccion a la imagen 2D,
el referente desaparece, no existe la idea
de transito y acto de ascender o descen-
der como parte de un viaje por el edificio
se ha perdido. La posicion casi frontal en
la que se hizo la fotografia no hace posible
entrever la direccion que toma el recorrido
y tampoco si se la escalera como expresion
arquitectonica contrasta con la totalidad de
la obra o se esconde.

La imagen, compuesta en su totalidad por
formas rectilineas, se nos presenta en un
formato de una verticalidad casi impercep-
tible, atravesada horizontalmente por las
dos lineas principales formadas por el cielo
raso y parapeto. Sin embargo, el recorri-

Matthias Heiderich
Reflexiones 06

do visual, marcado por las diagonales de
la composicion crean una lectura de abajo
arriba. La composicion dinamica y abierta,
se ve reforzada por los colores calidos que
la componen y las diagonales que separan
los diferentes valores luminicos del amari-
llo, primando el alto.

La movilidad inherente propia del transitar
se ve fragmentada por la division del espa-
cio, marcada no por ejes compositivos, sino
por la forma arquitectonica. La longitud del
recorrido desaparece al registrarse so6lo un
fragmento. Esta division crea a su vez tres
franjas que jerarquizan la central, tanto por
su posicion como por ser la tnica con color.
La profundidad se evidencia por la gra-
dual pérdida de saturacion tanto de grises
como de amarillos. Estos permiten la repre-
sentacion de volumenes que se hace mas
perceptible en el bloque derecho, donde la
duplicidad de la figura da la sensacion de
concavo o convexo segiin como se observa,
perdiendo la cualidad estructural de la for-
ma arquitectonica de la que procede/

2015
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Matthieu Venot
lllusions series N°7

—1 2018

FOTOGRAFIA 2

La imagen muestra un objeto singular que
prefigura lo que se reconoce como una
ventana enfrentada al sol. La ventana como
elemento arquitectonico es en el imagina-
rio la abertura, la extension de la vision, la
idea de conexion entre el exterior y el in-
terior. Los ejes verticales y las lineas pa-
ralelas revelan la estabilidad del elemento
retratado.

La ventana es un elemento protagonista en
cualquier fachada que generalmente se in-
serta en el orden estructural del edificio. Sin
embargo, el encuadre no elige mostrar la
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fachada del edificio, sino hablarnos de esa
ventana en particular. Su traduccion grafica
a una imagen 2D transforma el vano en un
elemento geométrico donde las formas po-
ligonales se insertan en un contenedor. Es
asi que la idea de ventana se confunde con
la geometria y so6lo permanece la huella de
aquella perforacion en el muro. El elemen-
to ventana en esta imagen, ha perdido su
coordenada espacial, dificultando predecir
donde se ubica con relacion al edificio.

La imagen expuesta nos declara cémo el
autor anula la profundidad de la toma a
través de la eliminacion de evidencias que
la percepcion necesita para poder entender
esta condicion. Desaparece la fuga y las

sombras produciendo una situacion ambi-
gua que se equilibra con la experiencia y la
memoria, gracias a las que podemos asumir
que esta vacia y que lo que vemos a través
de ella es la sombra arrojada sobre un plano
que esta detras.

Al mismo tiempo tenemos que recurrir a la
interdependencia perceptual para explicar
que en un primer nivel los elementos ar-
quitectonicos que se observan, en una rela-
cion compositiva, se transforman en figuras
y geometrias planas en la medida que la
percepcion se vuelve mas profunda. Si se-
guimos analizando el aspecto perceptivo, la
imagen es un claro ejemplo de figura y fon-
do, los elementos de primer plano, que son
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los muros, y el fondo que se ve a través del
vano, crean este efecto. Pero llama la aten-
cién como el autor descubre un elemento
que puede conectar a ambos, es la sombra
que entrelaza ambas figuras generando un
efecto interesante en la composicion.

La disposicion de los elementos plantean
dos espacios bien definidos. El fondo,
apenas una franja contrastante por su va-
loracion luminica y la forma, que estd or-
ganizada con la regla de tercios para dar
la sensacion de equilibrio centrado por la
disposicion de la ventana. La falta de som-
bras degradada asevera la tendencia copla-
nar de la imagen que esta reforzada por el
tratamiento liso de las figuras. Las lineas

de la composicion lejos de converger en un
solo punto, lo cual llevaria a percibir con
claridad la profundidad. contintan al infi-
nito abriendo la composicién y marcando
un recorrido visual de izquierda a derecha.
El punto de tension y por tanto de mayor
atencion esta definido por el cruce de los
ejes diagonales, resaltados por el contras-
te de color y valor de los elementos del
marco de la ventana y su posicion central
en relacion en la composicion. La figura
rectangular que se delimita virtualmente,
es proporcional al espacio sustraido de la
ventana, lo que marca un ritmo armonico
en la composicién/
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FOTOGRAFIA 3
La imagen muestra un patroén lineal que
evidencia una porcion de fachada. El rit-
mo y la relacién que existe entre el lleno
Matthias Heiderich (la masa) y el vacio (los vanos), nos acerca
Reflexiones 06 a la idea de ver y ser visto. El patron que

2015 se figura nos recuerda las cualidades arqui-

tectonicas de las celosias, elementos de se-
paracion y disimulo, donde la intriga esta
siempre presente. Los elementos se dispo-
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nen en un orden ritmico, con un disefio que
se relaciona con la nocion de dinamismo y
ligereza. La imagen arquitectonica en su
traduccion hacia la imagen gréfica, poten-
cia el imaginario de celosia por encima de
la imagen de frontis; en virtud de las cua-
lidades de ésta que delimita, aisla, divide
y hasta decora. Se establece, ademds, una
dialéctica con el cielo, que adquiere igual
protagonismo y contrasta por su rotunda
pureza frente al hecho arquitectonico.

Sumado a estas resoluciones del imagina-
rio, nos enfrentamos a los aspectos percep-
tivos de la imagen. La primera descripcion
estara referida a la horizontalidad que do-
mina visualmente. La organizacion de los
elementos y los detalles arquitectonicos

enfatizan esa percepcion. Si observamos
los elementos mas delgados, por ejem-
plo, veremos que se trata de brufas, un
detalle que, en este caso, no s6lo acentua
la horizontalidad, si no que funciona como
una guia donde disponer las ventanas. La
memoria y experiencia relaciona este gesto
con la representacion del dibujo arquitecto-
nico o el trazo regulador que el arquitecto
utiliza como guia antes de componer.

Por otro lado, se puede percibir, de forma
casi inmediata, que la fachada estéd total-
mente desentendida de la estructura del
edificio, donde los elementos verticales no
corresponden con los espacios entre vacios.
Del mismo modo, la variabilidad en la di-
mension de las ventanas elimina el rastro
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que hace posible determinar la escala real
de la estructura. Ambos aspectos condicio-
nan nuestra nocion dimensional del espacio
circundante y nos limitan en la compren-
sion del objeto retratado.

Desde una mirada plastica, la repeticion
modular de esta imagen, organizada en for-
ma de gradacion, plantea un contraste entre
el ritmo visual de la figura en la parte in-
ferior, y la amplitud del fondo celeste. La
organizacion de las lineas paralelas que se
juntan gradualmente en la parte superior de
la figura blanca juega con el efecto visual
de concavo o convexo. El alto horizonte,
asi como las lineas verticales y horizontales
definen lo estable de la imagen, carente de
movimiento. La profundidad, dada unica-

mente por las sombras en el interior de las
ventanas y el degradé de valor luminico en
el cielo, rompe con la coplanaridad de las
formas yuxtaponiendo los elementos y es-
tableciendo interrelaciones de sustraccion
en las ventanas

Asuvezse observa que se aplica el principio
de ritmo ya que podemos percibir que
hay un compas establecido, DELGADO-
GRUESO-DELGADO, en los elementos
horizontales, que decanta en el principio
de agrupamiento, por lo cual es posible
percibir dos paquetes de elementos en la
composicién/
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2015 L—
FOTOGRAFIA 4

La imagen muestra un conjunto de elemen-
tos arquitectonicos, entre los que destaca
una losa, o cobertura y un segmento im-
portante de muros en dos planos. En esta
estructura que deja entrever la relacion in-
terior-exterior; nuestro imaginario nos co-
necta inmediatamente con la idea de cobijo
o proteccion y es que la idea mas bésica de
proteccion es siempre debajo de o dentro
de. Las sombras que discurren sobre estos
muros nos dan otras pistas que no llegan a
mostrar con claridad lo que se esconde en
el interior. En su traduccion grafica hacia
la composicion bidimensional, el muro y la
losa se transforman en geometrias bésicas
que componen la imagen gréfica.
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La imagen estimula la interaccion senso-
rial cognitiva ya que al analizarla pode-
mos rellenar la informacion faltante en lo
que se aprecia del edificio, tanto en la losa
horizontal superior donde podemos afir-
mar que no termina estructuralmente en lo
que se ve en el encuadre, sino que prosi-
gue como el edificio.Ademas de la imagen
emerge una organizacion y estructura per-
ceptiva, ya que el formato cuadrado y los
dos elementos que se muestran (edificio y
cielo) hacen que los agrupemos y forme-
mos organizaciones de figuras geométricas
que en este caso son rectangulares, y si va-
mos a un analisis mas profundo podriamos

identificar figuras geométricas cuadradas.
También podemos apreciar la figura y el
fondo en los dos elementos que son el cielo
y el edificio. A pesar de la posible intencion
del autor de querer anularlos y dejarlos en
un solo plano, s6lo son configurables gra-
cias a la aparicion de la sombra difuminada
que crea la profundidad del edificio, dife-
rencidndose del resto.

También podemos apreciar la figura y el
fondo en los dos elementos que son el cielo
y el edificio. A pesar de la posible intencion
del autor de querer anularlos y dejarlos en
un solo plano, s6lo son configurables gra-
cias a la aparicion de la sombra difuminada
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que crea la profundidad del edificio, dife-
rencidndose del resto.

La forma en que la luz se pierde en el cua-
drante derecho inferior nos permite ver
elementos yuxtapuestos entre si, que anula
la sensacion de coplanaridad. La tempe-
ratura fria del la parte superior se enfatiza
con el alto contraste de la inferior. La tex-
tura, existente en diferentes partes de los
cuadrantes inferiores, se presenta en todo
los casos como repeticiones modulares. En
el caso de la textura del techo, resaltando
la profundidad y contrastando con la del
muro que, compuesta solo por verticales
y horizontales da solidez a la masa blanca

sobre la que se muestra. La composicion
es claramente estatica por la abundancia de
lineas horizontales y verticales que la defi-
nen, rotas s6lo por el elementos triangular
del cuadrante inferior izquierdo. Esto hace
que la composicion se abra a la posibilidad
de continuar en el espacio marcando el re-
corrido visual de arriba abajo y con fuga a
la izquierda/
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FOTOGRAFIA 5

La imagen muestra una porcion del objeto
arquitectonico con elementos ritmicos que
infieren la idea de niveles. Es una porcion
que poco o nada deja entrever de la obra
misma. Nuevamente el juego de las formas
geométricas adquiere relevancia. La condi-
cion del color intenta referirse a la arqui-
tectura pero se confunde con el color de la
sombra y el cielo que aparecen como soli-
dos o como parte del edificio. En este caso
la ambigiiedad no deja referirnos a elemen-
tos aislados, por el contrario nos habla del
conjunto. Observamos las jerarquias que es
dan entre los elementos, en un intento de
entender cual esta delante, cual esta detras,
cual es parte de la estructura o cuerpo o
cual es un elemento decorativo.

La imagen debido al color parecido del
cielo con los muros del edificio, estimulan
nuestra preferencia a la ambigiliedad ya que
podria mimetizarse y unirse a ¢l, teniendo

Paolo Pettigiani
GEOMETRIE #1

a los elementos blancos verticales como
columnas que no tienen apoyo como per-
cepcion errada, esto también puede ser una
intencion del fotdgrafo al querer anular la
diferencia entre figura y fondo de los ele-
mentos arquitectonicos con el cielo a través
del color.

La composicion tiene una fuerte tendencia
a lo coplanar. Lo mondcromo de los planos
mas amplios contrasta con el naranja, su
opuesto complementario, para jerarquizar
sobre el resto de elementos. Las lineas en
blanco marcan un ritmo que rompe con la
monotonia de azules presentandose como
una repeticion modular. Las lineas vertica-
les y horizontales hacen que la composicion
tenga una fuerte tendencia a lo estatico. Sin
embargo, el mayor peso esta en el elemento
naranja, creando un punto de tension que
resta equilibrio a la composici(')n/

2017
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FOTOGRAFIA 6

La imagen muestra lo que puede leerse
como una esquina, un doblez que se produ-
ce en la fachada con un elemento estructu-
ral de soporte o adosado a esta. La porcion
tomada, hace casi imposible conectarnos
con el imaginario arquitectonico, pues el
nivel de abstraccion supera el débil vincu-
lo que existe con la arquitectura retratada
o los arquetipos arquitectonicos. Esta vez
las sombras juegan un papel importante
en la comprension de los elementos que
participan en la imagen, hablandonos de
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elementos contiguos pero independientes.
En el imaginario la esquina es aquella que
potencia la tridimensionalidad y la idea de
robustez del objeto arquitectonico.

La composicion, perfectamente dividida
en su eje central vertical, crea un lectura en
dos tiempos. Casi como si se tratase de dos
composiciones adyacentes. El contraste en-
tre la absoluta monocromia y por tanto ar-
monia del lado izquierdo, contra los opues-
tos complementario y lineas diagonales
cargadas de dinamismo del lado derecho,
hacen de la composicion una contradiccion.
La primera mitad de la composicion, la de-

recha, muestra sombras que figuran vola-
menes y que resaltan la yuxtaposicion de
los elementos. En cambio el lado derecho
se muestra completamente coplanar. Como
resultado, ambos lados juntos plantean la
sensacion de una perspectiva irreal com-
puesta por lineas paralelas, como si se tra-
tase de una ilustracion isométrica.

La saturacion del amarillo hace que sea
este el elemento jerarquico de la composi-
cion. Su inclinacion crea un recorrido ha-
cia fuera de la composicion, forzando a ha-
cer un salto hacia la mitad derecha donde
el circulo negro se resalta sobre el resto de




figuras por su valor luminico. Desde alli la
figura casi triangular creada por la sombra
proyectada dirige la mirada hacia la base
de la composicion.

Por la sombra arrojada que se puede apre-
ciar, podemos deducir que las tonalidades
de morado que se ven son producidas por
el efecto de la luz, teniendo la sombra arro-
jada, la sombra propia y el area iluminada,
lo que perceptivamente crea una configura-
cion ambigua ya que anula la tridimensio-
nalidad real de los elementos, ya que es una
esquina de una estructura arquitectonica la
que estd en la toma/
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El analisis de las imagenes elegidas des-
encadena una serie de modos semejantes
o patrones para enfrentarse al objeto arqui-
tectonico en su paso hacia la figuracion de
una imagen fotografica:

Se refleja una clara tendencia a la bus-
queda de encuadres de caracter grafico
que supera la técnica fotografica arqui-
tectonica y la intencionalidad documen-
tal de la obra. Es asi, que

si el encuadre supone la primera medi-
da que modifica nuestra percepcion de
la imagen, se comprueba que observar
estas fotografias nos empuja hacia la
construccion grafica abstracta que des-
taca por encima de la arquitectura. En
este proceso, los atributos arquitectoni-

cos se alteran y pierden su valor natural.
En otras palabras, pierden su connota-
cion matérica (perteneciente o relativo
a los materiales utilizados en la obra)
y funcional; dejan de ser elementos es-
tructurales, de cerramiento o fachadas,
para transformarse en elementos pura-
mente plasticos, como lineas, figuras o
formas geométricas

Las relaciones compositivas en arqui-
tectura, que han motivado la genera-
cion de esta imagen, resultan ser la hue-
lla sobre la que se superponen nuevas
composiciones graficas. Es interesante
destacar que en el proceso de figuracion
de la imagen bidimensional o lo que lla-
mamos fotografia arquitectonica, pasa




por un “tamiz” que produce una sintesis
del hecho retratado. Esto afecta no solo
la imagen fotografica arquitectonica,
sino también el imaginario arquitec-
tonico. El camino hacia la abstraccion
no solo se produce en el nivel formal
sino en el de las ideas, transformando
los arquetipos mas arcaicos que derivan
de nuestro inconsciente.

Perceptivamente, se crea una nueva sin-
taxis visual, donde se hace uso de las
particularidades formales de la arqui-
tectura, de modo que el recorrido de
la mirada ya no sigue el orden logico
que tendria la arquitectura retratada al
se recorrida, sino que la fragmenta en
trozos para que quien observa consiga
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recomponer la obra abstracta, pues se
reconoce sutilmente el vinculo arqui-
tectura-fotografia.

Mediante los encuadramientos estudia-
dos, las correcciones y las alineaciones
opticas, se establece un modelo meto-
dico de hacer fotografia arquitectonica.
La eleccion de las partes a retratar es el
valor primordial en el acto fotografico,
de cual derivan los otros aspectos. La
eleccion de dejar o incluir cualquier
elemento arquitectonico busca mostrar
la mejor cara grafica de la arquitectura
en su afan por tomar aquello que mejor
se ajuste a la composicion plastica de

la imagen/
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Foto Seleccionada

Mision de EyeEme 2017
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Reflexiones finales

Se requiere de conocimiento basico de los
codigos arquitectonicos y su lenguaje com-
positivo para comprender las contribucio-
nes que estas imagenes aportan al ambito
de la estética o del arte. Nuestras tendencias
perceptivas con todas sus implicaciones,
permiten asignar paradigmas fundamenta-
les al enfrentar la mirada a la particularidad
de estas imagenes consideradas abstractas.
En este contexto, es evidente la preferencia
hacia la arquitectura contemporanea y de
estilo minimalista, tomada como motivo
por fotografos relacionados o atraidos por
las artes graficas y la arquitectura. No resul-
ta pues una casualidad, que el hecho foto-
grafico que promueve esta practica se sirve
de la extrema simplicidad de las formas, de
su alto nivel de contraste y la eleccion de
arquitecturas con colores vibrantes.

Si en la mayoria de casos, el analisis de la
imagen se construye desde la técnica foto-

gréfica, la decodificacion entendida desde
la psicologia o las convenciones heredadas
del arte pictdrico; entonces, podemos decir
que este documento motiva el andlisis de
las mismas variables con una vision holisti-
ca y unificadora. El desarrollo a profundi-
dad de estos temas contribuye a una nueva
forma de ver y entender la realidad arqui-
tectonica, de valorar el arte grafico y hacer
uso de la fotografia arquitectonica.

Desde la fotografia, como acto creativo, se
puede vislumbrar una nueva especificidad
que supera la categoria llamada fotografia
minimalista o abstracta, por otra que fluc-
tua entre disciplinas afines. Se contraponen
nuevas ideas que permiten la especulacion
de paradigmas y abren discursos sobre la
propuesta grafica y la imagen fotografica
en una dimension creativa. Nos encontra-
mos frente a un nuevo tipo de practica que
redefine las relaciones, convergencias o di-
vergencias, complementariedad o necesidad
mutua entre las artes o saberes mencionadOS//
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