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El presente proyecto deinvestigacion tiene como objetivo
el analisis morfoldgico y semidtico de la iconografia de
la Cultura Tolita, representado en sus artesanias, con
el proposito de dar a conocer e informar el significado
simbodlicode susartefactos, ricos por su variedad de formas
y expresiones.

El proyectose desarrollé desde el método de investigacion
cualitativo, ya que los datos obtenidos fueron registrados
y detallados en fichas de observacion. La adquisicion
de estos simbolos visuales (no verbales, iconicos y
racionales) hallados en sus artesanias, ayudaran como
contribucionenlageneracion decompendiosdeidentidad
visual, implantando criterios reflexivos que aporten al
fortalecimiento del pensamiento visual ecuatoriano.

En definitiva, se presenta un set iconografico y cinco
carteles animados de los simbolos investigados, que
serviran como herramienta educacional,y que contribuiran
a la historia de la comunicacion visual, para inspirar al
crecimientoy elaboracion de proyectos de diseno grafico
gue contengan una base cultural fuerte.

Palabras clave: Iconografia, diseno étnico, Cultura Tolita,
cartelismo, motion graphics.
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ABSTRACT

The objective of thisresearch projectisthe morphological
and semiotic analysis of the iconography of the Tolita
Culture, represented in its crafts, with the purpose of
making known and informing the symbolic meaning of
its artifacts, rich in their variety of forms and expressions.

The project was developed from the qualitative research
method, since the data obtained were recorded and
detailed in observation files. The acquisition of these
visual symbols (non-verbal, iconic and rational) found in
their crafts will help as a contribution in the generation
of compendiums of visual identity, implanting reflective
criteriathat contribute tothe strengthening of Ecuadorian
visual thinking.

Inshort,aniconographic set and several animated posters
ofthe investigated symbolsare presented, which will serve
as an educational tool, and which will contribute to the
history of visual commmunication, toinspire the growth and
development of graphic design projects that contain a
strong cultural base.
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Keywords: Iconography, ethnic design, Tolita culture,
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1. INTRODUCCION

indice

1.1. Justificacion o motivacion

La fascinacion que ha causado en mi las formasy los
modos de expresion de las antiguas poblaciones, sobre
todo de esta parte del continente americano, me han
llevadoainteresarmey tratarde entendersu manerade
pensarydevivir,a pesarde desconocer la codificacion de
lossimbolosimpregnadosen susartefactos, logré detectar
unaforma de composicion, basandose en metodologias
de simetria, siguiendo rigurosos patrones de repeticion
parala creacion de elementos visuales sorprendentes.

Inicialmente cuando empecé a estudiar la carrera de
diseno grafico y durante mi paso por el grado de la
universidad,empecé ainteresarme en mayor medida por
eldiseno étnico, ya que varios autores habian despertado
en mi,unacuriosidad sobre este tipo de expresion grafica,
y posteriormente procedi a prestar mas atencion a
investigaciones que traten sobre el tema. Todo ello me
llevo a descubrir varios disefos procedentes de simbolos
ancestrales de las culturas ecuatorianas, es decir, que
lo que habian hecho, es trasladarlo del campo de la
antropologia, al campo del diseno grafico.

Empero, se ha detectado una escasa produccion de
contenido grafico ecuatoriano,y como resultado de ello,
se ha visto la necesidad por generar mas contenido de
diseno propio y que sea util. Por tal motivo, mi interés
por realizar este proyecto, desde el punto de vista de la
comunicacion visual.

Porestarazon, he estado estudiando lossignos, simbolos
e iconografia de varias poblaciones culturales y su
expresion comunicativa, ya que son diferentes de las
reglas establecidas por el mundo occidental pero que,
no obstante, en la actualidad son predominantes en la
creacion de diseno ecuatoriano.

Las apologiasya citadas me han motivado a llevar a cabo
el analisisde laiconografia de las primeras poblaciones
gue habitaronenlogue hoy eselterritorio ecuatoriano,ya
gue desde hace muchosanosy hasta laactualidad, estas
manifestaciones, convergeny se fortalecen dentrodela
comunicacion visual del Ecuador.
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1.2. Planteamiento del problema

En la actualidad el diseflador grafico se enfrenta a una
superabundancia de imagenes que provienen de todas
partesdel mundo, sobre todo de las grandes metropolis,
ya que el fendmeno de la globalizaciéon ha influenciado
enelmodode pensarydeidear nuevos conceptos,como
consecuencia ya no se distingue si un diseno es local o
foraneo.

Plataformas como Pinterest o Behance se han convertido
enelreferente paragenerarelementosvisuales, producto
de aguellomuchosdeloscontenidosde disefio presentan
caracteristicas muy similares. Elaborar soluciones graficas
gue sean masoriginales, es cada vez mas complejoy en
muchas ocasiones estas plataformas ya no sirven de
inspiracion, sino que a mi parecer limitan la creatividad.

Considerandoalatecnologiaylaglobalizaciontomamos
la opinidn de (Moya Peralta, 2006)

El disenador grafico, entonces, se ve abocado a
enfrentar el “estrés” de ser mas creativoen un mundo
dealtatecnologiay competencia.Enél,enunambiente
de profusion de imagenes, presentar soluciones
graficas mas originales, es cada vez mas dificil y ha
vuelto mas compleja la posibilidad de alcanzar y
sostener una posicion de vanguardia (p. 6).

Moya (2006) nos advierte que la llegada de internety su
facilaccesoalainformacion, nos ha permitido contemplar
propuestasde disenodetodo el mundo, nutriéendonosde
todolo que percibimos de forma influyente, sin embargo,
si nuestros valores culturales no son constantes, como
sucede por logeneral. Nostopamos con una realidad de
superabundancia de imagenes, carentes de identidad.

A pesar de todo |lo expuesto, existen alternativas que se
encuentran en dar una mirada hacia lo nuestro, revisar
la historia en sus aspectos culturalesy sociales, entender
los codigos identitarios generados por los primeros
pobladores que habitaron el Ecuador.

Tomando en cuenta estos antecedentes, surgieron
varias interrogantes que guiaron el presente proyecto,
como, porejemplo: ;Cual hasidolainfluencia del disefo
grafico de Europay EE. UU. consideradas potencias en
la comunicacidon visual, en la produccion grafica del
Ecuador? ¢ Existen estudios dirigidos en la iconografia
delasculturas precolombinas,que sirvan como referentes
de comunicacion del disefno grafico ecuatoriano? ¢En
gué escenarios, soportes o espacios es posible dar a
conocer estos codigos precolombinos como propuesta
grafica?
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Partiendo de un proceso de reflexion de los elementos
gue componen la culturavisual ecuatorianayteniendoen
cuentalas preguntas planteadasarriba, se considera que
una de las culturas mas representativas para su estudio
es la Tolita, ya que ha sido seleccionada por la riqueza
grafica de sus formas y por las virtudes expresivas de
sus codigos. Es por ello por lo que se considera valido el
analisisylareconstruccion de lasformasde los artefactos
y los simbolos, como desarrollo de un lenguaje aplicado
a la creacion de propuestas visuales, desde el punto de
vista del disefno grafico.

1.3. Estructura de la memoria

Para el analisis y desarrollo de los carteles animados de
la Cultura Tolita, en este trabajo se han determinado
cinco secciones de contenidos, de los cuales concierne
a explorar la historia y consolidacion de su expresion
comunicativa.

Enel primercapitulodel presente trabajo investigativo, se
realiza una breve introduccidén a latematica, indicandola
justificaciony motivacion,y estableciendo la problematica
aseranalizada.

El segundo capitulo se compone del marco referencial,
y dentro de este apartado se muestra el estado de la
cuestion, determinado por medio de investigaciones,
textos académicos, que han servido de fondo para
el estudio de las expresiones graficas seleccionadas.
Estos escritos han permitido conocer la historia, lugar
de asentamiento y etapas por las que paso esta cultura.
También se permitid indagar por los antecedentes sobre
varios autores que se han dedicado a la elaboracion de
diseno ecuatorianoy cual fue su motivacion por consolidar
estas propuestas visuales con base en iconografias
ancestrales ecuatorianas.

Para el tercer capitulo se determina la hipotesis, objetivos
generales y especificos, y la metodologia que se ha
utilizado en este proyecto.

Enelcuartocapitulo, se desarrolla el producto propuesto
partiendo de un briefing descriptivo del proyecto, se
recolecta informacidén necesaria que sea util para el
desarrollo de las piezas graficas, mensaje basico y para
determinar el grupo objetivo. Como segundo paso de
despliega el proceso creativo siguiendo la metodologia
del design thinking, que nos permitira conceptualizary
desarrollar el producto.
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El quinto capitulo se determinan las conclusiones a las
guese hallegadoa partirde loinvestigadoydesarrollado.

En el sexto capitulo se establece la prospectiva mediante
la reflexion del proyecto investigativo.

Imagen 1, mascara de Oro de la Cultura Tolita. Fuente:
culturaypatrimonio
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1. La cultura Tolita

De acuerdo con Ugalde (2009), la cultura Tolita se
desarrollé en la zona norte de la regidn costera, en una
pequena isla localizada en la provincia de Esmeraldas en
Ecuador,y en la zona sur de Colombia con el nombre de
Tumaco-Tolita, especificamente en la region de Tumaco,
del Departamento de Narino.

Su nombre proviene de la palabra “tola” o monumento
funerario, que sirve para designar a un monticulodetierra.
Gran cantidad de estas edificacionesfueron encontradas
en este territorio,que lodetermind con ese nombre.

indice

Imagen 2, ubicacién de la Cultura La Tolita del Ecuador.
Fuente: brenp.com
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2.2. “Arqueologia de la region”

Las investigacionesrealizadasapuntanaque:

Esta area fue el dominio de un importante centro
ceremonial ubicado sobre una pequena isla en la
desembocaduradel Rio Santiago, al norte de Esmeraldas.
De este sitio provienen muestras significativas de arte
escultorico realizadas en ceramica y hueso, asi como
las piezas masfinasde orfebreria precolombina que se
hayan encontradoen Ecuador (Valdez & Veintimilla, 1992,
pag.135).

2.2.1. Patrones de asentamiento

Segun Ugalde M.F (2009):

(...) laevidenciaarqueoldgica reporta unos basuralesen
losque se haacumulado la cultura material,y dentrodel
analisis de estos materiales se puede conocer cuanto
tiempo tuvieron de duracion en un sitio, la variabilidad
delaceramica, asicomo lasformasde subsistencia que
sedemuestran mediante los restos alimenticios (p.23).

La excavacion por parte del equipo del Banco Central
(Leiva & Montano, 1994) dan como resultado 3 etapas de
asentamiento Tolita como son:

- TolitaloTemprano
- Tolita2 o Clasico
- Tolita3Tardio

Acontinuacion,vamos adesarrollar cada unade lasetapas
mencionadas.

a) Tolitalo Temprano

Inicia en el dltimo tiempo del Periodo Formativo Tardioy
sienta las bases en un par de siglos (entre 600 - 300 a.C.),
la distribucion del material cultural apunta a un modelo
de asentamiento esparcidoen muchasareas planas.Enla
obrade consulta (Ontaneda, 2010) indica que el resultado
gue se evidencia da continuidad con las expresiones de
ceramicas de figurillas con estilo, decoraciones similares
alasformasde Chorrera.

Lasautoras Leivay Montano (2009) senalanensuinforme
las siguientes caracteristicas de la ceramica:
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(..) la etapa Tolita 1 hay dos tipos de pasta: una
fina y compacta, de color gris, y otra arenosa,
porosa, pero también compacta, de color rojizo
claro. Las formas predominantes son platos,
cuencos y ollas, elaborados de ambos tipos de
pasta. Los vasos, en cambio, se modelaron solo con
la pasta fina, mientras que las bandejas se hicieron
solamente con la pastaarenosa. Las principalestécnicas
de decoracién usadas son incision, grabado y pintura
(pre-y post-coccion),incluyendo latécnica de negativo
(rojo sobre negro) (Leivay Montano citadas en Ugalde,
p.29).

Imagen 3, plato con pedestal. Fuente: Ugalde, 2009, p. 143
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Imagen 4, representacion de Jaguar sobre botella. Fuente:
QuitoZoo

b) Tolita 2 o Clasico

Dura alrededor detressiglos (200a.C.Y75d.C.),eslamas
representativa en cuantoavestigiosde ocupacion.Enesta
etapaseoriginalacuspidedel desarrolloculturaly fortalece
a la Isla de La Tolita como el gran centro ceremonial de
mayor importancia regional.

Ugalde M.F (2009) nos indica que “los investigadores del
Banco Central suponen elcomienzodelaconstrucciéonde
monticulos artificiales en esta etapa” (p.24).

Su poblacion fue cadavez masgrande,y productode ello
se hallan gran cantidad de restos arqueolégicos y varios
enterramientos encontrados.
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c) Tolita 3 o Tardio

Esta etapadeasentamientoalcanzé su maxima extension
entre el 90 y 300 d.C. Por el aumento demografico se
rellenaron los esteros, se extendierony edificaron nuevas
tolas y se incorporaron nuevas zonas para ser utilizadas
como necropolis.

En la Tola El Pajarito, en el nivel 7, se encontraron 26
hoyos de poste. Al parecer se trataba de una edificacion
de forma elipsoidal con una estructura de sustento
rectangular en el interior. Asociados al piso con los
hoyos de poste estaban dos “ductos” de mas de dos
metros de profundidad, de 43 y 45 cm. de diametro
respectivamente. En un basural de este mismo nivel
habia una acumulacion de fragmentos ceramicos 16,
huesos humanosy animales (Ugalde, 2009, p. 24).

Imagen 5, mascara de oro. Fuente: Ugalde, 2009, p. 108
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Imagen 6, Cultura La Tolita — Visién frontal, lateral y trasera de la cabeza
trofeo. Fuente: Ugalde, 20009, p. 73

2.3. “Las cabezas trofeo”

La Dra.Costanza Di Capuarealizé unainvestigacion sobre
las cabezas trofeo perteneciente al desarrollo regional,
dondesedescubre que son unrasgo caracteristicode Las
Culturas LaTolitay deJama-Coaque, estas cabezas trofeo
tenian unafuncionalidad ritual.

Di Capua (2002) nos advierte sobre el hallazgo de las
cabezastrofeo:

Habiéndose localizado en colecciones anticuarias
un conjunto de cabecitas de ceramica de la cultura
La Tolita (Desarrollo Regional) que por estar intactas
denotaban unafuncionritual perse,selasdividido endos
grupos, elsegundodeloscualesresultdtener evidentes
analogias con las cabecitas trofeo de unas placas
votivas de dicha Cultura. Estas cabecitas no presentan
deformacion craneal y sus tocados coinciden con los
delascabecitasreducidasdetales placas,en contraste
con la deformacion craneal y la ausencia de un tocado
analogoen el guerrerovencedor (Di Capua, pag.9).
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2.4.“Antecedentes sobre diseino iconografico
ancestral ecuatoriano”

2.4.1.“Peter Mussfeldt, disefiador graficoy artista”

Peter Mussfeldt; disefador graficode origen aleman, llegdé
a Quito-Ecuadorenelanode1962,donde se establecié en
el paisy es considerado uno de los referentes del diseno
graficoecuatoriano. Posee una grantrayectoriay unosde
sustrabajosque destacananivel nacion einternacional,es
ellogodel Bancodel Pacifico, “Entre sus multiples trabajos
anivel nacional destacan:ellogo del Banco del Pacifico, el
mismo que fue elegido comounode losdiez mejoreslogos
bancarios del mundo” (Diseno en Ecuador, 2021).

Siguiendo su recorrido nos encontramos que el logotipo
que realizé para el Museo Antropoldégico y de Arte
Contemporaneo de Guayaquil (MAAC).

Ya enladécadadelosochenta, Peter Mussfeldt disefia un
set iconografico de pajaros que se inspiraron en figuras
como: plantas y animales, que se encontraban en las
artesanias precolombinas:

Imagen 7, Peter Mussfeldt. Logo Banco del pacifico.
Fuente: haremoshistoria.net
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Treinta anos atras enfrenté un desafio personal, con
los artesanos precolombinos. Siempre me cautivaron
susincreiblesy formales disenos de animales de tierra,
mar y aire que presentaron las piezas arqueoldgicas
en los Museos. Un dia decidi crear mis propios pajaros
precolombinos,con mitalento, peroensuidiosincrasia,
motivado también como protesta contra las copias de
los artesanos (Mussfeldt, 2012).

Imagen 8, Peter Mussfeldt. Logo del Museo Antropoldgico y de Arte
Contemporaneo de Guayaquil. Fuente: haremoshistoria.net

Imagen 9, Peter Mussfeldt. Disefio de iconografia “Pajaros”, inspirado en las
figuras precolombinas. Fuente: haremoshistoria.net

|eIoUSI3401 ODJBN 'Z M UQIDdNPOJU| L B

SoARR(qO ¢

o3onpoud [ap ojjoilesaq &

eyelbol|qig ‘9 @ S8UOISN|oU0D 'S

soxauy


https://www.haremoshistoria.net/invitados/peter-mussfeldt-diseador
https://bit.ly/3i5cNAA

Fernando Herrera _ Master en Disefio Grafico Digital _ 2021 Disefio de iconografia ancestral de La Culitura Tolita representada en carteles animados

indice

2.4.2. “Duales y Reciprocos: La comunicacion
visual del ecuador”

Pablo Iturralde disenador grafico ecuatoriano publica en
elano 2004 su libro“Dualesy Reciprocos, lacomunicacion
visualdelecuador”, el libro hace unrecorrido investigativo
de masde 6000 anosde comunicacién visual delecuador,
desde Los Amantes de Sumpa hasta llegar a los actuales
logotipos corporativos. Este recorrido demuestra que los
signosde comunicacion son particularesde cada épocay
guerevelan unaidentidad propia ecuatoriana:

La investigaciony elaboracion de «dualesy reciprocos, la

comunicacionvisual delecuador» partedela premisade

gue ciertogrupo de piezas graficastienen la capacidad

detrascendereneltiempoydecontener una pequena

parcela de las formas de vida, en cuanto a la adoracion

y el gobierno de cada época. El libro fue recibido Imagen 10, libro Duales y Reciprocos. Fuente: anima.com.ec
positivamente dentro de la opinidn publica nacional e

internacional (lturralde, 2004).

Imagen 11, libro Iconografia ecuatoriana. Fuente: anima.com.ec
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2.4.3. “Crénicas Visuales del Abya Ayala”

Una de las referentes en el campo del disefio grafico
ecuatoriano y que se ha centrado en el analisis sobre
iconografia ancestral, es la disefnadora grafica Vanessa
ZUniga,que consulibro“Cronicas Visuales del Abya Ayala”
(Alexandra, 2006), se orienta en experimentar con signos
visuales de las culturas de origen ecuatoriano. La autora
demuestra en su libro, que la iconografia hallada en los
artefactos, puedenserreinterpretadosy reutilizados para
generar nuevos simbolosy asi poder revalorizar el legado
designificacion dela historia Latinoamericana,dejandode
lado la influencia de otras culturas, que se imponen cada
vez mas en nuestroimaginario colectivo.

Imagen 12, figura Shuar del libro Crénicas Visuales del Abya Ayala.
Fuente: amuki.com
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2.4.4. “Identidad unica: Refiguracion simétrica.
Graficas de sellos de la Cultura Jama-Coaque”

Elarticulo“ldentidad Unica”, esrealizado por el disehador
grafico ecuatoriano Billy Soto (Soto Chavez, 2013), donde
recoge mas de tres anos de investigacion y que pone de
manifiesto lossellostubulares de la CulturaJama-Coaque,
antigua poblacion indigena que habitd las provincias de
Esmeraldasy Manabientre losanos 500 a.C al1531d.C.

El articulo expone una forma de creacion visual a
partir de referentes prehispanicos, que parte por la
desfragmentacion deloselementos ubicados en los sellos
Jama-Coaque, aplicando criterios de diseno graficoy
metodologias de composicion visual. Con estametodologia
elautorcreaunsinfinde posibilidades de graficos nuevos:
reticulas, tramas, patrones, médulosy supermaodulos.

Hablarde unaidentidad Unicaesremitirnosal comienzo
de las cosas, es mirar atras y observar lo que se nos
ha legado para desarrollar nuevas metodologias y
dinamicas de refiguracion y reinterpretacion de los
graficosencontradosen el arte prehispanico. Los sellos
dela CulturaJama-Coaquedel nortedel Ecuadorson la
principal fuente de informacion visual para el desarrollo
de esta investigacion, que tiene sus comienzos en el
ano2010. Figuras zoomorfas,antropomorfas, fitoformas,
geomeétricas y toda clase de composiciones en donde
el planoy la representacion minima, son los vértices

de donde se parte para generar metodologias de
investigacion y representacion. El uso de la simetriay
la geometria dentro de las estrategias para refigurar
lo graficos prehispanicos, son el eje de este trabajo de
investigacion (Soto, 2013, p. 2).

Imagen 13, sellos Cultura Jama-Coaque. Fuente: Soto, 2013, p. 2
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Figura 1, identidad Unica. Aplicacién de grupos simétricos sobre celda
basada en un grafico de Cultura Jama-Coaque. Fuente: Soto, 2013, p. 12

2.5. Resumen de resultados del marco
referencial

Los simbolos, imagenes y creencias de las culturas
ancestrales latinoamericanas, denotan ciertos aspectos
de la realidad, que no deben de entenderse como
creacionesal azar,sino que estos elementos manifiestan
una necesidady responden aunafuncion.

Laiconografiadela CulturaTolitaesunade lasexpresiones
mas importantes y ricas de la época precolombina, ya
gue su produccion artistica, respondia a una necesidad
de manifestarse, por mediode la creacion defiguras que
tenianfines ceremonialesy rituales.

Los antecedentes sobre diseno iconografico ancestral
vienen generados porvarios disenadores que hanvistoen
los signos prehispanicos, un modo de innovar. El intentar
componer algo nuevo a partir de figuras del pasado,
cambiar su contexto y ponerlo al servicio del diseno
grafico, esentrarenladinamicadel readymade.

Como esdeconocimiento el readymade es un concepto
creado por el artista Marcel Duchamp, que consiste en
forjar un nuevo conceptoy ubicarlo en otro contexto con
diferente significado.
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3.1. Hipétesis
El Ecuador conserva una rigueza de codigos visuales con asociadas tanto a la iconografia Tolita como al diseno
virtudes expresivas que son Unicosy propios, presentar grafico.
estos codigos precolombinos en una produccion de - Crearunseticonograficodelasartesaniasconsideradas
significacion iconografica, como legitimos referentes mas importantes.
contemporaneos de comunicacion del diseno grafico
ecuatoriano. - Desarrollar propuestas tanto visuales como narrativas
mediante carteleria animada, aplicando leyes y
3.2.Objetivos categorias compositivas del Diseno.

Implementar los elementos graficos en un producto

3.2.1. Objetivo general grafico.

Estudiaryanalizar,laiconografia de la cultura Tolita, para
su uso como elementos graficos en el diseno grafico
representativo de Ecuador.

Testarentre la poblacion (publico objetivo) laidoneidad
delusode laiconografia Tolita en la actualidad.

bieti ii - Influirenlaatmodsferavisual,dandoimportanciay valor
3.2.2. Objetivos especificos a la iconografia Tolita, en un contexto iconografico

) ) . - saturado deiconos norteamericanosy europeos.
Contextualizar e identificar las etapas que permitieron

su desarrollo sociocultural.
Investigar, analizar y recopilar informacion de la

iconografia Tolita, representados en sus artesanias.
Definir las caracteristicas morfoldgicas y simbodlicas

indice
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3.3. Metodologia

3.3.1.Tipo de estudio

El Ecuador conserva una rigueza de codigos visuales con
virtudes expresivas que son Unicosy propios, presentar
estos codigos precolombinos en una produccion de
significacion iconografica, como legitimos referentes
contemporaneos de comunicacion del diseno grafico
ecuatoriano.

Paraeldesarrollode este proyecto se debid establecer el tipo
de estudio en base al analisis semidtico de la iconografia
delaculturaTolitaenfuncion de los objetivos propuestos.
Para ello, fue necesario optar por la investigacion de tipo
cualitativa (investigacion documentaly de campo),ya que
esta metodologia se fundamenta en analizar de forma
directayde observacion, lasrepresentacioneselaboradas
en los artefactos por un algun grupo o cultura. Dada la
condicion losdatos fueron descritoseinterpretados desde
un punto de vista de significacion.

3.3.2.Seleccién del objeto de estudio

Para el analisis de las representaciones en los artefactos,
se escogieron artesanias, como: ceramicas, puestoque en
estas se encuentran diversas figuras, formas y simbolos
guese procuraanalizar.Se ha considerado a investigadores

y antropdlogos especialistasen el area,aque aporten con
su conocimientodentrode la investigacion.

3.3.3.Técnica e instrumentos
. La entrevista estandarizada abierta:

Patton (1990) nos dice que la modalidad de entrevista
estandarizada “caracterizada por elempleo de un listado
de preguntas ordenadas y redactadas por igual para
todos los entrevistados, pero de respuesta libre o abierta”
(p.288). Esta técnica nosayudara a conseguirinformacion
relevante sobre la cultura estudiada, los lugares donde
habitd, museos que tengan sus artesanias, y las figurasy
formas representadas dentro de la mismas.

« Observacion directa:

La observacion directa es un recurso fundamental en el
intervalo investigativo, ya que permitira obtener mayor
numero de datos. Esta técnica se aplicara por medio de
una ficha de observacion para registrar cada elemento
representado en los artefactos.
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- Poblaciony muestra

Para el objeto de estudio, se considera acudir a personas
especializadas en el tema, como son antropdlogos
e investigadores, debido a que tienen un extenso
conocimiento sobre la iconografia de las culturas
ancestralesdel Ecuador.

3.3.4. Metodologia de andlisis: de la imagen al
icono

El método preponderante es el analitico descriptivo, que
inicia por la digitalizacion de las artesanias escogidas,
aplicando biparticiony triparticion armonica, basada en
aportes tedricos del autor (Milla, 1990), esta metodologia
constadelosiguiente:

« Proporciones estaticas

Reconstruccion dedisenosy clasificacion iconograficade
lasformasde los artefactosy los codigos suscritos en ellos,
paralacreacion de propuestasvisuales, en base a criterios
propuestos por (Milla, 1990):

La equiparticion de un cuadrado, un rectangulo o
un circulo en formas repetidas define la modulacion
estaticadel espacio,dandolugarala“cuadriculaoredde
construccion”enla cual se determina especificamente
cadaleydeformacionarmodnicaiconologica (p.21)

+ Leyde formacién de la “biparticion arménica”

Enlaobradeconsulta (Milla,1990) nos dice que esta ley se
produce por el intercambio de rombosy cuadrados que
seincorporan continuamente,y que suslineas conforman
una malla de construccion binaria.

+ Leydela“triparticion armoénica”

Continuando con la obra de referencia Milla (1990) nos
indicaque “Latriparticionarmonicaresultadel juegodelas
diagonalesdel cuadrado conlasdiagonalesdel rectangulo
Y2, cuyascruces permiten ubicarlos puntosdeltrazodelas
ortogonalesrespectivas” (p.22).
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Figura 2, trazado armonico binario. Fuente: Milla, 1990, p. 22
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Figura 3, trazado armonico terciario. Fuente: Milla, 1990, p. 22
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Para el presente proyecto se busca incorporar las
principalestécnicas que proporciona el motion graphics
para mejorar laeducacion desde el diseno grafico. Segun
lo planteado a lo largo del proyecto se elaborara varios
carteles animados, partiendo por figuras geomeétricas
basicas, donde se utilizara el efecto morphing para
ir dando forma a los artefactos mas representativos
de la cultura Tolita del Ecuador. Para ello se recopilara
informacion y varias imagenes de los artefactos ya
mencionados, que posteriormente seran vectorizados,
donde se desarrollara los conceptos tanto visualescomo
narrativos, para dar a conocer a estudiantes y publico
en general, el significado de sus simbolos y la potencia
iconografica de esta cultura precolombina.

4.1. Briefing: descripcion del proyecto

4.1.1. Datos

Fecha:15de juniode 2021

Cliente: Casa delaculturaecuatoriana

Product Owner de Cliente: Benjamin Carriéon

Project Manager Agencia: CCE

Tabla 1, Datos para briefing. Fuente: Creacién propia

4.1.2.Cliente
« ¢Por qué contacta con nosotros?:

Queremos un diseno de la Cultura Tolita que mezcle los
procesos creativos e innovadores que necesita el disefo
ecuatoriano. Necesitamos construir una nueva iconografia
hibrida entre loancestral y lodigital.

« ¢Quérealizan?

La Casadela Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion, es el
espaciodemocraticoinclusivodonde promueveydifunde
las artes, letras, pensamiento nacional e internacional,
patrimonioy otras manifestaciones culturales, mediante
la gestion de bienes, productos, servicios culturales de
calidad, para el disfrute, enriquecimiento y realizacion
espiritual de la sociedad ecuatoriana.

« ¢Donde esta?

La Casadela Cultura Ecuatoriana estad en Ecuador.
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4.1.3. Briefing Creativo

Descripcion de la empresa:

La Casa de la Cultura Ecuatoriana se maneja de una
forma seria, ya que su publico objetivo disfruta de la
culturayesaficionadoalasartesanias,gente cultaque
aprecia esos detalles de las poblaciones antiguas.

(Quédecir?

Emocional: Recordacion, satisfaccion, felicidad.
Racional: Identidad, simbologia, disefio étnico.

Eleccion de beneficios:

Recordacion
ldentidad

Priorizacion de Beneficio:

l[dentidad
Recordacion

Redactar el mensaje basico:
Revive laidentidad del Ecuador ancestral
¢Por qué? ;Cual es el motivo?

Porqueinspiraal crecimientoy elaboracion de proyectos
de diseno grafico que contengan una base cultural
fuerte.

Grupo objetivo:

Personas que son coleccionistas de artesanias
Personas que estén interesados por lo cultural
Estudiantes que ven en la iconografia ancestral una
forma deinspiracion

Masculinoy femenino
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4.1.4. Piezasacrear
« ¢Quédecir?
« Eslogan:

La Cultura Tolita, una expresion simbodlica del Ecuador.
« Tono:

Informativoy expresivo
- Estilo:

Educativo
« Atmésfera:

Laboraly estudiantil
« Grafica:

Seticonografico
Cartelanimado

indice

- Target:

18 a 45anos
Masculinoy femenino
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4.2. Presentacion del producto o del ambito
en el que se inscribe

Lastécnicas utilizadasen los cartelesanimadosson lasque
generan la estructura nombrada - La Cultura Tolita, una
expresion simbdlica del ecuador, que tiene una duracion
del4 segundos por cartel.

El formato de los carteles animados se denomina con
el nombre de short animationy conforma la parte final
de la contribucion. Para realizar la animacion se toma
como paso fundamental la eleccion de cinco referentes
de los artefactos de La Cultura Tolita, que inicia por la
digitalizacion aplicando biparticionytriparticion armaonica
para la esquematizacion y creacion del set iconografico.
Unavezdisenadoslosiconosse los utilizo conelfinde que
sirvan como base parala composicion de los carteles.

En la animacion el moodboard es una herramienta
visual que ayuda a sintetizar conceptosy puede servir de
inspiracion para expresar ideas, estilosy colores.

Enelmediodelaanimacionunstoryboard esun conjunto
deilustracionesorganizadasy puestasde forma secuencial
con el proposito de servir de guia para previsualizar una
animacion.

Para nuestro proyecto se utilizdé el storyboard como
herramienta para planificar la estructura narrativa.

Y como paso final del proceso previo a la animacion se
utilizé el animatic, que es una herramienta aplicada en
el mundo audiovisual, para dar movimiento a imagenes
estaticas, con el fin de reducir errores durante el rodaje
definitivo.
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4.3. Proceso creativo de los iconos

El moodboard nos ayudara
para la inspiracion y disefo de
la composicion de los carteles,
ubicacion de elementos, definicidon
de la linea grafica y eleccion de
colores para aplicarlos en la gama
cromaticadelosiconosy carteles.

indice

Imagen 14, moodboard. Fuente: creacion propia
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Para el proceso creativo se
seleccionaron 5 artesanias de
creacion Tolita que van a servir
de referencia para el disefo de la
iconografia,sinembargo, lasfiguras
escogidas noconforman latotalidad
de artefactos de esta cultura, esto
debidoalafacilidad deinformacion
yaloslugares que setuvo acceso, es
por ello que se eligid las artesanias
gue mas llamaron la atencion
segun al criterio del investigador.
En la tabla Nro. 2 al 6 se realizdé una
sintesis descriptiva de cada figura
seleccionada para el estudio. Para
obtener una mayor informacion
de las fichas de observacion ir alos
anexos2al7.

Imagen 15, referencias de los artefactos La Tolita. Fuente: creacién propia
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Una vez seleccionadas las artesanias de referencia, se
continud con el proceso de bocetaje, con el propodsito de
realizar numerosas pruebasy con el objetivo de generar
ideas rapidas ya sean convergentes o divergentes, esta
fase serd importante para pensar a lapiz y optimizar el
tiempo.

Imagen 16, resultado bocetaje 1.

Fuente: creacion propia
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Imagen 17, resultado bocetaje 2.
Fuente: creacidon propia

indice

Imagen 18, resultado bocetaje 3.
Fuente: creacién propia
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« Reticula de construccion

indice

La reticula de construccidon nos servira de guia para
el refinamiento y digitalizacion de los referentes
seleccionados, esto contribuira a que todos los iconos
tengan una consistencia de estilo, armonia visual y una
estéticaorganizada. Esta herramientase usara paracrear
formas geomeétricas, esquematizarysintetizar la realidad
para disefar iconos en base a criterios propuestos de
biparticiony triparticion.

1 cuadricula, 2 trazado armodnico binario y 3 trazado
armaonico terciario.

Figura 4, utilizacion de reticulas. Fuente: creacidn propia
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« Refinamiento felino
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Figura 5, construccion de iconografia. Fuente: creacién propia
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Figura 6, construcciéon de iconografia. Fuente: creacion propia
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« Refinamiento cabeza trofeo

indice

(PEEAN
: /?%3 SN
M ZZ T SN [
INACIN
{B\Fereo 7 or/o0/9):
4R )X
RETEY
P Ny | i

Ley de triparticion armonico

Lineal

Figura 7, construcciéon de iconografia. Fuente: creacion propia
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« Refinamiento mascara
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Figura 9, construccidn de iconografia. Fuente: creacién propia
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. Iconos responsive felino
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Figura 10, iconos responsive. Fuente: creacion propia
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. Iconos responsive buho

Figura 11, iconos responsive. Fuente: creacidn propia
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. Iconos responsive cabeza trofeo
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Figura 12, iconos responsive. Fuente: creacidn propia
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Figura 14, iconos responsive. Fuente: creacién propia
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4.4, Proceso creativo de los carteles

Partiendo de la iconografia disenada de La Tolita, se
lo utilizd como base para generar la estructura de
los carteles, como segundo paso se aplicd la gama
cromatica que fue seleccionada a partirdel moodboard,
como siguiente paso se anadido sombras para darle
cierto volumen y se ubico la tipografia experimental
personalizada, posteriormente se anadio figuras
geomeétricas paraexperimentar en sucomposicion. Estos
patrones geomeétricos provienen de la inspiracion al
observar en lasartesanias Tolita, la utilizacién constante
decirculos, lineasy triangulos.

Elcirculounafiguraque se hallaba contantaregularidad
en la expresion cultural del hombre.

Habéis visto que todo lo que hace el indio lo hace en
un circulo, y todas las cosas tienden a ser redondas. En
los dias de antano,cuando éramosun pueblo fuertey
feliz, todo nuestro poder nosven adel circulo sagrado
delanacion,yentantoelcirculonoserompid,lanacion
florecid. El arbol florido era el centro vivo del circulo, y
el circulo de las cuatro direcciones lo nutria [...] Todo lo
gue hace el poder del Mundo se hace en un circulo. El
cieloescirculary he oido decir que la tierra es redonda
como una bola,ytambién lasestrellasson redondas. El
viento en su fuerza maxima, se arremolina. Los pajaros

hacen sus nidos en forma de circulo, pues tienen la
misma religion que nosotros. El sol saley se poneenun
circulo. La Luna hace lo mismo,y ambos son redondos.
Incluso las estaciones, con sus cambios,formanungran
circuloysiempreregresan adonde estaban. Lavida del
hombre esuncirculodeinfanciaainfancia,yasientodas
las cosas en que se mueve el poder. Nuestros tipiseran
circularescomolos nidosde los pajaros,y estaba siempre
dispuestos en circulo, el circulo de la nacidn, un nido
hechode muchos nidosen elque el Gran Espiritu queria
gue cobijasemos a nuestros hijos (Pisi, 2008, p. 26).

Imagen 19, figurilla de cerdmica con rasgos de felino.
Fuente: Ugalde, 2009, p. 107
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. Eleccion de colores
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Elcoloresuna parte esencial que nosayuda a conectarnos
con el mundo en que vivimos, y entender la manera
de como se apreciaban los colores en el pasado, es
fundamental para adentrarnos al pensamiento de las
culturas prehispanicas. Sanchez (2018) nos informa que “las
culturasdela costa ecuatorianacomypartian lacosmovision
andina, que entendia que los objetos estaban imbuidos
de espiritu,denominado camay en quechua”(p. 21). Este
espiritu representado como energia, lo expresaban en los
objetosy los colores utilizados en el arte precolombino,
surge delagamacromatica que proviene de la naturaleza.

En la entrevista realizada durante la investigacion,
Martinez (2021) comenta “existe un pantone arqueoldgico
gue es el color de la arqueologia antigua que es el verde,
el naranja, el color barro y los colores usados de la tierra,
tintes minerales”.

De acuerdo con Flores (2021), senala:

Las tres culturas del Desarrollo Regional (c. 500 a.C.-
500 d.C.) colorearon sus piezas con una misma paleta
cromatica, y la pregunta es si hay algo detras. La Tolita
y Jama Coaque decoraron sus figuras ceramicas con los
mismos colores: negro, blanco, rojo, amarillo y verde; en

cambio, Bahia que esta mas al sur, vecino de Guangala,
sustituyo el verde por el gris azulado (Flores, p. 22).

Es por ello que la eleccidon de colores para la composicion
de los carteles e iconos, estan inspirados en las artesanias
precolombinas, puesto que se observa un uso prolongado
de colores primarios y la mezcla de estos que dan como
resultado los colores secundarios como el verde, morado
y naranja.

Imagen 20, collar cuentas, Mantefio - Huancavilca.
Fuente: Flores, 2021, p. 8
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- Eleccion de tipografica y personalizacion
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En el ano 2010 la disefnadora Julieta Ulanovsky, fue la
encargada de desarrollar la tipografia Montserrat,
inspirada en el barrio porteno Montserrat, pues nace
como una fuente que evidencia esas senales del pasado.

Esta fuente se ha utilizado por su legibilidad, sencillez
y estilo geométrico, caracteristicas que han dado la
posibilidad para la experimentacion y personalizacion,
puesto que han servido para el uso y composicion en
los carteles Tolita, su facil manipulacion ha permitido
extender posibilidades en el proceso creativo, que
consiste en el aumento de figuras geométricas como el
rombo, lineasy circulos, la sintesis de todo lo mencionado,
complementan y dan una estética ancestral, con el fin
de aludir a los elementos y patrones aplicados en los
artefactos de las culturas precolombinas.

Imagen 21, Artesania Jama Coaque.
Fuente: Sanchez, 2021, p. 9
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» Felino geométrico

Referente

indice

Felino geométrico

Figura 15, proceso de composicién: referente, icono y felino geométrico.
Fuente: creacién propia
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Paleta de colores

Figura 16, gama cromatica: felino. Fuente: creacién propia

Felino colorido
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- Biho geométrico

Referente

indice

Buho geométrico

Figura 17, proceso de composicion: referente, icono y buho geométrico.
Fuente: creacién propia
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. Gama cromatica: buho

indice

Paleta de colores

Figura 18, gama cromatica: buho. Fuente: creacién propia

BUho colorido
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« Cabeza trofeo geométrico

Referente

indice

Cabeza trofeo
geomeétrico

Figura 19, proceso de composicion: referente, icono y cabeza trofeo geomeétrico.
Fuente: creacién propia
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. Gama cromatica: cabeza trofeo

indice

Paleta de colores

Figura 20, gama cromatica: cabeza trofeo. Fuente: creacién propia

Cabeza trofeo
colorido
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- Anciano geométrico

Referente

indice

Anciano geomeétrico

Figura 21, proceso de composicién: referente, icono y anciano geomeétrico.
Fuente: creacién propia
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. Gama cromatica: anciano

indice

Paleta de colores

Figura 22, gama cromatica: anciano. Fuente: creaciéon propia

Anciano colorido
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+ Mascara geométrica

Referente

indice

Mdascara geomeétrica

Figura 23, proceso de composicién: referente, icono y mascara geométrica.
Fuente: creacién propia
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. Gama cromatica: macara

indice

Paleta de colores

Figura 24, gama cromatica: mascara. Fuente: creacién propia

Mascara colorida
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« Tipografia y personalizacion

indice

Tipografia: Montserrat-regular

FELINO

Tipografia: modificada

asta descendente
estirada

Imagen 22, tipografia personalizada. Fuente: creacidn propia
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« Tipografia y personalizacion

Tipografia: Montserrat-regular

BUHO

Tipografia: modificada

Imagen 23, tipografia personalizada. Fuente: creacidon propia

asta descendente
estirada
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« Tipografia y personalizacion

Tipografia: Montserrat-regular

TROFEO

Tipografia: modificada

Imagen 24, tipografia personalizada. Fuente: creaciéon propia

asta descendente
estirada
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« Tipografia y personalizacion

Tipografia: Montserrat-regular

ANCIAN

Tipografia: modificada

Imagen 25, tipografia personalizada. Fuente: creacion propia

asta descendente
estirada

|eIoUSI3401 ODJBN 'Z M UQIDdNPOJU| L B

SoARR(qO ¢

o3onpoud [ap ojjoilesaq &

eyelbol|qig ‘9 @ S8UOISN|oU0D 'S

soxauy



Fernando Herrera _ Master en Disefio Grafico Digital _ 2021

Disefio de iconografia ancestral de La Culitura Tolita representada en carteles animados

indice

« Tipografia y personalizacion

Tipografia: Montserrat-regular

y 4

Tipografia: modificada

ARA
[

Imagen 26, tipografia personalizada. Fuente: creacién propia

asta descendente
estirada
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4.5. Proceso creativo de la animacion

« Storyboard

Después de contar con los disenos de los carteles
finalizados, se continud con el proceso de animacion, que
inicia por el storyboard, en donde a cada cartelseloordend
de forma secuencial con el objetivode servirde guia para
crearuna narrativay entenderla, previsualizar laanimacion
y planificar la estructura de los carteles.

La narrativa de cada cartel dura 14 segundos y se repite
regularmente cada cierto tiempo de forma ciclica, la
manera en que se la quiso representar desde un punto
de vista significativo es la del eterno retorno, ya que las
culturas ancestrales tenian la creencia de que si el ser
humano moria no finalizaba ahi, sino que reencarnaba
enotroser.

En la parte intermedia de la historia animada, el
fondo del cartel cambia a un color gris, acto seguido
aparece la ilustracion lineal por encima de cada una
de las ilustraciones con movimientos sutiles. Toda
la composicion pretende representar a un viaje de
transicion al mundo interior y para llegar a ese estado
mental, las culturas ancestrales|o conseguian por medio
de sustancias vegetales rituales, estos sicotropicos les

indice

daban acceso para ingresar a aquel mundo, donde se
conectabanconelalmay el espiritu.

Imagen 27, escultura de barro que representa a un caiman sobrenatural.
Fuente: luismaram.com
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« Storyboard felino

indice

Imagen 28, storyboard felino. Fuente: creaciéon propia
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« Storyboard buho

indice

Imagen 29, storyboard buho. Fuente: creacion propia
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« Storyboard trofeo

indice

Imagen 30, storyboard trofeo. Fuente: creacion propia
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« Storyboard anciano

indice

Imagen 31, storyboard anciano. Fuente: creaciéon propia
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« Storyboard mascara

indice

Imagen 32, storyboard mascara. Fuente: creacion propia
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« Animatic

Consecuentemente se utilizé la herramienta animatic, ya
gue esta herramientaselaaplicaenelmundoaudiovisual
y quesirve paradar movimientoalasimagenes estaticas.
Este paso empezo antes de que se realice la animacion
definitivadeloscarteles, porlo que permitid determinarlas
ideasde loque se desea realizar, lo cual se procurod reducir
errores.

El programa que se utilizd para hacer el animatic y por

consiguiente laanimacion, esel que pertenece al paquete
de adobe como es after effects.

indice

Imagen 33, figura del felino con rasgos humanoides.
Fuente: eluniverso.com
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« Animatic felino

indice

Imagen 34, animatic felino en after effects.
Fuente: creacién propia
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« Animatic buho

indice

Imagen 35, animatic buho en after effects.
Fuente: creacién propia
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« Animatic trofeo

indice

Imagen 36, animatic trofeo en after effects.
Fuente: creacién propia
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« Animatic anciano

indice

Imagen 37, “animatic anciano en after effects.
Fuente: creacion propia

|eIoUSI3401 ODJBN 'Z M UQIDdNPOJU| L B

SoARR(qO ¢

o3onpoud [ap ojjoilesaq &

ejesbol|qig ‘9 @ S2UOISN|DUOD 'S

soxauy



Fernando Herrera _ Master en Disefio Grafico Digital _ 2021

Disefio de iconografia ancestral de La Culitura Tolita representada en carteles animados

« Animatic mascara

indice

Imagen 38, animatic mascara en after effects.
Fuente: creacion propia
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4.6. Presentacion deresultados de investigacion
y graficos finales

Detalles de la entrevista

Se utilizd el instrumento de entrevista, con el propdsito
de recoger informacion relevante de la iconografia de
la Cultura La Tolita, y que sirvié como punto de partida,
para realizar la entrevista al antropdlogo Juan Martinez,
director del Museo etnohistdrico de artesaniasdel Ecuador.
A continuacioén, se dan los detalles de la entrevista.

4.6.1. (Qué caracteristicas contiene las culturas
ancestrales del Ecuador?

“Las caracteristicas del Ecuador prehispdnico antiguo es
la siguiente:

Primero el territorio de lo que es el Ecuador estuvo
constituido por multiples formaciones culturales, grupos
étnicos que tenian una caracteristica importantisima,
es que no se tenia un tradicion aqutoritaria, no hubo en
el territorio en los asentamientos culturales de los que
es el Ecuador prehispanico una tradicion autoritaria
importante, con los Incas muy poco tiempo pero no hubo
sistema aqutoritario, no hubo un imperio, no hubo un rey,
entonces la caracteristica es que éramos multiples grupos
oformaciones culturales, que coexistian con sistemas de
intercambio, truque y peleaq, por eso decimos que Ecuador
es un pais de diversidad cultural. La diversidad cultural

es mas fuerte cuando no hay una tradicion autoritaria,
cuando hay una tradicion autoritaria las sociedades
tienden a ser homogéneas, a mayor diversidad mayor
desarrollo artisticoy artesanal, es por ello que uno de los
grupos culturas mas diversos es La Tolita”

4.6.2. ;:Quétradicion artisticay cultural tenian los
pueblos prehispanicos del Ecuador?

“Los territorios del Ecuador tienen una caracteristica
diferenteala parte Surandina oala parte Mesoamericana,
es que los Andes son muy angostos y entonces los
ecosistemas estan muy unidos los unos con los otros, tu
puedes irte a la Amazonia en tres horas, puedes irte al
maren otrascuatro horasy puedessubirte a los cinco mil
metrosen una hora, somos un pais integrado, un paisaje
comprimido, esa caracteristica del paisaje ambiental
provoca que seamos un pais megadiverso, porque hay
muchos pisos ecologicos entre cruzados, si vas a la
Amazonia ahi ves bosque humedo, bosque tropical casi
juntos, lomismo pasa con las culturas, estan muy cerca las
unascon lasotras. Entonces ala megadiversidad cultural,
sesuma la megadiversidad ambiental y esas dos grandes
caracteristicas hacen del Ecuador sea un pais con un

|eIoUSI3401 ODJBN 'Z M UQIDdNPOJU| L B

SoARR(qO ¢

o3onpoud [ap ojjoilesaq &

eyelbol|qig ‘9 @ S8UOISN|oU0D 'S

soxauy



Fernando Herrera _ Master en Disefio Grafico Digital _ 2021

Disefio de iconografia ancestral de La Culitura Tolita representada en carteles animados

indice

territorio particular, y finalmente cruza unaimportantisima
que es la mitad del mundo, somos paises del centro del
mundo y no porque lo descubrio la mision geodésica,
sino que los pueblos, sabian que estamos en la mitad del
mundo, entonces hay una cultura de la mitad del mundo,
esto llamamos sociedades Norandinas técnicamente,
ahoraenestadiversidad culturalyambiental, la tradicion
artistica y cultural es enorme, es potentisima, muchas
estan cruzadas, tu ves que expresiones “Jama-Coaque”
puedes encontrarlas en La Tolita o viceversa porque son
grupos que se relacionan entre si, entonces no hay que
ser muy ortodoxos, primero hay que reconocer que el
Ecuadortiene tradicion artistica artesanal milenaria, de
las mas importantes de la region, ¢por qué? Porque no
tuvo tradicion autoritaria, porque tiene un territorio con
un paisaje ambiental diverso y porque esta en la mitad
delmundo”

4.6.3. ;:Como entender la iconografia ancestral?

“Hay dos grandes aproximaciones, hay muchas, pero yo
voy adecirtedos, La primera es|la que tu me preguntaste
y se llama la tradicion positivista, que estd buscando
siempre describir en base a ecuaciones geomeétricas o
matematicas o estadisticas, si todos son asi entonces
dices que el conocimiento se transforma en conocimiento

estadistico, y para nosotros la cultura no es un tema
estadistico, poreso recurrimos a otra vision llamada mas
unavision mas profunda del objeto, que combina temasde
psicoandlisis, de antropologia, de historia, paraentender
quetiene el objeto, esaiconografia que representa, porque
sivas a usar un diseno, tienes que describir, lo que pudo
representar,entonces hay una forma de andlisis simbalico,
que nosotros recurrimosyse llama analisis simbdlico. Todo
objeto artesanal, toda iconografia representa algo, noes
gratuita, tienen un contenido, tiene un saber, yo siempre
digo todo objeto igual un saber y hay que entenderlo, y
hay formas de entender esta iconografia, no desde una
vision positivista, estadistica, sino de una vision diferente.
Hay que ingresaral mundo de la cultura Tolita desde dos
perspectivas: desde una vision historica, saberque La Tolita
era un lugar cultural ritual donde habia asentamientos
funerarios, que florecieron una serie de representaciones
funerarias ahi, es decir que fue una tierra de caciques y
dondese hacia unaserie de transicion para haceral paso
almasalla.
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Las sociedades ancestrales tienen una caracteristica y
es que tienen una preocupacion por el mundo interior,
son sociedades llamadas esencialistas se preocupan
por que existe un mundo interior, el alma el espiritu,
nosotros también nos preocupamos, el mundo religioso
se preocupa, pero normalmente no Nos preocupamaos, NO
cultivamos el mundo interiory las sociedades ancestrales
cultivan el mundo interior, ;como cultivan el mundo
interior? Tienes 3 formas:

1. Meditan, tu ves en figuras precolombinas, prehispdnicas
que la meditacion es una prdctica cotidiana, sea por
influencia del mundo oriental o sea porque es una practica
universal, hay procesos de meditacion, es decir procesos
de meditacion interna y esto puedes verlo en el Museo
Mindalae por cientos.

2. Las sociedades ancestrales suenan y se conoce que el
suenoesun mensaje delmundo interiory representan el
suenoensusobjetos, el sueno es unlenguaje simbdlico, lo
dijo Freud, todo el mundosabe que el suefioes un lenguaje
simbodlico, un lenguaje delinconsciente, tu suenas, todos
soAamos, suenas un lenguaje del inconsciente segun la
teoria psicologica de Jung, hay un pasado que habita
en el interior de las personas y que sale por el sueno, se
activa el mundo interior, cuando se activa se apaga el

mundo exterior,cuando vas ala cama pasas a otra vida a
tu mundointerior. Freud ya decia que las personas somos
seres bicéfalos; tenemos 2 realidades, realidad interior y
realidad exterior,entonces es superimportante, porque el
objeto viene del mundo interior, digamos de la sociedad
prehispadnica.

3. Y la tercera caracteristica es el Chamanismo, las
sociedades ancestrales usan sustancias vegetales
sagradas como el ayahuasca y mas de diez sustancias
paraingresaral mundo interior,como los sicotropicos que
sonsustancias vegetales rituales, que te permiten ingresar
al mundo interior, entonces muchas representaciones
también corresponden a estos vuelos interiores.

Esdecir, sociedades que tenian sistemasy practicas para
explorar el mundo interior de las personas y ese mundo
interior habla por simbolos, la realidad exterior habla
porla palabrayla razén, el mundo interior habla por los
simbolos, las metaforas y los sueros, no racionales en el
sentido de la razon positivista”
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4.6. 4. ;Qué contienen los objetos arqueolégicos

de La Tolita?
““l os objetos arqueologicos de La Tolita y de las culturas
ancestrales, contienen una representacion cultural que
es un saber, que dice algo, que tiene un mensaje, que
contiene algo, sino por la representacion que contiene y
estoesloque el museo Mindalae hace: estudiaral objeto
Y Sus representaciones.

Hay 2 mundos de una persona: el mundo interior y el
mundo exterior, conciencia, inconciencia. Hay que
meditar sobre esta reflexion, las sociedades meditan,
las sociedades vuelan, se transforman, por eso hay los
hombres pdjaro, vuelan se imaginan y la vas a encontrar
en La Tolita es que después de meditar, después de
reconocerque hay 2 mundos, meditary volar, las personas
se transforman, ;en qué? en animales, se transforman
en fuerzasde la naturalezayeso hayen La Tolita, tdvasa
encontraruna serie de objetos que son transformaciones
del sujeto, de la persona, en estos estados de busqueda
del inconsciente, entonces mirq, son procesos de
transformacion, no es que se transformen fisicamente,
son transformaciones de interiores pero se materializan
en elobjeto (lointangible pasa a tangible), entonces son
seres de transformacion, seres de metamorfosis, que son

representaciones de estados interiores, emocionales por
consumo, por meditacion o por suefno de la persona”

4.6.5. ;Cudles son los colores mas utilizados en los
artefactos La Tolita?

“Existe un pantone arqueologico que es el color de la
arqueologia antigua que es el verde, el naranja, el color
barroylos colores usados de la tierra, tintes minerales”
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4.7. Sintesis de fichas de observacion

NOMBRE

Felino

SINTESIS INTERPRETACION

“Felino, ataviado, de cuya boca se
desprenden, a manera de lengua
colgante,doslineasqueterminanen otros
personajes. Golte interpreta esta imagen
como una especie de arbol genealdgico
en el que hay dos ancestros miticos
andréginos; de un lado, uno creativo y
potente, y de otro, un gusano” (Ugalde,
20009, p. 83).

Tabla 2, sintesis ficha de observacion felino. Fuente: creacion propia
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NOMBRE

SINTESIS INTERPRETACION

El buho es una figura significativa en la
iconografia de otras culturas de la zona
andina. En la cultura La Tolita hay una es-
pecifica analogia entre los buhos con los
seres humanos, por ello su antropomor-
fizacion, ya que se lo emplea a la organi-
zacion social y a las manifestaciones de
los grupos de poder. También se lo asocia
con la oscuridad y su relacién con la ac-
cion nocturna que lo contribuye como un
animal sobrenatural.

Tabla 3, sintesis ficha de observacién buho. Fuente: creacién propia
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NOMBRE

Cabeza trofeo

SINTESIS INTERPRETACION

“La funcion ofrenda dirigida a seres mi-
tolégicos, ademas de conferir poderio al
guerrero que las habia cazado y al mis-
mo tiempo poder sobre el vencido, evi-
tando que el espiritu de la victima hiciera
dano al vencedor. El ritual de la cabeza
trofe-trofeo Mochica, que represetan es-
culturalmente el tema del felino antro-
pomorfo que ensena victorioso la cabe-
za-trofeo” (Di Capua, 2002, p. 66).

Tabla 4, sintesis ficha de observacidon cabeza trofeo. Fuente: creacion propia
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NOMBRE

Anciano

SINTESIS INTERPRETACION

“La vejez es clave en La Tolita por ser un
territorio, un cementerio ritual. Las socie-
dades ancestrales no luchaban por reju-
venecer, sino por envejecer, la vejez era el
sindnimo de la sabiduria, del silencio, de
la experiencia, de haber vivido y del sabio,
la vejez no es la retdrica, no es la anécdo-
ta, la vejez es la sabiduria. Entonces la ve-
jez eraresignificada en el mundo anterior
ancestral, en el mundo actual la vejez es
el mundo improductivo y es el enfermo
Yy no sabemos que hacer con los viejos”
(Martinez, 2021).

000000 ‘

.0

Tabla 5, sintesis ficha de observaciéon anciano. Fuente: creacion propia
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NOMBRE

Mascara

SINTESIS

INTERPRETACION

“En La Tolita, vas a encontrar una serie
de objetos que son transformaciones del
sujeto, de la persona, en estos estados
de busqgueda del inconsciente, entonces
mira, son procesos de transformacion, no
es gque se transformen fisicamente, son
transformaciones de interiores pero se
tangibilizan en el objeto, entonces son
seres de transformacion, seres de meta-
morfosis, que son representaciones de
estados interiores, emocionales por con-
sumo, por meditacion o por sueno de la
persona” (Martinez, 2021).

Tabla 6, sintesis ficha de observacion mascara. Fuente: creacién propia
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4.8. Set iconografico

A partir del transcurso previo de
reflexion, abstraccionyanalisisdela
informacion de los artefactos Tolita,
sedisend un seticonograficocomo
parte del desarrollo del proceso
creativo propuesto. Estos iconos
permiten optimizarlaasimilacionde
comunicacion, mediante elementos
graficos simplificados al expresar
conclaridadelsignificadodeaquello
qgue simboliza.

Imagen 39, set iconografico. Fuente: creacidn propia
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4.9, Carteles animados finales

A continuacion se presenta una muestra representativa
del producto realizado.

Se haincluidoencadacartelunenlacedelapaginavimeo,
en donde se puede apreciar el motion graphic de cada
cartel.

Imagen 40, sol de oro de la Cultura Tolita.
Fuente: luismaram.com
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Imagen 42, cartel felino eslogan. Fuente: creaciéon propia

Enlace: https://vimeo.com/606107365
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Imagen 44, cartel bdho eslogan. Fuente: creacién propia

Enlace: https://Vimeo.com/606117142
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Imagen 46, cartel trofeo eslogan. Fuente: creacion propia

Enlace: https:/Vimeo.com/606117230
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Imagen 47, cartel anciano. Fuente: creacién propia Imagen 48, cartel anciano eslogan. Fuente: creacion propia
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Enlace: https://Vimeo.com/606117315
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Imagen 49, cartel mascara. Fuente: creacion propia Imagen 50, cartel mascara eslogan”. Fuente: creacién propia
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Enlace: https://Vimeo.com/606117557
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Por medio del proyecto se ha realizado una investigacion
importante sobre la herencia de las culturas antiguas,
en este caso de la Cultura Tolita, las cuales después de
la recopilacion de datos nos ha permitido llegar a las
conclusiones que se expondran masadelante.Sinembargo
se debe mencionar que en el analisis de informacion, se
revalidd la hipotesis propuesta con anterioridad en este
proyecto.

Durante el estudiorealizado se reunieron diferentes fuentes
las cuales comprendieron: textos, videos, fotografias de
variadosobjetosy artesanias que abarcaban informacion
relacionada alasformasestudiadas,ademaslarealizacion
de entrevistas a expertos claves para la investigacion. El
proceso de informacion se dio en base a codigos visuales
gue nosonrespuestasexactasdesusignificado, peroquesi
se caracterizanydeterminan en modosde actuary pensar
de hace milesde anos.

Las normasy reglas que rigieron la creacion de aquellos
simbolos, permanecen y siguen siendo guias que se
podrian usartambiénen laactualidad. De esta maneralo
massignificativoytrascendental esnotrasladarungrafico
simplemente por ser del pasado para usarloen el presente,
sino tratar de descubrir cuales fueron las razones que
mMantuvieron esas culturas ancestrales para crear signos

de comunicacion,y con ello evidenciar su efectividad en
la actualidad.

En consecuencia el presente TFM no pretende ser un
manifiesto conreglas que se deban seguir conrigurosidad,
Nni tampoco se deba entender que por traer signos
ancestralesalaactualidad, el disenador graficoseael mas
original, sino que por el contrario, el trabajo realizado se
proyecte y se lo utilice como medio de inspiracion para
comunicadoresvisualesy que sirvacomo una alternativa
para el diseno grafico actual.
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6. Prospectiva

De acuerdo a las observaciones expuestas se proyectan
modos de disefo como el motion graphics, puesto que en
la actualidad se esta posicionando en el mundo del cartel,
ya gue este recursode animacion da la posibilidad de dar
movimiento a los disefos y por ende de contar historias
cortasque sean mas atractivasadiferencia de los carteles
estaticostradicionales.

La presenteinvestigacion contribuye alcampo del diseno
grafico, puesto que da la posibilidad de comprender los
portentos que ocasionan las nuevas formas de proyeccion
grafica,asicomolosvinculosdialécticosentre la artesania
y el diseno.

El estudio realizado se enfoca en abordar la historia de la
graficaecuatorianay de contribuir tedricamente sobre su
origen e influencia, por lo que, del mismo modo, impulsa
ala practicadel estudioyala utilizacion del conocimiento
generado e induce a desarrollary extender el analisis del
tema proyectado.
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