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Resumen

A través de la experiencia pedagdgica del saber maestro y en el camino formativo de los
estudiantes de guitarra del conservatorio de la Universidad de Antioquia, se ha podido
comprender y observar como la capacidad expresiva y creativa de los estudiantes se diluye de
manera inadvertida, por una rigurosa técnica interpretativa académica, dejando al margen el
pensamiento armoédnico funcional del instrumento como un componente vital en la
construccion del sentido formativo musical pleno. Este proyecto propone como objeto
fundamental, la realizacién de una cartilla guia de 3 capitulos, que acerque al estudiante a
importantes bases del pensamiento estructural arménico de la guitarra, presentadas desde
diferentes enfoques: percepcidon musical, lectura armdnica creativa, imaginacién, expresién
sonora, escucha activa consciente, sensibilidad estética y sistematizacion estructurada de
contenidos, por medio de graficos, formas y colores, anclados en el pensamiento de la Escuela
de arquitectura y arte, Bauhaus, con estructuras e imdagenes simples, que estimulen el
aprendizaje en diferentes direcciones (visual, kinestésica, metacognitiva y auditiva). Estos
enfoques, acompanados de entrevistas semiestructuradas y pilotajes académicos tematicos,
complementan la realizacién de la cartilla, que propende facilitar en el guitarrista, la
apropiacion de habilidades necesarias para estimular el desarrollo del pensamiento armdnico
integrado, en aras de una praxis instrumental mejorada desde lo interpretativo, técnico y

expresivo, con aplicacidn a repertorios folcldricos y cldsicos.

Enlace cartilla https://sites.google.com/view/tfm2021juandiegoaristizabal/cartilla-tfm-pdf

Palabras clave:
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Abstract

Through the pedagogical experience of the teacher's knowledge and in the formative path of
the guitar students of the conservatory of the University of Antioquia, it has been possible to
understand and observe how the expressive and creative capacity of the students is
inadvertently diluted by a rigorous academic interpretative technique, leaving aside the
functional harmonic thought of the instrument as a vital component in the construction of the
full musical formative sense. This project proposes as a fundamental object, the creation of a
guide booklet of 3-chapter, which brings the student closer to the important bases of
harmonic structural thinking of the guitar, presented from different approaches: musical
perception, creative harmonic reading, imagination, sound expression, conscious active
listening, aesthetic sensitivity and structured systematization of contents, by means of
graphics, shapes and colors, anchored in the thinking of the Bauhaus School of architecture
and art, with simple structures and images, which stimulate learning in different directions
(visual, kinesthetic, metacognitive and auditory). These approaches, accompanied by semi-
structured interviews and thematic academic pilots, complement the realization of the
primer, which aims to facilitate in the guitarist the appropriation of skills necessary to
stimulate the development of integrated harmonic thinking, for the sake of an improved
instrumental praxis from the interpretative, technical and expressive, with application to

folkloric and classical repertoires.

Link Primer: https://sites.google.com/view/tfm2021juandiegoaristizabal/cartilla-tfm-pdf

Keywords: Guitar, harmony, progression, chords, harmonic thinking, learning, primer, major

scale, functional harmony, scale, triads.
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1. Introduccion

Este proyecto tiene como intencion estimular el pensamiento armdnico y metacognitivo para
los guitarristas en formacion, de la Universidad de Antioquia y de la ciudad de Medellin, por
medio de la ideacidn y construcciéon de una cartilla-guia donde se presenten de manera
secuenciada, los elementos tedrico-practicos que permitan el desarrollo didactico de la
tematica armodnica aplicada al instrumento y, de esta manera, enriquecer también el trabajo

interpretativo y creativo de los alumnos.

(https://sites.google.com/view/tfm2021ljuandiegoaristizabal/cartilla-tfm-pdf)

El lector encontrard en la cartilla definiciones importantes desde un marco tedrico conceptual,
asi como ejercicios de progresiones armodnicas en la guitarra, fundamentados en la escala
mayor, acompafiados de melodias y estilos populares con los que desarrollara habilidades de
atencién, percepcidon y memoria, a la vez que interioriza los acordes fundamentales y sus

posibilidades timbricas en el diapasén.

Para este propdsito, se iniciard con una investigacion a profundidad de fuentes documentales
gue proporcionen sustento, contraste y enriquecimiento a los contenidos propuestos en la
cartilla. Ademas, se complementara la investigacién con unas entrevistas estructuradas a
maestros y estudiantes del medio educativo, con las que podremos obtener una lectura de
contexto, a modo de estado del arte oral, que nos aporten elementos importantes para
fundamentar los temas y las actividades del proyecto. Por ultimo, se realizaran unos pilotajes

de aprendizaje para validar la funcionalidad de algunos contenidos propuestos en la cartilla.

Los contenidos de la cartilla se presentaran con un lenguaje claro para el lector, apoyados con
figuras geométricas simples y de facil reconocimiento, para facilitar la memorizacién de sus
ejes tematicos. También se encontraran nombres llamativos para sus unidades, con diagramas
que facilitan la asimilaciéon de los conceptos trabajados, buscando el aprendizaje del

estudiante desde sus inteligencias linglistica y viso espacial.

Al definir el contexto particular donde se enfoca el entorno educativo de la cartilla, se
pretende destacar el potencial que presenta el material desde sus contenidos, para fortalecer
los procesos educativos del instrumento desde diferentes instancias formativas, permitiendo

la flexibilidad y adaptabilidad del material secuenciado, asi como la transferencia de
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conocimiento, como mecanismo de solucidon de nuevas prdcticas de ensefianza-aprendizaje

interpretativas, centradas en el alumno.

Finalmente, con este trabajo se desea enriquecer los materiales en castellano, sobre el
desarrollo armédnico en la guitarra y motivar a los educandos para explorar de forma creativa,
expresiva e imaginativa, las ricas posibilidades que nos ofrece la guitarra como una pequefia
orquesta, que va mas alld del enfoque clasico de la ensefianza euro centrista tradicional y cuya
importancia, como eje trasversal complementario en el curriculo académico, es fundamental
para los musicos en formacién que estan inmersos en contextos comunicacionales mediaticos

y cambiantes.
1.1. Justificacion

Contexto y realidades.

«Una de las vias posibles para articular ambos horizontes de expectativas es que las
experiencias de formacion y escolares puedan ser documentadas mediante relatos

pedagdgicos escritos por sus protagonistas» (Suarez & Metzdorff, 2018, p. 52)

A través de un camino pedagodgico de 9 afios, recorrido en las aulas del conservatorio de la
Universidad de Antioquia, en Medellin Colombia, y en mds de 20 afios en la escena educativa
musical, he podido recoger experiencias diversas y valiosas desde mi ser maestro y desde mi
saber pedagdgico sobre la ensefianzay aprendizaje con mis alumnos de guitarra y pedagogia,
catedras que me han planteado interrogantes e inquietudes importantes al ser testimonio de
algunos vacios desde los contenidos de base y desde las metodologias educativas, que desde
tendencias hegemodnicas se imponen como un sistema inalterable de caracteristicas
profundamente magistrocéntricas conductistas, heredadas de una filosofia musical euro
centrista y dogmatica. En este tipo de pedagogia los alumnos de guitarra acusan experiencias
de aprendizaje musical, fundamentadas en férreos e inflexibles procesos educativos que
privilegian la técnica y la ejecucion instrumental, por encima de la expresion, la creacidn, la
exploracién y el pensamiento arménico, olvidando asi la importancia del desarrollo artistico
expresivo de los estudiantes, a quienes se les maximiza el error como sistema de control y el

libro de texto técnico, como eje de base formativo.

Desde este marco de ensefanza de caracter eminentemente instruccional, los alumnos de

guitarra muestran algunos vacios formativos especificos, frente al tema del pensamiento
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armoénico en sus procesos de formacién, manifiestos en ciertas dificultades como la falta de
relacionar la partitura con los respectivos acordes de acompanamiento de la escala, la no
preparacién arménica posicional de la mano izquierda en la obra, la ausencia en la dimensién
estructural armdnica completa implicita de la obra y la dificultad de relacionar la obra con un
acompafiamiento ritmico armdnico, entre otros. Es comun encontrar que en este tipo de
experiencias formativas, sea por costumbre o por desconocimiento pedagégico, se anteponen
la técnica y la lectura musical del instrumento, a la expresién, al pensamiento funcional
armonico del mismo, a sus posibilidades timbricas, a sus diferentes miradas creativas e
innovadoras, nubladas en muchas ocasiones por el afan de la formacidn de un musico
intérprete concertante, a quien se le imponen repertorios ajenos a su contexto, donde
prevalecen el automatismo, el virtuosismo y la habilidad, caracteristicas que fueron la
ambrosia pedagdgica del renacimiento y del barroco musical, pero que se hacen insuficientes

en el contexto del musico de hoy.

Citando al maestro guitarrista Cristian Tobdn, en entrevista consensuada para el proyecto:
Eso se supone que estaria resuelto en los guitarristas, pero no, porque muchos
incluso no estan en ese oficio, no estan en el oficio a veces de acompanar o que
estén tocando alli 0 aca, no precisamente. De pronto algunos estan también
ensefiando, otros si estdn, pero aun encuentro vacios armdénicamente, entonces yo
creeria que si deberia acompanarse mucho mas el andlisis de la armonia funcional.

(Camilo Tobdn, comunicacién personal, 30 de enero de 2021)

Se advierten las necesidades del musico de hoy, movilizado por paradigmas socioculturales
diversos, cambiantes, adaptativos y mediaticos. A propdsito, cito a la Maestra Violeta Hemsy
de Gainza, «... autoritaria, rigida, mecanizada, exterior, desactualizada. Como nadie se muere
de "musiquitis" por causa de una deficiente educacion musical, {qué urgencia hay por

introducir reformas en la educacién musical que imparten los conservatorios?» (1999, p. 5).

Es entonces de vital importancia contar con materiales didacticos que permitan ampliar y
enriquecer la experiencia de aprendizaje formativo integral de la guitarra, buscando
desarrollar el sentido funcional del instrumento a partir del estimulo creativo y estructural del
pensamiento armonico, ademas, teniendo en cuenta que los materiales sobre el tema en

cuestion son en muchos casos, diccionarios que se limitan a coleccionar las formas de los
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acordes en el diapasén, sin una sistematizacion pedagégica que facilite el aprendizaje para el

alumno.

Desde los contenidos curriculares formales y no formales de la Universidad de Antioquia, la
guitarra como instrumento armoénico funcional puede ofrecernos unos complementos
importantes en la busqueda de esas competencias suplementarias, que marcan la ruta del
musico en formacién. Las ventajas culturales, tecnolégicas, mediaticas, de accesibilidad y de
construccién, nos permiten valorar la guitarra como un eje transversal ideal que ayude a
consolidar desde el pensamiento arménico funcional, la educacion formal y no formal del

guitarrista y musico contemporaneo.

Manteniendo el enfoque reflexivo de los cuestionamientos anteriores, el proyecto planteado
se presenta como una guia didactica flexible y adaptable a muchos momentos y entornos de
la formacién musical en el aula docente de la Universidad de Antioquia, para el guitarrista en
formacidn que necesita desde etapas tempranas, generar la concepcidon de una comprension
armonico funcional que le permita tener un soporte musical, tanto para las obras clasicas
como para las de repertorio popular, estimulando su capacidad creadora y ldgico funcional

del instrumento.

Finalmente, es importante agregar que el proyecto enriquece de forma particular las
propuestas existentes en el contexto inmediato, referente a los materiales educativos de
aprendizaje armonico en el instrumento, presentando su contenido en secuencias didacticas

y estructuradas, para beneficio de los futuros musicos guitarristas.

1.2. Objetivos del TFE

1.2.1. General

Desarrollar una cartilla guia para estimular el pensamiento armdnico de los guitarristas en
formacidn de la Universidad de Antioquia, a partir de los conceptos fundamentales de la Escala

Mayor y sus funciones armonicas, aplicados a diferentes géneros y estilos musicales.

(https://sites.google.com/view/tfm2021ljuandiegoaristizabal/cartilla-tfm-pdf)
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1.2.2.

Especificos

Determinar, mediante entrevistas a docentes y estudiantes, los problemas en torno
al pensamiento armdnico de los guitarristas en formacion en la Universidad de
Antioquia.

Definir, con la ayuda de un especialista en disefo grafico, el disefio de una cartilla
guia didactica a partir de figuras geométricas simples, con una seccién de
preliminares y tres unidades de estudio secuenciado, segln la pertinencia pedagdgica

y el interés del autor.

Demostrar la funcionalidad de la cartilla mediante pilotajes de prueba, sobre algunos
contenidos practicos de la cartilla, aplicados a los guitarristas en formacién de la

Universidad de Antioquia
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2. Marco teorico

2.1. Marco Conceptual

«Pues ante lo que esta presente a los sentidos aumenta el entendimiento en los hombres».

(Aristoteles, 1947)
2.1.1. Cartilla

(https://sites.google.com/view/tfm2021juandiegoaristizabal/cartilla-tfm-pdf)

Segun la Real Academia Espafiola se define como: tratado breve y elemental de algun oficio o
arte. Podemos decir que las cartillas estan claramente encaminadas como una estrategia
didactica pedagdgica que tienen como objetivo presentar conceptos y actividades de caracter
fundamental, rudimentos o los primeros elementos de una temdtica determinada, estos
contenidos son presentados por lo general, a través de recursos graficos y simbadlicos que
faciliten la asimilacién de los contenidos desarrollados.

Cabe seialar que desde el pedagogo holandés Juan Amds Comenius, se promueve en su obra
el “Orbis Sensualium Pictus” (EI mundo sensible), la importancia de acompaiar los
conocimientos con imagenes y graficos tematicos con fines didacticos, para que el lector
experimente un aprendizaje desde todos los sentidos posibles y de esta manera, apoyar la
accion de la memoria, la sensibilidad y la imaginaciéon (cabe mencionar que, desde la
antigliedad, se hacian dibujos en las paredes de los palacios y ciertos edificios para explicar las
ciencias a los nifios). La imagen se convierte entonces en saber pedagdgico que puede a su
vez generar nuevas imagenes «De tal modo, una de las bisquedas de los educadores de la
época se dirige a idear subsidios para la memoria, que agilicen los procesos de ensefanza:
figuras dibujadas, simbolos algebraicos, cifras y caracteres, lenguajes de diversos tipos...»

(Aguirre, 2001, p. 5).
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Figura 1. The Mafter and the boy

Nota: Tomado del “Orbis Sensualium Pictus” (Comenius, 2018, p. 16)

La cartilla surge como necesidad de elaborar materiales pedagdgicos impresos o digitales de
caracter formativos o auto formativos, como testimonio (memoria del saber) y canal de
informacién de una experiencia educativa o un saber especifico, acumulado a través de la
experienciay de los afios, que se presenta por medio de unos bloques y modulos de contenido,
unas concepciones tedricas y conceptuales que contribuyen a la formacién de quienes
interactdan con ella, enriqueciendo asi mismo la matriz de aprendizaje y la representaciéon de
la realidad. Se pueden presentar medios o materiales de complemento como enlaces web,
videos, audios y mapas conceptuales, para apoyar el contenido y generar una oportunidad de
aprendizaje en multiples vias.

Los temas de la cartilla como mediador instrumental educativo, se muestran con unos
objetivos graduales a manera de unidades de aprendizaje, que presentan conceptos sobre los
cuales el estudiante lector podra reflexionar, profundizar, evaluar y enriquecer seglin sus
propias busquedas y el dmbito en el que el alumno lector esté referido. Como material
didactico, la cartilla puede presentarse como una estrategia formativa de gran flexibilidad en
los contextos de educacién formal y no formal o aun fuera de ellos, lo que representa una
ventaja de gran adaptabilidad en los diversos espacios de ensefianza, donde el socio de

aprendizaje aprende a partir de la observacion, la manipulaciéon o la lectura del material.

Para su desarrollo se debe tener presente recoger previamente la informacién de manera

secuenciada, desarrollar el material propuesto desde el disefio grafico y la presentaciéon
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general, producir el material y, finalmente, evaluar su funcionalidad por medio de unas

pruebas con el publico objetivo para el cual se desarrollé la cartilla.

Como todo material de origen educativo y didactico, se deben mantener unas

recomendaciones generales para este tipo de insumos:

Favorecer el aprendizaje cognoscitivo.

Estimular la creatividad y la sensibilidad.

Permitir diferentes ritmos de aprendizaje.

Motivacion del aprendizaje.

Desarrollan el feed back del alumno lector.

Dinamizar la ensefianza desde diversos intereses.

Variedad en las estrategias para adquirir conocimiento.

La realidad como punto de partida (ideas, lenguajes, funcionalidades).
De lo simple a lo complejo.

Disefio y redaccion conjuntos.

Tipos segun el publico objetivo

Informativa: los contenidos en este tipo de cartilla casi siempre van dirigidos a un
publico muy especifico y se muestran a manera de guias alfabetizadoras con
informacidén relevante para el lector como conceptos, procedimientos o habilidades
concretas.

Instructiva: son pequefas guias tipo manuales que estan referidas al buen uso de un
material u objeto o al comportamiento moral ideal en una situacién especifica.
Formativa: refiere sus contenidos de una manera secuencial y coherente de forma que
tanto el docente guia como el alumno lector puedan interactuar con el material
presentado enriqueciéndolo y profundizando en sus diferentes unidades.

Auto formativa: busca generar la autonomia y la autorregulacion en el lector,
presentando sus contenidos como médulos instruccionales de procesos con objetivos
intermedios, acompafiados de diversos recursos complementarios que permitan un
aprendizaje controlado y autodirigido generando habitos de estudio periddicos y

efectivos.
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Cabe sefialar que, por nuestro interés particular, se definird un tipo de cartilla formativa para

la presente investigacion.

Por ser un material de conocimiento integrado y dirigido hacia un publico objetivo podemos

tener unas consideraciones desde la redaccidn del texto:

e Lenguaje y orientaciones claras.

e Titulos llamativos.

e Comunicacion que mantenga el interés.

e Coherencia permanente del objetivo general.

e Lenguaje dindmico y consistente.

Concluimos que la cartilla, como estrategia mediacional de aprendizaje, es un recurso efectivo
y significativo en la medida que esté subordinada a una propuesta didactica especifica, que se
use en el contexto y ambiente adecuado, que se aproveche al maximo su funcionalidad en el
espacio de ensefianza-aprendizaje segun el mensaje que se quiere transmitir y que se

dinamicen los procesos de aprendizaje con sus contenidos.
2.1.2. Armonia Musical
2.1.2.1. Contexto

«Tal es la armonia de los seres inmortales; pero mientras nuestro espiritu esta preso en esta

oscura carcel, no la entiende ni percibe» (Shakespeare, 2012, p. 85).

Hablar de armonia musical, en realidad es hablar del elemento mas joven de la musica (sus
antecesores naturales fueron el ritmo que organizaba el tiempo y la melodia que daba orden
a los sonidos) por lo menos, como parte del estudio sistematico de la misma, al tomar
importancia entre los musicos del siglo XVI desde el sentido de la practica de conduccién
vertical de la musica. «Ritmo, melodia y armonia forman los elementos fundamentales en el
actual estado de la evoluciéon musical; pero su aparicién de ningin modo fue simultanea.
Primero primé el ritmo; después se impuso la melodia; la armonia no se remonta mas alla de

tres siglos y medio» (Subird, 1953, p. 8).

Aunque mucho antes de convertirse en disciplina, diversas culturas ya usaban los sonidos
simultaneos para acompafiar muchas de sus melodias dentro de su cultura musical, desde los

griegos pitagéricos nos hablan del concepto de la armonia de las esferas como sonidos
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emitidos por planetas en relaciones matematicas precisas, los que formaban una cierta
sincronia universal; antes del Renacimiento era frecuente el uso de la ténica y la quinta de
una melodia o canto llano para generar pequefios acompafiamientos, los cuales se
denominaron “érganum” llegando a evolucionar en formas como el érganum libre y el
paralelo, sentando las bases del movimiento, de reposo y tensién, que luego se abordaria en
el estudio formal de la armonia. En la India, por ejemplo, se relacionaban las notas con alguna
persona del pueblo, la ténica simbolizaba al jefe y la dominante a su primer ministro y asi, iban

disminuyendo segun el rango de importancia.

Todos estos gestos historicos nos muestran que, hasta ese momento, la armonia se limitaba
a la resoluciéon de un acompafiamiento con dos 0 mas sonidos simultaneos para una melodia.
Sélo fue hasta el Renacimiento y dejando atras la monodia de la Edad Media que, en el siglo
XV, entrd el auge de los intervalos de tercera y sexta, por el uso que especialmente le daban
compositores y musicos de Inglaterra, quienes desarrollaron una forma erudita en la polifonia
como por ejemplo, la del faborddn, cuyas caracteristicas precisamente eran el uso de las
terceras y sextas paralelas a tres voces sin interrupciones, dotando de esta forma una
sonoridad mas “dulce” a sus composiciones (aunque en muchos ambitos eran considerados
intervalos pecaminosos). Pronto esta influencia se hizo importante en Europa, especialmente
en el movimiento del Ars Nova en Francia, donde se reconocieron las terceras y sextas como
intervalos consonantes. Muchos de estos compositores escribian especificamente los
acompafiamientos instrumentales para voces, se fundamentaban en el doblaje de voces o en
reemplazar la voz ausente. Estos avances permitieron el desarrollo del concepto de tonalidad
gue conservamos de alguna forma hasta hoy y donde se gestan los principios fundamentales
de la armonia como la conduccién de voces, escalas, acordes, texturas, contrapunto y colores

propios de los instrumentos de la época.

Capitulo aparte, nos refiere el nacimiento de la dpera en Italia, que pudo desarrollarse gracias
al sentido de la armonia al superponer varias melodias simultaneas, persiguiendo de esta
manera, la consonancia y el uso de una armonia mas libre que impulsaria posteriormente la
aparicién premeditada del acorde de séptima de dominante segun se cree, a manos del gran
musico Claudio Monteverdi, quién se caracterizaba por su pasion y deseo de expresar en el

canto los movimientos del corazén, mostrando al hombre en su dimensién interior, influyendo
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directamente sobre el aire musical. «Dicho acorde constituyd, en efecto, un elemento

principal de la cadencia y determiné la tonalidad moderna» (Subira, 1953, p. 70-71).

Ademas de los avances naturales en los instrumentos musicales, se puede inferir entonces la
posibilidad de la modulacién que adquirié alli su caracter, renovando los recursos musicales
utilizados hasta el momento para expresar sentimientos, contrastes y efectos a placer del

compositor.

Para terminar este apartado, es conveniente mencionar que uno de los primeros tratados de
armonia importante, tuvo su origen en 1722, desarrollado por el musico Jean-Philippe
Rameau, quien argumenta que la base de la armonia tiene su origen en la nota fundamental
de un acorde, el cual estd conformado por intervalos de terceras. También expone en su
trabajo el uso y practica del bajo continuo; en su tratado recoge ideas de sus antecesores

Gioseffo Zarlino y René Descartes.
2.1.2.2. Sistema armodnico funcional

El conjunto de relaciones tonales, funciones armonicas y relaciones de acordes de la tonalidad,
dieron como resultado al sistema arménico funcional que conocemos hasta hoy. En este
sentido es importante referirnos a algunos conceptos y definiciones, que estaran

interconectados al desarrollo de la cartilla desde el sistema armadnico funcional.
Serie de armonicos

Si pulsamos una cuerda al aire escucharemos su nota de manera mas intensa, pero
concomitantes a este sonido, se producen una serie de sonidos simultdneos que se
denominan armaénicos (principio cuyas bases, al parecer, se establecieron en el monocordio
pitagorico) los que se van debilitando conforme se alejan del sonido fundamental. Las
consonancias fundamentales puestas en orden desde la nota do, nos hacen oir el acorde de
do mayor (do-mi-sol). Esta serie de armodnicos explica porque los tedricos dieron tanta
importancia al intervalo de quinta, ya que es el primero que aparece en los concomitantes,

aparte de la octava.
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Figura 2. La serie armodnica

Ley de Armonicos

8 16

1 1 behe
% . | L e n(t.),dp)‘.hngl’ihg :h: :
e o = do  re wi fa#¥ sol Lib Sb si
=5 - o

do mi sol Sk )
do REb re Mlbra

5 F 3 5 b7 F 2 3 (4 5 b6 b7 7T F b2 2b3 3

Nota: Adaptacion del Grdfico (Griiner, 1998)

Observamos, ademas, que fuera de las notas de la triada de do mayor, se producen en su
orden la séptima menor (si bemol), cuya nota agregada a la triada de do mayor, nos dara el
primer acorde de séptima secundario C7 (do-mi-sol-si bemol) que servird como puente y
preparacion hacia el cuarto grado de la escala, que es fa y que estd a una quinta, por debajo
de do. Continuando con las notas extrafias a la triada de do mayor, encontramos la nota re,
gue es el segundo grado de la escala y luego, fa sostenido, que es la sensible del quinto grado
sol y es la nota que hace parte de su dominante D7 (re-fa sostenido-la-do). Estas notas que
mencionamos son de vital importancia en la escala, debido a la conformacién de esas

dominantes secundarias, las cuales permiten el criterio de flexién o modulacion.
Escala musical

Podemos definir una escala como una sucesidon de notas en un orden determinado, que
obedecen a cierto tipo de entorno socio cultural y que tienen unas distancias especificas entre

sus sonidos.

Las estructuras de las escalas musicales pueden ser consideradas el ADN de la musica, ya que
desde alli obtenemos la mayor parte de la informacidn para crear una obra musical desde sus
elementos melddicos y armdnicos. «La tonalidad, melodia y armonia, es decir todo el sistema

musical, descansa sobre la escala» (Gonzalez Rubiera, 1985, p. 67).
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Tipos de escalas

Existen en realidad muchos tipos de escalas, sus estructuras son el producto de un contexto
cultural particular, que permiten la expresién de una cultura con diversas sonoridades que van
desde exéticas, hasta las mas tradicionales (sélo basta nombrar algunas como la Raga Todi, la
Kumoi Joshi del tema “Sakura” la flor de cerezo o la llamativa escala aumentada, entre otras).
Para el trabajo propuesto se tendra en consideracién la escala mayor diatdnica, cuya
estructura tendra la informacion melddica y armdnica necesaria para el desarrollo de las
actividades pedagdgicas en el instrumento (tono-tono-semitono-tono-tono-tono-semitono).

Esta escala sera el punto de partida de los contenidos de la cartilla guia.

Figura 3. Escala de Do Mayor
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Nota: Grdfico ilustrativo de la escala de Do mayor. Autoria Personal

(Los grdficos ilustrativos de las otras escalas se encuentran en los anexos)

Acordes

Asi como en la naturaleza encontramos estructuras de enlaces fuertes, conformadas por tres
elementos como, por ejemplo, el agua que es H,0, los colores también se fundamentan en
tres elementos primarios: amarillo, magenta y cian. En la armonia funcional, las
conformaciones mas bdasicas de los acordes llamadas triadas, estan compuestas por tres
sonidos que estan superpuestos generalmente en intervalos de tercera, que conforman la
armonia basica de la escala mayor con la que podremos realizar el acompafiamiento de
cualquier cancidn, segun las relaciones que sus notas refieran a la melodia y segun el tipo de

triadas elegidas, generadas en la escala.

Segun sean las conformaciones en terceras superpuestas, las triadas seran de 4 tipos:
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Tabla 1. Tipos de triadas

Mayor Menor Aumentada Disminuida
Tercera mayor (dos Tercera menor (tono Tercera mayor + Tercera menor (tono
tonos) + tercera y medio) + tercera tercera mayor (dos y medio) + tercera
menor (tono y mayor (dos tonos) tonos) menor (tono y
medio) medio)

Nota: (Fuente: Autoria Propia)

Figura 4. Triadas de la escala de Do mayor

"Triadas de la escala de Do mayor
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Nota: Grdfico ilustrativo de la escala de las triadas de Do mayor. Autoria Personal

(Los grdficos ilustrativos de las triadas de las otras escalas, se encuentran en los anexos)

El resultado del tipo de triadas a través de la escala mayor, se mantendra sin importar desde

qué nota se comienza (manteniendo las alteraciones segun el caso).

Figura 5. Grados de la escala mayor

| grado Il grado Ill grado IV grado V grado VI grado VIl grado
Mayor menor menor Mayor Mayor Menor Disminuido

Nota: Grdfico ilustrativo que muestra los tipos de triadas de cada uno de los grados de la escala mayor.
Autoria Personal
Cada uno de estos acordes-triadas, cumple una funcidn estructural especifica dentro del

lenguaje musical, segln el sentido de reposo y tensién en el desarrollo armdnico propuesto.

Estas funciones especificas de cada acorde dentro de la escala mayor, pueden ser entendidas
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como regiones o paisajes sonoros, momentos de color musical armdénico que van recorriendo

una obra particular y son representados por lo general, por algun grado de la escala.

Podemos hablar de tres regiones o estados armdnicos principales dentro de una estructura
armoénico musical: la ténica o primer grado, que da la sensacién de reposo por su fuerza
conclusiva, ya que no contiene las notas cuarta y séptima de la escala, que son las que buscan
naturalmente resolucion, debido a su inestabilidad. La dominante, que es la regidon que
establece la sensacién de tensidon debido a que en ella estd contenida la sensible de la
tonalidad que busca resolucidon (séptimo grado). Por ultimo, el cuarto grado o region
subdominante, que puede entenderse como una regién neutra distintiva dentro de ese paisaje

armonico (Ver figuras de las regiones en los anexos G, H, |).

Estas tres regiones, sostienen la estructura arménica de muchos temas musicales que
escuchamos en nuestros contextos socio culturales, incluso se pueden usar otros acordes de
la escala, para sustituir esa funcién especifica de cada una de estas tres regiones y generar
recursos de color y expectativa, alrededor de la trama musical de un tema, formando asi frases
y semi-frases dentro del discurso musical, paralelamente a como lo hacemos en el lenguaje

de cada idioma.

«La funcionalidad es unos de los criterios estructurales mas importantes a nivel armdnico, el

cual plantea que los acordes cumplen determinados roles o funciones» (Valencia, 2005, p. 77).

Figura 6. Partitura: “Himno a la alegria”
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Nota: Ejemplo de funciones armdnicas aplicadas a la cancion: “Himno a la alegria”.

(Fuente: Autoria Propia)
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Nombres o grados de la escala

Cada grado de la escala representado por un nimero romano recibe un nombre especifico

segun la posicidn que ocupa y su relacién con la ténica.

Tabla 2. Nombre de los grados de la escala

[ Tonica

II Supertdnica
III Mediante

IV Subdominante
' Dominante

VI Superdominante
VII Sensible
VIII Octava

Nota: (Fuente: Autoria Propia)

2.1.3. Pensamiento armdnico
Pensamiento:

Aunque existen muchos enfoques y puntos de vista desde diversas disciplinas como la
filosofia, la antropologia o la pedagogia, relacionados con el pensamiento y la Iégica referidos
al ser humano, podemos esbozar la definicion de pensamiento en un dmbito educativo como
la capacidad especifica de establecer ideas, jerarquizar y relacionar conceptos para
representar una realidad particular. El diccionario de la Real Academia Espafiola lo define
como: facultad o capacidad de pensar, propdsito o intencion, es decir que el pensamiento
estd intimamente ligado a la accidn o intencién centrada, que se tiene sobre un hecho
especifico o sobre algo. Esta relacidn pensamiento-accion actia como un elemento relevante

en el hecho educativo del aprendizaje.

«El pensamiento es un resultado en base alo que se ve, se conoce y se siente el cual se expresa
a través del lenguaje» (Jara, 2012, p. 53). Esto significa que hay una interaccién de la
percepcion, de los sentidos y de las experiencias, que nos permiten elaborar y activar el

pensamiento como una accion definida. Es entonces una necesidad natural del ser humano
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que le permite entrar en contacto con su realidad social, individual, cultural y racionalizar su

accion sobre esa realidad.

Es importante sefalar que el lenguaje que expresa nuestro pensamiento (el cual no es sdlo
intelectual) no sdlo es verbalizado, es también escrito, no verbal e intencionado, pero busca
expresarse siempre desde un ambito especifico, lo cual nos permite tener una lectura
significativa del ser humano desde sus diversas dimensiones, esto para el entorno educacional
es significativo desde la lectura que se hace del acto de ensefianza y aprendizaje en el aula y

las relaciones que alli se dan entre docente y alumno.

Podemos entonces comprender el mundo que nos rodea desde diferentes modos de
pensamiento. En uno, hacemos una lectura de la realidad en tanto que sea percepcién del
objeto concreto real observado y, en el otro, creamos una realidad subjetiva desde lo que
sentimos, alejdndonos de una realidad concreta. Es desde este pensamiento, que acciones
como lo creatividad y la imaginacion se hacen elementos fundamentales en la concepcién del

aprendizaje, incluyendo la dimension estética del mismo.

«Seria poco probable considerar la acciéon del pensamiento sin el razonamiento, inferencia
l6gica y demostracidn, que son aptitudes propias del pensamiento» (Jara, 2012, p. 21). Dichas
aptitudes nos permiten entender la realidad, analizar los problemas y entender nuestras
necesidades particulares, generando argumentaciones discursivas, derivando juicios,
estableciendo premisas légicas y formando cadenas de pensamiento por medio de las cuales
establecemos principios, tesis y verdades, que nos ayudan a entender el mundo y a

expresarnos en términos de la razén y el ser.
Pensamiento armonico:

Como punto de partida filoséfico, el pensamiento armodnico bien puede considerarse un
estado de equilibrio del ser humano, desde una dimensidn holistica, en su naturaleza fisica,
cognitiva y emocional. Ya desde los griegos, el musico y filésofo Aristoxeno de Tarento,
postulaba en su teoria de pensamiento que el alma y el cuerpo estaban relacionados con una
misma armonia, comparada a las partes de un instrumento musical. A diferencia del
pensamiento musical matematico de Pitagoras, Aristéxeno primaba la experiencia auditiva, la
resonancia y la percepcidon de los sentidos, para concebir el hecho musical como un

acontecimiento subjetivo. No en vano, el ideal griego en la formacién del ser humano era la
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unién de la danza, la musica y la retérica, elementos que permiten la busqueda del equilibrio
vital y la armonia. El mismo Platédn converge en el pensamiento armadnico de la psique y la
armonia de las esferas, para concebir la experiencia musical: «En la cosmovisién platénica, la
armonia de la psique y la armonia de las esferas metaforizan la experiencia musical» (Auserén,

2015, p. 16).

Esta idea permanente en los griegos, del acontecimiento musical como un hecho
profundamente humano, sensorial, racional, abstracto y subjetivo, es un principio
dinamizador de las realidades que convergen en el espacio de aprendizaje musical, que
compromete el acto educativo como una unidad integral, en un equilibrio dindmico de las
caracteristicas fisicas, cognitivas y espirituales si se quiere, que conformen dimensiones
ideales de la formacién educativa. También los chinos desde su tradicién y cultura ancestral,
enfatizan en el concepto de armonia como una construccién hacia lo total, mas alla de las
partes, la solucién y no el conflicto, el hombre regido por un proceso arménico de la naturaleza
el hombre y el ser, ideas que tendran también una implicacién en la musica, sobre todo de
caracter ritual, donde se describen los sonidos y sus consonancias en esa particular relacién

entre armonia suprema y musica, para lograr armonizar al hombre.

«Varias leyendas, que se remontan a la China antigua, describen también la relacién entre
armonia universal y musica como el medio para alcanzar la paz y la serenidad en el mundo»

(Costantini, 2014, p. 11).

Desde el aspecto musical, la expresidon “pensamiento armdnico” suele ser comun en los
ambitos educativos de la ensefianza musical, desde materias cuyas tematicas abordan
contenidos fundamentales de la armonia musical, como las relaciones funcionales de los
grados de una escala, la ley de armodnicos, la construccién de acordes, escalas o los arreglos
musicales creativos, etc., generando implicitamente en esta expresién la comprension a priori
de sus implicaciones en el aula de aprendizaje por parte de los estudiantes, refiriendo asi una
accion cognitiva amplia, que plantea relaciones de andlisis, reflexion, comparacidn y juicio
sobre ciertas unidades de pensamiento armdnico, que se esperan sean interiorizados por los
estudiantes de musica, de manera que se conviertan en estrategias Utiles en la interpretacion,
la técnica, la improvisacion o la creacién musical diversa. Al respecto, dird Rimsky-Korzakov:

«por lo tanto, en toda la medida en que los elementos de la creacién, en todo arte, se hallan
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estrechamente ligados a los elementos de la técnica. Este libro podrd revelar muchas cosas a

quién estudia la orquestacion» (Rimski-Kérsakov & Nikoldi, 1946, p. IX).

Estos principios se activan mas alld de un desarrollo meramente intelectual o teérico, se dan
como un conocimiento procedimental de orden interno, que el musico expresa de diferentes
maneras de acuerdo con sus propias capacidades y las necesidades particulares del momento,
es una cohesion interna que se manifiesta de forma intangible en el discurso musical. «Su
apreciacion de las técnicas se hara con el tiempo automatica, y entonces se hallard en libertad

para captar la musica en todos sus aspectos» (Coker, 1974, p. 108).

Es decir que al hablar de pensamiento armdnico, nos referimos a unas habilidades cognitivas,
procedimentales y actitudinales que son el resultado de un proceso de comprension,
interiorizacidn, razonamiento, argumentacion y analisis de los conceptos e ideas principales
de la armonia musical, expresada como una unidad de pensamiento (formas, estructuras,
color, conduccién y funciones), que posibilita un mejor desempefio del musico desde la

percepcion, interpretacidn y la expresion, en este caso de nuestro proyecto instrumental.

Figura 7. Pensamiento Armonico

Colores Conceptos

Pensamiento
Armonico

Sensaciones Estructuras

Formas

Nota: Infografia sobre elementos interconectados del pensamiento armdnico. (Fuente: Autoria Propia)
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2.1.4. Aprendizaje autorregulado

Por medio de la experiencia practica del pensamiento armdnico instrumental, planteada en
los diversos contenidos de la cartilla como guia didactica, se beneficia el aprendizaje
autorregulado del guitarrista, mejorando sus competencias en la eleccidon de estrategias de
aprendizaje, en la seleccién, organizacién y asimilacién de la informacidon musical, lo que
contribuye a desarrollar mejoras en el pensamiento estructural del montaje de diversos
repertorios, junto con la motivacion, la voluntad y la metacognicién, que hacen parte de los

elementos basicos en el aprendizaje autorregulado.

«Es un aprendizaje autorregulado si el aprendiz es capaz de desarrollar estrategias
metacognitivas (de planificacion, supervision y evaluacién) sobre su propio proceso de
aprendizaje» (Casas-Mas et al., 2015, p.60). Dichas estrategias son vitales en la educacién del
musico de hoy, ya que permiten potenciar la autonomia y la accién del pensamiento del
alumno para resolver de forma regulada, decidida y consciente, los diversos retos que plantea
el aprendizaje multifacético de la musica. Estos tendran que ver con decisiones conceptuales
y actitudinales que se ponen en marcha, para obtener un objetivo especifico dentro de un

contexto particular.

Estas habilidades generales metacognitivas, estan planteadas por (Hallam, 2001) y deben
estar relacionadas con: (a) Estrategias de memorizacién, (b) Aumentar la motivacion, (c)

Gestion del tiempo, (d) Mejorar la concentracion y (e) Estrategias de rendimiento.

El desarrollo del pensamiento armdnico desde la comprensién formal, tonal y funcional,
contribuye de manera significativa a la ampliacion del repertorio de las estrategias de
aprendizaje, que el estudiante elige intencionadamente dentro de un contexto de ensefianza-
aprendizaje especifico (cdmo, cuando y porqué), favoreciendo habilidades especificas como:

(a) la memoriay (b) la creatividad.

a) La memoria. Es uno de los procesos cerebrales mas importantes en el ser humano, un
elemento fundamental dentro de cualquier espacio de ensefianza-aprendizaje significativo,
ya que permite unificar, recordar y traer al pensamiento los diferentes conceptos de
ensefianza trazados en una unidad educativa, desde desarrollos que permiten recordar

informacién sensorial, emocional o comunicativa de una manera fécil y rapida, hasta

29



Juan Diego Aristizabal Echeverri

Cartilla para estimular el Pensamiento Armadnico de los Guitarristas en Formacion de la Universidad de Antioquia

b)

estructuras y cddigos mentales que organizan la informaciéon relevante percibida por el
estudiante, en el ambito del aula educativa musical.

El desarrollo de la memoria alrededor del aprendizaje musical, es uno de los factores mas
importantes por su implicacién en la ejecucidn, interpretacidn y técnica del repertorio de
los musicos, permite el desarrollo de la memoria explicita (caracter intencional y voluntario
para la recuperacién de datos), al vincular procesos de aprendizaje como patrones
armonicos, comprensién arménica de la tonalidad y funciones armdnicas de una obra.
También se presenta la memoria implicita, donde el estudiante interioriza de manera no
intencionada y organica, los aspectos mas relevantes de la técnica instrumental musical.
Los procesos de comprension y asimilacion arménica determinan una parte fundamental
para la activacion de la memoria musical en el desarrollo del pensamiento del musico
intérprete y en sus decisiones técnico-interpretativas, es decir, que una comprension
armonica previa, mejora las decisiones del intérprete en cuanto a digitacién, ataque y
sonido de un repertorio especifico: «Analisis, comprensidn e interiorizacion armdnico-
formal como ayuda al instrumentista» (Tripiana, 2017, p. 109).

Es claro entonces que, por medio de esa construccion “geografica” (como una especie de
relieve armonico) y posicional del instrumento, se podra contribuir en el mejoramiento de
la memoria y el entendimiento musical, de las distintas formas compositivas de los
montajes de repertorios aprendidos.

También desde el pensamiento armoénico, se desarrolla la memoria en la medida que
permite reflexionar y analizar acerca de las conexiones légicas de los acordes de una misma
familia armédnica, ya que cada acorde tiene un significado que va mucho mas alld del
componente gramatical. Tendrd ademas una intencién arquitectdnica especifica dentro de
la frase musical, desempefiando una funcién y un estatus dentro del discurso particular.
Estas conexiones también seran un punto de partida importantes, a manera de
herramienta didactica pedagdgica, para activar la memoria en el estudiante de guitarra.
La creatividad:

«La creatividad va un paso mas alld que la imaginacién, porque exige que hagas algo en vez
de estar tumbado pensando en ello» (Robinson, 2009, p. 104).

Aunque su definicién se plantea claramente polivalente y multifacética, podemos definir
creatividad como una capacidad humana, que nos permite transformar de maneras

inesperadas el entorno y el mundo en el que estamos. La creatividad, activa no solamente
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nuestro pensamiento, sino también nuestros sentidos y nuestras concepciones de lo que
es y de lo que nos rodea, nos lleva a tener nuevas visiones en los retos que la vida nos
propone, nos permite imaginar, nos permite evocar, reinventar y nos permite desarrollar
nuevos sentidos no imaginados de la realidad; «En el nivel mas simple, ser “creativo”
significa confeccionar algo que antes no existia”» (de Bono, 2004, p. 28)

Al ser creativos podemos provocar una resignificacién de lo que aparentemente ya
conocemos. En el arte, la creatividad permite a la vez, que nuestro caudal de energia
artistica se focalice hacia el ejercicio interpretativo y expresivo, de aquello que convertimos
en algo original.

La creatividad tiene que ver con imaginarnos y crear elementos, conceptos, experiencias
gue otros no pueden ver, permite el desarrollo de nuestro pensamiento, de nuestra
capacidad de andlisis, pero a su vez, nos invita a desarrollar habilidades desde nuestras
emociones y sentimientos. La creatividad asume un papel transformador, logrando en el
individuo una nueva cosmovision intelectual, experiencial y contextual con importantes
implicaciones socio-culturales, en esencia, podemos afirmar que toda persona es por si

misma, creativa y creadora.

A través de mi propia experiencia y de la que he compartido con numerosas
personas he llegado a comprender que la creatividad es nuestra verdadera
naturaleza y que los bloqueos son la represién antinatural de un proceso que es tan
cotidiano y milagroso a la vez como una flor que brota en el extremo de una rama
esbelta y verde. He descubierto que el proceso de conexién espiritual es claroy

sencillo. (Camerdn, 2011, p.10)

Alrededor de nuestros entornos educativos musicales, la creatividad desarrolla
capacidades importantes en el proceso musical como la improvisacién, la orquestacion, la
creacion, el sentido expresivo y estético artistico, ademas de las ventajas implicitas en el
desarrollo de la personalidad y del pensamiento independiente del alumno, es decir,
estimula una reconstruccion y redefinicién constante del quehacer musical en términos de
escuchar, apreciar, explorar y percibir. Desde el sentido del pensamiento armdnico, la
creatividad fortalece las posibilidades de concepcidon de una obra desde sus funciones
armonicas, sus posibles combinaciones, sustituciones y texturas sonoras. También nos

posibilita la imagen de construir la obra desde diferentes sentidos artistico-musicales, nos
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invita a recrear la obra, a reconfigurarla y, de esta manera, unificarla a nuestros procesos
de aprendizaje.

Podemos decir que el musico de hoy requiere de unas capacidades complementarias desde
la creatividad y la imaginacion, en términos de competencias especificas: un guitarrista
creativo, compositor, orquestador, emprendedor e improvisador. «Se ha encontrado
pruebas de que la creatividad puede ensefiarse, que los alumnos mejoraban tanto en su
capacidad de captar problemas y en su potencial ideativo, como en su receptividad de ideas

“extravagantes”» (Duarte Briceno, 1998, p. 4 ).

Figura 8. Aprendizaje autorregulado desde el pensamiento armdnico
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aprendizaje

Metacognicion

Pesarrolio Pensamiento ey

De la creatividad supervisar y
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memoria y el seleccion de la
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Nota: Beneficios del pensamiento armdnico en el aprendizaje autorregulado. (Fuente: Autoria Propia)
2.2. Estado del Arte

2.2.1. Bases bibliograficas

Durante el proceso de busqueda de fuentes e investigaciones similares a la propuesta del

presente proyecto se han encontrado:

e Batista, A. D. (2006). Tétrades: um estudo de harmonia aplicado a guitarra elétrica. Tesis

de Maestria, Universidade Estadual de Campinas, Sao Paulo, Brasil. Recuperado
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de:http://repositorio.unicamp.br/jspui/bitstream/REPOSIP/284363/1/Batista Adrianode

Carvalho M.pdf

Disertacién pedagodgica para obtener maestria en musica, sobre las construcciones vy
aplicacion de las cuatriadas en la guitarra eléctrica en todo el diapason, la sistematizacion
de algunos procesos de expansién armodnica para diferentes acompafiamientos de la
musica popular, teniendo en cuenta las caracteristicas técnicas, timbricas e idiomaticas del

instrumento.

En este trabajo, el autor propone un procedimiento para definir, sistematizar las
construcciones y aplicaciones de los acordes cuatriadas en la guitarra eléctrica, con el fin
de recortar la distancia que existe entre la teoria y la practica de este tema en el
instrumento, desde diferentes géneros de musica popular con una metodologia clara y
profunda, proponiendo procesos de sistematizacion en el diapasdn del instrumento; a su
vez, motiva a los docentes a discutir y abrir mucho mas las temdticas expuestas en este

trabajo.

Se centra un poco en el género musical del jazz, lo cual no permite abrir el panorama
tematico hacia otros estilos igualmente interesantes y validos, ademdas de mostrar en
algunas ocasiones confusiones frente al sistema cifrado, el texto en mencidn cierra mucho
su propuesta en la guitara eléctrica lo que limita su flexibilidad y adaptabilidad al entorno

educativo del guitarrista de formacidn general.

En el proyecto de cartilla guia se proponen actividades sistematizadas desde diversos
géneros, practicas que, tomando el principio del texto bibliografico, tratan de acortar la
distancia entre la teoria y la praxis en el aprendizaje armdnico del instrumento, adicionando
también algunos aspectos procedimentales relevantes como guia, de esta fuente en

particular.

e Arkin, E. (2004). Creative Chord Substitution for Jazz Guitar: Learn Unlimited Ways to
Harmonize Melody Lines and Progressions. (F. Music, Ed.)
Este excelente libro nos lleva a través de sus pdginas, por un estudio sistematico y analitico
de las principales técnicas de rearmonizacion y sustitucién armadnica en la guitarra divididas
en dos clases generales, diatdnicas y cromaticas, comenzando desde las técnicas mas
basicas como enriquecimiento armadnico, sustitucion por tono comun y movimiento de raiz,

hasta las mas ricas y complejas como sustituciones tritonales y armonia por cuartas;
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explorando de esta manera el contenido timbrico, las posibilidades arménicas y el color
propio del instrumento, en un libro ameno muy bien estructurado y didactico, ademas, trae
al final un rico banco de piezas funcionales para la practica del estudiante, en donde se
reflejan las diferentes técnicas aprendidas.

Destaca también el acertado ordenamiento tedrico-técnico Unico en su género como texto
de consulta obligada en el tema, el uso de las técnicas de rearmonizacién en grados de
dificultad, asi como la explicacidn tedrica de las diferentes técnicas de armonizacién en
cada capitulo con nombres innovadores, claros y sugestivos, para definir algunos términos
particulares como la cadencia lIm7-V7-l, a la cual llama “movimiento de bola de cera”,
también nombra a cierto tipo de estructura como acorde “twilight zone” o zona de
penumbra, lo que facilita su memorizacién nemotécnica en el aprendizaje del lector. Estos
nombres creativos para delimitar ciertos contenidos armdnicos y tematicas del texto, se
tendran presentes en el diseiio estructural de la cartilla del proyecto, permitiendo asi, un
acercamiento amable al lector y, ademas, la recordacién de diferentes conceptos tedricos
practicos fundamentales en la tematica abordada.

e Posada, C., Quevedo, C., & Samper, A. (2016). Herramientas diddcticas para el desarrollo
técnico musical del guitarrista cldsico a través de ejes — problemas. Articulo de
Investigacidn, Pontificia Universidad Javeriana, Departamento de Musica, Bogot3,
Colombia.

Este articulo de investigacion presenta los resultados realizados por el departamento de
musica de la Universidad Javeriana, en Bogota-Colombia, en el drea de guitarra. La
investigacidon buscaba encontrar herramientas para apoyar el desarrollo de habilidades
puntuales del guitarrista, ademas indagd sobre las principales técnicas musicales de los
estudiantes de guitarra de pregrado y posgrado, para luego realizar una recopilacion de
material educativo musical que apoye el saber especifico del guitarrista en formacidn. La
metodologia empleada fue de cardcter cualitativo a través de la reflexion didactica, se
busco una propuesta no estructurada no lineal a partir de problemas especificos, incluye
ejercicios de improvisacién, lectura a primera vista y grafias no convencionales, ademas se
abordan aspectos fundamentales en el manejo técnico de ambas manos por medio de
recomendaciones sobre el control activo y pasivo neuromuscular en el guitarrista. Este
proyecto se acompafid de una pagina interactiva donde se muestran sus resultados:

https://sites.google.com/site/proyectoguitarrapuj/
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Como se puede inferir, este proyecto se presenta como un espacio pedagdgico abierto, de
manera que sus conclusiones y recomendaciones finales permitan la adaptacién de las
particularidades de los estudiantes a sus propuestas técnicas y conceptuales, que
refresquen el método tradicional rigido por una vision formativa mds holistica. En este
sentido, la cartilla guia presenta una estructura similar, abordando contenidos que buscan
ser adaptativos y flexibles a las diversas realidades del pensamiento armdnico de cada
alumno lector, de manera que sea funcional a partir de diversos niveles de aprendizaje y
de distintas habilidades procedimentales del instrumento, enriqueciendo los saberes
especificos, tanto del docente guia como del alumno.

e Canal MAURO DE MARIA. (2014, abril 17). 2) Armonia Funcional Desde Las Emociones.

[Archivo de Video] Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=sDGoTH7mCBw&t=97s
En este canal, el reconocido musico argentino nos presenta una vision divergente vy
distépica de los conceptos fundamentales de la armoniay, con su estilo Unico e irreverente,
presenta su visién de la armonia musical de una forma organica, imaginativa y connatural
al ser humano, utilizando elementos metafdricos, narrativas, emociones y sentimientos
que conecta con elementos conceptuales, sonoridades, escalas, comparativos de formas,
colores, y expresiones que nos sumergen en una definicion del mundo armdnico, como
pocas veces he visto desde otros espacios de la ensefanza de esta materia. Su lenguaje
directo, fresco y desparpajado permite encontrar un particular interés en quienes escuchan
sus exposiciones concretas sobre temas como modulaciones, politonalidad,
yuxtaposiciones y modos, entre otros, los que de otra forma serian complejos, mondtonos
y muy académicos para los estudiantes de musica.
Desde esta particular manera de ver los contenidos arménicos, se han enriquecido algunos
apartes de la cartilla, proponiendo especialmente en el capitulo uno, unas actividades
especiales llamadas “mindfulness”, que tratardn de vincular algunas actividades sonoras en
el instrumento con la sensorialidad, la expresividad, la creatividad y la sensibilidad del
alumno lector, buscando un espacio de enriquecimiento holistico de cada eje tematico,
estimulando un estado de plena conciencia auditiva sobre lo aprendido, el autocontrol y
una atencién centralizada.

e Gonzdlez, V. (1985). La guitarra, su técnica y armonia. Texto Tematico. La Habana, Cuba:

Editorial Letras Cubanas.
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Este texto es un material obligatorio de consulta para todo guitarrista. En este, el autor a
través de 5 capitulos, nos muestra claramente los principales elementos concernientes al
desarrollo arménico e interpretativo del instrumento. En el primer capitulo nos ofrece un
compendio de las técnicas de ejecucidon mas importantes de la guitarra y sus ejecuciones.
El segundo capitulo, estd dedicado completamente al tema armdnico desde los conceptos
basicos, hasta abordar elementos de gran complejidad conceptual en el instrumento como
son: disonancias, acordes de sexta afiadida, escalas armodnicas, acordes de novena y
trecena y variaciones del acorde de séptima, entre otros. En el capitulo tres, aborda el tema
de la modulacién y sus posibilidades hacia tonos cercanos y lejanos, El capitulo cuatro, nos
ofrece la definicién del término progresiones desde el instrumento. Para cerrar, en el
capitulo cinco, el autor trata algunas problematicas particulares como: la armonia a cuatro
0 mas voces en el instrumento, la bitonalidad, las escalas exatonal y exatdnica, la armonia
bifuncional y la politonalidad, entre otros temas.
Es un material de consulta, tedrica y conceptual de valor significativo, importante para el
desarrollo de los contenidos tematicos de la cartilla guia, ya que aborda muchos de los
principios de la practica de la armonia funcional, Unica y exclusivamente desde y para la
guitarra, sus definiciones precisas y razonadas nos daran un punto de partida sélido, para
presentar los diferentes conceptos, definiciones y teorias de la cartilla guia.

e Ewer, G. (2005). Essential Chord Progressions. Halifax, Nova Scotia, Canadda: Pantomime
Music Publications.
En este libro, el autor aborda de manera simple y sencilla las principales progresiones
armonicas de la practica popular en el instrumento, tomando como base las escalas de do
mayor, sol mayor, re mayor, fa mayor y si bemol mayor. Expone pequefios circulos
armoénicos de dos compases a manera de progresiones funcionales del ambito popular,
usando acordes con séptima, cadencias evitadas, acordes disminuidos, acordes pedal,
inversiones, dominantes secundarias y mixturas modales. Finalmente, presenta algunos
pequefios ejemplos representativos en la escala menor de do. Este es un texto practico, y
entretenido para el guitarrista en formacion.
Esta presentacion de contenidos dominantes desde las tonalidades mayores, permite
elaborar en la cartilla las unidades de contenido, fundamentadas a partir de la escala mayor
como punto de partida para el desarrollo del pensamiento armdnico del alumno lector.

Este concepto de base, permitira facilitar un aprendizaje de transferencia para futuros
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anexos en el campo de la tonalidad menor y, de esta manera, optimizar la secuencia de las

tematicas propuestas en la cartilla guia.

2.2.2. Teorias

2.2.2.1. Teoria del Aprendizaje Social de Albert Bandura

Bandura fue un psicdlogo canadiense que hace parte de la corriente de la pedagogia

cognoscitiva y propone que el aprendizaje es un proceso cognitivo que ocurre en un contexto

social y se desarrolla a través de la observacién imitacién (en base a un modelo) y la instruccién

directa «El aprendizaje social estd en la base de la transmisién cultural pues permite que las

habilidades adquiridas por algin miembro de la comunidad puedan transmitirse al resto... »

(Sanabria Gonzalez, 2008, p. 475).

Bandura postula cuatro procesos que intervienen en el aprendizaje: atencidn, retencién,

reproducciéon y motivacion.

Atencidn: para que se produzca un proceso de aprendizaje, es necesario activar la
atencidén tanto sobre el conocimiento deseado, como sobre el modelo que lo transfiere.
Retencion: se debe ser capaz de retener aquello sobre lo que se ha activado la atencidn,
por medio de la codificacién y la transformacién de la informacién recibida por un
modelo. Esta codificacién se realiza a través de imagenes mentales o instrucciones
verbales.

Reproduccidn: se traducen esas imagenes simbdlicas codificadas al comportamiento y las
acciones concretas traducidas en practicas.

Motivacion: las acciones realizadas por el sujeto se conducen por los resultados
satisfactorios de estas, segun las creencias y valores particulares. La motivaciéon y la
automotivacion han de mantenerse en todo momento entre los implicados del proceso

de aprendizaje.

Es fundamental entonces, un modelo por medio del cual se estimulen aptitudes y actitudes

dirigidas en el aprendizaje. En el trabajo propuesto de la cartilla, se evidencian los cuatro

procesos del aprendizaje que enuncia Bandura:

La atencidn, a través de la exposicién de los contenidos y la sistematizacién de estos.

La retencidén, por medio de las actividades concretas que se plantean.
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e Lareproduccién psicomotriz, en las diversas practicas sobre el instrumento.

e La motivacién, desde los logros alcanzados en el proceso del dmbito de aprendizaje.

2.2.2.2. Las operaciones mentales de Piaget: asimilacion y acomodacién

Para el bidlogo suizo Jean Piaget, creador de la epistemologia genética que describe el proceso
de aprendizaje del desarrollo cognoscitivo, enmarcado en dos principios fundamentales en la
adquisicion del conocimiento: la asimilacion y la acomodacién; el aprendizaje se entiende
como un proceso constante de restructuracién y reorganizacion de las estructuras existentes
«A través de toda su formacién, el pensamiento se encuentra en desequilibrio o en estado de
equilibrio inestable: toda nueva adquisicién modifica las nociones anteriores o corre el riesgo
de engendrar la contradiccion» (Piaget, 1972, p. 60).

La asimilaciéon puede ser entendida entonces, como la manera en que el sujeto enfrenta un
estimulo o experiencia nueva frente a sus organizaciones mentales preexistentes y lo asimila.

La acomodacién en cambio, modifica esa organizacidn previa en respuesta a ese estimulo

particular, asi el sujeto es capaz de reestructurarse cognitivamente.

Piaget trata de explicar la manera como conocemos el mundo por medio de los sentidos,
donde el sujeto esta en constante interaccion con la realidad, en un proceso ciclico de
equilibrio de sus estructuras cognitivas, en una construccion progresiva constante del

conocimiento.

En los contenidos abordados por el alumno lector de la cartilla, interactian constantemente
los procesos de asimilacidn y acomodacion, ya que sus unidades estan planteadas de manera
sistemadtica, es decir, cada conocimiento nuevo integra el anterior y lo resignifica,
desarrollando un proceso de aprendizaje de equilibrio-desequilibrio constante, el cual permite

el desarrollo del aprendizaje de una forma sistémica.
2.2.2.3. Aprendizaje significativo de Ausubel

David Ausubel psicélogo y pedagogo estadounidense, planted desde la psicologia, la idea de

aprendizaje significativo como una alternativa al conductismo imperativo de su época, en el
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territorio de la ensefanza-aprendizaje, privilegiando el aprendizaje activo, receptivo vy

significativo.

Ausubel trata de explicar los mecanismos de la retencién y la adquisicién de los cuerpos de
significado en el aula, ocupdndose de los procesos que intervienen en el individuo al generar
conocimiento. Dentro de la psicologia cognitiva, es fundamental la interaccion entre los
conocimientos previos y los nuevos, generando asi un aprendizaje significativo, es decir, unos
contenidos con significado tanto individual como social, ocupdndose del caracter del

aprendizaje verbal y simbdlico.

En este caso, el proyecto activa los aprendizajes previos del estudiante con los contenidos de
la cartilla, con las propuestas lingtisticas y simbdlicas creativas, que intervienen en el ambito
del aprendizaje. Se estimula la interaccidn de estos saberes en el aula, se conectan de manera
no aleatoria, con los procesos formativos, integrando una unidad entre accidon y conocimiento.
En este proyecto cartilla, se invita a los estudiantes a que vinculen sus saberes previos en miras
a dimensionar, construir y planificar las estructuras tematicas de la armonia, para resolver los
retos propuestos y los problemas puntuales que les exigen ciertas habilidades y los capacitan

para nuevos saberes, obteniendo una funcionalidad de lo aprendido.

«La esencia del proceso del aprendizaje significativo reside en que ideas expresadas
simbdlicamente son relacionadas de modo no arbitrario y sustancial (no al pie de la letra) con

lo que el alumno ya sabe» (Ausubel et al., 1983, p. 48).
2.2.2.4. Desde la educacidn dialdgica

En este sentido, la propuesta de la educacién dialégica nace en contraposicién a la pedagogia
tradicional predominante instrumentalizada, donde el estudiante es sélo un receptor pasivo
de contenidos (educacién bancaria), en un ambiente de aula donde no se promueven el
pensamiento, la reflexién y la creatividad, prevaleciendo los roles rigidos entre docente y
estudiante, impidiendo de esta manera, toda posible interaccion equitativa en el aula de
aprendizaje, donde el docente expone el saber en un mondlogo mitigado y el estudiante lo

recibe como oyente inactivo.

La educacion dialégica propone un aprendizaje enriquecido en dos vias, tanto desde el
docente como desde el estudiante, ambos construyen conjuntamente el conocimiento

adquirido complementandolo, redescubriéndolo y profundizandolo, asi, la educacién toma
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una accion conciliadora donde se reescriben las acciones de educadores y educandos en el
seno del aula, a través de un aprendizaje dialégico donde la informacién es discutida vy

construida, permitiendo un verdadero didlogo alrededor del conocimiento.

«De acuerdo con ello, las caracteristicas de una ensefanza dialdgica serian las siguientes: es
colectiva, reciproca, apoyadora del alumno, acumulativa y propositiva» (Velasco, 2008, p.

466).

La cartilla como proyecto didactico, se presenta desde una estructura flexible y adaptativa, de
manera que permita una construccion dialdogica de los contenidos propuestos en sus
diferentes unidades, donde a través de la experiencia y la reflexién constante, los
conocimientos son enriquecidos y ampliados de manera reciproca entre teoria y practica,

tanto desde el docente como desde el estudiante.
2.2.3. Marco normativo
2.2.3.1. Desde la Constitucion Politica de Colombia 1991

Esta constitucién, llamada constitucidon para la paz (en nombre a los retos y desafios de
nuestra realidad social), es la carta magna donde se consignan los derechos fundamentales de
los ciudadanos de nuestro pais y se llevd a cabo legislativamente el 4 de julio de 1991 por la

Asamblea Nacional Constituyente

ARTICULO 27. El Estado garantiza las libertades de enseifanza, aprendizaje,
investigacion y catedra. Son titulares de este articulo las instituciones publicas y
privadas y las comunidades en general y desde la realizacion del proyecto, se disefian
sus estructuras, sus unidades de contenido de manera que fomente un espacio que
garantice la libertad de ensefianza-aprendizaje, enriqueciendo los objetivos
formativos de catedra, como producto de una investigacién educativa (Const., 1991,

art.27)

La cartilla se insiere como un bien cultural en procesos de formacion diversos, permitiendo la
construcciéon de conocimiento y enriquecimiento socio cultural de tradiciones, costumbres,

sin ninguna distincion de personas, en el ambito del discurso musical.

«ARTICULO 69. Se garantiza la autonomia universitaria. Las universidades podran darse sus

directivas y regirse por sus propios estatutos, de acuerdo con la ley.» (Const., 1991, art.69)
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La Universidad de Antioquia, en el estatuto docente, en su capitulo Il, articulo 4 numeral 1.6,

nos habla sobre la libertad de catedra.

Libertad de catedra. Los profesores tendran discrecionalidad para exponer su
conocimiento, en el marco de un contenido programatico minimo, aprobado para cada
curso. A su vez, los estudiantes podran controvertir las explicaciones de los profesores,
acceder a las fuentes de informacion disponibles, y utilizarlas para la ampliacién y

profundizacion de sus conocimientos. (Consejo Superior Universitario, 2015, p.5)

La cartilla se propone como un recurso de material complementario, al contenido
programatico que dentro de las facultades docentes posibilita la ampliacidon de conocimiento
que desde diversas fuentes metodoldgicas y didacticas planea el profesor en el espacio del

aula musical.

2.2.3.2. Ley General de Educacion

De conformidad con el articulo 67 de la Constitucion Politica de Colombia:

Esta ley sefiala las normativas generales que rigen el servicio publico de educacién gratuita
gue debe cumplir una fusién social acorde a las necesidades e intereses de los colombianos,
asi mismo, define y desarrolla la organizacidon de la educaciéon formal en sus niveles de
preescolar, basica primaria y secundaria, media, no formal e informal. El objeto de esta ley es
garantizar la educacién como un derecho y un proceso permanente de valor personal, cultural

y social.

Desde sus disefios metodoldégicos y didacticos la cartilla guia se establece como una propuesta
educativa inclusiva, que se adapta a las diferentes necesidades e intereses de los guitarristas
en formacion al propender por una formacién permanente que permite el enriquecimiento

cultural del acervo musical y artistico en la ciudad de Medellin.
Lineamientos curriculares de Educacidn Artistica. (Ministerio de Educacién, 1997)

En este documento se consignan las orientaciones de tipo epistemoldgico y pedagdgico del
Ministerio de Educacién, frente a las competencias y logros de la formacion artistica de las
diferentes instituciones educativas del pais, se invita a experimentar metodologias y
pedagogias mediante las cuales se promuevan diferentes espacios de producciéon artistica,
individual o colectiva, el documento describe ocho competencias claves para el desarrollo

cognitivo desde las artes:
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1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Percepcion de relaciones. El arte permite al alumno reconocer las diversas
interacciones conceptuales.

Atender al detalle. La concepcidn de las artes desde la sensibilidad de lo pequefio.
Promocion de que los problemas pueden tener muchas soluciones. Desarrollar la
capacidad de tener varias respuestas a los diferentes problemas desde el plano
artistico.

Habilidad para cambiar la direccionalidad. El alumno debe aprender que una meta y
un fin pueden ser transformados en el proceso creativo, asi como en la vida.
Habilidad para tomar decisiones. Esto permite en el alumno generar limites para la
construccidn de sus procesos creativos: Momentos inicio, de fin, de satisfaccién con lo
realizado.

Imaginacion como fuente de contenido. El cultivo de la imaginacidon como uno de los
grandes pilares humanos en el arte.

Habilidad para desenvolverse dentro de las limitaciones. Ayudar al alumno a ver sus
propios limites para inventar formas artisticas.

Enfocar el mundo desde un punto de vista ético y estético. Sensibilizar al alumno
desde las multiples formas y elementos en que se puede presentar la posibilidad del

acto artistico.
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3. Contextualizacion

La cartilla guia como proyecto de estrategia educativa, se ha pensado para socializarla en el
contexto del conservatorio de la Facultad de Artes del Departamento de Mdusica de la
Universidad de Antioquia, en Medellin Colombia. Dicha universidad de caracter publico, fue
fundada en el afio de 1803 y es reconocida como una de las mejores universidades del pais,
destacandose en el campo académico, cultural y en la investigacién. Su campus principal se
encuentra en la ciudad de Medellin, con sedes alternas en otros municipios aledafios. Cuenta
con mas de 26 unidades académicas, ofreciendo mas de 220 programas entre pregrados,
especializaciones, maestrias y doctorados. La mision de la universidad propende una
educacion publica de calidad y excelencia académica, con criterios de responsabilidad social
en el ejercicio de las libertades de ensefianza, aprendizaje, investigacion y catedra, actuar

como centro de preservacién, transmisién y difusién del conocimiento y la cultura.

El Departamento de Musica del Conservatorio de la Universidad de Antioquia, tiene como
objeto misional, ofrecer formacién musical practica y tedrica a nivel superior, impartiendo
ademads educacién preuniversitaria y educacion no formal. Promueve el estudio, la
conservacion y la difusidon de las disciplinas musicales, preparando profesionales de alta

calidad, con visién universal y compromiso de transformacion social.

El Departamento de Mdusica del Conservatorio, busca estimular proceso de creacion,
interpretacién e investigacién, impartir formacion educativa permanente en el campo
pedagédgico y artistico, desarrollar actividades de extensidn y divulgacién, proyectando al

medio sus productos académicos.

La cartilla guia esta dirigida a los estudiantes de musica de guitarra del Conservatorio de la
Universidad de Antioquia quienes, en su mayoria, pertenecen a estratos socio econdmicos
vulnerables (1,2,3) y buscan en la educacidon publica una oportunidad para su desarrollo
profesional integral y para su bienestar sociocultural. Los estudiantes reciben formacion desde

diversos componentes.
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Tabla 3. Componentes mdédulo de formacién estudiantes UdeA

Componente 1 Componente 2 Componente 3 Componente 4
Formacion en el campo de Contextualizacion y Fundamentacion Complementacion o
la profesion Formacion Socio- Musical Profundizacion
Humanistica
Instrumento o Canto Mdsicas y Contextos Teclado Funcional Tecnologias para el

Aprendizaje y el
Conocimiento
Composicion Investigacién Formativa Guitarra Funcional Inglés
Direccion Mdsicas en Latinoamérica Formacion en
Acompafamiento

Practica Especifica Trabajo de Grado Solfeo y Entrenamiento
Auditivo
Musica de Camara Musicas en Colombia Estructuras Musicales
Seminario de Formacion Ciudadanay Gran Ensamble
Composicion Constitucional
Teoria Musical Avanzada Etno-musica
Taller de Escritura Musical Pedagogia

Didactica de las Artes

Nota: (Fuente: Autoria Propia)

El conservatorio se encuentra en el bloque 24 de la ciudadela universitaria y cuenta con
espacios académicos suficientes, que atienden la demanda permanente de sus programas

formativos.

Los estudiantes son acompafiados por sus docentes en el proceso formativo de cada
programa, de manera que puedan desarrollar al maximo sus habilidades musicales vy
humanisticas, buscando que los estudiantes puedan insertarse plenamente en el mundo
profesional y social, caracterizado por la globalizacién y el intercambio mediatico de

informacion.

Estas caracteristicas se convierten en oportunidad para que los docentes propongan
continuamente estrategias y materiales de educacidn, de tal manera que fortalezcan los
procesos de desarrollo formativo de los diversos programas, como por ejemplo la cartilla guia,
para estimular el pensamiento armonico en los guitarristas, ya que permite un proceso de
ensefanza y aprendizaje que se adapta y flexibiliza al entorno descrito, en beneficio de la

mision de la universidad, de la Facultad de Artes, del alumno y del profesor.
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Con estos estos materiales se pueden implementar estrategias formativas complementarias
al curriculo, para el logro de competencias en los alumnos de los programas ofrecidos,
abriendo espacios de construccién reciproca de conocimiento, analisis y practica musical, por
medio de un material didactico funcional, que amplia los desarrollos y habilidades de

aprendizaje y auto aprendizaje del musico en formacién.
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4. Propuesta de intervencion o proyecto

4.1. Metodologia

La presente propuesta de trabajo se centra en el método cualitativo de investigacidn, cuyas
caracteristicas (inductivo, flexible, holistico), segin Salgado (2007), permiten ahondar desde
la intersubjetividad y la subjetividad en un fendmeno de indole social o cultural (p. 1); en este
caso, a partir del hecho educativo musical, desde el pensamiento armdnico con los
estudiantes de guitarra de la Universidad de Antioquia, visto como un fendmeno de indole
socio cultural formativo, que puede dar lugar a diversas interpretaciones relacionales, en un
ambito de formacidn especifica. En ese sentido el investigador pretende aportar significado,
enriquecimiento e interpretacion, a una realidad particular desde el material didactico que se

propone, a modo de cartilla guia, que es el objeto fundamental del presente trabajo.

La propuesta de la cartilla es pues, una visidon holistica y particular dentro de esa indagacion
cualitativa del autor, partiendo de la concepcidn cotidiana de la educacidon musical, hecho que
emerge como una participacion intelectual del saber pedagdgico, acumulado por la
experiencia y la reflexiéon consciente del pensamiento armdnico, categoria dinamizadora de la
dimensiéon humana y formativa, elaboracidn que se desarrolla dentro de lo multifacético y
dinamico, convirtiendo la presente propuesta en un punto de partida para aportar al

crecimiento integrado de los futuros guitarristas en formacion.

Como apoyo a la realizacion del material didactico, se utilizard a modo de herramienta
metodolégica, la entrevista semiestructurada, la observacién desde el autor de la cartilla
como experiencia vivida del fendmeno planteado y, finalmente, el desarrollo de unos pilotajes
sobre los contenidos de la cartilla como testimonio y verificacién de la funcionalidad de sus

propuestas formativas y pedagégicas.
4.1.1. Entrevista semiestructurada

Este tipo de entrevista esta basada en el didlogo, a modo de trabajo de campo entre la persona
gue investiga y los participantes del fendmeno que se quiere abordar, quienes ademas
comparten significados e interacciones de un mismo fenédmeno. La entrevista
semiestructurada parte de un guion base, con preguntas que permiten un espacio flexible de

conversacion y que busca obtener una informacidén util de primera mano, en un contexto
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particular. Tanto las preguntas como las respuestas hacen parte de un bloque Unico, una
misma reflexién y légica, que ayuda a precisar conceptos, vivencias y apreciaciones, de
manera mas especifica sobre el contexto y el tema propuesto, para obtener una informacién

lo mds amplia posible del fendmeno estudiado.

En resumen, realizar entrevistas durante una investigacion musical es un elemento
indispensable para acercarse a la perspectiva émica. A través del contacto directoy
el didlogo, el investigador puede llegar a conocer y dar voz a ese conjunto de

vivencias del Otro. (Ginesi, 2018, p. 10)

Desde la preparacion como la ejecucién de la entrevista, se mantiene un formato ético y
profesional con los entrevistados, de manera que se establezca una relacion de confianza y
libertad, informando la intencién de la entrevista y las pautas a seguir en cada momento de

su realizacién.
4.1.1.1. Descripcion detallada

Para el presente trabajo, se ha disefiado la siguiente metodologia para 5 entrevistas entre
docentes y alumnos, realizadas en el contexto educativo de la formacién instrumental en

guitarra de la Universidad de Antioquia.

e Contactos previos: Se contactaron Docentes y estudiantes del campo educativo musical,
en el area de la guitarra, pertenecientes al ambito del conservatorio de musica de la
Universidad de Antioquia, en Medellin Colombia que, por sus condiciones sociales,
culturales y profesionales, ofrecen un campo de accién idoneo para profundizar sobre el
tema a desarrollar.

e Contextualizacion: Antes de las entrevistas, se invirtieron 20 minutos para poder
contextualizar a los entrevistados con la tematica que abordariamos, asi como con las
propuestas generales que se quieren con el trabajo de la cartilla, a partir del fundamento
de la ensefianza del instrumento desde una perspectiva funcional y armdnica, en diferentes
contextos de formacion.

e Realizacidon y materiales previos: Cada entrevista se disefié para ser realizada a través de
la plataforma de videoconferencia Zoomy llevarla a cabo en 3 momentos conversacionales

especificos.
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e Biografico: Contexto e historia de vida del entrevistado, donde se construyen narrativas a
partir de la memoria, la significatividad y la experiencia en el campo profesional musical, lo
gue permite crear un clima adecuado para la conversacion.

e Tematico: Aqui se abordan tépicos del tema central, como la formacién del pensamiento
funcional armodnico de los guitarristas en el contexto cercano, con una mirada focal desde
el docente, el contexto, el curriculo y el estudiante. Para este propdsito, se hace uso de 3
preguntas abiertas que permitan interactuar de manera fluida con el invitado.

e Reflexivo: A modo de aportes-conclusiones, se motiva al entrevistado para enriquecer los
postulados generales del proyecto, a partir de algunas imagenes y de lo que se espera del

material cartilla desde su experticia y vision.

Previamente se invité a los entrevistados por medio del Google Calendar al encuentro a través
de la app zoom. El dia sefialado, se comprobé la conexidn de internet, el funcionamiento
operativo de la cdmara y los apuntes guias, asi como algunas imagenes que se usaron para

facilitar algunos momentos de la entrevista.

Figura 9. Leccion 49 del libro #1 de Julio Sagreras

3
p

Nota: Imagen utilizada en las entrevistas. Aplicacion de los contenidos del 1er capitulo de la cartilla.
(Adaptacion de lo imagen (Sagreras, 1973, p. 14))
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Figura 10. Secuencia para practica de Cruz Armodnica
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Nota: Imagen utilizada en las entrevistas (Fuente: Autoria Propia)

4.1.1.2. Guion de base
e Contextualizacion del entrevistado sobre la tematica de la entrevista

e Formato de entrevista
Tabla 4. Formato de base de las entrevistas

Presentacion, saludo y permiso de grabacion.
Cuéntanos sobre quién eres tu y como llegaste a esta inquietud de formacion por
la guitarra.

Dentro de la formacidn clasica del guitarrista, écrees que es importante tener la
posibilidad en el plan de contenidos la implementacién de un material hacia la

formacidn funcional y armdnica del instrumento?

¢Qué crees que pasa en el conservatorio con su “tradiciéon docente” y el curriculo,
respecto a la formacidon armadnica funcional del guitarrista?

¢Cuales creen que son los beneficios desde lo técnico e interpretativo, del

desarrollo del pensamiento armdnico en el guitarrista?

¢Qué quisieras encontrar en un manual-cartilla para el desarrollo del pensamiento
armonico para guitarra? (Pregunta surgida a partir de las imagenes presentadas).

Conclusiones, agradecimientos y despedida.

Nota: (Fuente: Autoria Propia)
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e Tematicas guias
Como apoyo y complemento a las preguntas del guion base en caso de ser necesario:

v Contextos del musico guitarrista de hoy.
v Innovacidn en el campo educativo instrumental.
v El pensamiento arménico como forma de vida.
e  Materiales preparados
Computador, cdmara, conexién a internet, video llamada zoom, preguntas de base,
ambiente de grabacion, imagenes claves de apoyo sobre el tema inserido.
e Transcripcion
Finalmente se transcribiran los momentos mas significativos de las entrevistas por su

aporte, tanto personal como tematico, alrededor del proyecto propuesto.
4.1.2. Lacartilla

Se presenta como un material didactico formativo (contenidos secuenciados y flexibles) para
enriquecer y conducir el aprendizaje del pensamiento arménico en guitarristas en formacion
de la Universidad de Antioquia. Su estructura consta de una seccidén de preliminares y tres
capitulos. A través de sus contenidos se busca la formacion y autoformacion del discipulo
lector, quien puede desarrollar, por medio del descubrimiento guiado (explicito) o auténomo

(implicito), su experiencia de aprendizaje significativo.

Para el desarrollo de los contenidos de la cartilla se realizaran primero unos borradores
generales con lainformacion secuenciada, partituras y ejercicios del material propuesto, luego
se materializard su diseno con el apoyo de un profesional en el disefio grafico, hasta la

presentacion general, de forma que se consignen las siguientes caracteristicas:
4.1.2.1. Laforma, colores y estructuras

Las formas y figuras generales de composicién grafica en apoyo a los contenidos de los
capitulos, tienen fundamento en la escuela Bauhaus (1919), cuya ideologia y formas que
fascinaron a propios y extraios, parten de un lenguaje de la experiencia visual en el disefio
bidimensional, minimalista y arquitectdnico. Figuras geométricas estructuradas simples
(cuadrado, tridngulo y circulo como disefio universal), de facil reconocimiento y colores
primarios que posibilitan la memorizacién, atencién y percepcidn para el lector, a la vez que

favorecen la abstraccién dptica y cognitiva de la cartilla.
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Figura 11. Disefio Bauhaus

Nota: Imagen tomada de la portada del libro “El ABC de la Bauhaus y la teoria del disefio”(Lupton, 2019)

En 1923, el pintor Wassily Kandinsky manifiesta la correspondencia de tipo universal entre
colores primarios y formas bdsicas, el tridangulo dindmico con el amarillo, el estable
cuadrado con el rojo y la serenidad del circulo con el azul, configurando un punto de partida
del disefio universal de su época. Ideales utdpicos y vanguardistas que permanecen en los
lenguajes graficos y arquitectdnicos del disefio formal y social que nos rodea hasta el dia
de hoy.

Estas formas aplicadas a la cartilla del presente trabajo se han tomado en analogia a la
construccion arquitectdnica de las casas y viviendas como lugares donde se “construye y

vive” el pensamiento armdnico unificado.

Figura 12. Estructura de la Triada

Nota: Imagen de la cartilla (Fuente: Disefio Propio)
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Figura 13. Muestras de los disefios de las paginas de la cartilla

[t 8l

Nota: Imagen de la cartilla (Fuente, Disefio Propio)

4.1.2.2. Estimular la creatividad, la sensorialidad y la sensibilidad

Tanto desde las formas, los colores, los conceptos y las actividades propuestas de la cartilla,
se crean espacios didacticos para desarrollar la dimensién creativa, sensorial y sensible del
alumno lector quien, al interactuar con los diferentes contenidos, activa diversas
mediaciones de aprendizaje como la escucha armodnica, la lectura, la percepcién y la
imaginacion.

4.1.2.3. Contenidos secuenciados

Los contenidos estructurados propuestos se desarrollan de modo que permitan la conexién
entre sus diferentes apartados de la siguiente forma:

Preliminares

En este apartado se definen a manera de repaso los aspectos teéricos basicos, rudimentos
fundamentales del instrumento y sus principales ejecuciones, de manera que el lector
pueda interactuar con las definiciones y convenciones especificas, en los siguientes

capitulos de la cartilla.
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Figura 14. Primera figura de la cartilla (Partes de la guitarra)

Partes de la guitarra

Costados Cugrdas

Clavijero
Mastil-Diapason I

Cuerpo =23

Cejuela

Puente

lefilpz) | La guitarra y sus partes

Nota: (Fuente, Disefio Propio)

Capitulo 1

En este capitulo se abordan, con ayuda de formas y estructuras visuales simples, los
conceptos arménicos basicos de las escalas mayores, desde sus estructuras melddicas
hasta las armdnicas, con posiciones basicas en la guitarra, complementando las temdticas
con practicas desde diversos ritmos populares, en el manejo de la mano derecha, y con
actividades didacticas diversas de complemento. En su parte final presenta los acordes que
cambian, desde la escala mayor armdnica en contraste con la mayor natural.

El objetivo general de este capitulo es habituar al alumno lector a las principales
sonoridades y posiciones en la guitarra de los acordes de la escala mayor, asi como sus
escalas melddicas de base.

Como complemento formativo se configuran los siguientes componentes de aprendizaje:
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Tabla 5. Componentes de aprendizaje del Capitulo 1

Memoria y atencion

La escucha activa consciente

Creatividad

Percepcion y la sensibilidad

Aprendizaje significativo

Cognicion reflexiva

Aprendizaje en contexto

La autoconfianza y la motivacion

Por medio de la practica de las estructuras melddicas y
armonicas de las escalas mayores, ritmos integrados para la
mano derechay el canto

En la ejecucion de las escalas mayores y sus acordes funcionales,
ejercitando la escucha focalizada de cada acorde en ejercicios
tipo mindfulness.

En la integracidn libre de los ritmos de la mana derecha con sus
progresiones armonicas de las escalas mayores

En la escucha y su definicion expresiva de cada acorde de la
escala

Por medio del aprendizaje sistémico de los contenidos que van
ligados secuencialmente

En la asimilacion de conceptos y definiciones argumentativas del
tema

Al practicar lo aprendido sobre una partitura y las implicaciones
armonicas aplicadas sobre la misma

Al desarrollar cada componente y avanzar en los postulados
practicos

Nota: (Fuente: Autoria Propia)

Figura 15. Ejemplo de la secuencia de los sonidos de la escala mayor

I En el pentagrama

G
9

o]

!

\
I I m N v VI VI VI

I o m N VvV VI VI VI
C D E F 6 A B C

Slelijps) /. Escala Mayor Natural de C

Nota: Imagen de la cartilla (Fuente, Disefio Propio)

Figura 16. Ejemplo de la secuencia de acordes de la escala mayor

|| Escala Mayor de C

V| Vim VI9 VI |

[TT 1im 1w |V |
C Dm Em| F G| Am B2 C

Slefilpz) 4) Disefio Estructural Arménico de C mayor

Nota: Imagen de la cartilla (Fuente, Disefio Propio)
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Figura 17. Muestra de figura de estructuras de los acordes de la escala mayor

| Estructuras en C ( h

[ IIm IIIm v
C Dm Em F
VII®

G Am B?
Bm705

Iiuml:l Triadas de C mayor y Su estructura |

Nota: Imagen de la cartilla (Fuente, Disefio Propio)

.

Figura 18. Ejemplo ritmo de practica para la mano derecha

Balada Ritmica

isPplp

== (PR =

s

( E‘ma Rifmo de Balada Ritmica )

Nota: Imagen de la cartilla (Fuente, Disefio Propio)

Figura 19. Ejemplo estructura triada en la guitarra

[

~ Acorde Generador

Nota: Imagen de la cartilla (Fuente, Disefio Propio)
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Se presentan en este capitulo las principales formas individuales (zonas) e integradas

de las triadas mayores, en cuatro diferentes posiciones en todo el diapasén del

instrumento, asi como sus aplicaciones, practicas con canciones y ritmos populares,

complementados con actividades didacticas diversas.

El objetivo de este capitulo es habituar al socio de aprendizaje a las principales

sonoridades, color y posiciones de las triadas mayores en todo el diapasén de la

guitarra, a la vez que adquiere fluidez entre los cambios posicionales de las mismas en

canciones de repertorio popular. Como complemento formativo se configuran los

siguientes componentes de aprendizaje:

Tabla 6. Componentes de aprendizaje del Capitulo 2

Memoria y atencion

La escucha activa consciente

Creatividad

Percepcion y la sensibilidad

Aprendizaje significativo

Cognicion reflexiva

Aprendizaje en contexto

La autoconfianza y la motivacion

Por medio de la practica de las estructuras triadicas de
los acordes mayores en todo el diapason.

En la interpretacidon de las diferentes zonas de las
triadas mayores en el diapason.

En laintegracién de las canciones, los ritmos de la mano
derechay las triadas de los acordes mayores.

En la escucha y sensacion sonora de cada triada mayor
en el instrumento

Por medio del aprendizaje sistémico de los contenidos
que van ligados secuencialmente.

En la asimilacion de conceptos y definiciones
argumentativas del tema

Al practicar loa prendido sobre una cancién del
repertorio popular.

Al desarrollar cada componente y avanzar en los
postulados practicos

Nota: (Fuente: Autoria Propia)
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Figura 20. Ejemplo de zonas integradas triada mayor en la guitarra

Zona 3 Zona 4
4 o N Ny N
L \Y/ 4
|\ J

Fi ur-a (5()E Resumen zonas en C magor\:

Nota: Imagen de la cartilla (Fuente, Disefio Propio)

Figura 21. Ejemplo ritmo para mano derecha Capitulo 2

| Actividad 2
I I

P

\

En ritmo de Vals, toque con rasgueos las siguientes combinaciones de los acordes
desplazantes en 2.

e A) Zona 1, Zona 8, Zona2, Zona 4 |
bt

5 B) Zona 1, Zona 4, Zona2. Zona 3 |
+ Jd

C) Zona 1, Zona 2, Zonal, Zona 4 |

Nota: Imagen de la cartilla (Fuente, Disefio Propio

Figura 22. Ejemplo de aplicacion practica capitulo dos

Acoustic Guitar

T 05 ) S S | 9 O ) M| M
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Acoustic Guitar |[A =
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melodia @  — o I I — I T I 1
.

Nota: Imagen de la cartilla (Fuente, autoria propia)
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Capitulo 3

Este capitulo presenta al alumno lector, la progresién I-IV-V de las escalas mayores con
sus respectivos enlaces y sustituciones funcionales para la guitarra, agregando la
cadencia ll-V-1 la que hemos denominado “movimiento de bola”, como acercamiento
a los diferentes acordes de la escala. Estas progresiones son representadas por medio
de una cruz armodnica que sintetiza, de manera estructurada, el trabajo a realizar en
todas las escalas mayores por parte del guitarrista, configurdndose como una practica
de los conceptos anteriores. Se proponen, ademas, unas melodias cortas para la

aplicacion creativa del concepto de la cruz armonica.

El objetivo de este capitulo es desarrollar la habilidad para ejecutar y percibir las
secuencias propuestas desde la “cruz armoénica” y estimular el eje creativo,
aplicandolos a patrones melddicos simples. Como complemento formativo se

configuran los siguientes componentes de aprendizaje:

Tabla 7. Componentes de aprendizaje del Capitulo 3

Memoria y atencion

La escucha activa consciente

Creatividad

Percepcion y la sensibilidad

Aprendizaje significativo

Cognicion reflexiva

Aprendizaje en contexto

La autoconfianza y la
motivacién

Por medio de la practica de los enlaces de la cruz
armonica de las escalas mayores en el instrumento

En la interpretacion autorregulada de las diferentes
progresiones |-1V-V de las escalas mayores en la guitarra
En las diversas posibilidades en las que se pueden
configurar los enlaces de la cruz armodnica para cada
escala mayor

En la escucha y sensacion de cada cadencia arménica.
Por medio del aprendizaje sistémico de los contenidos
gue van ligados secuencialmente.

En la asimilacion de conceptos y definiciones
argumentativas del tema

Al practicar lo aprendido sobre patrones de melodias
cortas

Al desarrollar cada componente y avanzar en los

postulados practicos de la cruz armdnica.

Nota: (Fuente, autoria propia)
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Figura 23. Ejemplo de la secuencia de la Cruz Armodnica

Secuencia para practica
de Cruz Armonica
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Nota: Imagen de la cartilla (Fuente, autoria propia)

>
~ Wil Nrie

Estructura contenidos condensados de la cartilla guia

Tabla 8. Contenidos generales de la cartilla

PRELIMINARES
Partes de la guitarra

Nomenclatura de las
manos

Sistema cifrado

CAPITULO 1
Las triadas

La escala mayor de C

e Escala, triadas pociones
en la guitarra

e Ritmo de balada ritmica

e Secuencia practicaen C

La escala mayor de D

e Escala, triadas pociones
en la guitarra

e Ritmo de Reggae

Secuencia practica en D

CAPITULO 2
Acordes “desplazantes”

Acordes desplantes de C
Zonal

Zona 2

Zona 3

Zona 4

Zonas integradas

Ejercicio con ritmo de vals
cancion “Nochecitas
mexicanas”

Acordes desplantes de D
Zona 1l

Zona 2

Zona 3

Zona 4

Zonas integradas

Ejercicio con ritmo de Balada
lenta cancion “Himno de la

alegria”

CAPITULO 3
Cruz Armonica

Cadencia dominante II-
V-l
Cruz armonica de C

Cruz armonica de D
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Tonos y semitonos

Nombres de los grados
de la escala

La escala mayor de E

e Escala, triadas pociones
en la guitarra

e Ritmo de funk

Secuencia practica en E

Escala mayor de F

e Escala, triadas pociones
en la guitarra

e Ritmo de Zamba

Secuencia practica en F

Escala mayor de G

e Escala, triadas pociones
en la guitarra

e Ritmo de pasillo

Secuencia practica en G

Escala mayor de A

e Escala, triadas pociones
en la guitarra

e Ritmo de balada

Secuencia practica en A

Escala mayor de B

e Escala, triadas pociones
en la guitarra

e Ritmo de Bambuco
Secuencia practica en B

Casos especiales
Escala mayor armonica de
C,D,E F,G AyB
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Acordes desplantes de E
Zona 1l

Zona 2

Zona 3

Zona 4

Zonas integradas

Ejercicio con ritmo de Balada
lenta Blues cancion “Amazing
Grace”

Acordes desplantes de F
Zona 1l

Zona 2

Zona 3

Zona 4

Zonas integradas

Ejercicio con ritmo de Bossa
nova, cancion “Chica de
Ipanema”

Acordes desplantes de G
Zonal

Zona 2

Zona 3

Zona 4

Zonas integradas

Ejercicio con ritmo de bossa

nova 2 cancion “How high the

moon”

Acordes desplantes de A
Zona 1l

Zona 2

Zona 3

Zona 4

Zonas integradas

Ejercicio con ritmo de Balada
en arpegio cancién “Como
decirte”

Acordes desplantes de B
Zonal

Zona 2

Zona 3

Zona 4

Zonas integradas

Ejercicio con ritmo de Pop
rock cancion “Let it be”

Nota: (Fuente, autoria propia)

Cruz armonica de E

Cruz armonica de F

Cruz armonica de G

Cruz armonica de A

Cruz armonica de B

Cruz armonica general
con preparaciones
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4.1.2.4. Variedad en las estrategias para adquirir conocimiento

En sus contenidos se dimensionan los aprendizajes conceptuales por medio de definiciones
tematicas, acompafadas de ayudas ideo visuales desde las formas, graficos, la presentaciény
los colores. Los diferentes contenidos formativos son estructurados desde la secuencialidad,
expresivos desde las actividades practicas, creativos desde el estimulo imaginario armaénico,
implicitos desde la experiencia autonoma autodirigida, explicitos desde la intencion formativa
del autor de la cartilla, memoristicos en los patrones armdnicos sugeridos por repeticion y

flexibles en la adaptabilidad de sus contenidos a la necesidad del contexto.
4.1.2.5. Lenguaje y orientaciones claras

Tanto los conceptos tedricos directos, la disposicidon, como el disefio grafico, se muestran a
través de un lenguaje simple y facil de comprender, buscando llegar a un publico objetivo mas
amplio, en un tema que suele mantener un lenguaje verbal y escrito, rigido y académico en el

contexto de la educacién musical.
4.1.3. Pilotajes didacticos

El pilotaje didactico o educativo, es una herramienta de investigacion que permite el
encuentro entre profesor y alumno(s), mediante vinculos socio afectivos, cognitivos vy
culturales, que soportan la transferencia compartida de conocimiento especifico o general,
sobre un tema en particular o sobre contenidos concretos dentro de la realizacién de un

material didactico.

Por una parte, tiene como antecedente inmediato la categoria de encuentro
mediante la cual se vinculan e implican afectivamente profesor y alumno en el
proceso educativo, y por otra parte contribuye al proceso social basico de nutricion
relacional desde el ambito educativo y permite el desarrollo personal hacia el

desarrollo del ser. (Vaquer Chiva et al., 2011, p. 217)

Aungue son escasos los trabajos académicos sobre el tema, el pilotaje educativo es una fase
fundamental en la produccién de material didactico nuevo, permitiendo una transicion
valorativa profunda entre la ideacidon del material y su produccion fisica final, por lo que se
puede comprender el material desde la adaptabilidad, implicaciones y pertinencia de los

contenidos en el contexto en el que se ha inserido.
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La estrategia de pilotaje didactico supone una herramienta de observacidn, que permite la
reflexion, el enriquecimiento, la valoracion y el analisis del material presentado por la cartilla,
en un periodo de pre uso de la misma, ya que su disefio final corresponde al objetivo ultimo
del presente trabajo, donde se configura como ayuda futura a la formacién de los guitarristas
de la universidad, contexto en el que se podran dimensionar las etapas de uso y pos uso de la

cartilla.

El pilotaje como categoria de investigacidn, permite ver y analizar unas acciones o indicadores
dentro de la transmision de conocimiento de alumno y profesor, entre las que se encuentran
la confianza, el respeto, aceptacién y didactica, caracteristicas que posibilitan interpretar
desde diversas miradas el hecho educativo, tanto desde los contenidos y relaciones, hasta las
metodologias pedagdgicas propuestas para la adquisicién de aprendizajes, en un contexto

definido.

Para el presente trabajo, los pilotajes educativos se realizardn en forma de micro unidades
didacticas individuales, en encuentros preestablecidos de ensefianza -aprendizaje, realizados
con algunos estudiantes de guitarra de la universidad. En dichos pilotajes, se comparten
algunos contenidos formativos tematicos de la cartilla, para aplicar su funcionalidad y
confirmar las expectativas de los alumnos respecto a la cartilla, brindandole credibilidad y

retroalimentacién pedagdgica al material disefiado.
4.1.3.1. Preparacién y ejecucion

e Contactos previos: Se contactaron estudiantes del campo educativo musical en el area del
pregrado guitarra instrumento, pertenecientes al ambito del conservatorio de musica de la
Universidad de Antioquia en Medellin Colombia, quienes, por sus diversas habilidades y
busquedas estéticas profesionales, nos brindan un espectro diverso en los desarrollos
particulares de los pilotajes

e Contextualizacion: Antes de las entrevistas se invirtieron 25 minutos para poder
contextualizar a los alumnos con el propésito general de la micro unidad didactica, e
indagar sobre sus aprendizajes previos en el desarrollo del pensamiento armdnico.

e Realizacion y materiales previos: Los pilotajes se realizaron con la plataforma de
videoconferencia zoom en tres momentos puntuales:

v" Ambientacién: a modo de preparacion y conocimiento general que ambiente la practica
de la micro unidad tematica.
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v Aplicacién Tematica: aqui se abordan algunos tépicos seleccionados de la cartilla, donde
se interactia de manera fluida y abierta entre profesor y socio de aprendizaje,
flexibilizando el ritmo de los contenidos segln las particularidades de los estudiantes.

v" Reflexivo: aportes-conclusiones, se motiva al alumno para enriquecer y reflexionar con
el profesor sobre su experiencia con los ejes tematicos desarrollados, y brindar asi una

auto evaluacién, realimentacién global de su praxis particular.

Previamente se invité a los discentes, por medio del Google Calendar al encuentro con la app
Zoom. El dia sefialado se comprobd la conexidn de internet, el funcionamiento operativo de

la cdmara y los materiales necesarios como imagenes y contenidos de la cartilla.

Figura 24. Imagenes Contenido capitulo 1

I Il 'm Il 'm

1/ G
‘n
<
=y

En la Guitarra... 5 ’ E ’
(@ D

V) V D
o o Y

A ’ B ’ BrE‘?bhs

F @

F G

Nota: Imdgenes usadas en los pilotajes (Fuente, disefio propio)

4.1.3.2. Planeacidn pedagdgica del pilotaje

e Micro unidad didactica
Pilotaje cartilla guia para la estimulacién del pensamiento armdnico en guitarristas en
formacion:
v" Objetivo general: Promover la préctica del pensamiento armoénico a través de
algunos ejes temadticos de la cartilla, desde sus dimensiones formativas,
pedagdgicas y didacticas, de manera que se presente al estudiante un espacio

de aprendizaje activo, ludico e integral.
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v" Objetivos especificos:

o Interactuar de manera significativa con algunos contenidos
seleccionados de la cartilla, de manera que se dimensionen su valor y
pertinencia.

o Estimular el desarrollo el pensamiento armdnico desde algunos ejes de
contenido del material didactico, desde las escalas mayores.

o Fomentar la escucha y la memoria activa armodnica desde el
instrumento, por medio de los ejercicios propuestos en la cartilla.

o Aplicar algunos conceptos del pensamiento arménico a una partitura
sencilla de repertorio.

o Realimentar la experiencia de aprendizaje, por medio de la
coevaluacién y la reflexidn individual.

v Contexto: La presente propuesta es una intervencion didactico-pedagdgica a
manera de pilotaje, en el contexto de los alumnos de pregrado de guitarra de
la Universidad de Antioquia, quienes cursan diferentes semestres de su carrera
profesional. Se busca una experiencia de aprendizaje a partir de algunos
postulados practicos propuestos en el material, proponiendo un espacio de
valoracion formativa intencionada. Dichos estudiantes pertenecen a los
estratos 2, 3 y 4 de diferentes comunas de la ciudad de Medellin.

v" Metodologia: A través de una pedagogia mixta desde el conductismo vy el
constructivismo, el docente plantea algunos contenidos de la cartilla por medio
de instrucciones precisas y claras, siendo sélo el guia de las actividades
propuestas y estimulando el descubrimiento auténomo del aprendizaje de los
educandos. En las actividades de practica arménica del instrumento, se usara
una didactica general de imitacién, observacion, repeticidon y descubrimiento.

v Recursos: computador, cdmara, conexidn a internet, video llamada zoom, ejes
tematicos cartilla, ambiente de grabacién, imagenes claves de apoyo sobre el
tema inserido.

v Evaluacidn: se realizara una coevaluacién de la experiencia formativa entre alumno y
profesor, donde compartirdn sus visiones desde lo cognitivo, procedimental y lo
pedagadgico.
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5. Conclusiones

(https://sites.google.com/view/tfm2021juandiegoaristizabal/cartilla-tfm-pdf)

En la propuesta del presente trabajo, se ha intencionado la estimulacion integral del desarrollo
del pensamiento armodnico de los guitarristas en formacién de la Universidad de Antioquia,
propdsito que es evidenciado y mediado en la concrecidén, disefo, creacidon y propuesta de
contenidos de la cartilla, como insumo y medio didactico para la implementaciéon de sus
capitulos-unidades en el contexto educativo de la universidad, los cuales buscan potenciar la
realidad del educando y del docente desde el aprendizaje metacognitivo del pensamiento
armoénico del guitarrista en formacidn, entendido este pensamiento como un proceso de
descubrimiento permanente que se apoya en las estrategias y contenidos ofrecidos por el
material didactico y por el cimulo de experiencias significativas que el alumno lector suscita

de dicho material, atendiendo a sus particularidades creativas y expresivas en el instrumento.

El material guia ofrece una oportunidad educativa complementaria como material de apoyo
dentro y fuera del aula, para ampliar los conocimientos arménico-musicales, creativos y
expresivos del guitarrista en formacién, planteando dinamicas que favorecen la percepcion
del pensamiento integrado estructural, generando un lenguaje conceptual y sensitivo de las
diversas sonoridades armdnicas de los acordes de la escala mayor en la guitarra, que pueden

ser enriquecidos de manera auténoma o desde el didlogo de saberes por el estudiante lector.

El pensamiento armdnico se logra explorar y sensibilizar desde la memoria, la atencién y la
creatividad, expresado desde las formas simples, los colores, conceptos, figuras, actividades
integradas, escucha activa, y el reconocimiento sonoro instrumental de las progresiones
propuestas, asi como también desde las acciones sobre modelos reales musicales, que
presenta el material al socio de aprendizaje y cuyos impactos se evidencian en la entrevistas

y los pilotajes realizados de manera satisfactoria.

El uso de la cartilla desde lenguajes con elementos graficos, ludicos, sensoriales, simbdlicos y
holisticos representa un valor agregado importante que permite potenciar y optimizar la
conciencia armoénica y el aprendizaje significativo para la comprensidn y organizacién del
conocimiento tematico que se aborda, ademds de un aprendizaje amable y cercano al alumno

lector.
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Con la experiencia en la realizacidn de los pilotajes del material educativo a los estudiantes de
guitarra de la Universidad de Antioquia, se promueven las practicas flexibles, significativas y
adaptativas del pensamiento armdnico, avanzando en los contenidos segln los intereses,
ritmos y contextos individuales del discente, suscitando el analisis, la auto reflexién y la
motivacion constante segun los logros que se van realizando desde el lenguaje arménico e
instrumental y desde la comprensidn estructural del guitarrista contempordneo que propone

el material.

El espacio compartido desde las unidades de pilotajes y las entrevistas, suscitan un momento
dialdgico para redescubrir y resignificar nuevas metodologias de aprendizaje, las que aportan
elementos pedagodgicos y didacticos, a modo de estrategias significativas e innovadoras para
la ensefianza, no sélo desde el pensamiento armdnico, sino también desde la expresion,
ejecucién y técnica de la guitarra, convirtiendo la experiencia de aprendizaje en un modelo de
transferencia del conocimiento, abordado hacia nuevas lineas de la formacién instrumental

de base.

Teniendo presente que los materiales didacticos sobre el tema propuesto son escasos y en
ocasiones poco funcionales y accesibles para el medio en el que se insiere la cartilla, el material
desarrollado contribuye a enriquecer significativamente el entorno formativo no sélo para el
alumno lector, sino también para el docente y la institucidon educativa, promoviendo el
enriguecimiento y la investigacién continuada sobre el tema, asi como la reflexion pedagdgica

que se proyectara finalmente en el ejercicio de la ensefianza y aprendizaje del guitarrista.

Desde lo personal, el hallazgo que se encuentra de manera mas significativa es el intercambio
pedagédgico, educativo y humano que se ha experimentado a través de las entrevistas y
pilotajes con los estudiantes y que amén del crecimiento desde el ser maestro, puede dar
lugar a nuevas investigaciones sobre la didactica y metodologias propias en el instrumento, a
las lecturas que se tienen del mismo, en un contexto determinado, en una realidad medidtica
y globalizada y a las preguntas que se generan desde una sociedad interconectada, dinamica
y globalizada, desde una mirada socio cultural. Finalmente, embarga la satisfaccién de una
investigacion fundamentada en conceptos multidisciplinares que acercan la interpretaciéon

armonica de la guitarra, a un espacio de arte profundamente holistico y humano.
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6. Limitaciones y Prospectiva

6.1. Limitaciones

Para la presente investigacidon se dimensionan como limitantes para el desarrollo de los

objetivos, algunos factores importantes que inciden directa o indirectamente en el proyecto:
6.1.1. Tiempo:

Dentro de todo proyecto académico hay unos plazos académicos marcados para los diferentes
momentos de la investigacion, en este caso se desarrollan en un cuatrimestre, lo que es un
tiempo limitado, dando lugar a procesos que generan ansiedad y un apresuramiento
constante en las diferentes actividades que se estructuran para la realizacién de la

investigacion.

Estos espacios de tiempo limitados en un proceso de investigacién, tienen impactos en varias
dimensiones, como la posibilidad de la ampliacion y profundizacién del estado del arte dentro
de un ambito académico no convencional (blogs, videos, canales interactivos), ya que este tipo
de investigaciones presentan medios de divulgacion limitados y requieren mas tiempo de

rastreo para el investigador.

Asi mismo, podemos vislumbrar una limitante con el tiempo en la realizaciéon de entrevistas
estructuradas y los pilotajes planteados, estos procesos conllevan acuerdos entre partes y
programaciones que no siempre son faciles de convenir y afectan de forma directa la
continuidad en el desarrollo metodoldgico del investigador y en la secuenciacidon de sus

entregas académicas estructurales.

Mencionaremos también la profundidad en la investigacion y en el desarrollo de sus
posibilidades, ya que el factor del tiempo no permite en muchas ocasiones ahondar y
profundizar de forma mas amplia tanto en las entrevistas, pilotajes como en los temas que se

podrian abarcar desde los contenidos del material guia.
6.1.2. Pandemia:

Merece un capitulo diferencial la realidad vivida a modo de impacto planetario en nuestra
sociedad actual por el Covid-19, las diversas recomendaciones de autocuidado y cuarentena
por el riesgo biolégico desde los frentes de las autoridades sanitarias han transformado los

espacios socio educativos de aprendizaje de manera significativa, confinando a las personas a
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espacios de aislamiento y a realidades no normales dentro de lo cotidiano, lo que ha traido
repercusiones vitales importantes a nivel social, educativo, psicolégico, motivacional y
econdémico, que afectan a todos de alguna forma desde la vulnerabilidad individual y colectiva

(sin olvidar la situacién de crisis y gran conmocidn socio-politica que se ha vivido en Colombia).

Especificamente para el presente proyecto, se evidenciaron cargas emocionales, sociales,
afectivas, estrés, ansiedad y cansancio extremo en los entrevistados y los implicados de
manera directa o indirecta con la investigacidn, factores que redundan en sus desempefios
normales, disposicién y capacidades de analisis sistematico, lecturas que limitan en las fuentes
al investigador, ya que se enfrentan elementos que impactan de forma directa la investigacion
en tiempo, secuencia, desarrollo y profundidad del proyecto. Este aspecto ha sido tan
relevante que bien merece un espacio posterior para futuras investigaciones sobre los
impactos de la pandemia en las investigaciones formales académicas y sus diversas lecturas y

enfoques socio politicos, educativos y culturales.
6.1.3. El disefio grafico

Comprendiendo un area artistica pero diferencial a la musica, el trabajo con el especialista
grafico requiere de unos modelos de trabajo particulares que antes de la investigacidon
desconoce el investigador, esto acrecienta la dedicacidn en tiempo, espacio y planeacién que
debe comprometer el investigador para plasmar su idea didactica y pedagdgica y transferir
esa mirada al disefador grafico, de manera que el material exprese lo desarrollado y
planificado en el proyecto desde sus diferentes fases por el autor del proyecto. Este trabajo
mancomunado suele llevar una comunicacién reciproca de ida y vuelta, la cual requiere
comunicacién permanente: disefios, formas, figuras, tablas y reconfiguraciones que se
convierten finalmente en micro proyectos dentro de la investigacion mismay que tienen una
lectura en el indice de ansiedad para quien investiga ya que los saberes propios de cada
disciplina no son iguales y lleva un tiempo encontrar estrategias para que se evidencien los

resultados que mantengan la esencia pensada sobre el material didactico.
6.2. Prospectiva

Luego de la realizacién de la cartilla y del analisis reflexivo con entrevistados y estudiantes que
participaron en los pilotajes, surgen unas lineas de prospectiva importantes que se describen

a continuacion:
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Atencion a la diversidad: Dentro de las variadas lineas de atencidn a la diversidad, es
pertinente contemplar espacios futuros de disefio investigativo y metodoldgico, en el
contexto de discapacidad visual para los alumnos de guitarra de la universidad, ya que
en el presente se cuentan con algunos alumnos en esta condicién, de esta manera se
desarrollaria el elemento del pensamiento armdnico, que es la base del presente
proyecto, en un contexto matizado por una discapacidad especifica, ofreciendo al
investigador nuevas lecturas, contextos y retos investigativos que se evidencien en los
materiales ofrecidos en la cartilla y sus contenidos, los cuales se presentarian
adaptandolos, adecuandolos y enriqueciéndolos al nuevo marco de referencia que
supone la integracion desde la discapacidad visual.

Segunda fase: Es de naturaleza comin en todo proyecto, visualizar un segundo
momento investigativo, por el que se profundice y amplien las posibilidades de
impacto del mismo. En el caso que nos compete, es importante hacer una lectura de
nuevos ejes temdticos desde la escala menor natural y armdnica, asi como integrar
técnicas disruptivas en el pensamiento arménico desde el instrumento, como los
acordes por cuartas y la modalidad, contenidos que complementan de forma integrada
los objetivos trazados desde el inicio por el proyecto en mencién, y que servirdn como
posible tematica de una evolucién académica, en futuros estudios para el investigador.
Espacios de divulgacidn: La cartilla se vislumbra como un material funcional de posible
incursion dentro del curriculo y contexto formativo de los estudiantes de guitarra de
la universidad, en estos términos entonces, se tendrian a futuro, espacios de
socializacion del material didactico en talleres, micro ciclos formativos y grupos de
investigacion pedagdgicos, los cuales ofrecen medios y espacios importantes para la
difusion, valoracidon y enriquecimiento investigativo del presente proyecto, que
plantea una formacion integral e integrada en los guitarristas de la universidad.
Impresion del material en formato libro: La impresion y divulgacién del material desde
las instituciones de educacién musical, se convierte en una oportunidad para fomentar
y dar a conocer los principios formativos de esta investigacién, en diferentes entornos
pedagdgico educativos de la ciudad , de esta manera se logra un insumo de ensefianza
valioso, que convalide el esfuerzo, entrega y rigor académico del investigador sobre

los postulados y méviles que dieron origen a este proyecto académico y que permita
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encontrar en otros ambientes de ensefianza, nuevas estrategias pedagdgicas que

enriquezcan y amplien los horizontes de la ruta iniciada por sus contenidos.
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Anexo J. Entrevista Maestro Cristian Camilo Tobdn Ramirez
(concertista en guitarra)

(https://sites.google.com/view/tfm2021juandiegoaristizabal/entrevistas)

Pregunta: Dentro de la formacion cldsica del guitarrista, éicrees que es importante tener la
posibilidad en el plan de contenidos la implementacion de un material hacia la formacion

funcional y armoénica del instrumento?
e Minuto 12,11

éSabes qué?, precisamente lo que pienso es que si deberia, se supone que el estudiante
deberia también tener esa visidén funcional y eso llevandolo a la guitarra clasica pues de las
obras que él toca y son muchas obras que se pueden hacer desde ese aspecto, muchas, y sobre
todo cuando se acude al repertorio popular, es decir, se pueden analizar tranquilamente los
valses de Antonio Lauro y asi lo he hecho, precisamente en Practica Especifica que es para los
guitarristas clasicos, digdmoslo asi, analizamos funcionalmente un vals de Lauro, y équé les
puse a hacer?, que hicieran la melodia aparte y que hicieran un acompafiamiento, no coger la
pieza tal como esta escrita, sino que hicieran una version, digamos a dos guitarras, melodia y

armonia.
e Minuto 13,09

Vi que eso abrié un poco ese vocabulario arménico, que veo que estd limitado en algunos. Eso
se supone que estaria resuelto en los guitarristas, pero no, porque muchos incluso no estan
en ese oficio, no estadn en el oficio a veces de acompaiar o que estén tocando alli o0 aca, no
precisamente. De pronto algunos estan también ensefando, otros si estan, pero aun
encuentro vacios armdnicamente, entonces yo creeria que si deberia acompafiarse mucho
mas el analisis de la armonia funcional, sobre todo en este caso para los que se estan

formando con la escuela europea.

Pregunta: ¢Sientes que la educacion desde el conservatorio, por su naturaleza particular,

limita las posibilidades de desarrollo integral de los estudiantes?
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e Minuto 14,53

Yo creo que si, hay algo como que estanca un poco, no sé, de alguna forma todavia se estd
formando, por decirlo asi, no sé si suena agresivo, el instrumentista del cubiculo, o escritorio,
porque creo que no se estd leyendo todavia, completamente el afuera, icierto?... [El

contexto...], El contexto, si. [Hay un tramo largo entre el curriculo y el contexto, el
e Minuto 16,05

Lo pongo asi, ayer estaba hablando precisamente con mi compainero Samael del duo, él y yo
llevamos muchos afios tocando. Es que nosotros precisamente hemos visto eso. Nosotros
somos un duo realmente cameristico, o sea, de escuela clasica, pero hemos visto que, para
llegar a un publico, eso fue lo que sentimos, no era llenarnos de un repertorio europeo
completamente, porque queremos llegar a la gente que vive aqui y pues yo sé, la globalizacion
permite escuchar muchas musicas, pero creo que si, le faltaba un repertorio mas amable,
siempre nos hemos preguntado es como un repertorio, que cada vez las personas se sientan

mas identificadas, llegarle un poco mas al publico.
e Minuto 18,56

Entonces es a lo que yo voy, o sea, esto que digo, precisamente no es de gratis, porque es que
hay situaciones que se presentan asi. Yo lo que estoy viendo es que incluso, el medio ahora,
estan pidiendo mucho, arreglos, arreglistas y compositores, pero no tanto que este fulano
compuso y yo toco, no; el mismo intérprete ya deberia estar haciendo esto [importante...] si,
eso yo creo que ya lo esta pidiendo el medio, honestamente, o sea, que el mismo intérprete

arregle, que el mismo intérprete componga, que el mismo intérprete improvise también.
e Minuto 22,01

Es que es precisamente el modelo de conservatorio que existe, yo creeria pues que eso, como
lo dice la palabra, esta conservando todavia unos parametros. Yo no quiero en realidad entrar
a juzgar, pero es que es lo que hay y precisamente, a mi me ocurre que, como yo también
tengo que mostrar los resultados de mis estudiantes ahorita, como te digo. De hecho, el
semestre pasado tenia tres de guitarra eléctrica, pero no es lo mismo retroalimentar esa

informacién con profesores que uno sabe que es la formacidn pues clasica,
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y que entre esos estd mi profesor que es Ledn Dario y que, obviamente lo admiro mucho vy si,
por él es que también soy lo que soy, pero sé que es muy diferente, es muy diferente la
retroalimentacion, Entonces eso ya seria otro problema, yo diria que es como no sé si ya
recoge como lo administrativo, yo sé que hay profesores que tienen un fuerte y por ahi es que
hay que explotarlo. Para mi, por ejemplo, Dario es uno de esos profesores dénde, realmente,
si uno quiere aprenderle, uno ya tiene que tener muchas cosas resueltas, porque ya
estéticamente es muy, muy, muy amplio, o sea, él ya no estd como pa’ ensefiarte donde poner
un dedito. ¢Si me hago entender? Me parece que ya es un profesor que realmente es para los
gue ya quieren entrar el en asunto interpretativo, ya profundo. Como también eso, hay
profesores que, dentro de lo popular, realmente no, no estdan como ahi. Otros que poco a
poco, yo lo noto es como en las generaciones, entre los colegas mios, con los que yo estudié
y que estan también aqui en la institucion, estdan mas abiertos a eso. Eso hay que irlo como

contemplando en términos generales...

Pregunta: ¢ Cudles crees que son los beneficios desde lo técnico e interpretativo, del desarrollo

del pensamiento armonico en el guitarrista a través de un material de base tipo cartilla?
e Minuto 25,16

El primero que ya se me ocurre y que siempre lo he pensado asi, es la memorizacién, y pues
precisamente eso ayuda ya a la apropiacion del tema, es decir, vuelvo y repito, si yo tengo ya
el andlisis, funcionalmente hablando, de un vals de Lauro, es muy posible que lo pueda
recordar facilmente. Si pasa el tiempo y no la vuelvo a practicar, de seguro, se va a llegar
mucho mas rdpido, por ejemplo, volverla a repasar, o incluso hasta hacer una versién
personal, que eso sucede. Por ejemplo, Bochica, yo cuando toco Bochica, la toco como yo sé
que puedo hacerlo, armdénicamente hablando, o sea, ya me puedo divorciar de la versién de
Fulano o de Perano, sino que yo puedo hacer Bochica a mi manera. A eso voy, me genera
libertad, apropiacién y memoria. Entonces esas son las ventajas que deberia tener todo

musico.
e Minuto 26,21

Claro, eso es lo que te digo, como no, aplicarlo en un preludio de Chopin, hasta en el mismo
Bach, encontramos un trabajo armdnico precioso, precisamente lo que te digo en practica

especifica analizamos una Zarabanda y eso es una clase de armonia increible, porque ya
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cuando tocas los acordes y si quieres cantar la melodia, eso es especial. Entonces ahi
realmente creo que te estds metiendo incluso, en parte, en la médula de la obra, ahi todavia
realmente yo creo que ya te estds metiendo mas, te estds metiendo mucho mas en la obra,

écierto?
e Minuto 27,04

Lo otro que le permite a uno en los andlisis que he aprendido en Estructuras, a entender cémo
se trabajan las disonancias ahi, las consonancias, eso, en juego con lo funcional, a mi me
parece maravilloso, como ejercicio que he hecho me parece muy util y precisamente como te
digo, también cuando estoy con Samael, ya se nos ha ocurrido que él toca el vals y yo le hago
acordes también, para embellecer la versién. Es eso, es que eso permite todavia mas
diversidad en el repertorio, a eso voy, cuando tienes ese vocabulario arménico, tu no te
qguedas corto con el repertorio, puedes hacerle versiones puedes hacerles arreglos y aparte
también te ayuda a componer, entonces, para mi, ese mundo ha sido clave en mi forma de

escribir, de componer también
e Minuto 28,09

Yo incluso le veo también en esas experiencias estando en lo que llamamos, supuestamente
“chisguiar”, o incluso transportar, me parecia super dificil transportar ahi en el momento. Yo
agradezco en eso, cuando toqué mucho tiempo en casinos, es que ahi era donde yo tenia que
saber bastante de armonia, de improvisacidn, transportar, entonces mira que si, estando
afuera es donde te das cuenta también. Yo al menos, cuando yo sali del pregrado yo ya mas o
menos sabia que estaba enfrentando, cierto, qué estaba enfrentando, no era solamente que
iba a hacer conciertos como guitarrista clasico, no, a mi la vida me estaba mostrando otras

COSas.
Anexo K. Entrevista Docente Laura Marcela Marin Ramirez
(concertista en guitarra)

(https://sites.google.com/view/tfm2021juandiegoaristizabal/entrevistas)
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Pregunta: ¢Sientes que la educacion desde el conservatorio, por su naturaleza particular,

limita las posibilidades de desarrollo integral de los estudiantes?
e Minuto 0,37

Por ejemplo, aqui en la Universidad de Antioquia es intentar dar esa formacién europea,
entonces digamos que se estan tomando modelos o ideas equivocadas, porque como que no
se apropian demasiado... es como que voy a ensefar a tocar Sor, porque esta dicho que Sor
le ayuda mucho a la técnica, éno sé? que vamos todos a ver Sor, pero tanto el profesor como

el estudiante tienen una lejania total con Sor, y asi todo el tiempo.

Entonces digamos que uno estudia los métodos, todo, porque le dicen que asi es, que eso es
lo bueno, que ese es el camino, que esos son los grandes maestros, que son los que por afios
han desarrollado las técnicas, pero todo el tiempo aburren como con esa lejania, la lejania de
no saber, de no tener una apropiacién, una cercania con eso que se esta estudiando
diferente... de pronto aqui a las musicas regionales o a estudios que estan basados en un ritmo
o en algo que hace parte de la cultura de uno, que le es mas familiar, pero es como que uno
los estudios se los ensefian, pero siempre estds alejado, diferente a los que estudian en

Europa.
Pregunta: ¢ COmo fue tu experiencia educativa en Espafia?
e Minuto 3,20

La primera etapa fueron amigos del master y entonces eran comparfieros de muchas partes
del mundo y, bueno era otra cosa... pero luego me tocd relacionarme mucho, incluso tuve dos
amigas super chéveres que se estan preparando para entrar al conservatorio, alla le Ilaman el
superior a la carrera que decimos nosotros, y ahi es donde yo puedo observar cdmo, en la
experiencia de ellas, porque en el master como tal, es un montdn de gente que viene con las
mismas ideas, y en cambio ahi, me di cuenta que ellas tocaban Sor, tocaban Carcassi, pero
digamos que era diferente, porque tenian una apropiacién de eso, o sea ellas ya conocen
Espafia, conocen entonces de Segovia, les han traido la guitarra que tocé, las guitarras de
Torres las tienen ahi, las ven, ya escuchaban esa musica, como que hace parte de su identidad,

por eso lo asumen de una forma diferente, en cambio para nosotros es muy alejada.
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e Minuto 6,04

Entonces claro digamos que considero que la experiencia de un joven que se pone a estudiar
guitarra clasica alld en Europa es muy diferente a la nuestra, porque digamos que aqui, 8 de
10 estudiantes que se presentaron a la carrera vienen de musica popular, tocan guitarra
porque hacian canciones, porque les va muy bien, entonces los obligan hacer guitarra solista,
entran con una frustracién, lo que dije al principio, uno esta todo el tiempo como tratando de

superarse, ¢como entrar en ese mundo para hacer toda la carrera?
e Minuto 9,31

Que no por el hecho de que un Bach, por ejemplo, no sea propio de mi entidad, de mi cultura,
lo voy a quitar, y me vuelva asi ultra colombiana y sélo tocd estudios de pasillo y sélo tocd
bambucos y estudios latinoamericanos... yo creo que también forzarse, digamos aprender a
escuchar, a tocar ese Bach que no entiendo, pero que vamos a ver si puedo, hacer eso que no
conozco, pero me da otro tipo de técnica, de sensibilidad, porque dan otro estilo. Al final la

tarea del intérprete es tener una paleta de colores distintos de la técnica.

Pregunta: ¢ Cudles crees que son los beneficios desde lo técnico e interpretativo, del desarrollo

del pensamiento armonico en el guitarrista a través de un material de base tipo cartilla?
e Minuto 12,43

Es como una educacidn muy completa, muy redondita, como ya estamos interpretando, pero
también estamos sabiendo que interpretamos, entonces, me parece que se tendria que
integrar como desde el lenguaje musical, te digo porque creo que ahi es como como la base
de lo que uno luego va a poder tocar, por ejemplo, digamos que los intérpretes, en lo que se
enfocan es en interpretar musica, se tienen que fijar en tantos detalles, que luego si uno no
tiene la oreja... por ahi pasd, o sea ni se enterd, pero si uno tuviera el lenguaje, la teoria, seria
como ese oido desarrollado, que escucha y lo siente y todo, entonces, aparte de poner el
color, el sonido, las articulaciones para tener una interpretacion bonita, también tendria esa

conciencia armonica...
e Minuto 17,36

Porque yo fui a hacer un master en interpretacion de musica cldsica y contemporanea, y a mi

me ensefiaron muchas cosas con el estilo, con lo técnico, y a interpretarlo adecuadamente al
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tener la partitura y asi, pero ya de ahi, como que esto esta pasando por acd, por alla, vamos a
atrevernos a improvisar, ampliar ese lenguaje armodnico, no. Creo que es algo demasiado
grande y extenso como para enredarlo mds con la guitarra que harto que cuesta, entonces
tiene que ser como Willems, que es parte de la clase de lenguaje y vamos a desarrollar esto

de pronto, por el pensamiento armodnico....

Pregunta: cuéntanos tu apreciacion de los beneficios desde la obra con la armonia cifrada en

el ejemplo propuesto:
e Minuto 24,16

En general pues como la estructura, 6sea cémo va a sonar en macro, eso es lo primero...

también veo el estilo, por ejemplo, y luego veo que cada acorde va dentro de un arpegio,

hay mucha sensacién de claridad, porque pues si, yo la veo, siento el bajo, mas claridad,

memoria total, pues ya es que mira... yo ya me la aprendi...

Pregunta: ¢ Qué quisieras encontrar en un manual-cartilla para el desarrollo del pensamiento

armonico para guitarra? (Pregunta surgida a partir de las imdgenes presentadas).
e Minuto 32,05

Entonces yo pienso que un método para apoyar al guitarrista en la parte armdnica, deberia
tener para mi, demasiados ejercicios de cifra melodia, donde uno pueda como ponerse ahi a
disfrutar esto y asi, como ideas locas. Supongamos que lo pudiera hacer todo el tiempo del
mundo, pondria tres horas de musica colombiana, de musica latinoamericana, hasta esa
musica europea, que vamos a tener siempre que tocar porque es hermosa y por qué es
necesaria, ¢qué tal seria hacer un Jam de una mazurca, sobre una polca, sobre un vals hasta

bailarlos, por qué no?
Apreciaciones personales
e Minuto 39,08

La mayoria de los guitarristas son muy flexibles, acompafian cantantes pop rock, pueden hacer
musica ranchera, pueden hacer todo, porque tienen una facilidad increible, y luego para hacer
un valsecito o una mazurca, o un nocturno, solamente por el hecho de llamarse asi, entonces
éya no?, si tienen la facilidad para hacer un pop, una ranchera, équé problema hay para hacer

un vals o una mazurca? Yo creo que simplemente es quitar ese ese velo de qué es académico.
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Anexo L. Entrevista estudiante de guitarra Daniel Alejandro
Tapasco (Conservatorio Universidad de Antioquia)

(https://sites.google.com/view/tfm2021juandiegoaristizabal/entrevistas)

Pregunta: ¢ Cuéntanos parte de lo que ha sido tu paso en la universidad como guitarrista?
e Minuto 2,03

Entré a la universidad y fue un golpe asi pero super fuerte, llegar a un mundo tan académico,
cierto, super académico en el que solamente era: no se equivoque, lea lo que esta en la
partitura, no se equivoque, pienso, creo yo; que antes yo disfrutaba mucho mas la musica
por que la hacia por gusto, ahora también hay un gusto, pero un poco mas consciente, pero
igual uno queda como con secuelas de los primeros semestres en la carrera, todo ha sido
muy diferente.

e Minuto 4,24
Frente a la materia de armonia, primero fue muy tedrica, es una materia que nosotros
vemos y se llama estructuras, todo era como en el tablero, primero, cuarto, quinto, pero yo
no entendia nada, yo hacia los ejercicios, pero cuando me decian: pdaselos a la guitarra, no
podia. Entonces esa experiencia de pasar a un pensamiento armonico la he ido adquiriendo
pero por fuera de la universidad, por medio del tango, en la parte académica, por asi decirlo,
por lo clasico, es suba el volumen y baje el volumen, lea lo que estd en la partitura y trate de
no equivocarse, es la percepcion que yo tengo..
Pregunta: Dentro de la formacion cldsica del guitarrista ¢ crees que es importante tener la
posibilidad en el plan de contenidos, implementar un material hacia la formacion funcional y
del pensamiento armonico del instrumento?

e Minuto 6,55
Basicamente pienso que serviria para entender la musica, en cémo esta construida, cdmo es
el mapa de la musica en si mismo y da la posibilidad a uno de poderse incorporar a cualquier
tipo de musica, toda musica tiene como una armonia base, si tienes ese pensamiento, pues

se defenderia mucho mejor ante cualquier musica...
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e Minuto 8,05
Si hubiera una materia bien estructurada para licenciados, para los maestros en guitarra,
seria super importante, seria fundamental para todos los musicos por ahi seis o cuatro
semestres para tener una buena formacién, empezar con acordes basicos e inversiones,
posiciones en la guitarra, acompafiamiento, porque no es solamente estar tocando solo, sino
acompafiar y crear una conexion.
Pregunta: ¢ Qué crees que pasa en el conservatorio con su “tradicion docente” y en el
curriculo con la formacién armodnica funcional del guitarrista?

e Minuto 9,13
Seguimos muy academizados, seguimos todo lo que nos dicen, haga esto y haga esto, y no
desde el crear, creen algo nuevo segun los conocimientos que he ido adquiriendo, todo esta

como en haga y muestre, le digo lo que tiene que hacer y no esta el cree y muestre...

Pregunta: cuéntanos tu apreciacion de los beneficios desde la obra con la armonia cifrada en

el ejemplo propuesto:
e Minuto 11,25

Acomodar la mano y tocar pepa por pepa, el tempo, que si sean las notas buscando una
posicion mas cémoda; a mi por lo menos, me abre el panorama de cdmo se podria
rearmonizar, de cdmo se podria acompaiiar, se podria separar la melodia de la obra, se podria

hacer otro formato, se amplian las posibilidades y no sélo una partitura en blanco...
e Minuto 12,19

En la riqueza musical, un mayor formato, se podrian hacer otros ritmos, un bambuco, pasillo
se pueden meter otro tipo de cosas con la misma musica, se puede cambiar la obra y no

centrarse en sélo lo que esta ahi.
Apreciaciones personales
e Minuto 13, 28

El guitarrista que tenga un buen desarrollo armdnico puede meterse con cualquier tipo de
musica, puede ensefiar, puede interpretar de diferentes maneras, rearmonizar como ya decia,

puede hacer muchas cosas.
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e Minuto 13,56

Cuando uno tiene un buen desarrollo arménico, uno necesariamente va a explorar la parte de
la improvisacidén, si o si como guitarrista, va a buscar poder improvisar, mientras que alguien
académico estd centrado en la partitura y no va a salir de ahi, mientras que el armdnico va a

guerer enriquecer esa musica improvisando, haciendo riffs.
e Minuto 14,48

Desde un principio incentivar a los estudiantes a que creen, desde los primeros niveles:
armonice o haga una pequeiia frase tres o cuatro compases, armonice esto o métale algo
diferente en la guitarra, diferentes posiciones, haga este ritmo, este otro en esta cancion, qué

mas se le puede anadir. Eso nos ayudaria mucho a todos.
Anexo M.Entrevista estudiante de guitarra Sadid Darwin
Zuluaga (Conservatorio Universidad de Antioquia)

(https://sites.google.com/view/tfm2021juandiegoaristizabal/entrevistas)

Pregunta: ¢ Cuéntanos parte de lo que ha sido tu paso en la universidad como guitarrista?
e Minuto 3,54

Tenia 17 afios, fue algo muy curioso porque me presente a la universidad, en ese momento
solamente habia un curso disponible que era creacién musical con énfasis en guitarra,
entonces bueno, presento el examen, fue a mitad de afio y llegaron los resultados, me dan la
noticia de que pasé, que en agosto empezamos clases, yo estaba en el colegio, Entonces yo
bien emocionado no queria esperar hasta el otro afno, fui y hablé en el colegio y le conté a los
profesores. El caso es que me “regalaron” (entre comillas), porque yo lo habia luchado, me

dieron el grado, me dijeron no vuelva y vaya a estudiar a la universidad, fue un regalo de Dios.

e Minuto 5,30
Pasar a la universidad sin terminar el colegio, y que en el colegio me den la oportunidad de
hacer lo que me gusta, (en el colegio estaba haciendo una técnica que era en contabilidad,

algo que no tenia absolutamente nada que ver con la musica) fue muy interesante.
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e Minuto 6,28
Era muy gomoso, estudiaba demasiado, recuerdo que estudiaba promedio 7 horas mas o
menos al dia, y eso era casi de lunes a domingo, yo me iba la universidad a las 7 de la
manana vy a las 7 de la noche salia, era algo espectacular. Fueron momentos muy, muy
lindos.

e Minuto 8,21
Hay que ver dos cosas, en la universidad primero, era mds por imitacién, no era tan analitico,
la verdad. No sé en estos momentos coémo estara, pero en ese entonces era muy de
imitacion, de hecho recuerdo que el examen para ingresar a el universitario de guitarra fue
una lectura a primera vista, fue un pasaje corto sencillo, recuerdo muy bien que muy
analitico no era, era mas como ponga los dedos, mire donde van los dedos, en que traste
van, ahi estd marcado todo en la partitura, repita, repita, repita, repita, coja por compases,
coja el primero y el segundo, y asi ibamos terminando la obra. Si, era algo mas como por
imitacion.
Pregunta: ¢ Qué te paso? que te saliste en algiin momento de la carrera y luego regresaste

e Minuto 11, 25
Yo venia con una idea de ser un instrumentista, de ser el mejor instrumentista, por eso
estudiaba 7 horas diarias, me salié un espasmo de cuenta de eso, no se me ha quitado,
tengo un dolor que rara vez siento, pero lo siento, de un dia que hice una mala posicién todo
un dia y ahi me quedé el recuerdo. No se me olvidara. Entonces recuerdo que termino el
preparatorio, eran 4 semestres preparatorios, maravillosos, tengo los mejores recuerdos
universitarios de esos 4 semestres, pero como ya dije, el programa que estaba era de
educacion musical. Cuando entré al primer semestre universitario paso algo, todo el tiempo
gue tenia para dedicarle al instrumento, ya se lo tenia que dedicar a los libros, a leer, porque
estaba en una carrera pedagdgica, no instrumentista, y eso fue un duro golpe, muy duro,
porque no soy amante a la lectura y amaba tanto mi instrumento, que el hecho de tener que
pasar de estudiar 7 horas diarias a poder estudiar 2 horitas, me dejaba muy triste. entonces
a raiz de eso quede bastante consternado.
Pregunta: ¢ Qué crees que pasa en el conservatorio con su “tradicion docente” y en el

curriculo con la formacion armdnica funcional del guitarrista?
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e Minuto 14,22
Es netamente cldsico, netamente académico, guitarra cldsica, no habia nada funcional, que
venga toquémonos un porrito, un bullerengue, ahi era vamos a tocar Carcassi, Villalobos, lo
gue recuerdo en el momento, coja la partitura y empecemos. Hubo algo muy curioso que
incluso creo que ha cambiado un poco, y es que la técnica en el momento era, el dedo tiene
gue estar asi, su cuerpo tiene que estar asi, no me suba el dedo porque eso no es asi, que
afios después precisamente en Korus Arte Musical, vine a cambiar ese chip, porque no todos
los cuerpos son iguales.

e Minuto 17,30
Si tu querias aprender un poquito de los ritmos autdctonos por decir algo, o incluso
populares, tenias que hacerlo de cuenta tuya, la universidad no te brinda ese espacio,
porque la universidad era netamente practica comun, alld no vas a ver nada mds, entonces si
quieres aprender algo nuevo, te toca escuchar, ahi fue donde aprendi a sacar canciones de
oido, que es lo que hace mucha gente, porque no hay una técnica, no hay un papel.
Entonces coges el cassette (en ese momento me toco cassette, no habia Cd), yo cogia el
cassette y el lapicito y lo devolvia, le daba vuelticas lo ponia en la grabadora y empiece a
sacar canciones de oido.
Pregunta: Dentro de la formacion cldsica del guitarrista écrees que es importante tener la
posibilidad en el plan de contenidos, implementar un material hacia la formacion funcional y
del pensamiento armonico del instrumento?

e Minuto 20,04
Total, total papel. Donde eso se hiciera desde un comienzo, donde yo hubiera hecho eso
desde un comienzo, creo inclusive que pudo haber cambiado la situacidn, es que son
muchos factores los que lo hacen a uno a veces echarse para atrds, o tomar otros caminos,
yO puse pausa a la carrera, empecé a trabajar y después de unos afiitos trabajando, yo dije,
la guitarra, la musica, a mi me hace falta esto, no puedo seguir asi, pero no queriairala
universidad porque ya estaba aporreado...

e Minuto 21,34
Es un mundo muy diferente, el sentarte a ver una partitura, a sentarte a desglosarla a
sacarle la armonia y luego interpretarla es muy diferente, es totalmente necesario, muy
sencillo, un ejemplo facil: si yo me dedico sélo a leer una partitura, empezando porque en

una partitura no estan los acordes, simplemente es la cancién y ya, la obra y listo, el hecho
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de sentarme a armonizarla coger un lapiz y empezar a poner bueno, aqui empezamos en
primer grado esta cancion arranca en cuarto menor.

e Minuto 23,52
Incluso hasta nos sirve para componer, yo diria que hay dos maneras de componer, yo soy
compositor también, la composicidon cantando, ésea entramos directamente a cantary a
componer lo que he hecho, y empecé a cantar, ve me parece que se escucha bien esto, pero
también he empezado a tocar con la guitarra y a decir voy a hacer |, IV, V.
Pregunta: i Cudles son tus apreciaciones desde la propuesta que has conocido hoy?

e Minuto 30,20
Yo digo que es necesario, demasiado, de hecho creo que deberia ser, por lo menos en la
universidad, obligatorio tener este tipo de cartillas, en internet se encuentran muchas cosas,
de hecho yo algun tiempo estuve buscando, pero no sé, no me llenaban, no era como lo
mismo, de pronto lo que se encuentra en internet era para alguien que estd empezando,
puede que no sea lo mas optimo, porque estamos hablando que ellos empiezan hablar de
términos un poco mas complicados de entender, entonces tener eso y tenerlo para personas
gue estén desde cero seria maravilloso, y darles este material a temprana edad en la musica,
no estoy hablando de afos, sino del arranque de la musica, que esto sea uno de sus pilares,
la armonia, me parece que a la par de la materia normal de entrenamiento auditivo e

iniciaciéon musical... mejor dicho la armonia debe estar en la iniciacién musical.
Anexo N. Pilotajes pedagodgicos educativos

(https://sites.google.com/view/tfm2021juandiegoaristizabal/pilotajes)

En esta seccion de anexos, transcribiremos las principales conclusiones de las experiencias de
los pilotajes de la cartilla guia, que los estudiantes invitados han realizado a manera de

reflexion personal sobre el material y algunos de sus contenidos.

1) Carlos Eduardo Rua (estudiante de guitarra de la Universidad de Antioquia) mayo 26
de 2021
e Minuto 58,30

La pregunta que me surge es como ensefiarlo a estudiantes que no tienen eso, siento
gue hay estudiantes que son nifios pequefos en su esencia y en su ser, y preguntan

como un berraco, entonces a veces el reto es ese, te invitaria mucho a esa pregunta,
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2)

écomo ensefiarle esto a estudiantes que no tengan una formaciéon académica como lo
tengo yo?, Ese es el primer aporte que te puedo hacer, como guitarrista lo que siento
profe, es que lo que mas me toco, es que me di cuenta que no pensamos muchas veces
los ejercicios técnico musicales, en cuanto a qué? Por ejemplo el canto, el canto me
obligaba a pensar las notas que estaba cantando para poder hacer do, mi, sol y
entonces me pelaba por alld en una nota, mi, fa, sol, la si, el ejercicio que mds me gusto
fue ese, inmediatamente me dice primero que cuando salgo a un escenario me enfoco
en sentir la musica, cosa que no esta mal, pero de todas formas durante el estudio, la
marcha, y el trabajo de concebir una obra o cancién musical, si se hacen este tipo de
trabajos, ayuda mucho a que te equivoques menos, a que te sientas mas seguro, como
tu decias ahorita; también soy un alumno, y profe que invita mucho a mis compafieros
y a las personas que me hablan de musica, a que la musica se tiene que aprender desde
todos los aspectos; nunca va a ser en vano sentarte otra vez a estudiar el primer acorde
gue aprendiste en la vida que fue do mayor, bueno al menos en la mayoria de los
guitarristas, hace 13 afios... nunca va a ser en vano si te sientas a estudiar ese do, 13
anos después, cantandolo, modificdndolo, invirtiéndolo, dibujandolo... ahi si, ese fue
definitivamente el ejercicio mas dificil para mi, dibujarlo, o sea, yo los invito a sentir y
me dicen, siento esta emocion, siento esta otra, ¢pero imaginarlo en un dibujo? Jamas,

jamas en la vida lo habia intentado, ese ejercicio lo tomaré prestado para mis clases...

Me di cuenta de que definitivamente los guitarristas, al menos yo, analizo demasiado
una partitura... tenemos el andlisis, y es decir, podemos tener la capacidad de tocar
una pieza muy bien, tocar cada una de las notas, tener andlisis critico sobre una pieza,
aprender a leer partituras cada vez mejor, todo el cuento, pero este guitarrista
eléctrico me hablaba muy desde inicialmente el sentir, y como un concepto lo puedes

transformar en el sentir que estas manifestando en ese momento de tu vida...

Juan Camilo Jiménez (estudiante de guitarra de la Universidad de Antioquia) junio 04
de 2021

e Parte 2 minuto 25,55

Pienso que es un complemento para nuestra formacidn, pues al final el contexto de
nosotros siempre es la musica popular, y normalmente hacemos esos analisis

armonicos, pero eso se queda en el papel y los profes insisten en que uno los haga,
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pero la misma concepcién del programa en cuanto a ser instrumentista te pide que

toques de chorrera, entonces si no.

Tienes tiempo, no te podés dedicar a hacer esas abstracciones, yo sé que aqui va el
segundo y primero, pero a mi se me ha quedado en el papel, uno lo puede entender y
uno lo nota cuando lo ve, pero cuando uno canta la melodia mientras va tocando, pero

mas que todo canta la armonia...

Por ese lado siento que vuelve aplicable la misma armonia de la pieza, y transforma
ejercicios de estudio de la guitarra clasica, en mas posibilidades, aprendizajes a
futuro... vos podés hacer una interpretacion con mucha mdas conciencia, también
podrias desarrollar tu propia creatividad, la improvisacion, mira que ahi hicimos una

variacion sobre la obra.

Cuando uno piensa la pieza, normalmente se la aprende en posiciones, pero esas
posiciones comienzan a cobrar sentido en que tu sepas que, aunque tengo sélo un
dedo, estoy haciendo un la siete, y normalmente en la partitura, en las formaciones
gue hemos recibido, usted la lee y ya, usted lee las notas porque a uno le ensefian a
leer las pepas, pero a veces no se piensa en esa concepcidon armonica, entonces pienso

gue beneficia también la mano.

Me parece importante hacer el ritmo cantando las triadas. porque a la final se
soluciona una falencia de los guitarristas cldsicos, que a veces pasa que no todos
cantan, yo lo hago porque uno se mete a los procesos de coro, pero no a todos les
gusta ese tipo de procesos, y realmente es una conexién muy grande de la voz con el

mismo instrumento, de alguna manera eso nos nutre armdénicamente...

Con las células ritmicas de la escala, me parece muy chévere, yo lo he hecho pero me
acompaio con bases ritmicas de bateria, para dar un poquito mas de ambiente, y
digamos que para nosotros los guitarristas clasicos hace mas divertidas las escalas,
porque no tiene problema con el metrénomo... la otra parte del ejercicio es la mirada
de las misma pieza escrita, como coger esa que era de Julio Sagreras, toda la zona
técnica y buscar un objetivo, trabajar improvisacién, las dindmicas, lo del volumen de
los tres sonidos de la triada de los acordes, también se trabaja la memoria musculary

la anticipacidn...
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3)

Yo pienso que con esto uno puede empezar a tener una vision macro mas sdlida,
porque a la final la vision macro que yo tengo, que he desarrollado muchas veces, es
gue veo la partitura y sé en qué parte tengo que tocar, pienso que esto ayudaria a
solucionar mucho los problemas de memoria, sobre todo melddica y en este pasaje

gue no me da, como poderlo recordar mas facil.

Juliana Pefia (estudiante de guitarra de la Universidad de Antioquia) junio 09 de 2021

e Minuto 51,23

Cuando vi la imagen (cruz armdnica) se me vino a la cabeza, ahi mismo, esa formita
perfecta (Fibonacci), me parecié muy chévere ese concepto, todos esos acordes al fin
y al cabo hacen algo perfecto, pasan por todos y es muy bonito. Profe, es una
herramienta demasiado util la verdad, yo la verdad que pena la voy a seguir haciendo,
porque esta super buena, a mi me gusta mucho y quiero ponerme a estudiar todo esto
de la armonia, porque tu sabes que me dicen “chisga” yo me quedo asi... no sé qué
hacer, no sé cémo pensarlo, ¢qué puede seguir’ no sé, me sé la teoria pero no sé como
aplicarla bien a la guitarra, por ejemplo con esto que acabaste de mostrar, genial, lo
voy a seguir practicando, lo voy a seguir estudiando, porque esta super chévere, una
herramienta demasiado util de verdad, y sé que la mayoria, sino es decir que todos los
guitarristas que estudiamos en la U, nos falta mucho este componente, y esto me
parece un muy buen trabajo y que chévere que alguien se haya tomado el trabajo de
pensar, como fortalecer ese aspecto de los guitarristas que tanto nos enfocamos en
las pepitas y listo, ya, eso es todo... me parece profe super chévere, este circulo genial,

lo pone a uno a pensar mucho y concientizar bien las cosas.

Uno cree profe que uno analiza las obras, pero en realidad uno no las estd dejando
bien del todo, le falta esto, lo global, uno se pone a ver partecita por parte, pero nunca
ve la parte global, que claro, facilita mucho lo que decias, la memorizacidn, la
interpretacidn, es una herramienta que enriquece bastante desde la musica, digamos

asi, popular hasta la académica.

También aporta pues, pensando en que estoy tocando una obra en el semestre y el
profe me decia mucho, Juliana piénsalo posicional, piensas un acorde, o sea, porque
pones los dedos asi, sabiendo que es solamente hacer este acorde, y es que muchas

veces uno se confunde, se pone a hacer una nota, listo tengo que hacer aqui sol aqui
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mi y pone la mano asi toda extraia, sabiendo que es un do, esto facilita la mano y

relaja, es muchas cosas...

Me hubiera gustado mucho poder ver esto en la U, tener esta cartilla tuya en el proceso
de la U, porque si, definitivamente seria otra guitarrista, el hecho de pensar asi
armoénicamente desde el principio, es algo fundamental para uno desarrollar muchas
cosas, ser un musico mas completo, porque lo arménico se abandona y hay que
ponerle mucha atencién, uno cree que porque uno estd estudiando guitarra cldsica,
entonces no importa aprender a enlazar y es tan importante, porque eso esta en todo,
la armonia estd en todo y es la base de las obras, por decirlo asi, todas las obras si uno
las reduce son varios acordes, entonces me parece sUper importante enfocar la mirada
a esta parte armonica en la guitarra, porque de verdad aporta a todo, la memoria, la

técnica, las digitaciones la interpretacién la expresividad.

4) Marlon Centanaro (estudiante de guitarra de la Universidad de Antioquia) junio 18
de 2021
e Minuto 45,58

A mime parece que primero es un trabajo que se siente completo, lo pone a hacer muchas
€osas a uno, es un trabajo progresivo que va combinando todo, y que a la vez va haciendo
como consciente a la persona que lo esta tratando, esto me parece muy interesante
porque uno se da cuenta, pues yo por ejemplo fallo mucho en la lectura a primera vista,
pero también hay otras cosas como en cuanto a la sensibilizacion a la armonia, o incluso
escuchar una melodia sola y sentir la armonia en la cabeza, son cosas que faltan todavia
trabajar, me parece que el trabajo porque ademas es dindmico e interesante, es divertido

y ademas esta uno aprendiendo...

Ese ultimo que hicimos me puso a pensar mucho, precisamente porque soy capaz de leer
eso a primera vista, pero haciendo otra cosa no soy capaz de leerlo, como que me pone a
cantar, a pensar en los grados que voy a ir, ademas a leer y supongo que cuando se trabaja
bien se nota una concentracién muy grande porque ya soy capaz de leer esto mientras
esto haciendo otra cosa, entonces demuestra mucha mas seguridad en lo que estoy
haciendo. Las progresiones son muy importantes, no sdlo para los guitarristas, sino para

cualquier persona que quiera trabajar el pensamiento armonico.
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Primero que todo, al momento de hacer el ejercicio armdnico, me da una facilidad para
entender la pieza y hacerla mejor, porque ya tengo claro cuales son las bases de la pieza
y ademas de eso, se puede lograr un ejercicio mas de musicalizacidn, se puede entender
no solamente que toquen la nota, sino que se puede asimilar lo que esta haciendo el
compositor, o las armonias extranas que uno sabe que no son del acorde y que puede
generar una sensacion diferente a lo que estaba pidiendo la pieza anteriormente... En
cuanto a interpretacion, el hecho de saber por dénde estoy pasando, o sentir mucho mas

las armonias, me hace hacer un trabajo de interpretacion mucho mas consciente.

Me parece que es algo fundamental, como le digo, no sélo como guitarrista sino como
musico, el hecho de que cualquier persona tenga una sensibilidad armodnica, en este caso
porque es guitarristico y el método esta planteado asi, me parece super genial, el método
es muy dindmico, muy interesante, se nota que tiene las cosas muy claras al momento de
utilizarlas, pero como musico en general, me parece que es muy importante la
sensibilizacién arménica, porque ademas de verlo con una pieza de esas donde me agiliza
los dedos o me agiliza la interpretacidon, también me puede ayudar estando en la calle,
tocando con cualquier persona, voy a salir y voy a tocar con esta persona y me dice, no
téquela enseguida o saquela de oido mientras tocamos y uno queda como en blanco... si
uno se da cuenta los trabajos en la calle tocando musica, son asi, tocando en seguida,
entonces es algo que para mi, es fundamental tenerlo, un musico no es solamente tocar
una pieza y tener la técnica muy clara, sino un musico va mas hacia la armonia, a lo de

pensar lo que estoy haciendo...

5) Moisés Betancur (estudiante de guitarra de la Universidad de Antioquia) junio 25 de
2021
e Minuto 50,12

Justamente yo viéndome ya saliendo del conservatorio, percibo todas esas dificultades
de vacios, de cosas tan aparentemente elementales, pienso que tiene que ver con esa
vision que vos hablas del conservatorio, esa vision de querer ensalzar mucho la
percepcion y no ponerlo a uno en contacto con esos elementos fundamentales, es como
gue le ensefian a uno a cocinar pero no lo llevan a la huerta, es cuando uno ya sale al
mundo real, al medio, sabe uno de técnicas, de corte (por poner la analogia), de cortes

muy finos o de preparaciones muy finas en cuanto a culinaria, pero no sabés de dénde
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sale la papa, de donde sale el tomate que te estds comiendo, y no sabés como sacarlo, ni
como cultivarlo y eso es sumamente preocupante por un lado y vacio, porque si uno no

busca eso por cuenta propia, no lo adquiere...

Es una busqueda sumamente pertinente y necesaria que tiene que emprender uno como
musico, como de salir de ese mundo idealizado que es muy bonito y muy mecanico,
pienso yo también, porque el perfil en el que lo ponen a uno, casi que es mecanico, una
cosa como de dedos y de conectar los dedos con la cabeza... muy instruccional, uno no
sale untado, siuno no busca untarse por cuenta propia, que fue el caso mio, me concentré
meramente en la academia... ahorita veo que estoy saliendo y si, tengo un montén de
elementos que me permiten entender la musica y lo que uno adquirié a lo largo del
pregrado, pero siento que estoy como sin untarme, estoy en ese proceso y es triste verse
uno después de tantos afios que le metié a este proceso, ver que quedd tan “en panales”

en algo tan fundamental.

Mas de uno debe estar en la misma situacién, es la realidad, el conservatorio es un espacio
de crecimiento intelectual muy interesante, pero tiene sus falencias y hay que empezar a
trabajarlas porque hace falta... hace falta interiorizarlo, porque es que uno si hace el
trabajo de saqueme esta armonia de esta pieza, cudles son los acordes, qué funciones hay
ahi, eso uno lo hace, pero hacer esto que hicimos hoy, pensarlo, interiorizarlo, sentir,
honestamente yo no habia llegado a eso de escuchar, hablar un acorde, no me habia
sentado a hacerlo, llevo 12 afios ya tocando guitarra y se supone que eso es una cosa que
hay que hacer, y no se me habia pasado por la cabeza, si vos no me lo decis, sigo
escuchando un sol, un re, un do como cualquier acontecimiento sonoro, pero ese trabajo
meditativo, yo lo senti asi, no se lo da a uno la academia y me parece muy pertinente que
se pudiera implementar dentro de un plan de estudios. El ejercicio de respirar y escuchar
los acordes y sentarse a hacer analogias y asociarlos, me parece muy profundo, lo senti
muy profundo, pienso que de alguna manera mi psiquismo tiende mucho a buscar esa
profundidad de las cosas que percibo del contexto, tal vez por eso me conecté tanto con

ese ejercicio y me gustdé mucho.

Vos pusiste la partitura e inconscientemente lo primero que hice fue pensar los dedos, yo
vi el sol, el otro sol y el otro si, y estaba pensando cuerdas dedos, con que piso esto,

aquello y ni siquiera me estaba sentando a pensar, es que esto es un sonido que voy a
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tocar y que va a salir del instrumento, nada mas estaba pensando en los dedos, ésea el
primer impacto que tuve con la partitura fue ver, ver y eso es algo que he venido haciendo
consciente en mi proceso de musico, dejar de ver las cosas tan mecanicas, pero mira que

eso queda ahi, eso son adoctrinamientos.

Con esto que vos hiciste, es como si me hubiera pasado de ese primer acercamiento que
yo tengo desde lo mecanico hasta lo reiterativo que me lleva a sentir el sonido, entonces
me hiciste saltar de ahi al otro punto, solo como con un chasquido de dedos, para mi,

sonara exagerado, fue hasta magico, ver como la mente ya percibia todo, antes de tocarlo.

Como lo senti en esta sesidn, podria hablar de un aporte a nivel perceptivo, sensorial, que
amplia mucho mas el espectro sensitivo, porque con ese acercamiento que se hace
mediante lo que vos planteas en la cartilla, permite precisamente eso, conectarse con el
sonido musical, hablando de cuestiones timbricas, mas explicitas o mas directas de la
guitarra, permite conectarse con ese sonido de una manera mas profunda, y mdas amplia,

creo que ese es el aporte que senti para mi.

98



Juan Diego Aristizabal Echeverri
Cartilla para estimular el Pensamiento Armadnico de los Guitarristas en Formacion de la Universidad de Antioquia

Anexo O. Carta juramentada de |la Disenadora Grafica

Medellin, julio 19 de 2021

Yo, Adriana Mira Restrepo, identificada con cédula de ciudadania 43607789, de
la ciudad de Medellin, declaro y doy fe de que mi trabajo como disefiadora grafica,
para el sefior Juan Diego Aristizabal Echeverri, con cédula de ciudadania

71715757, de la ciudad de Medellin, ha sido el siguiente:

Realizar la parte gréfica y visual de la: “Cartilla para estimular el Pensamiento
Armonico de los Guitarristas en formacion de la Universidad de Antioquia”,
Trabajo Final de Maestria en Pedagogia Musical, presentado para‘ la Universidad
La Rioja (UNIR, Espafia), partiendo de los borradores y bosquejos entregados por

el.

Mis créditos corresponden Unicamente a disefio de caratula, disefio interior,
diagramacion de la cartilla y digitalizacion de graficos. Las ideas, conceptos,
contenidos, partituras, graficos y el desarrollo tematico general, son en su

totalidad, autoria del sefior Juan Diego Aristizabal Echeverri.

Atentamente,

Ap\vwar\o\ Mire— Q—’?O

Adriana Mira Restrepo

C.C. 43607789
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