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Resumen

Encontrarle el sentido y significado a la musica ha sido tarea de muchos tedricos. La
subjetividad implicita en ella hace que la conexion entre las ondas sonoras y el oyente sea
dificil de establecer de forma tedrica. La semiologia ha dado a la musicologia muchos estudios
dedicados a buscar esa relacidon entre la musica y el significado que le da el oyente. En el caso
de la musica dedicada al cine esa conexion se complica en mayor medida debido a los
elementos que se afiaden a la ecuacién: todo aquello que tenga que ver con la imagen y la

musica aplicada a ella.

En este trabajo exploraremos, a través de la triparticion semioldgica de Jean-Jacques
Nattiez, la conexion existente entre la intencién de la musica compuesta por Arturo Cardelus
para la pelicula “El Laberinto de las Tortugas” del director Salvador Simd, y la percepcion real
gue tiene el espectador al escuchar y visualizar la pelicula. Veremos cémo todos los
espectadores no reciben de la misma forma, en nuestro caso, el mensaje que el compositor
de la pelicula quiere transmitir, e intentaremos abrir camino a los porqués de esta relacion

compositor-espectador.

Palabras clave: musica, cine, semiologia, triparticion, Nattiez.
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Abstract

Finding the meaning and significance of music has been the task of many theorists. The
subjectivity implicit in it makes the connection between the sound waves and the listener
difficult to establish theoretically. Semiology has given musicology many studies dedicated to
seeking that relationship between music and the meaning that the listener gives it. In the case
of music dedicated to film, this connection is further complicated by the elements that are

added to the equation: everything that has to do with the image and the music applied to it.

In this work we will explore, through Jean-Jacques Nattiez's semiological tripartition, the
connection between the intention of the music composed by Arturo Cardelds for the film “El
Laberinto de las Tortugas” by director Salvador Simd, and the real perception that has the
viewer when listening and viewing the movie. We will see how all viewers do not receive in
the same way, in our case, the message that the film's composer wants to convey, and we will

try to open the way to the reasons for this composer-viewer relationship.

Keywords: music, cinema, semiology, tripartition, Nattiez, Cardelus, Bufiuel
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1. Introduccion

El primer pensamiento que se nos viene a la cabeza al abordar el analisis de la musica creada
para una pelicula, es cual seria la mejor manera de afrontar tal tarea. Cualquier musica creada
tiene la finalidad de ser escuchada. En el caso de la musica creada para el cine es de apoyar el
discurso narrativo de la pelicula, yendo de manera conjunta con la intencién del director. Por
ello, entendemos que cualquier andlisis que afrontemos en este campo tiene que ir asociado

a laimagen y cual seria la labor que tiene la musica.

Si nos queddsemos sélo en un mero andlisis de la partitura, no estariamos haciendo una labor
completa, ya que, como muchos tedricos con anterioridad han expresado (Michel Chion,
Alejandro Roman, Jean-Jacques Nattiez, Leonard Meyer), un analisis completo de la musica
debe incluir cémo el oyente percibe la creacién musical. Si nos acercamos al mundo del cine,
esta afirmacioén sigue siendo viable, siendo el espectador el encargado de cerrar el circulo del
analisis.

Pensamos que este Trabajo Fin de Mdster (TFM) se enriquece por ambos lados, por la musica
y por laimagen. Ambos campos se unen en la creacion de uno de los discursos que en la época
actual es de muchisima difusidn: el cine. La musica enriquece a la imagen, y ésta en numerosas
ocasiones sin la musica no tendria el impacto que tiene. Como receptor de este binomio nos
encontramos al espectador, que es el encargado de recibir esa relacion existente entre la
partitura y laimagen. Por ello el espectador cobra un papel relevante en la creacion y difusién
del cine. Cbmo éste recibe toda la informacién de la pelicula es crucial para que ésta tenga
éxito y que lo que tanto el director como el compositor han querido expresar haya sido

recibido de forma correcta por el publico.

Nuestro planteamiento ha consistido en concretar cada parte de esta relacién para luego
establecer ese nexo de unién antes mencionado y comprobar si el flujo de informacion es
directo o si es interrumpido por algun motivo. Por un lado, la labor de creacion del compositor
es parte importante ya que es el encargado de crear el apoyo a la imagen con su idea. El
conocimiento por parte de éste de las técnicas de creacidn de la imagen es casi primordial
para que realice un buen trabajo. El crea la partitura que encajara de la mejor manera posible

con el flujo de escenas dentro de la pelicula. Para ello se hace valer de unas técnicas

10



Rafael Porras Ferndndez
El espectador y “Bufiuel en el Laberinto de las Tortugas”.

compositivas que le ayudan en su labor, destinadas a plasmar la idea del director. Por otro
lado, nos encontramos al espectador que, dependiendo de su cultura, sus conocimientos de
musica y del séptimo arte, recibird de una manera u otra la informacion plasmada en la
pantalla, y hara una critica a la pelicula. En ese momento se comprueba si la creacién ha sido
completa o no, si la finalidad del director y del compositor ha sido satisfecha por el espectador,
si el circulo se cierra. Todo ello sin olvidar la imagen y la narrativa de la pelicula creada por el

director como base desde donde la musica se crea.

1.1. Justificacion

El trabajo planteado nos hace pensar en dos contextos diferentes. Por un lado, la labor del
compositor como creador de la musica y por otro la relacion que se establece entre el

espectador y dicha musica.

El compositor compone para ayudar a la imagen a generar una idea, un sentimiento, una
narrativa. Es uno de los coautores principales de la obra final, convertida en pelicula. La
comunicacidn de éste con el director es primordial para que la musica tenga el mayor sentido
posible. Tiene acceso al guion, a todo el proyecto generado, y segln sus parametros, aplica
técnicas compositivas que se ajustan al sentido de cada secuencia de la pelicula. En cierta
manera es uno de los responsables de que el resultado final sea coherente. La musica creada
para una pelicula puede engrandecerla o puede empequefiecerla. Todo depende de la labor

del compositor.

Xalabarder en su libro El guion musical en el cine comenta la importancia de la utilidad de la
musica en el cine: “En definitiva: ées una musica util o inutil? Este criterio marca la gran
diferencia de la musica de cine con el resto de musicas y es el eje principal de valoracién”

(2013, pag. 14)

El espectador tiene la labor de corroborar que todo el trabajo realizado por todo el equipo
que crea la pelicula ha sido realizado con éxito. Al contrario que en lo que concierne al
compositor, el espectador no tiene en su poder técnicas de apreciacion de lo creado, por lo
menos en una gran cantidad de publico. La tipologia de personas que acceden a una sala de

cine es muy variable, desde meros aficionados hasta puros cinéfilos. En el aspecto central de

11
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este trabajo, la musica, también nos podemos encontrar un publico poco entendido en mdusica
o por el contrario grandes aficionados a las bandas sonoras con amplios conocimientos. Por
ello, es complicado establecer unos pardmetros clave para comprender cdmo la mdsica de
una pelicula es recibida por un espectador. Hay muchos factores que influyen: nivel cultural,
asiduidad a los cines, conocimientos técnicos de musica, gusto estético... Roman dice al
respecto: “En todo lenguaje de comunicacidén artistica no es posible la estandarizacién [...]”

(2008, pag. 103).

Para realizar esa unién entre la musica de una pelicula y como el espectador la recibe,
debemos desplazarnos a un contexto a la vez analitico y experiencial. Necesitamos un entorno
donde podamos contrarrestar esos dos mundos y encontrar una relacion entre lo creado y lo
experimentado. Dentro de la musicologia nos debemos apoyar sin duda en la semidtica y
semiologia, ramas del conocimiento que buscan la relacidn del significante con su significado,

y como éste ultimo es recibido por el ser humano.

Nos centraremos en la triparticion semioldgica de Jean-Jacques Nattiez, teoria que plantea un
marco perfecto para el estudio que en este trabajo nos concierne. La triparticidn con sus tres
dimensiones, poiética, neutra y estésica, nos enmarca este TFM de manera sistematica y nos

ayuda en la estructuracién metodoldgica.

Por otro lado, nos queda concretar el objeto de estudio, establecer qué vamos a analizar para
hacer realidad este trabajo. Nos centraremos en la musica creada por el compositor espafiol
Arturo Cardelus para la pelicula de animacién “Buiuel en el laberinto de las Tortugas”. Hemos
elegido este compositor, no sélo por la gran proyeccion que estd teniendo (fue nominado a
los Goya en la edicion de 2019) sino por la facilidad de acceder a su trabajo, ya que nos es
conocido de manera personal, y se ha ofrecido con agrado a colaborar en este trabajo,
aportando material referencial de la musica, asi como participando en una entrevista personal
que le hicimos para aclarar principalmente qué quiso transmitir al espectador. Tuvimos acceso
también a una entrevista que tuvo en RNE en el programa La noche en vela presentado por
Pilar Tabares, donde le escuchamos comentar como intentd plasmar en la musica la
personalidad de Luis Bufiuel, comentando alguna de sus elecciones compositivas para la

partitura. Dicha entrevista fue el primer empuje para realizar este TFM.
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1.2. Objetivos de la investigacion

Debido a la clara estructuracién de este trabajo, planteamos un Unico objetivo principal, como

motor del estudio:

e Comparar la intencion de Arturo Cardelis al componer la musica de Bufiuel en el
laberinto de las tortugas con la experiencia que obtiene el espectador al escucharla en

la pelicula.

Al abordar distintos dmbitos, como hemos explicado en la justificacidon, podemos establecer

los siguientes objetivos especificos:

e Determinar qué elementos compositivos son relevantes para el compositor en relacién
a su intencién comunicativa.

e Identificar los aspectos musicales representativos que el espectador con su escucha
activa detecta en la musica de la pelicula.

e Analizar si existe conexidn o no entre lo expresado por el compository lo percibido por

parte del espectador.

13
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2. Marco tedrico y estado de la cuestion

Dentro del marco tedrico estableceremos cuatro secciones. Primeramente, expondremos las
caracteristicas del trabajo de Arturo Cardelus con el fin de establecer el contexto sobre el cual
comienza este estudio. En cualquier pelicula, todos los eventos sonoros que se escuchen se
engloban en lo que llamamos banda sonora. Alejandro Roman establece una clara
diferenciacion entre banda sonora y musica de cine: “Términos como “banda sonora”, “banda
sonora original” (“B.S.0.”) o “soundtrack”, creemos que no son los mds adecuados, ya que
ellos hacen referencia a la totalidad de sonidos que engloban la parte sonora del film (didlogos,
ruidos y musica)” (2008, pag. 17). Debido a que la musica compuesta por Arturo Cardelus,
como veremos posteriormente, es musica de foso (Chion, 1993, pdg. 96) o musica incidental
(Romdn, 2017, pdg. 110), prescindiremos del término banda sonora en todo el trabajo.
Segundo, todo lo concerniente a la relacién entre la musica y la imagen, qué aspectos
concretos nos sirven para analizar la labor del compositor y cdmo se relaciona con la imagen.
Tercero, todas aquellas ideas que se centren en la percepcidn de la musica por parte del ser
humano y cémo una persona percibe de manera consciente e inconsciente aquellos mensajes
0 sensaciones que un autor desea transmitir. Y cuarto, concretar el puente de unién entre
esas dos partes, la linea por la cual se une lo tedrico a lo experimental y como hay un feedback

por parte del espectador.

2.1. Arturo CardelUs vy “Bufiuel en el laberinto de las tortugas”

Para acercarnos al mundo de Arturo Cardellds y su proceso compositivo en Bufiuel en el
laberinto de las tortugas, no tenemos muchas referencias de documentaciéon. Al ser un

compositor joven no encontramos aun ninguna bibliografia que hable de él.

Si tenemos sin embargo multiples entrevistas, articulos y algin que otro TFM dedicado a su
trabajo en la pelicula. Estos documentos nos ponen al dia de todo el contexto que rodea a
esta estupenda pelicula de animacion. También contamos con lo que compartié con nosotros

en la entrevista que le realizamos, aclarando muchos aspectos del proceso creativo.
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2.1.1. Curriculum del compositor

Arturo Cardels es un compositor madrilefio afincado en Los Angeles. Estudié piano en la Real
Academia de Musica de Londres, la Academia Franz Liszt de Budapest, el Conservatorio

Superior de Musica de Salamanca y el Conservatorio Profesional de Guadalajara.

En 2008 Cardells cambid su direccién, estudiando composicién y cine en el Berklee College of
Music de Boston, donde se gradudé “Summa cum laude” y recibié el premio mas alto del

departamento de composicion.

El compositor Arturo Cardeltds es conocido por sus memorables melodias y evocadoras
partituras. Su ultima partitura, Buiiuel en el Laberinto de las Tortugas, fue nominada al Premio
Goya a la Mejor Musica Original y gand premios a la mejor partitura en los festivales de cine
de Madlaga y Annecy. Cardelds también ha musicalizado recientemente a la sensacion de
internet In a Heartbeat, la miniserie original de Netflix Call Me Francis, el drama de Billy Zane

Centurion Xll'y Black Beach, dirigida por el nominado al Oscar Esteban Crespo.

Las contribuciones de Cardelds al mundo de la musica de concierto fueron reconocidas cuando
fue elegido Asociado de la Real Academia de Musica en 2016. Sus obras se han representado en
Europa, Asia y Estados Unidos en lugares como el Auditorio Nacional de Madrid, el Kioi de Tokio.
Hall, el Arts Center Concert Hall de Sell y el Jordan Hall de Boston. Naxos, un sello lider en musica
clasica, lanzé un dlbum de musica de cdmara de Cardelds en 2015. El dlbum incluye la suite Con
Aire de Tango, que fue comisionada por solistas de la Filarmdnica de Berlin y grabada en la
Filarmdnica de Berlin. Cardelds también ha compuesto obras de cdmara por encargo de Natalia
Ensemble, Cuarteto Granada y Tanya Gabrielian, y sus obras también han sido interpretadas por

Kremerata Baltica de Gidon Kremer y el violinista Iwao Furusawa.

2.1.2. Contexto de Bufiuel en el laberinto de las tortugas

La pelicula Bufiuel en el laberinto de las tortugas esta basada en el cémic de Fermin Solis, autor
de cémics, del mismo nombre. La pelicula es de animacién, hecho que influye de modo directo

en el empleo de la musica, como veremos en el desarrollo de este TFM.

El proceso compositivo que llevé a cabo Arturo Cardelds para componer la musica para la

pelicula tuvo su estructura como nos comentd personalmente. La implicacion del director
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Salvador Simo fue clave para dar los primeros esbozos. Simé le comunicé a Cardeluds sus
preferencias sobre todo en la instrumentacién que deseaba escuchar en la pelicula. El empleo
de instrumentos como la guitarra o la inclusion de voces, son mas deseo del director que del

compositor.

Debemos destacar también la estupenda relacion que hubo entre los dos, creando una
simbiosis que es complicada de encontrar. Como nos comenta Cardelus, aunque hubo sus
momentos como es normal, en general todo surgié fluido y fue gracias a Salvador Simd, que
le dio amplitud de accidn a la hora de componer. Manuel Cristébal, de TheGlow (productora
de Bufiuel en el laberinto de las tortugas) nos corrobord este hecho en una conversacion
telefénica, dando constancia del estupendo trabajo que hicieron tanto el director como el

compositor, prueba de ello son los numerosos premios que recibieron.

La musica de Arturo Cardells para Buiiuel en el laberinto de las tortugas no ha pasado
desapercibida. A parte de una estupenda critica y de los numerosos premios que ha obtenido
la pelicula, entre ellos la nominacién a los Goya en el afio 2019 y la Biznaga de Plata a la mejor
musica en el Festival de Mdlaga en el afio 2019, ha sido centro de muchas entrevistas y

trabajos de investigacion.

Entre los trabajos académicos nos encontramos con un estupendo trabajo de Andrés Martin
Calvo llamado Buiiuel en el laberinto de las tortugas: BSO de Arturo Cardelus. Un paseo por las
Hurdes. En él, Martin aborda la musica de Cardells desde el concepto de musica para una
pelicula de animacién.
La musica es un elemento primordial en el cine de animacién. En el cine en general, la musica puede
ser determinante, pero si hablamos de animacién, esta puede influir en un alto porcentaje en el éxito
o fracaso de una pelicula. Practicamente el 100% de las peliculas de animacién contienen musica, mas
alla de alguna produccién experimental donde se optd por prescindir de ésta, la musica resulta
imprescindible en casi todas ellas. (Martin, 2020)
Martin realiza un estupendo analisis de la pelicula y de como la musica de Cardelus encaja en
ella. Nos servird como punto de inicio para hacer el analisis de los aspectos mas importantes
para llevarlo a nuestro terreno, a la influencia de los elementos usados y como influye en el

espectador.
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Comentando algo sobre la técnica compositiva del compositor, nos encontramos con un muy

definido uso de la orquestacion y la instrumentacién, adaptandola a la narrativa de la pelicula.
En sus orquestaciones e instrumentaciones encontramos un abanico de posibilidades timbricas, desde
lo mds cameristico, con composiciones para cuarteto de cuerda y piano, como por ejemplo su suite
Con aire de tango, hasta grandes orquestaciones como la reciente banda sonora de la pelicula
Centurion XIl. En la BSO de Bufiuel en el laberinto de las tortugas podemos escuchar una guitarra
clasica, un clarinete solista, un coro o un acordeén musette dependiendo del contexto y de la
intencionalidad narrativa. Todo esto siempre apoyandose en el piano, que es el instrumento sobre el
que se sustentan la mayoria de las piezas de Cardelus. (Martin, 2020)

Por otro lado, nos encontramos con numerosas entrevistas, a destacar la realizada por

Conrado Xalabarder para Mundobso.com, donde Cardells nos explica muchos aspectos del

proceso de creacion de la musica, y sobre todo el estupendo binomio que crearon el director

de la pelicula, Salvador Simd y él.
Si me necesitaba a mi... yo creo que no tenia por qué ser yo. Creo que lo que yo traje a la pelicula es
gue tuve una conexidon muy buena con Salvador Simd, el director, y esto es muy importante en
cualquier pelicula porque no solo es hacer buen tu trabajo, o que el director sea bueno; tiene que
haber una conexidn entre el compositor y el director, y eso lo tuvimos desde el principio. (Xalabander,
2020)

Aunque hemos realizado una entrevista personal a Cardelus, donde haremos un analisis de la

musica mas enfocado a lo que él quiso transmitir al espectador, dicha entrevista realizada por

Xalabarder nos aporta puntos en comun entre la narrativa y la musica de Buiuel en el laberinto

de las tortugas.

2.2. Musicay cine.

En este apartado es relevante concretar qué aspectos son susceptibles de ser analizados
dentro del ambito de la musica en relacién con el cine, y que influiran de forma clara en

nuestro TFM.

El profesor del Conservatorio Profesional de Lucena (Cordoba), Sergio Lasuén (2017) nos lleva,
en su articulo Enfoques parciales en los distintos andlisis de musica para medios audiovisuales:

hacia una interaccion sinérgica, a encontrar un punto légico dentro del analisis de la musica
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para los medios audiovisuales. Establece una linea directa entre objeto (musica) y contexto
(medio) y cdmo el analista debe elegir un punto concreto dentro de esa relacion. Es necesario
establecer nuestro punto inicial como analista y como afrontaremos nuestro trabajo para no
perdernos en él, ya que el campo en el que nos movemos es muy amplio y existe el peligro de

perder la direccion al objetivo.

Michel Chion es uno de los tedricos mds reconocidos que han escrito sobre la musica y el cine.
Es compositor de musica concreta, docente y critico de cine francés. Sus textos son una guia
imprescindible para poder entender el lenguaje cinematografico. Los conceptos que plantea
en sus escritos son basicos para establecer una linea de trabajo para este TFM. Chion establece
que el sonido influye de manera directa en la imagen, variando la intencion propia de la
imagen o intensificdndola. Una de las ideas principales a este respecto es el concepto de valor
agregado, definido como:

Valor expresivo e informativo con que un sonido enriquece una imagen dada, hasta hacer crecer, en

la impresidn inmediata que uno tiene o el recuerdo que conserva de ella, que esa informacion o esa

expresion se deslindan “naturalmente” de lo que se ve y estan ya contenidas en la imagen sola. (Chion,

1993, pag. 21)
Importante también tener en cuenta la idea de Chion de que la imagen funciona como base
para cualquier evento sonoro que se le afiada:

Es siempre la imagen, lugar de reunidn de los haces sonoros, espejo convergente de las impresiones

que llegan por el oido, que el sonido decora con su boato desencadenado. (Chion, 1993, pag. 158)
Veamos algunos conceptos clave dentro la idea de Chion. Concretando sus aportaciones y
llevandolas a la musica de Bufuel en el laberinto de las tortugas debemos pararnos en la
definicion de sincresis: “[...] es la soldadura perceptiva irresistible y espontanea que se
produce entre un fendmeno sonoro y un fenémeno visual puntual cuando estos ocurren al
mismo tiempo, y esto independientemente de toda légica racional” (Chion, 1993, pag. 81). En
base a lo dicho sobre la sincresis entendemos cémo las decisiones del director y del
compositor influyen en la manera en que se une la imagen con la musica, siempre o casi

siempre hay una intencién detrds de esa union.

También establece la situacion de la musica dentro de la imagen que en el caso de la musica

de Arturo Cardells para la pelicula seria musica de foso: “Hemos llamado musica de foso,
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también llamada no diegética, aquella que acompafiia a laimagen desde una posicion off, fuera
del lugar y del tiempo de la accidn. Ese término hace referencia al foso de orquesta de la 6pera
clasica” (Chion, 1993, pag. 96). El poner de antemano la posicién de la musica de Cardelus en
relacion a la imagen, nos facilita la direccionalidad del enfoque en el TFM. La musica de foso

tiene unas funciones concretas que son distintas a las de la musica diegética.

Como veremos durante el transcurso del TFM, la musica creada para la pelicula se ajusta al
concepto de musica empatica de Chion, donde “la musica expresa directamente su
participacién en la emocién de la escena, adoptando el ritmo, el tono, el fraseo adaptados,
todo esto evidentemente en funcion de cddigos culturales de la tristeza, de la alegria, de la

emocion y del movimiento”. (Chion, 1993, pag. 24)

Para acercarnos al mundo de laimagen, el trabajo de Fernandez Diez y Martinez Abadia (2016)
se nos presenta como un estupendo marco donde la creacidn de la pelicula se ofrece a la
musica como base para que el compositor aporte su musica. Los autores nos plantean todos
los puntos clave del montaje de una pelicula, de los cuales cogeremos los que mds nos
interesen en relacion a la influencia que puedan tener en la musica. Nos encontramos con
definiciones como secuencia, escena y toma. Son elementos que tienen una relacién directa

en como se monta la musica sobre la pelicula. Nos van a servir para establecer la base filmica.

José Nieto, reconocido compositor espafiol de musica para cine y series, recalca la idea de
Fernandez Diez y Martinez Abadia, pero desde una visién mas practica, no tedrica de la
importancia del montaje para con la musica.
El mas importante de los elementos que van a influir muy directamente en la musica de una pelicula
es el montaje, precisamente por ser el proceso que, mediante la articulacién del material rodado por
el director, va a ser el que defina la estructura final, y en gran medida, el ritmo de la pelicula. (Nieto,
1996, pag. 55)
En la pelicula de Bufiuel en el laberinto de las tortugas, hay dos personajes principales que son
Luis Bufiuel y Ramdn Acin. Arturo Cardelds, como veremos, recalca muy bien los aspectos de
estos dos personajes. Nieto hace referencia a cdmo la musica puede remarcar las

caracteristicas de un personaje, sobre todo su parte interna:
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La musica puede contarnos muchas cosas de la personalidad de los personajes, de su proceso mental
o de su nivel intelectual y cultural. O lo que es lo mismo, muchos de esos conceptos pueden ser
reflejados por la muisica mediante una cuidadosa eleccidn de su lenguaje armoénico y melédico, asi
como de los cddigos que contienen algunos timbres orquestales. (Nieto, 1996, pag. 95)
En lo que concierne al aspecto mas musical, Alejandro Roman nos propone un completo
analisis al que llama Musivisual.
En el dmbito de la musica cinematografica los compositores trabajan con los contenidos de
significacion de la propia musica y su aplicacién a la imagen, abordando la interaccidn entre los
elementos visuales y los musicales, extrayendo nuevos significados; es decir, la musica para imagen
consta de sus propios cddigos que pueden ser tratados desde la semiologia. (Roman, 2017, pag. 43)
En el analisis musivisual se agrupan todos aquellos elementos de la musica que se van a unir
a laimagen para ser recibidas luego por el espectador. Dentro de nuestro TFM al relacionar la
musica con la imagen, los conceptos mds a tener en cuenta son musica descriptiva, funcidon
prosopopéyica caracterizadora, simbiosis, melodia, ritmo, armonia, timbre, dindmica, textura
y tematica (tipos de temas). Todos estos elementos los abordaremos tanto en la entrevista
que le realizaremos a Arturo como en el analisis de la partitura, para luego, dentro de la
metodologia, realizar la encuesta y comprobar cdmo ha sido recibido por la muestra elegida.

Todos ellos formaran las variables que expondremos mas adelante.

2.3. La percepcion en el espectador

La recepcion de cualquier estimulo por parte del ser humano ha sido estudiada por muchos
tedricos. En nuestro caso, al centrarnos en la musica nos debemos fijar sin duda alguna en

Leonard B. Meyer, compositor, autor y fildsofo.

En su libro La emocidn y el significado en la musica establece su planteamiento de los aspectos
gue influyen en la percepcién del ser humano ante una obra musical. Los términos tendencia

y expectativa son pilares de su teoria y base de nuestro estudio.

En relacién a la tendencia dice que: “Dado que el habito es “un mecanismo de accidn,
engranado psicoldgicamente, que actla de forma espontanea y automatica”, el término
“tendencia” también “incluye reacciones condicionadas por el habito y, de forma inevitable,
conceptos y significados adquiridos” (Meyer, 2001).
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Para Meyer la expectativa influye directamente en el significado musical que le da el oyente:

El significado musical incorporado es, en pocas palabras, un producto de la expectativa. Si, sobre la
base de la experiencia pasada, un estimulo presente nos lleva a esperar un acontecimiento musical

consecuente mas o menos definido, entonces ese estimulo tiene significado. (Meyer, 2001, pag. 54)
Otro término clave en su teoria es el denominado conjunto preparatorio:

Como otras actividades intelectuales, la de escuchar musica se ve precedida por una serie de ajustes
mentales y fisicos, ejecutados consciente o inconscientemente, que sirven para facilitar y condicionar
las respuestas subsiguientes dadas a un estimulo esperado. Estos ajustes se conocen como “conjunto
preparatorio”. (Meyer, 2001, pag. 89)
Estos ajustes estan relacionados tanto con los conocimientos tedricos que el oyente tiene
sobre musica, asi como toda la experiencia que ha ido recopilando a lo largo de su vida en

relacion a la escucha de la musica y todas sus opiniones estéticas.

Para que estos conceptos expuestos por Leonard B. Meyer tengan lugar, tiene que existir una
serie de elementos que el espectador haya adquirido como habito de escucha de forma
consciente al principio para luego apreciarlos de modo inconsciente y habitual. Establecemos
asi una unidén con el punto 2.2 anteriormente expuesto reconociendo dichos elementos en la
creacién propia del compositor: “Los cédigos se generan a partir de los distintos elementos de

la musica y de la forma en que estos se relacionan entre si” (Nieto, 1996, pag. 49).

A lo largo de la historia de la musica se han ido usando técnicas compositivas que luego se
asocian con clichés estilisticos de percepcion.

La respuesta a la musica, asi como su percepcién, dependen de las respuestas habituales aprendidas.

Los sistemas estilisticos a los que se da este tipo de respuestas son, en Gltima instancia, construcciones

artificiales desarrolladas por los musicos dentro de una cultura especifica. (Meyer, 2001, pag. 77)
Para nuestro trabajo, Meyer es un pilar fundamental en su planteamiento, pero su postulado
se generaliza a la musica de forma individualizada. Nos faltan mas conceptos ya que este TFM
se dirige a la musica creada por Arturo CardeluUs para la pelicula Bufiuel en el laberinto de las
tortugas. Como hemos visto anteriormente, en el cine se percibe la musica sobre una imagen
en movimiento. Ese conjunto es la base de la percepcidn en el espectador. Para completar esa

falta nos apoyaremos en el trabajo de Alejandro Roman.
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La musica permite la identificacion del espectador con dos niveles distintos de la accién: un nivel
primario, donde el espectador se identifica con la narrativa argumental, y un segundo nivel de
identificacidn del espectador con la vida interior de los personajes que toman parte en dicha accidn.
La musica sirve de “conector” entre la subjetividad de los personajes y la propia del espectador.
(Roman, 2008, pag. 106)
El trabajo de Roman expone claramente la unién entre musica e imagen dentro del cine desde
un punto de vista semidtico, lo que él denomina musivision.
En la musica de cine, de caracter acusmadtico, no pudiendo visualizar al intérprete, es la imagen la que
completa el significado visual y viceversa. El significado final, por lo tanto, es fruto de la interaccién
musica-imagen, y asi, si el significado de una imagen cambia dependiendo de la musica que se
sincronice con ella, del mismo modo el significado es distinto para una misma musica que funciona

con diferentes imagenes; de este modo, es el contexto total el que proporciona la significacién global

de la secuencia. (Roman, 2008, pag. 101)

2.4. Unidn entre compositor y espectador

Para cerrar el circulo de la linea que hemos planteado en este TFM nos centraremos
principalmente, como hemos comentado en la justificacion, en la teoria de la triparticidn
semioldgica de Jean-Jacques Nattiez. Su obra mas relevante dentro de la semiologia musical
es Music and Discourse. Toward a semiology of music. Nattiez dice: “La esencia de una obra
musical estd en su génesis, su organizacion y la forma en que se percibe” (1990, pég. IX). En

esta afirmacién expone claramente su ideal en el que nos basaremos en la metodologia.

La génesis se corresponde a la creacidn de Arturo CardelUs, su musica, su inspiracién, desde
un punto de vista subjetivo, la motivacidn para usar una u otra técnica, sus intenciones... La
organizacién es la obra en si, la partitura, el objeto fisico, cdmo estd escrito, la obra final, vista
desde un punto de vista objetivo. Por ultimo, la forma en la que se percibe, es donde el
espectador entra en juego, aportando su percepcién de la musica, de cdmo su conocimiento

la asimila junto con la imagen.

Nattiez denomina a estas fases, dimensidn poiética, dimensidon neutra y dimension estésica.

En la imagen 1 vemos como se aplica las tres dimensiones a nuestro TFM.
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DIMENSION POIETICA DIMENSION NEUTRA DIMENSION ESTESICA

“Bufiuel, en el laberinto de EL ESPECTADOR
las tortugas”

—> PARTITURA <€—— percepcién, contexto
Idea, motivacion, inspiracion, cultural, conocimientos
subjetividad previos, subjetividad

Imagen 1. Relacion de las dimensiones de Nattiez, elaboracion propia a partir de la teoria de

Nattiez (1990).

Paralelamente al texto de Nattiez, nos apoyaremos en otro texto del mismo autor, donde hizo
un estudio practico de la triparticidn con la obra La Cathédrale engloutie de Debussy. Este caso
estd incluido en la obra de Susana Gonzdlez y Gonzalo Camacho Reflexiones sobre semiologia
musical (2011). Para el TFM nos sirve de apoyo a la aplicacion de la metodologia, aunque en

nuestro caso la musica se une a la imagen enriqueciendo el contenido.

En dicho trabajo, se nos plantea una divisidn en cinco pasos de la triparticion: analisis poiético
inductivo, poiético externo, neutro, estésico inductivo, estésico externo. Mas adelante, en la
metodologia explicaremos con mas detalle y razonado por qué estableceremos en este
trabajo sélo tres de los pasos, poiético inductivo, neutro y estésico externo, y qué implica cada

uno de ellos.

Nattiez también nos comenta tres posibles problemas que surgen desde el analisis de la

triparticidn, pero como veremos mas adelante, algunos de ellos se anulan en este TFM.
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3. Metodologia

Tras haber expuesto en el punto dos las teorias y conceptos desde donde partimos,
empezamos a realizar la aplicacidn de lo que sera nuestro TFM. Afrontaremos de manera lo
mas clara precisa y estructurada todo el conjunto de pasos a realizar: la realizacion de una
entrevista realizada a Arturo Cardelus, el proceso de analisis de la musica compuesta en base
a los elementos compositivos que el compositor ha usado y que hemos tomado como
variables, y la estructuracion de la encuesta que se le ha enviado a la muestra. Todo ello
enmarcado dentro de la triparticién semiolégica de Jean-Jacques Nattiez, que nos servira de
base para unir las dos partes primordiales de nuestro trabajo: la musica de Arturo Cardelus en

Buiiuel en el laberinto de las tortugas y la percepcién de los espectadores a ver la pelicula.

En este apartado nos apoyaremos en todo lo visto en los objetivos (general y especificos) y en
el marco tedrico, de donde extraeremos todo lo necesario para explicar y afrontar cada paso

gue se realice.

Durante el transcurso de este estudio nos surgieron dudas al afrontar ciertos puntos concretos
en la realizacidon y desarrollo, a los que se le encontrd solucién. Todo ello también lo
expondremos en este apartado para establecer la linea de investigacion tomada y sus

porqués.

3.1. Disefio de la investigacion

Para establecer las caracteristicas estructurales y de enfoque de este TFM nos tenemos que
fijar en el contenido del mismo. El objeto de estudio es la comunicacidon existente entre la
musica y su intencidn expresiva creada para una pelicula y la percepcion que obtienen los

espectadores al escucharla visionando la misma.

Esta claro que el grueso de los elementos que entran en juego es subjetivo. La musica en si es
subjetiva. Aunque en el fondo tiene una base matematica y cuantificable, en este trabajo no
nos fijamos de manera cuantitativa en ella, sino en su parte cualitativa, en lo que los

elementos combinados entre si producen en el oyente.
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Por otro lado, la manera en la que el ser humano recibe esos estimulos sonoros quizas se
podria cuantificar en forma de ondas, de presion sonora. Pero lo que realmente nos interesa
son la parte de las emociones, lo que el espectador siente al escuchar la musica sobre la

imagen, y si esa sensacion se corresponde con la intencion del compositor.

Establecemos entonces que el disefio de nuestra investigacion es de caracter cualitativo

debido a lo subjetivo de los elementos en los que se mueve.

Asi mismo, como veremos mas adelante, uno de los nexos de unién entre los dos pilares de
nuestro TFM son las variables. Estas nos aportan otro aspecto del disefio clave para
fundamentar las acciones a realizar. Las variables son fijas, no varian dentro del estudio, y se

comparan dentro de dos puntos de vista, uno el de Arturo Cardelus y otro el del espectador.

Partiendo de esa vision podemos decir que el disefio de nuestra investigacién en cuanto al
alcance es correlacional, tomaremos las variables expuestas en el punto 3.3 y las usaremos

como centro de la comparacidn principal del estudio.

Dentro de la tipologia de nuestra investigacion debemos concretar los aspectos clave de la
misma. Debido a que el TFM desde el primer momento ha sido claramente dirigido, tiene un
caracter estructurado, no se han visto cambios durante el transcurso de cada proceso.
También es transversal, la encuesta se ha realizado una Unica vez, asi como la entrevista,
mostrando luego los resultados y las conclusiones. No ha habido mas de una recogida de datos

a la muestra ni varias entrevistas al compositor.

Por otro lado, la linealidad de los pasos a realizar y sus caracteristicas, nos plantea una
tipologia prospectiva clara. En un principio se exponen las posibilidades de relacion para luego
sacar las conclusiones de esa comunicacidn anteriormente explicada. Y por ultimo, tiene un
caracter observacional y no experimental, nuestro rol sélo se ha limitado a plantear el TFM,
realizar las acciones pertinentes y observar los resultados, no hemos hecho intervencion

dentro de las variables ni dentro de los grupos.
A modo de resumen, podemos describir nuestra investigacion en los siguientes puntos:

e Disefio de investigacidn: cualitativa
e Tipologia de la investigacion: estructurada, transversal, prospectiva y observacional

e Intervencién: no hay
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3.2. Poblacidon y muestra

Al establecer el tema de nuestra investigacion en el ambito de la musica para cine, es obvio
pensar que la poblacién diana deberia estar formada por todas aquellas personas que les
guste el cine y que sean consumidores de este arte. Hay que aclarar que no se ha establecido
como poblaciéon diana aquellas personas que les guste la musica por el hecho de que, como
dijimos en el marco tedrico, la musica en el cine posee lo que Chion (1993) denominé valor
agregado, y esta supeditada a la imagen aportando valor. Por ello no hemos hecho que la
muestra escuche la musica creada por Arturo Cardells por separado, sino que han visto la
pelicula, ya que es la base en la que se sustenta la musica. Recordemos que el fin de nuestro
estudio es la percepciéon de la musica para cine por parte del espectador, pero en relacion con

la imagen.

Al pensar en la eleccion de la muestra nos enfrentamos a un dilema. En un principio pensamos
establecer dos grupos, dependiendo de la forma de percibir la musica. Meyer plantea dos
tipos de experiencia:
Aquellos a los que se ha ensefiado a opinar que la experiencia musical es principalmente emocional y
gue estdn por tanto dispuestos a responder afectivamente, probablemente lo haran asi, mientras que
aquellos oyentes que han aprendido a comprender la muisca en términos técnicos tenderdn a hacer
de los procesos musicales un objeto de consideracién consciente. (Meyer, 2001, pag. 58)
Uno estaria formado por personas que vieran cine y que tuvieran conocimientos de musica,
que pertenecieran al ambito musical. Dicho grupo nos aportaria la percepcion de las personas

gue escuchan la musica de una forma mas intelectual a la vez que emocional.

El segundo grupo se formaria por personas que consumieran cine pero que no tuvieran
conocimientos de musica. En este caso, las personas sélo aportarian la percepcidn emocional
ya que no tendrian conocimientos tedricos sobre musica (armonia, melodia, ritmo...) y su

experiencia se basaria sélo en los clichés preestablecidos culturalmente.

Si hubiéramos elegido la opcidén de los dos grupos, nuestro objetivo en este TFM habria
cambiado, siendo la diferencia entre la percepcion de esos dos grupos el pilar fundamental
sobre el que se sustentaria el estudio. La pregunta de investigacion habria sido otra. Nos
hubiera interesado como influye los conocimientos de musica en la percepcién de la musica
para cine.
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Pero nuestro objetivo es investigar la linea directa que une la musica creada por Arturo
Cardelds con la percepcién del espectador, uniendo esos dos elementos a través de la
triparticién de Nattiez. Nos interesa si el mensaje del compositor llega al espectador, sea de
la condicion que sea, quedandonos mas en la percepciéon emocional que en la intelectual. En
el apartado siguiente veremos las variables (que seran conceptos tedricos musicales) y como

el espectador se las lleva de forma inconsciente a su parte emocional.

Por ello, la eleccidn de la muestra, al tener como Unico condicionamiento el que sean personas
asiduas a consumir cine, se basaria en conseguir el mayor numero posible de individuos, para
obtener una muestra lo mas representativa posible, y por supuesto de varios ambitos

culturales, no sélo dentro de la musica.

Debido a la situacion actual de pandemia provocada por el COVID19, la posibilidad de juntar
a mucha gente para que vieran la pelicula se reduce considerablemente. Las restricciones
implantadas en relacidn a la cantidad de personas que se pueden agrupar hacen imposible
nuestra labor presencialmente. La opcion de establecer varios puntos de encuentro para el
visionado, se hace inviable. Por lo que optamos por la opcidn de internet para recolectar los
individuos. De esta forma la poblacién accesible se limita a aquellas personas que se puedan

alcanzar a través de internet y del contacto personal.

Al ser una investigacion cualitativa el muestreo a realizar es no probabilistico, no necesitamos
de estadisticas para llevar a cabo nuestro estudio. Para alcanzar el mayor numero de personas
hemos usado un muestreo por redes o de bola de nieve. Hemos contactado con individuos de
nuestro entorno que sepamos que son asiduos al cine y les guste el séptimo arte. Asi mismo,
les hemos pedido a dichas personas que pidan a gente que colaboren con la investigacion.
Sabemos que este tipo de muestreo genera sesgo, pero es la mejor manera de recolectar a los
individuos teniendo en cuenta la situacion actual. A ello se le afiade el hecho de que para que
las personas puedan ver la pelicula de Bufiuel en el laberinto de las tortugas el Unico medio es
a través de internet, debido a la forma que la productora TheGlow nos ha facilitado para su

visionado, mediante un enlace y una contrasefa.
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3.3. Variables

Para establecer un centro comun a la hora tanto de realizar la entrevista a Arturo Cardelus
como al realizar la encuesta, debemos definir claramente los pardmetros y conceptos que

usaremos para medir el grado de comunicacion entre compositor y espectador.

Por un lado, tenemos la musica, notas, ritmos, melodias..., conceptos que en cierta manera
son cuantificables. Por otro, sélo la percepcidn de los espectadores que configuran nuestra
muestra. Dicha percepcion, como hemos comentado en el punto anterior, debemos acotarla
al punto de vista emocional, no intelectual. Por ello, la Unica forma de unir dos aspectos con
caracteristicas distintas es teniendo en cuenta cdmo esos conceptos técnicos musicales se

comportan para dar pie a sensaciones y emociones en el espectador.

Volvemos en este momento a Meyer:

Los procedimientos musicales concretos -figuras melddicas, las sucesiones armonicas o las relaciones
ritmicas- se vuelven férmulas que indican un estado de animo o un sentimiento cosificados
culturalmente. Para aquellos a quienes les son familiares, dichos signos pueden ser poderosos factores
en el condicionamiento de las respuestas. (2001, pag. 271)

Como vemos en el texto anterior, los elementos compositivos trabajan conjuntamente para

concretar una serie de clichés o acuerdos culturalmente aceptados, que se han ido formando

por su uso a lo largo de la historia del cine.

La enumeracion de las variables en este TFM viene dada por la l6gica musical aplicada al cine
y por la transmisidon personal de Arturo Cardelus a nosotros de los elementos empleados en
la partitura. Hay que decir que existen otras posibles variables a las expuestas en este
apartado, pero no se han tenido en cuenta ya que no toman protagonismo en la musica creada
por el compositor y en relacién a nuestro estudio. Como veremos en la entrevista, las variables

estan muy claras y definidas.

Hay que remarcar que no podemos establecer unas variables demasiado técnicas
musicalmente hablando, ya que parte de la muestra no tendran conocimientos de dichos
conceptos. Aunque en el transcurso del desarrollo del TFM usemos tecnicismos musicales,

estos no se verdn reflejados en la encuesta.
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3.3.1. Mudsica descriptiva

En el cine nos podemos encontrar dos tipos de musica segun la intencion que posea. Roman
(2017) expone cuatro tipos: musica figurativa o plastica, musica representativa o descriptiva,

musica narrativa o dramatica y musica neutra o decorativa.

Arturo Cardelus, como veremos en la entrevista, nos comenta que su idea fue la de describir
a los dos personajes principales, junto con la creacidn de Luis Buiiuel en forma de pelicula. No
s6lo marcar claramente los temas, sino también resaltar la personalidad de los personajes, asi
como las emociones y sentimientos implicadas en cada escena mediante la combinacidn de

los elementos compositivos.

Esta claro que la funcidn que posee la musica compuesta por el compositor es de musica
representativa o descriptiva: “[...] la musica representativa o descriptiva, que se acerca a la
caracterizacion de las impresiones no sélo visuales, sino también psicolégicas o culturales de

personajes y lugares” (Roman, 2017, pag.115).

El hecho de que Buiiuel en el laberinto de las tortugas sea una pelicula de animacion, refuerza
mas el uso de este tipo de musica. Xalabarder comenta: “éAcaso los dibujos animados [..] no
son mas que figuraciones esquematicas o elaboradas de personas, pero no son personas en si
mismas? La musica, tratdndolos como si fueran seres reales de carne y hueso, contribuye a

humanizarlos” (2013, péag. 19)

Esta variable, aunque no es visible en la partitura, si es necesaria que se corrobore en lo que

el espectador reciba, ya que es funcion base de la musica en la pelicula.

3.3.2. Musica empatica y anempdtica

Conocer cdmo se acopla la musica a la imagen es primordial a la hora de ver el sentido que
tiene la misma dentro de la narrativa de la pelicula. Segin Chion (1993, pag. 24) la musica
denominada empatica es aquella que sigue la misma direccion que la pelicula en lo referente

a las emociones. La musica empatiza con la imagen para igualar o aumentar su sentido.
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Asi mismo también define la musica anempatica como aquella que va en sentido contrario a
la imagen, nos muestra sensaciones contradictorias. La musica estd compuesta con unos

codigos que van en direccidn opuesta a la imagen.

Esta variable tiene el mismo sentido que la anterior. No aparece de forma fehaciente en la
partitura, pero nos ayuda a verificar que el espectador ubica de forma certera la posicién y el

sentido de lo compuesto musicalmente.

La partitura de Arturo Cardelus en general tiene caracter empatico, nos va mostrando las
emociones y los estados de dnimo de los personajes. Sélo la secuencia quince, donde la musica
tiene caracter anempadtico, va en sentido contrario a la imagen. Hay que constatar si los
espectadores pueden observar esa diferencia o no, ya que el que se use un tipo u otro es

decisidon del compositor junto con el director, es algo intencionado.

3.3.3. Melodia

El usar la melodia como variable es algo obvio. El uso de melodias para caracterizar a los
personajes o cualquier elemento de una pelicula es uno de los recursos mas usados dentro de
la musica para cine: “La diferente configuracion intervalica y de duraciones de los sonidos, las
cuales determinan su ritmo, da lugar a diferentes morfologias melddicas que se ven asociadas

a distintas connotaciones extramusicales” (Roman, 2017, pag.148).

Dentro de la melodia nos encontramos dos formas de plantear su uso. Primero como una
sucesion de alturas y duraciones con sentido concreto que segun como se construyan
muestran un caracter determinado. Sila melodia se mueve por intervalos conjuntos producira
una sensacion mas tranquila, mas suave, sin sobresaltos. Pero si se mueve con saltos
intervalicos mostrara mas actividad, mas nerviosismo, mas pasién. La figuracién empleada
también influye. Si se usan notas largas como blancas y negras, se produce una sensacién
contemplativa, tranquilizadora. Si el uso general se limita a figuraciones rapidas (corcheas,
semicorcheas) producird sensacién de movimiento. También el uso de disonancias y
consonancias dentro de la melodia puede crear mayor o menor estabilidad en la sensacion
generada. Todo ello influye en el caracter de la melodia, que debe ir acorde con el sentido que

posea dentro de la pelicula.
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Segundo, como definicidon de un personaje en concreto. La praxis mds comun es el de asociar
melodias a los personajes principales de la pelicula. Como veremos en el andlisis de la partitura
de Arturo Cardelds, se han creado tres temas diferenciados claramente. Sus melodias difieren,
asi como las armonias sobre las que han sido compuestas. Cada una expresa una forma de ser,

un caracter, e incluso se relacionan entre si oponiéndose.

3.3.4. Ritmo

En una pelicula existe lo que se denomina ritmo cinematografico. Es el ritmo inherente en la
pelicula y esta marcado por una serie de pautas que aceleran o desaceleran como se siente la
historia a través del tiempo. Estas pautas estan condicionadas a la sucesién de planos, de
secuencias, si son mas cortos o mas largos, y a los movimientos internos dentro de la pelicula,

el movimiento de los actores, los movimientos de cdmara.

Roman (2017, pdg. 155) expone tres tipos de movimientos en la imagen: movimiento interior
al plano (el de los personajes de la pelicula), movimiento de la cdmara (travelling, zooms...) y
movimiento del montaje (sucesion de planos dentro de las secuencias). Es licito pensar que,
si este ritmo cinematografico afecta a la percepcién del movimiento de la pelicula, la musica

gue acompana a la imagen también influye de manera activa a esa percepcién.

El ritmo musical lo podemos ver desde dos puntos de vista. Por un lado, como aquel que
acompafia al ritmo cinematografico, adornando los planos y secuencias en su devenir. Si el
ritmo de los planos en una secuencia es alto, el ritmo musical tendera a tener un caracter muy

vivo y rapido. Pero si los planos son largos, la musica tendera a ser mas lenta.

Por otro lado, nos encontramos el ritmo musical unido al caracter del personaje al que va
asociado. Un personaje pispireto llevara un ritmo acelerado y marcado, y otro personaje triste
y languido lo mas seguro que se le asocie un ritmo lento. Lo mismo ocurre cuando el ritmo se

asocia al caracter de una secuencia.

El uso de un compds en concreto también influye en la percepcidn del ritmo y lo veremos en
el caso de la musica de Arturo Cardelus, en su diferenciacion en el uso del 3/4y 4/4. No es lo

mismo un compas binario que un ternario. Y dentro de los binarios hay diferencia entre 2/4 y
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un 4/4, el primero se suele usar para tempos mas rapidos que el segundo. Lo mismo ocurre

en los compases de subdivisidn ternaria, seglin cual se use asi serd la sensacién del espectador.

3.3.5. Armonia

Roman en su libro Andlisis musivisual comenta sobre la armonia: “La impresidén sonora de los
acordes en el oyente produce una inmediata asociacién que a menudo se corresponde con

aspectos extramusicales derivados de la luz y del color” (2017, pag.165).

Dentro de Bufiuel en el laberinto de las tortugas veremos como el uso de una u otra armonia
imprime en la imagen ese color que caracteriza a los personajes y al contexto en la imagen. Y
no sélo la eleccién dentro de las tonalidades tradicionales, sino el uso de la atonalidad para

representar el mundo de los recuerdos o el de los suefios.

En este apartado volvemos a nombrar los clichés ya prefijados en la musica. El uso de
tonalidades mayores siempre ha derivado a adjetivos como alegre, abierto, luminoso, al
contrario que las tonalidades menores, las cuales siempre han significado oscuridad,
tenebroso, tristeza, anhelo. Al igual, el atonalismo tiene connotaciones psicolégicas, muestran

lo oculto, lo misterioso, lo abstracto.

Toda la musica que ha compuesto Arturo Cardelus para la pelicula se mueve en esas tres

dimensiones de forma muy clara: tonalidad mayor, tonalidad menor y atonalismo.

3.3.6. Timbre

La decisién de qué instrumentos usar en una composicion dedicada a la imagen esta
relacionado con las sensaciones que se producen en el espectador. Cada instrumento tiene
un timbre caracteristico gracias a los armdnicos que genera. Esto hace que cada uno tenga

una cualidad que se pueda asociar a algunos aspectos de la percepcion cultural.

La eleccidn de los instrumentos que toman partido en Bufiuel en el laberinto de las tortugas
fue decision mas de Salvador Simé que de Arturo. Simé buscaba una sonoridad concreta para

la pelicula, una instrumentacién concisa que enmarcase el estilo de la musica.
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Los instrumentos aportan ciertos caracteres a la imagen. Dentro de ellos estd el aporte
expresivo que el propio instrumento da: un violin dard un tinte mucho mas expresivo que una
flauta; un oboe tiene cierto aire pastoral que una trompeta no posee. Segin Roman “El timbre
instrumental, asociado a la imagen consta de un caracter “adjetivo”, de caracterizacion del

objeto o situacidn visualizado en la pelicula [...]” (2017, pag. 176)

Otro aspecto es el cardcter cultural y étnico que poseen. Dentro de cada cultura se usan
instrumentos tipicos. El espectador al oirlo se transportard a esa zona geografica

automaticamente evocando dicha cultura.

Dentro de esta variable también tendremos en cuenta las articulaciones (picados,
portamentos, pizzicato) y efectos instrumentales (vibrato en las cuerdas, legato), elementos

gue aportan expresividad a la musica y refuerzan la percepcién del espectador.

3.3.7. Tematica

Quizas una de las partes mas importantes en la unidon musica y cine es el empleo de temas
concretos para identificar y asociar personajes, ideas o situaciones.
[...] la composicién de los temas del film se establece asignando cada uno de ellos a determinadas
situaciones, ideas o personajes para caracterizarlos. La utilizacién de temas musicales en las peliculas
para representar los conflictos narrativos en forma de dualidades [...] ayuda a una mejor comprension
de la trama argumental por parte del espectador, ya que suponen un efectivo aporte de significado
gue matizan y subrayan caracteres y situaciones. (Roman, 2017, pag. 190)
Los temas entre si pueden guardar relacidn, se pueden apoyar o pueden confrontarse, todo
depende de la idea del director y del compositor de la pelicula. Este hecho hace que la
narrativa gane fuerza y sentido. La musica apoyara de forma directa a la caracterizacion de los
personajes y de las situaciones poniéndonos en el buen camino del entendimiento de la

historia.

Es labor del compositor ir jugando con los temas, varidndolos, fragmentarlos, aumentarlos,
hacerle cualquier cambio que sirva para adaptar al representado a la situacidn en la narrativa.
Ese aspecto lo veremos en el analisis de la musica de Arturo Cardellds, como realiza esas

variaciones de una forma peculiar y original.
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3.4. Desarrolloy aplicacion

Como hemos ido comentando a lo largo de este TFM, hemos estructurado nuestra linea de
accién en tres areas concretas y muy definidas. Las tres se posan sobre la teoria tripartita de
Jean-Jacques Nattiez, relacionandose entre si, coincidiendo con las tres dimensiones

expuestas por el tedrico francés.

Enlaimagen 2 vemos la estructura a seguir, partiendo del modelo tripartito, para la realizacién
del desarrollo de la metodologia de este TFM. Profundizaremos en cada una de las areas en

los siguientes apartados.

DESARROLLO
DIMENSION POIETICA DIMENSION NEUTRA DIMENSION ESTESICA
Entrevista a Arturo Analisis de la Encuesta realizada
) —> | partituraen relacién | €= ala muestra
Cardelus .
a las secuencias
- Elementos clave Percepcjo’n de los
de la composicién elementos en las
- Andlisis de < > secuencias por el
secuencias espectador

CONCLUSIONES

Imagen 2. Estructuracion del desarrollo metodoldgico del TFM, elaboracion propia a partir de

la teoria de Nattiez (1990).

3.4.1. Situacion del analista

En todo trabajo de andlisis, se realiza un trabajo pormenorizado de todos los elementos que
entran en juego. Dependiendo del ambito del propio analista tomard en cuenta unos

parametros con mas atencidn que otros estableciendo la direccidn del analisis y sus objetivos.

En nuestro estudio nos movemos entre dos areas donde nos podemos encontrar con varias

situaciones posibles a la hora de afrontar el andlisis (imagen 3).
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MUSICA DE BUNUEL EN PERCEPCION DEL
EL LABERINTO DE LAS —> ESPECTADOR
TORTUGAS

Imagen 3. Areas principales del TFM (elaboracién propia)

Lasuén establece claramente la importancia de situarse en un punto en concreto, sobre todo
cuando se realiza un analisis de musica para medios audiovisuales. Dentro del analisis existe
un rango amplio de elementos y el analista segun su naturaleza tirara para un lado u otro,
dependiendo de sus conocimientos y del objetivo que se marque: “Por consiguiente, sera un
aspecto basico para cualquier analista determinar de qué informacidon estd dispuesto a
prescindir. Y aqui entran en juego los distintos perfiles del analista, ya que no todos ellos
estaran dispuestos a perder los mismos elementos porque sus objetivos son distintos”.

(Lasuén, 2017, pég. 220)

Por ello, establecemos que nuestro lugar dentro del analisis de este TFM se sitla en un punto
intermedio dentro de esa linea que conecta la musica y pelicula de Buiuel en el Laberinto de
las Tortugas con el espectador. Nuestra labor se reduce a realizar un andlisis neutro de la
partitura en relacion a las variables (sin juzgar ni opinar desde un punto de vista experiencial)

y observar cdmo ambos extremos se relacionan entre si.

3.4.2. Triparticion semioldgica de Jean-Jacques Nattiez

En el apartado 2.4 (pag. 23) establecimos la triparticion semioldgica de Jean-Jacques Nattiez
como una estupenda base para relacionar la musica dentro de un medio audiovisual y la
experiencia del espectador. En este apartado explicaremos su base, asi como los puntos

relevantes que hay que concretar para que dicha teoria sea efectiva.

Nattiez continda el método tripartito semioldgico de su profesor Jean Molino, intentando
encontrar una conexion entre simbolo y significado: “La teoria semioldgica tripartita de

Molino (1975) es la que me parece la mds adecuada para dar cuenta del funcionamiento
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simbdlico de las practicas y las obras humanas en general, y de la musica en particular”

(Nattiez, 1975 citado en Gonzalez, S. y Camacho, G. (2011), pag. 20).

La triparticién se divide en tres dimensiones: neutra, poiética y estésica. Dimensiones que
equivalen, dentro de nuestro TFM, a partitura, idea del compositor-director y receptor. Esta
linea creada parece la tipica que se produce en cualquier comunicacidn: emisor — mensaje —
receptor, terminando en este ultimo la direccionalidad del evento. Pero no ocurre igual en el
modelo que se plantea, ya que el receptor no se queda impasible a la experiencia que recibe
de la musica y de la pelicula, sino que la evaltua y da su opinidn. De ese modo, el espectador
se proclama como cooperador de la comunicacidn, devolviendo a la partitura su comprension

de la misma.

El hecho de que el espectador pueda interpretar la musica y la pelicula de forma
individualizada, como vimos en el punto 2.3, segln a sus conocimientos y experiencias
personales, hace que la comunicacion entre la dimensidn poiética y la dimensidn estésica no
se produzca siempre, siendo la interpretacion de la dimensién neutra dependiente de cada
dimension y sus caracteristicas. Aunque la pelicula y la musica hayan sido creadas para mandar
al espectador un mensaje en concreto, la recepcién del mismo no tiene por qué ser

satisfactoria. Ese punto es el objetivo principal de nuestro estudio.

Lo primero que debemos hacer es establecer las limitaciones de cada dimensidn dentro del
modelo tripartito teniendo en cuenta nuestra casuistica. Nattiez (1975 citado en Gonzalez, S.
y Camacho, G. (2011), pag. 27) habla de tres problemas principales que conviene resolver

antes de empezar.

La cuestion del analista ya la hemos comentado en el punto anterior. El mismo tendria una
percepcion propia de la creacién musical, por lo que podria influir en la dimensidn estésica.
En este TFM la unica forma de haber podido influir en dicha dimension (espectadores) es en
la creacién de la encuesta. Como veremos, las preguntas realizadas en la encuesta dan
opciones al espectador, pero no lo dirigen a ninguna respuesta en concreto, son opciones
factibles dentro de la percepcién de la musica. Lo comentaremos mas profundamente en el

apartado 3.4.6.
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El significado de lo que dimension neutral quiere decir, merece atencién. Nattiez comenta que
“neutro significa que tanto las dimensiones poiética como estésica del objeto han sido
neutralizadas” (1990, pag. 13). Esa neutralidad la debemos tomar como la anulacion de
cualquier posible juicio o percepcion por parte del proceso. El analisis de la partitura debe ser
lo mas aséptico posible, destacando los elementos compositivos principales para nuestro
estudio, pero sin ningun comentario al respecto. En el modelo tripartito las dimensiones

poiética y estésica son entendidos como procesos, al contrario que la dimensién neutra.

Otro problema lo encontramos en el intérprete que ejecuta la musica. La persona que toca la
partitura compuesta por el compositor también tiene una percepcion de la mismay lo aplicara
a su ejecucion. Pero en nuestro caso, no consideramos que sea asi, debido a que la musica de
Arturo Cardelus fue grabada en estudio con su supervisidn constante, por lo que no se les da
libertad a los musicos a expresar su percepcion. Otro caso seria en un concierto en vivo, pero
no es el caso. Aqui la percepcidn activa es la del compositor, pero al ser considerada dentro

de su intencién compositiva, perteneceria a la dimension poiética.

Al establecer las limitaciones de ddnde empieza una dimensién y empieza otra, Nattiez (1975
citado en Gonzalez, S. y Camacho, G. (2011), pag. 25) nos plantea seis tipos de analisis dentro

de las propias dimensiones. La neutra como dijimos se mantiene aséptica y no varia.

En la dimensidn poiética, Nattiez describe dos tipos de analisis: andlisis poiético inductivo y
analisis poiético externo. El primero parte de la idea del compositor para crear la partitura. El
segundo, el externo, se refiere al uso por parte del analista de documentos exteriores al
compositor para entender su acto creativo. En nuestro caso nos moveremos dentro del
analisis poiético inductivo ya que poseemos de primera mano el testimonio del propio

compositor, no hay dudas de su intencién compositiva.

En la dimensidn estésica, nos encontramos de forma analoga dos tipos: estésico inductivo y
estésico externo. El primer caso es el mas asiduo, consistiendo en la percepcién del propio
analista en base a una serie de conocimientos culturales para crear una hipdtesis de como el
oyente lo percibiria. El segundo tipo es el que atafie a este TFM, la percepcién propia de los

espectadores nos aporta datos sobre esta dimension y su posible concordancia con la poiética.
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Con todo lo expuesto, las dimensiones empleadas para este TFM son la neutra, poiética

inductiva y estésica externa.

3.4.3. Dimension neutra: anadlisis de la partitura

El andlisis de la partitura se ha realizado dependiendo de las variables que hemos usado a lo
largo de este estudio. Como hemos comentado anteriormente en el apartado 3.3, lo que
veremos en el analisis serdn aspectos relacionados con la percepcidon del espectador,
centrandonos en conceptos concretos que nos ayuden a entender la intencién del director y

el compositor.

Abordaremos el analisis de la musica desde dos puntos de vista. Primero haremos un analisis
de la instrumentacidn general y de los temas principales, los cuales se van desarrollando a lo
largo de toda la pelicula, junto con materiales temdaticos secundarios. Segundo, veremos las
caracteristicas de la musica dentro de las secuencias planteadas en la encuesta y cémo van

evolucionando las técnicas compositivas usadas por el compositor a lo largo de ellas.

Arturo Cardelus ha puesto a nuestra disposicidn las partituras que usaron en la grabacién de
la pelicula en los estudios Abbey Road de Londres. Las partituras de referencia que
analizaremos para realizar un primer acercamiento a los temas principales seran las usadas en
la primera aparicion de los mismos en la pelicula, ya que después los temas se veran

modificados para amoldarse a la narrativa.

INSTRUMENTACION GENERAL

El director de la pelicula, Salvador Simé, le dio unas pautas claras a Cardelus en relacion a la
instrumentacién que queria. Este Gltimo nos comenta en la entrevista que Simé no deseaba
grandes masas orquestales al estilo de Hollywood, sélo una pequeia orquesta que le diera un

caracter intimo para proyectar la intencion de la historia de la pelicula.

En relacién a la eleccion de una orquesta de cdmara, Romdn nos aporta lo siguiente:

“Agrupaciones con pocos instrumentos, es decir, la musica de cdmara, se asocia a situaciones
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cotidianas, intimas, y muy comunmente utilizadas en aquellas peliculas denominadas

independientes o de autor” (2017, pag. 184)

Se eligié una orquesta de camara compuesta por una seccién de cuerdas (violines, violas,
chelos y contrabajos), dos clarinetes en sib, dos fagots, un arpa, un acordedn, una guitarra 'y

un piano. También se le afiadié coros, para darle cierto toque espiritual.

Cardelus va jugando con la instrumentacion durante todas las secuencias para ir uniendo ideas
compositivas de los tres temas principales, mezclando instrumentos de los personajes dentro

de una misma secuencia.

TEMA PRINCIPAL 1: LUIS BUNUEL

La personalidad de Luis Buiiuel era muy introspectiva, muy volatil, bastante excéntrico e
inquietante. Salvador Simé quiso describir no al Luis Bufiuel cineasta, sino al Luis Bufiuel como

persona, con su lado oscuro y su lado humano.

El tema de Luis Bufiuel es quizas el tema mas definido en relacidn a su funcion en la pelicula.
Se asocia solamente a una personalidad, la de Luis Bufiuel. No evoluciona con otra intencion,
con otro sentido, si puede ser variado, pero sdélo se usa para describir al personaje. Como diria
Roman posee una funcidn prosopopéyica caracterizadora: “hacer referencia a caracteristicas

de tipo psicolégico ayudando a caracterizar [...] a los personajes” (2008, pag.117).

El tema principal de Luis Bufiuel aparece por primera vez en la secuencia donde Luis Bufiuel
sale del cine Studio 28 de Paris (minuto cinco aproximadamente). Estd compuesto en Mim, en
compas de 3/4. El compas elegido, un compds de vals, le da un caracter mas volatil, mas en el
aire, mas inquieto, que va acorde con la personalidad de Luis Bufiuel. Dicha eleccion es

buscada conscientemente.

En la entrevista realizada, Arturo nos comenta que su intencion para con la melodia es la de
contrastar el caracter inestable de Luis Buiiuel con su parte mas humana. Para ello crea un
tema fragmentado en dos partes. En la entrevista nos dijo: “Yo antes de componer hago una
lista y me planeo todas las ideas que quiero decir con la musica, me las pongo en un papel y

luego me voy a componer. Y con Bufiuel, a este personaje le veia dos mitades, y en la pelicula

39



Rafael Porras Ferndndez
El espectador y “Bufiuel en el Laberinto de las Tortugas”.

se ve una mitad como muy conflictiva, muy controvertida, que busca mucho el conflicto, y

luego otra que es mas amable y muy sensible, y con algo melancdélico” (anexo B).

La primera parte del tema se sitla en el compas once del bloque musical La Edad de Oro. Se
corresponde al caracter inestable de Luis Bufiuel. CardelUs en este caso emplea en la melodia
disonancias en las partes fuertes del compas (lo él que denomina en la entrevista down beats).
El emplear tantas disonancias, no como notas de paso sino como apoyaturas, crea
inestabilidad en la melodia en relacidon a la armonia. En la imagen 4 vemos marcadas las
disonancias a las que nos referimos.
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Imagen 4. Tema principal de Luis Bufiuel. Primera parte (sacado de la partitura original)

El peso ritmico lo llevan las cuerdas en pizzicato y los instrumentos de viento, como se puede
observar en la imagen 5y 6. Los clarinetes y los fagots van jugando ritmicamente con los

acentos y picados con cromatismos generando cierta inquietud en el acompafiamiento.
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Imagen 5. Acompafiamiento de cuerdas en el tema de Luis Bufiuel, primera parte (sacado de

la partitura original)
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Imagen 6. Acompafiamiento de vientos en el tema de Luis Bufiuel, primera parte (sacado de

la partitura original)

Mas delante de la exposicidon de la primera parte de la melodia, los violines la doblan en
trémolo, lo que intensifica la sensacion de misterio, de extravagancia del personaje (imagen

7).
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Imagen 7. Trémolos en los violines doblando la melodia del tema principal, primera parte

(sacado de la partitura original)

La segunda parte del tema meldédicamente es mds estable, sélo posee una apoyatura en el
guinto compas. Al ser la melodia descendente muestra un cardcter mas amable y humano, asi
lo plantea Arturo CardelUs para describir la parte humana de Luis Buiiuel. A ello se le afiade
gue las notas melddicas que van en las partes fuertes del compds pertenecen a la armonia,

como vemos en la imagen 8.
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Imagen 8. Tema principal de Luis Bufiuel. Sequnda parte (sacado de la partitura original)
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La eleccion de la tonalidad de Mim nos comenta Cardelds que es debido a que personalmente
le recuerda a Espaiia, y como veremos, contrasta con el segundo tema principal, el de suamigo
Ramadn Acin, el cual esta en LaM. El hecho de que se use el modo menor es premeditado por
la facilidad que tiene ese entorno para establecer caracteres y personalidades inestables.
Meyer comenta sobre el modo menor:
[...] la asociacién entre el modo menor y los estados emocionales que describen la tristeza y el
sufrimiento es producto de la desviacion, del caracter inestable del modo y de la asociacién de la
tristeza y del sufrimiento con los tempi mds lentos que tienden a acompafiar el cromatismo
predominante en el modo menor (2001, pag. 235)
La instrumentacidn usada para este tema es casi la de la orquesta completa elegida para la
pelicula, como comentamos en el apartado de la instrumentacién general. No aparecen los
coros ni el acordedn. El tema principal lo dobla el piano, la guitarra y el arpa. Tiene un caracter
introvertido, con un uso de los instrumentos de viento comedido acentuando el misterio y la

interioridad de Luis Bufiuel.

TEMA PRINCIPAL 2: RAMON ACiN

Salvador Simd quiso describir al personaje de Ramdn Acin como una persona amable, cordial,
con los pies en la tierra, en contraste con la personalidad de Luis Bufiuel. Ambos eran amigos,
pero con personalidades muy distintas. Hay otra posible versién de la intencion de este tema
y es considerarlo como lo que Cardelus llama “tema de la luz”, de lo bueno, de la conversién
a la parte mas humana de Luis Buiiuel. El tema es usado en la secuencia donde aparece por
primera vez Ramon Acin (bloque musical Ramdn) pero luego va apareciendo en secuencias
donde esta Luis Bufiuel, por lo que se puede entender que Bufiuel se ve influenciado por esa
luz que le transmite Ramdn Acin. El tema es usado en varias secuencias de manera asincrénica.
Por ello en este tema se plantea una evolucion en su uso. Chion (1993) comenta que: “[...]
para el espectador de cine, mas que el realismo acustico, es el criterio de sincronismo, ante
todo, y secundariamente de verosimilitud global, lo que le llevara a adherir un sonido a un
acontecimiento o a un fenémeno”. Si el tema saliera en las apariciones de Ramon Acin, se
vincularia mucho mas a este personaje, pero son mas las secuencias en las que se sincroniza

con Luis Buiiuel que con Ramon Acin, como podemos ver en el anexo A.
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El tema que usa Arturo Cardelus para el tema de Ramdn Acin es totalmente contrastante con
el de Luis Bufiuel. Es un tema en La M a ritmo de 4/4. La melodia tiene un mayor caracter

melddico que en el tema anterior (imagen 9)

Nos comenta Cardelus que el uso de La M fue intencionado. La M es el IV grado de Mim, o si
lo vemos al revés, Mi m es la dominante de La M (sin la sensible). El quiso establecer esta
relacion para unir fuertemente los dos temas arménicamente. Es obvio que el uso de un modo

mayor da una sonoridad mas amplia y mas abierta, perfecta para un tema como el de Ramoén

Acin.
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Imagen 9. Tema principal de Ramdn Acin (elaboracion propia a partir de la partitura

original).

La instrumentacién se centra en este tema en la guitarra como instrumento solista
acompafiado sélo con un chelo (verimagen 10). La guitarra aporta esa calidez timbrica ademas
del caracter espafiol que posee culturalmente. El chelo crea un ambiente envolvente perfecto

para arropar a la melodia.

mp dolce

Imagen 10. Tema de Ramadn Acin con acompafiamiento de chelo (sacado de la partitura

original)

Si nos fijamos en el ritmo, el compas usado es el de 4/4, un compas binario que contrasta con

el ternario usado para el tema de Luis Bufiuel. Esta decisién también es buscada. Cardelds nos
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comenta que esa diferencia hace que el tema de Luis Bufiuel sea mas inestable, mas movido,
al tener menos notas en parte fuerte, al contrario que el 4/4 que tiene un caracter mas

terrenal. Es un modo de diferenciar los personajes usando un compds en concreto.

TEMA PRINCIPAL 3: LAS HURDES

En las primeras conversaciones que tuvieron Salvador Simé y Arturo Cardelds sobre la creacién
de un tercer tema tuvieron en mente el concepto de la pobreza de las Hurdes. Pero cambiaron
de ideay el tercer tema lo dedicaron a la pelicula de las Hurdes, a la creacidn filmica por parte
de Luis Bufiuel y su equipo. Es un tema muy usado a lo largo de la pelicula, aparece en

momentos donde se esta rodando o donde se quiere hacer alusion a aspectos del rodaje.

Arturo Cardelds nos comentd que también se podia tomar como referencia al Luis Buiiuel
cineasta, a su acto creativo. Lo que si queda claro es que el tema se asocia a lo que tiene que

ver con las Hurdes, ya sea el rodaje, o Luis en dicha zona.

El tema aparece por primera vez en la secuencia donde Luis Bufiuel empieza a leer el guién de
la pelicula, bloque musical Leyendo las Hurdes, compds 55. Estd compuesto en Mim, en
compas de 3/4, con una instrumentacion donde destaca la guitarra como solista. Posee giros
melddicos tipicos espanoles como podemos ver en la imagen 11. El uso de la guitarra tiene
una funcion local-referencial para evocar una cultura o una localizacién, como expone Roman

en su libro El lenguaje musivisual (2008, pag. 114).
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Imagen 11. Tema principal de las Hurdes (elaboracion propia a partir de la partitura original)
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Lo mas caracteristico de este tema es el acompafiamiento con un ostinato en el piano muy
marcado (imagen 12). Junto con el piano, las cuerdas van en pizzicato y los instrumentos de
viento en picado (imagen 13). El ritmo es dinamico, como Cardelds comentd es el “tema de
accién” de la pelicula. A lo largo de ella sera transformado de varias formas para ir marcando

el estado del rodaje de Luis Buiiuel en las Hurdes.
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Imagen 12. Ostinato en el piano en el tema principal de las Hurdes (sacado de la partitura

original)
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Imagen 13. Acompafamiento de los vientos y las cuerdas en el tema de las Hurdes (sacado

de la partitura original)
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BLOQUE MUSICAL SECUNDARIO: SUENOS

A lo largo de la pelicula hay una serie de secuencias relacionadas con suefios que Luis Bufiuel
tiene. En ellos se refleja su parte interior, sus miedos, sus frustraciones. En este estudio nos
centraremos en sélo una de esas secuencias, la correspondiente al bloque musical Paris, que

es la que incluimos dentro de la encuesta realizada.

Hemos usado el titulo de este apartado como bloque musical ya que no se aprecia ningun
tema musical en concreto. Es caracteristico el uso de la atonalidad el cual es practicamente

genérico en las secuencias dedicadas a los suefios.

Martin (2020, pag. 65)) en su TFM Burfiuel en el laberinto de las tortugas: BSO de Arturo
Cardelus. Un paseo por las Hurdes, engloba a este uso de la musica por Cardelds como “temas
secundarios”. Entendemos que al hacer Martin un estudio sobre la Suite de concierto creada
por el compositor, el uso del término tema es referido a la pista del CD y no como tema
musical. Por ello, nosotros no podemos aplicar el término tema musical a un tipo de musica
donde no se aprecia melodia que se asocie a algun personaje, situacion o elemento principal

de la pelicula.

La musica que Arturo Cardelus emplea para estas secuencias es totalmente distinta a la de los
temas principales. La tonalidad da paso a la atonalidad, como hemos dicho antes, los clusters

entran en juego. No hay direccién armdnica, sélo sonoridad, ritmo e introspeccion.

Roman explica detalladamente como el uso de la atonalidad influye en la abstraccién de la
musica: “[...] a mayor grado de representacidn, la musica es mas denotativa, externa o fisica.
A mayor grado de abstraccidn, la musica se torna mas connotativa, interna o psiquica” (2008,

pag. 44).

El bloque musical Paris aparece cuando Luis Bufiuel suefia que esta en Paris, andando por las
calles y ve elefantes al mas puro estilo de Dali. En |la secuencia no se aprecia ningiin tema en
concreto. Si posee dos notas centrales, re# y sol#, actuando como centros sonoros sobre las

cuales se crea todo el movimiento de los instrumentos.

Predomina un ostinato en las cuerdas como vemos en la imagen 14, comenzando en el chelo
y mas adelante afiadiéndose la violas y contrabajos. Empieza apoyandose en la primera parte

del compas en el re#, siendo este el primer centro de la pieza.
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Imagen 14. Ostinato en el chelo en el bloque “Paris” (sacado de la partitura original)

Por encima del ostinato, hay que destacar el protagonismo del piano, que emplea clusters

amplificando la atonalidad y la sensacién de inquietud y nerviosismo (imagen 15).

Imagen 15. Clusters del piano en el bloque “Paris
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(sacado de la partitura original)

Todos los elementos de este bloque musical, asi como los parecidos, crean una sensacion

onirica, en este caso referido a lo mas profundo de Luis Buiiuel, a una lucha interna que debe

afrontar.
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ANALISIS DE SECUENCIAS

En la partitura aportada por Arturo Cardelus de la grabacién de la musica hay un total de 37
bloques musicales, incluyendo el asignado para los créditos finales. Entendemos como bloque
musical como “[...] toda aquella pieza de musica cinematografica que acompafa una imagen”
(Roman, 2017, pag. 188). La eleccidn de los 19 que se han extraido para la realizacion de este
TFM ha ido marcada por la representatividad de los mismos en relacién a la narrativa, a los
cambios de instrumentacién y a la evolucién de la musica a lo largo de la pelicula. Con esto no
gueremos decir que los otros bloques no sean importantes, cada cual tiene su funcién para
con la historia. Sélo ha sido una decisidn de extraer los cambios mas representativos en la

musica.

En la pelicula cada bloque musical va asociado a una secuencia en concreto. Debemos sefialar
la definicion de secuencia: “La secuencia es una unidad de division del relato visual en la que
se plantea, desarrollay concluye una situacién dramatica” (Ferndandez Diez y Martinez Abadia,
2016, pag.29). Hay que tener en cuenta que las secuencias deben tener una estrecha relacién
con la musica usada para que ésta tenga un sentido en si misma. Los bloques musicales no se
mezclan entre secuencias. A veces aparecen en el final de la secuencia anterior a modo de
transicion para dar continuidad entre ellas, pero la idea musical debe estar claramente

centrada en la secuencia correspondiente.

Antes de comenzar a analizar los bloques musicales de las secuencias, tenemos que aclarar
que los titulos usados en las secuencias elegidas no coinciden con los usados en la grabacion
de la musica en los estudios Abbey Road. El motivo es porque en el momento de elaborar la
encuesta y enviarla no disponiamos de la partitura usada en la grabacidn, sino la Suite de
Concierto que Cardellds compuso a modo de resumen de la musica, por lo que no teniamos

acceso a dicha informacion.

Las variables que usaremos seran las expuestas en el punto 3.3, para luego poder cotejarlo

con lo reflejado en la encuesta.
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SECUENCIA 01 — PRIMERA APARICION DE LUIS

Imagen 16. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min. 2:40 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 1m1A — Luisito.
Armonia: Do M.

Compads y ritmo: 4/4. Legato y suave
Instrumentacion: coro.

Elementos tematicos: no tiene.

Descripcion del bloque musical: en la entrevista realizada a Cardellds nos comenta que el uso
de los coros (imagen 17) en esta primera aparicion de Luis Buiiuel fue como una broma. A

Salvador Simé le gustd la idea y se quedé tal cual.

El hecho de que esta sea la primera secuencia en la que se incorpora la musica, hace que la
sincresis sea muy concreta. Recordemos la definicidn de sincresis de Chion que expusimos en
el marco tedrico: “[...] la soldadura perceptiva irresistible y espontanea que se produce entre
un fendmeno sonoro y un fendmeno visual puntual cuando estos ocurren al mismo tiempo
[...]” (1993, pag.81). Por otro debemos recordar lo que Roman dice en relacién al efecto que
produce dicha sincresis: “La sincronizacién de un determinado elemento en la imagen con un
evento sonoro o musical produce el efecto de subrayado del elemento visual [...]” (2017, pag.
53). Al unir los coros con el caracter espiritual con el disfraz de monja que lleva Bufiuel, hace

gue la descriptiva de esta secuencia sea de caracter irdnico y sarcastico de Luis Bufiuel.
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Imagen 17. Coros de la secuencia 01 (sacado de la partitura original)

SECUENCIA 02 — DESFILE EN CALANDA

Imagen 18. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min. Min: 3:42 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 1m1B - Calanda.

Armonia: Mim.

Compads y ritmo: 4/4, subdivisidn ternaria. Ritmo muy marcado
Instrumentacién: soprano, piano, arpa y seccion de cuerda.

Elementos tematicos: contiene esbozos del tema principal de las Hurdes.

Descripcion del bloque musical: después de una introduccion donde se nos introduce en el
ritmo musical de la secuencia, aparece el ostinato del tema principal de las Hurdes en el piano,
acompafado por el arpay la seccién de cuerdas donde cada instrumento contribuye a un caos

ritmico dentro de la subdivisién ternaria (imagen 19).
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Imagen 19. Cardcter cadtico en las cuerdas (sacado de la partitura original)

Todo el bloque musical (elemento no diegético) va en contraste con los tambores del desfile
(elemento diegético), produciendo confusién en el ritmo, los tambores van en subdivision
binaria y la musica en ternaria. Esta dualidad fue intencionada por parte de Arturo Cardelus
para describir el caracter inconformista de Luis Buifiuel. Como nos comenta en la entrevista se

crea una friccion entre la personalidad del personaje y su contexto.

La soprano introduce un pequeiio motivo que nos recuerda al tema principal de las Hurdes

tocado por la guitarra fijdndonos en la tercera creada si-re (imagen 20).
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Imagen 20. Comparacion motivo de la secuencia 2 con el tema principal de las Hurdes

(sacado de la partitura original)

SECUENCIA 03 — LUIS EN PARIS

Imagen 21. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 5:02 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 1m2 — La edad de Oro.

Armonia: Mi m.

Compads y ritmo: 3/4, ritmo marcado.

Instrumentacién: 2 clarinetes en Sib, dos fagots, guitarra, piano, arpa y seccion de cuerdas.
Elementos tematicos: tema principal de Luis Bufiuel.

Descripcion del bloque musical: es la primera aparicidén del tema principal de Luis Bufuel. La
melodia estd doblada por el piano, el arpa y la guitarra como dijimos en la descripcién del

tema principal, aunque el que mas destaca es el piano.
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El acompafiamiento se puede dividir en dos partes. Las cuerdas por un lado en pizzicato junto
con trémolos en los violines y por otro lado los instrumentos de viento en picados con
cromatismos. Todo ello crea un conglomerado que ayuda a entender claramente la intencién
del director y del compositor de describir la personalidad de Luis Bufiuel, inquietante,

intrigante, extravagante, pero a la vez humana.

SECUENCIA 04 — LEYENDO EL GUION

Imagen 22. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 9:18 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 1m6 — Leyendo las Hurdes
Armonia: Mim
Compads y ritmo: 3/4, ritmo muy marcado

Instrumentacién: 2 clarinetes en Sib, 1 fagot, piano, arpa, guitarra, chelo solista, seccién de

cuerdas.
Elementos tematicos: tema principal de las Hurdes.

Descripcion del bloque musical: en este bloque musical aparece por primera vez el tema
principal de las Hurdes. Cardelus hace una introduccién con el ritmo caracteristico del ostinato
en el piano, elemento caracteristico del tema. Los instrumentos de viento implicados
realizando picados junto con las cuerdas en pizzicato ayudan a dar la sensacién de
movimiento, de la actitud creativa de Luis Bufiuel. Como dijo el compositor, es el tema de

accion de la pelicula.
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En el compads cuarenta y siete aparece el tema principal tocado por la guitarra con un caracter
mas legato (imagen 11, pag. 46). El uso de este instrumento para este tema tiene una
asociacion cultural a Espafia. Cardelds, como veremos en la entrevista, nos cometa que

Salvador Simé lo quiso incluir por su caracter “de la tierra”.

SECUENCIA 05 — ENCUENTRO CON RAMON

Imagen 23. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 11:14 (Simd, 2019)

Blogue Musical: 2m1 - Ramdn

Armonia: LaM.

Compads y ritmo: 4/4, ritmo tranquilo, muy legato.
Instrumentacién: clarinete en Sib, guitarra y chelo.
Elementos tematicos: tema principal de Ramén Acin.

Descripcion del bloque musical: primera aparicion del tema principal de Ramén Acin. Es un
tema sencillamente presentado, sélo con el timbre caracteristico de la guitarra acompafiada
por un chelo con notas largas. Ambos instrumentos crean un ambiente calido y amable,

caracteristicas principales de la personalidad de Ramén Acin.

Este tema plantea, como veremos a lo largo de las descripciones de las secuencias planteadas
en la encuesta, una evolucion en relacién a la narrativa de la pelicula. En esta secuencia es
donde se sincroniza el tema con la figura de Ramén Acin, pero posteriormente el tema serd
usado en distintos ambitos incluso sin la aparicidon del personaje. El tema se convierte en lo

gue Simé y Cardells denominaron el tema de la luz.
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SECUENCIA 07 — RODANDO

Imagen 43. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 21:22 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 3m4 — La alberca

Armonia: Mim.

Compas y ritmo: 3/4, muy marcado.

Instrumentacién: piano, guitarra, acordedn, chelos y contrabajos.

Elementos tematicos: tema principal de las Hurdes, con cambio en la instrumentacion.

Descripcion del bloque musical: la secuencia nos muestra los inicios del rodaje de la pelicula
Tierra sin pan en el pueblo de La Alberca. Al tratarse de imagenes sobre la filmacidn, el tema
principal usado es el de las Hurdes. Cardelus mantiene el ostinato en el piano, junto con la
melodia principal tocada por la guitarra. Ambos no varian, no tienen variaciones. Empezamos
a ver como el compositor juega con los elementos de cada tema (melodia, acompafiamiento,

instrumentacion...) para apoyar a la narrativa de la pelicula sin ninguna variacion.

A esos dos elementos se le aflade el acordedn, con un ritmo muy marcado a corcheas. Cardelus
nos comenta en la entrevista que el uso del acordedn es en parte relacionado con el equipo
de rodaje, los amigos franceses de Luis Bufiuel. Es una alusién geografica creada por el

instrumento.
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SECUENCIA 07 — SUENO EN PARIS

Imagen 25. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 15:05 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 2m3 — Paris.

Armonia: atonal con dos centros, sobre re# y sol#.

Compas y ritmo: 3/4, muy marcado.

Instrumentacién: 1 clarinetes en Sib, piano, arpa, seccién de cuerda

Elementos tematicos: bloque musical secundario, no hay alusion a ningin tema principal.

Descripcion del bloque musical: como vimos en la descripcidon anterior, esta secuencia
pertenece a una serie dedicada a los suefios que Luis Bufiuel tiene durante el tiempo que

dedica al rodaje de su pelicula.

Lo mas caracteristico es el uso de la atonalidad, sin ningun centro armonico perceptible. Asi,
Cardelds crea un ambiente de nerviosismo e inquietud que nos lleva a experimentar el interior

de Luis Bunuel.

El uso del ostinato y trémolos en las cuerdas (imagen 26), junto con crescendos, crean una
tension latente permanente que no decae hasta el final de la pieza. Los clusters en el piano

aumentan la tensidn junto con un clarinete estridente.
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Imagen 26. Ostinato y trémolos en las cuerdas en el bloque musical Paris (sacado de la

partitura original)

SECUENCIA 08 — DE CAMINO A LAS HURDES

Imagen 27. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 25:02 (Simd, 2019)

Blogque Musical: 4m1 — Espero que no.

Armonia: Mim

Compas y ritmo: 3/4, ritmo tranquilo y legato.
Instrumentacién: soprano, alto, guitarra y seccion de cuerdas

Elementos tematicos: ostinato del tema de las Hurdes, breve alusiéon a la melodia del mismo

tema.

Descripcion del bloque musical: Luis Buiiuel y su equipo emprenden la marcha hacia

Martinlandran (las Hurdes). Suena el tema principal de las Hurdes, pero modificado. El
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ostinato lo hace esta vez la guitarra en vez del piano. El instrumento que antes hacia la melodia
principal ahora realiza el acompafiamiento, pero mas legato con un caracter languido. La
melodia principal se ve reflejada en las voces de la soprano y la contralto, que sélo cantan las

dos primeras notas de la melodia.

Arturo Cardeluds nos comentd que este bloque era muy representativo ya que es la primera
vez que la musica refleja la pobreza y la desolacién de la zona de las Hurdes. Es como una

premonicion de lo que van a ver alli.

SECUENCIA 09 — RECUERDO DE NINO

Imagen 28. Fotograma de Buiiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 28:07 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 4m3 — La isla misteriosa

Armonia: LaM.

Compads y ritmo: 4/4, ritmo tranquilo.
Instrumentacién: piano, arpa y seccién de cuerdas.
Elementos tematicos: tema principal de Ramén Acin.

Descripcion del bloque musical: en esta secuencia es la primera vez que el tema principal de
Ramadn Acin se usa en imagenes donde él no aparece. Esta vez se usa para un recuerdo de Luis
Bufiuel de cuando era niio, uno de los pocos recuerdos felices que tiene, aunque al final de la
secuencia vemos que el recuerdo se trunca por un mal gesto del padre. El uso del tema de un

personaje para apoyar una secuencia de otro hace que dicho tema pueda cambiar de funcién
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o tener un trasfondo. Como comenta CardelUs, este tema se convierte poco a poco en el tema

de la luz.

La melodia principal pasa a ser tocada por el piano al inicio, sin tener ninguna variacion. Las
cuerdas dan una base armodnica al piano, arropando la sensacién de nostalgia de Bufiuel. El
arpa es la encargada de romper la magia en los ultimos tres compases, recordando esa

atonalidad de los suefios de Luis Bufiuel.

SECUENCIA 10 — PASEANDO POR LAS HURDES

Imagen 29. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 31:46 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 4mb5 - ¢ Por qué nos miran asi?

Armonia: Mim

Compas y ritmo: 3/4, ritmo muy legato vy ligero.

Instrumentacién: 1 clarinete en Sib, guitarra, sopranos, contraltos y seccidén de cuerdas.

Elementos tematicos: melodia del tema principal de Luis Bufiuel junto con el ostinato del tema

principal de las Hurdes.

Descripcion del bloque musical: hasta ahora, todo lo relacionado con las Hurdes usaba la
melodia del tema principal de las Hurdes. Cuando Luis Bufiuel y su equipo se encuentran con
unos lugarefios antes de ir andando a Martinlandrdn, suena el ostinato del tema de las Hurdes
tocado con la guitarra arropado por dos violines. Una vez mas, el timbre de la guitarra se asocia

al caracter geografico de la zona. En este caso, el tema no es el de las Hurdes el que suena,
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sino el de Luis Bufiuel tocado por un clarinete en Sib, sopranos y contraltos. Este cambio

sugiere la entrada de Buiiuel dentro del mundo de las Hurdes.

Recordemos cémo Roman asocia el timbre instrumental a un caracter en concreto: “El timbre
instrumental, asociado a la imagen consta de un caracter “adjetivo”, de caracterizacion del
objeto o situacién visualizado en la pelicula [...]” (2017, pag. 176), como vimos en el punto
3.3.6. Por ello, el caracter de dicho tema cambia radicalmente timbricamente comparandolo
con su primera aparicion. Se convierte en un tema mucho mas ligubre al cambiar el timbre

instrumental.

SECUENCIA 11 - FILMANDO A LAS CABRAS

Imagen 30. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 36:41 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 5m2 - Cabras

Armonia: Mim.

Compas y ritmo: 4/4, ritmo muy marcado.

Instrumentacién: 2 clarinetes en Sib, 2 fagots, piano, guitarra, acordedn y seccién de cuerdas.
Elementos tematicos: elementos tematicos del tema de las Hurdes y de Luis Buiuel.

Descripcion del bloque musical: Cardelus plantea aparentemente nuevo material tematico en
esta secuencia interpretado en el acordedén, aunque esta formado principalmente en base al

intervalo de segunda menor si-do que es el comienzo del tema de las Hurdes (imagen 31).
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Imagen 31. Tema del bloque musical de las Cabras (sacado de la partitura original)

El peso ritmico en este bloque lo llevan las cuerdas en pizzicatos junto con la guitarra. Al tema
del inicio del bloque le sigue una alusién al tema principal de Luis Bufiuel tocado por los dos

clarinetes y el piano (figura 32).
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Imagen 32. Alusion al tema principal de Luis Bufiuel (sacado de la partitura original)

Arturo Cardellds nos comenta en la entrevista que en este bloque quiso darle a la musica un
aire de pasodoble espafiol, para describir el cardcter sarcdstico de Luis Bufiuel y de la situacién

mostrada en la secuencia.
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SECUENCIA 12 — LUIS CON LOS NINOS

Imagen 33. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 44:05 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 6m1 — Escuela

Armonia: LaM.

Compads y ritmo: 4/4, ritmo tranquilo.

Instrumentacidn: piano, arpa, guitarra y seccion de cuerda.
Elementos tematicos: tema principal de Ramén Acin.

Descripcion del bloque musical: tras una breve introduccién del piano, aparece el tema
principal de Ramdn Acin integro, sin variacidn, en la guitarra. A la instrumentacién del tema
principal (guitarra y chelo) Cardelus le ha aifadido la secciéon de cuerda como apoyo armdnico

para intensificar la emocion de la secuencia.

Aqui el tema de Ramdn Acin vuelve a estar relacionado con Luis Buiuel y su parte humana, al

encontrarse con el cariino de los ninos de la escuela.

SECUENCIA 13 — LLUVIA
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Imagen 34. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 47:55 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 6m2 - Lluvia

Armonia: Solm.

Compas y ritmo: 3/4, ritmo tranquilo de vals.
Instrumentacién: chelo solista y seccién de cuerda.
Elementos tematicos: tema principal de las Hurdes.

Descripcion del bloque musical: ésta es la Unica secuencia que se sale de la dualidad tonal que
impera en toda la pelicula, la de Mim y LaM. El tema expuesto es el tema principal de las
Hurdes transportado a la tonalidad de Solm, una tonalidad mas oscura que las anteriores.
Cardelds nos comentd en la entrevista que es una secuencia clave ya que el rodaje da un giro

para mal, y se debia notar ese cambio.

El estilo de la musica de este bloque es una peticién de Salvador Simé. Quiso hacerle un tributo
al tema principal de la pelicula In the mood for love de Wong Kar-wai. El tempo es el mismo y
los pizzicatos de las cuerdas nos recuerdan a ese famoso tema. La melodia es una variacion

armoénica del tema principal de las Hurdes.

SECUENCIA 14 — RAMON Y LUIS

Imagen 35. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 53:50 (Simd, 2019)
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Bloque Musical: 7m3 - ¢ Contento?

Armonia: Mim.

Compads y ritmo: 3/4, ritmo tranquilo.

Instrumentacién: piano, arpa, 2 violines, viola, chelo y contrabajo solistas.
Elementos tematicos: ostinato del tema principal de las Hurdes.

Descripcion del bloque musical: la musica de este bloque no nos aporta ninguna alusion
tematica a ninguno de los temas principales. Solo podemos escuchar el ostinato caracteristico
del tema de las Hurdes en el piano, a un ritmo mas lento que en su primera aparicién. El uso
de la seccién de cuerda con notas largas le da un caracter mds profundo. Sélo nos muestra el

estado del rodaje, influido por el malestar existente entre Ramon Acin y Luis Buiuel.

SECUENCIA 15 — RECUERDO DE NINO

Imagen 36. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 57:12 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 7m4 - Buitres

Armonia: LaM.

Compads y ritmo: 4/4, ritmo muy tranquilo.
Instrumentacién: piano y seccién de cuerda.
Elementos tematicos: tema principal de Ramén Acin.

Descripcion del bloque musical: Cadelus vuelve a usar el tema de Ramdn Acin para apoyar a

un recuerdo de nifio de Bufiuel. El tema aparece sin variaciones, como en la secuencia nueve.
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Hay que destacar el empleo de este tema tan calido para unas imagenes que no lo son.

Cardelds afirmo en la entrevista que se referia en el fondo a la inocencia de Luis de nifio.

SECUENCIA 16 — LUIS POR LAS CALLES DE LAS HURDES

Imagen 37. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 59:05 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 7m3B — La pobre se ha muerto

Armonia: Mim.

Compas y ritmo: 4/4, muy lento.

Instrumentacién: piano, 2 violines, viola, 2 chelos y contrabajo solistas.
Elementos tematicos: ostinato del tema principal de las Hurdes.

Descripcion del bloque musical: de nuevo el ostinato del tema principal de las Hurdes, pero
en la variacion de tempo mas lenta hasta ahora vista. También sufre una variacion de ritmo
armoénico dentro del ostinato, como vemos en la imagen cambia de armonia cada compas
(imagen 38). Lo realiza el piano arropado por los instrumentos de cuerda solistas. Es quizas el

momento mas lugubre de la pelicula, y supone un cambio de narrativa, el cambio de Luis

Bufiuel.
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Imagen 38. Variacion en el ostinato del tema principal de las Hurdes (sacado de la partitura

original)

SECUENCIA 17 — RAMON AL ENCUENTRO DE LUIS

Imagen 39. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 1:03:39 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 8m1 — Se han ido hace un momento

Armonia: Mim.

Compas y ritmo: 3/4, ritmo tranquilo.

Instrumentacién: clarinete en Sib, piano, arpa y cuerdas solistas.

Elementos tematicos: ostinato del tema principal de las Hurdes y tema principal de Luis

Bufiuel.

Descripcion del bloque musical: esta secuencia es la que mas union de elementos tematicos
posee dentro de la pelicula: una variacién del ostinato del tema principal de las Hurdes
aparece en el piano, la segunda menor ya usada anteriormente como alusién al tema principal

de las Hurdes y el tema principal de Luis Bufiuel tocado a la guitarra.

Al echar la vista atras dentro de las secuencias, es la primera y Unica vez que el tema de Luis
Bufiuel lo interpreta un instrumento que hasta ahora hemos asociado al tema principal de las
Hurdes, la guitarra. Queremos pensar que es significativo de la unién de Luis Buiuel con las
Hurdes. Cardelus nos comenta en la entrevista que se hizo asi porque a Salvador Simé y a él
les gusto la idea de unir a Luis Buiuel y las Hurdes en una secuencia en la que aparece Ramoén

Acin. Ambos quisieron representar la imagen de Luis Bufiuel sin que estuviera en la escena.
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Xalabarder (2013, pag. 71-72) describe este uso de la musica dentro de lo que él Ilama “nivel
espacial de la musica adelantada”, cuando la musica no guarda relacién con los elementos de
la escena. Es al final de la secuencia donde encontramos el porqué del uso de dicha musica,
es una referencia a un personaje que no aparece en toda la secuencia, sélo al final, en nuestro

caso, cuando Ramon Acin encuentra a Luis Bufiuel.

SECUENCIA 18 — ENTIERRO

Imagen 40. Fotograma de Buriuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 1:04:46 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 8m2 — Entierro

Armonia: Mim.

Compas y ritmo: 4/4, ritmo muy marcado.

Instrumentacidén: piano, arpa, coro, violin solista y seccion de cuerdas.
Elementos tematicos: alusion y ostinato al tema principal de las Hurdes.

Descripcion del bloque musical: la secuencia del entierro es la ultima que se relaciona con la
filmacidn de la pelicula de Luis Bufiuel. Supone el culmen a todo lo ocurrido durante el rodaje.
Aunque Cardells nos comenta en la entrevista que todo el material de este bloque musical es
nuevo, al hacer el andlisis creemos que hace de manera incosnciente una ampliacion del
ostinato del tema principal de las Hurdes usando todos los instrumentos usados. Se ve muy
claramente en el piano. El violin solista lo enmascara con una figura diferente pero también
en ostinato (imagen 41). Los demds instrumentos van apoyando armdnicamente al ostinato

con un ritmo muy marcado.
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Imagen 41. Variaciones del ostinato del tema principal de las Hurdes (sacado de la partitura

original)

El tema principal de las Hurdes no sale al completo. Si podemos observar el uso de la segunda
menor una vez mas en la soprano (imagen 42). El caracter tan marcado de este bloque musical
da mas protagonismo al ritmo del ostinato, a ese movimiento que ha caracterizado al tema
del rodaje de las Hurdes, que en esta secuencia aparece con mucha mas fuerza significado la

finalizacion del mismo.
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Imagen 42. Uso de la sequnda menor del tema principal de las Hurdes en la soprano (sacado

de la partitura original)

Cardelds nos comenta que quisieron romper con todo lo anterior ya que Luis Buiiuel estaba
grabando en esta escena una ficcidn (un entierro que en realidad no era cierto). Se inspiré en
Vivaldi para usar un tipo de figuracion y articulacion muy caracteristico del compositor italiano
(como lo hace en el violin solista), para dar colofdn a la tltima secuencia dedicada a las Hurdes

(imagen 43).

S.Vin.1

i d | i e 4 e e . e = e e

mf . h— 4 — poco —

S e e == === ===
vl e e e e
ot | I bl —

Imagen 43. Figuracion y articulacidon del bloque musical Entierro (sacado de la partitura

original)
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SECUENCIA 19 — FINAL

Imagen 44. Fotograma de Bufiuel en el laberinto de las Tortugas. Min: 1:10:57 (Simd, 2019)

Bloque Musical: 9m4 - Si alguna vez

Armonia: LaM

Compads y ritmo: 4/4, ritmo tranquilo

Instrumentacién: piano, arpa, coro y seccién de cuerdas.
Elementos tematicos: tema principal de Ramén Acin

Descripcion del bloque musical: el uso del tema principal de Ramdn Acin para el final de la
pelicula nos demuestra que toda la evolucién de la musica que Cardells nos plantea es un
recorrido desde el tema de Luis Bufiuel hacia el tema de Ramdn Acin, como comentaremos en

el resumen del analisis de las secuencias.

Lo mas caracteristico de este bloque musical es el uso de las voces para mostrar el lado
espiritual del tema. También es la Unica vez en la pelicula que hay un claro crescendo en la

dinamica de la musica, como simbolo del triunfo de lo espiritual frente a lo mundano.

El bloque finaliza con la soprano solista acompafiada del piano dandole una intimidad buscada

para acompaniar el brindis de Luis Buiiuel por su amigo asesinado (imagen 45).
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Imagen 45. Tema principal de Ramdn Acin cantado por la soprano solista (sacado de la

partitura original)

RESUMEN DEL ANALISIS DE LAS SECUENCIAS

Tras haber analizado las secuencias elegidas para realizar la encuesta podemos llegar a una
serie de conclusiones. Hay un nimero de variables que marcan el rumbo del estilo compositivo

de Arturo Cardelus en Bufiuel en el laberinto de las tortugas.

La armonia se balancea entre dos centros tonales, Mi m y La M, como dijimos anteriormente
elegidos por el compositor por su fuerte atraccion armadnica (V-1). La armonia de Mi m es usada
para las secuencias donde se destaca el tema principal de Luis Buiiuel y el de las Hurdes. La M
se escucha en las secuencias asociadas a Ramon Acin o cuando se ha querido mostrar la parte

humana de Luis Bufiuel, mds en el segundo caso que en el primero.

La instrumentacion evoluciona de manera muy clara. Los instrumentos juegan un papel

decisivo en la narrativa, siendo el piano, la guitarra y las voces las mas destacadas.

El piano es usado practicamente en todas las secuencias. En los ostinatos del tema principal
de las Hurdes por su cardcter percusivo y en el tema principal de Ramén Acin por su caracter

intimo en dindmicas suaves.

La guitarra es un instrumento de caracter tipico espafiol. Su asociacidn geografica al tema
principal de las Hurdes es obvia, pero también es usado por su cardcter timbrico calido para

el tema de Ramdn Acin. En la secuencia doce (bloque musical 6m1) vemos como la sincronia
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entre la guitarra y el personaje de Luis Bufiuel nos transporta a su humanidad describiendo la

evolucién del personaje.

Los coros le dan ese cardacter espiritual que Salvador Simo quiso darle a la pelicula. Es de
destacar, en la secuencia final, la sonoridad de las voces para dar ese colofén final, como

triunfo de la parte humana sobre la parte oscura de Luis Bufiuel.

La eleccidn del tipo de compas es interesante también como expusimos en el punto 3.3.4 de
las variables. Cardelds nos comenta, como veremos mas adelante en la entrevista, que el uso
del 3/4 y del 4/4 tenia un fundamento principalmente descriptivo de los personajes. El 3/4 se
asocia a Luis Buiuel y al tema principal de las Hurdes, ya que es un ritmo mas ligero, mas en
el aire, al tener dos partes débiles y una fuerte. En contraposicion, el compas de 4/4 se ha
relacionado con el tema principal de Ramdn Acin o también denominado por el compositor
“tema de la luz”. Es un compas mas terrenal, mdas cercano a la personalidad del amigo de Luis
Buinuel al poseer dos partes fuertes dentro del compds. Tenemos que mencionar sin duda
alguna la sincronia de este compds con el personaje de Luis Bufiuel para hacerlo mas humano
(secuencias nueve, doce, quince, dieciséis y diecinueve), influido por el cardcter de Ramodn

Acin y por las Hurdes.

Lo relevante en la eleccion de todos estos elementos dentro del estilo compositivo de Cardelus
es la decision de jugar con los elementos tematicos de los tres temas principales: Luis Bufuel,
Ramodn Acin y las Hurdes. Las melodias de los tres junto con el ostinato caracteristico del tema
de las Hurdes se van mezclando entre si a partir de la secuencia diez (ver ANEXO A), justo
cuando empiezan a rodar en Martinlandran que es cuando Luis Bufiuel toma contacto con la
crudeza de las Hurdes y experimenta su evolucidn personal. Ese juego de elementos hace que
los mismos no se varien creando un modo de variacidn que nada tiene que ver con el tipico

uso del tema y variaciones cldsico.

3.4.4. Dimension poiética inductiva: entrevista a Arturo Cardelus

Al plantear la dimensidn poiética de la triparticion semioldgica de Nattiez, no tuvimos duda
en dirigirnos al compositor en persona debido a que es la mejor fuente para hablarnos de la

intencion que tuvo al componer la musica para Bufiuel en el laberinto de las tortugas. Es lo
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gue Nattiez denomind dimensidn poiética inductiva, cuando las referencias se basan en laidea
del propio compositor. En otros casos se debe buscar en posibles cartas o en publicaciones
del autor, pero conociendo personalmente a Arturo Cardelis no dudamos en hacerle la

entrevista, la cual estd transcrita en el anexo B.

La entrevista tuvo lugar el 20 de octubre de 2020, y gracias a la amabilidad y personalidad de
Cardelds, tuvimos un encuentro muy distendido que nos ayudd a desentramar la musica de

Bufiuel en el laberinto de las tortugas.

Las preguntas fueron divididas en dos bloques. El primero con preguntas generales
relacionadas en tres apartados: general, instrumentacién y tematica. En este bloque nos
interesamos por informacidn general del proceso compositivo y de la técnica compositiva de

Cardelus, junto con los motivos que le llevaron a escribir la musica para la pelicula.

El segundo bloque lo dedicamos a hacerle preguntas en relacién con las secuencias planteadas
en la encuesta a los espectadores. Le preguntamos sobre los aspectos mas caracteristicos de

cada secuencia en relacién con la narrativa y cdmo lo llevo a la musica.

Hay que volver a remarcar que a Cardelus se le pregunto en base a las variables que usamos
en la encuesta, que justamente coinciden con los aspectos que determinan la evolucién y la
creacion de la musica de Buduel en el laberinto de las tortugas. Elementos como la armonia,
melodia, instrumentacion, ritmo y tematica son esenciales para entender cémo ha sido

compuesta la musica en relacion a la narrativa de la pelicula.

En las primeras preguntas nos comenta cdmo no todo fue de su eleccion. El director Salvador
Sima le hizo peticiones personales (uso de la guitarra, de los coros y de hacer un homenaje a
Wong Kar-wai), que como el compositor nos cuenta, con algunas no estaba de acuerdo,
aunque al final se alegré de su decision. La relacion entre compositor y director en este caso
es de las que se desean al realizar una pelicula, una relacién de perfecta simbiosis. Salvador
Sim& se involucrd en la musica, poniendo sobre la mesa sus ideas, pero dejando a Cardelus

radio de accion para poder componer.

Cuando hablamos a cerca de la instrumentacién, puso en claro el por qué de la decisién usar
tres instrumentos concretos: la guitarra, el acordedn y los coros. Los dos primeros en principio

por la implicacién geografica del instrumento y el dltimo por una finalidad especifica del
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director para darle un caracter mas espiritual a la pelicula, sobre todo en las secuencias donde

la miseria de las Hurdes cogia protagonismo, a partir de la secuencia 8 hasta el final.

El uso de los distintos instrumentos es también clave para caracterizar a los personajes y sus
emociones, destacando sobre todo la guitarra y el piano. La calidez de la guitarra la asocia
primeramente a la personalidad de Ramdn Acin, aunque luego traslada el instrumento a
secuencias donde Luis Bufiuel estd involucrado. La intimidad del piano entra en juego sobre
todo en las secuencias referidas a los suefios que Buiuel tiene con su padre, referenciando a

ese aspecto inocente del nifio.

El elemento que suscitd en principio varios caminos de entendimiento fue el de la tematica,
sobre todo con el tema principal de Ramon Acin, un tema que primeramente es asociado a
dicho personaje, pero evoluciona a la parte emocional humana de Luis Bufiuel. Es un tema
gue quizas pueda confundir al espectador, ya que a lo largo de la pelicula no se sincroniza

exclusivamente con Ramon Acin.

Las técnicas compositivas las vemos claras en la creacién de los temas principales. Arturo
Cardelts nos comenta en la entrevista como crea la melodia dedicada al tema principal de Luis
Buiuel, dividiéndolo en dos partes concretas asignandola a cada parte humana. La primera
parte se refiere a la parte sarcastica y excéntrica de Bufiuel, y la segunda a la parte humana.

Nos muestra la claridad que tiene con respecto a la personalidad del personaje.

Ejemplo de su técnica lo tenemos en el uso de la disonancia para describir a Luis Bufiuel y la
consonancia para Ramon Acin (o como a lo largo de la entrevista se comenta, el tema de la
luz), en la diferenciacién armodnica entre los dos temas (Mimy La M) y en el uso de un compas

u otro (3/4 0 4/4).

En referencia al tema principal de Luis Bufiuel, el compositor nos comentd que tiene una
evolucién empezando por la version principal con un ritmo muy marcado en pizzicatos en las
cuerdas y non-legato en el piano (secuencia 3), para pasar a la melodia con los coros y a un

acompafiamiento con las cuerdas en sustain (secuencia 10).

Lo mas caracteristico de la evolucién de la composicion lo tenemos en el uso de la variacién
tematica por Cardelus. Nos comenta que a lo largo de la creacién musical se dieron cuenta de

que el usar los elementos tematicos (ostinato, melodias...) por separado y combinandolos
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entre si les aportaba un estupendo recurso para describir mejor las escenas y a los personajes
en momentos concretos. El mejor ejemplo de ello lo tenemos en la secuencia 17, cuando
Ramdn Acin va al encuentro de Luis Bufiuel. Es quizas el empleo mds complejo de los
elementos tematicos en toda la musica de la pelicula. A ello se le aifiade las variaciones de
instrumentaciones dentro de un mismo tema, donde tema de Luis Bufiuel y el de las Hurdes

han sido los mas variado (ver anexo A).

Arturo CardelUs nos corrobord lo que vimos dentro del analisis de las secuencias, y también
nos aporto informacion que nos era imposible saber. Ya s6lo nos queda corroborar si lo que
nos dice el andlisis de la partitura y lo comentado por Cardelus en la entrevista es recibido de

forma positiva por los espectadores que han visto la pelicula y realizado la encuesta.

3.4.5. Dimension estésica externa: encuesta realizada a la muestra

Al afrontar la realizacidn de la encuesta tuvimos que tener en cuenta varios aspectos. Por un
lado, tener en cuenta cémo puede ser la mejor forma de que los espectadores vean la pelicula,

y por otro, las preguntas que realizaremos en ella.

La mejor manera de que los espectadores vieran la pelicula deberia ser en una sala de cine,
donde las condiciones fuesen optimas, tanto de sonido, espacio y tranquilidad. Debido a la
imposibilidad de movilidad por las circunstancias actuales creadas por el COVID-19 y a que la
pelicula Buiiuel en el laberinto de las tortugas ya no esta en salas de cine, la Unica manera era
que los integrantes de la muestra la vieran en sus casas, confiando que lo hicieran de la mejor

forma posible.

Para ello, nos pusimos en contacto con Manuel Santiago de la productora TheGlow para que
nos proporcionara un enlace con contrasefia a la pelicula, asi cada persona tendria la
posibilidad de verla y preservar asi los derechos sobre la pelicula. Manuel Santiago aceptd de
muy buen grado interesdndose por el trabajo que estamos realizando. Seguidamente, la
encuesta elaborada la enviamos por correo electrénico a la muestra junto con el enlace a la
pelicula el dia 30 de octubre de 2020 dando de plazo hasta el 20 de noviembre para la

visualizacidn y realizacion de la encuesta.
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A la hora de elaborar la encuesta tuvimos en cuenta las caracteristicas de la muestra elegida,
asi como el objetivo a conseguir en relacidon a nuestro TFM. Como dijimos en el apartado 3.2
sobre la poblacion y la muestra, se eligio un amplio nimero de tipo de personas, sin tener en
cuenta su contexto ni condicidn ya que nos desviaria del objetivo de nuestro estudio. Por

tanto, nos centrariamos mas en la percepcidn emocional que en la intelectual.

Roman, recordando a Meyer, afirma que “todo referente extramusical es aprendido
culturalmente y enlazado a posteriori con determinados gestos musicales” (2008, pag. 57).
Por ello la base principal de las preguntas realizadas son las variables expuestas en el punto
3.3 que conforman los elementos principales dentro de la composicién establecidos como

clichés usados con regularidad dentro de la creacion de la musica para cine.

No se han realizado preguntas que nos aporten datos sobre el contexto ni los conocimientos
de los encuestados, sélo referentes a la musica de cine, y en concreto a la compuesta por

Arturo Cardelus para Bufiuel en el laberinto de las tortugas.

Las preguntas se han estructurado en tres bloques principales. El primero, seis preguntas de
cardacter general para conocer la predisposicidon del espectador a cdmo percibe la musica de
la pelicula y qué ha recibido de ésta en relacion a los temas principales, musica empatica,

funciodn...

El segundo bloque consta de veinte preguntas relacionadas con las secuencias representativas
del estilo compositivo de Cardelus. Cada una se relacionada a como percibe el espectador la
musica en dicha secuencia, qué caracteristicas destaca y si la musica se adecua a lo
representado en la imagen. Las respuestas estdn concretadas en base a distintos modos de
percepcion emocional posibles. Una de ellas es la que corresponde a la intencién que tuvo
Arturo CardelUs. Sabemos que las respuestas elegidas no son representativas al cien por cien
de todos los gustos y emociones de los espectadores, la subjetividad juega un alto papel en

ello. Hemos elegido las respuestas mas generales que se pueden dar a nuestro criterio.

Por ultimo, se le pide a los encuestados que den su opinidn personal sobre la pelicula con sus

propias palabras.

La encuesta fue creada con la herramienta Google Forms la cual nos facilita mucho la labor de

recogida de los datos. Los resultados se pueden obtener en forma de grafica de porcentajes
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de respuestas a cada pregunta, por nimero de respuestas en cada pregunta, asi como poder
acceder a cada encuesta individual por separado. Se puede ver la encuesta al completo en el

anexo C.
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4. Resultados

La encuesta se cerré el dia 20 de noviembre de 2020, siendo un total de 100 individuos los
gue han colaborado. Como dijimos en el apartado 3.2 referente a la poblacién y muestra, los
individuos fueron elegidos al azar, por un tipo de muestreo por redes o de bola de nieve, sin

tener en cuenta el contexto de los mismos como ya comentamos en el punto 3.2.

Los resultados se contemplan en el anexo D en su totalidad. Comentaremos aqui los
resultados de manera general puntualizando las preguntas mas relevantes que incitan a la
reflexion. Lo haremos en dos bloques, coincidiendo con los dos apartados de la encuesta: las

preguntas generales y las preguntas dedicadas a las secuencias.

4.1. Reflexion a las preguntas generales

Dentro de las preguntas generales podemos comprobar que lo percibido por la muestra
corresponde en la mayoria de los casos a la intencidon de Arturo Cardelds. Cuando hemos
preguntado sobre si la musica esta en simbiosis con la narrativa de la pelicula, un 83% esta de
acuerdo con esa premisa, al contrario que un 14% que duda de si es siempre o no. Al preguntar
si la musica se adapta a la pelicula, un 97% opina que si. Por ello entendemos que una amplia

mayoria estd de acuerdo en la buena unidn audiovisual, como comenta Chion (1993).

La muestra ha remarcado que a lo que mas le ha dado importancia en la pelicula es la historia,
con un 58%, seguido de un 16% a los personajes, 13% a la musica y un 13% a la imagen. Mas

de la mitad coinciden con Arturo en la importancia de la historia.

Nos parece interesante que para un 41% de los encuestados la musica tiene la funcién de
fondo musical, que es totalmente contrario a la intenciéon del compositor. El resto de los
individuos (59%) se distribuyen en tres funciones: describir la personalidad de Bufiuel (31%),
describir los personajes principales (16%) y describir la relacidon entre Luis Bufiuel y Ramdn
Acin (12%). Sumando los tres ultimos grupos, que son los que realmente estan relacionados
de alguna manera con la intencion de Cardelus, el porcentaje es mayor al que piensa que en
la musica como fondo. Aun asi, pensamos que un 41% es un porcentaje muy alto y va en contra

de respuestas posteriores sobre las secuencias en las que la musica no se relaciona como
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musica de fondo (ver grafico, pregunta general nimero cuatro en anexo D). Quizas este dato
sea debido a la casuistica de los espectadores, a su conocimiento del arte del cine, y a que en
un primer visionado no han apreciado la funcidn real de la musica en la pelicula.

En la pregunta de si la musica ayuda a entender la narrativa de la pelicula, observamos que un

I”

35% han respondido “totalmente”, un 34% “mucho” y un 29% “normal”. Los tres valores son
positivos, por lo que pensamos que el valor afiadido explicado por Chion (1993) esta implicito
en un alto porcentaje, aunque con algunas diferencias (ver pregunta general nUmero cinco en

anexo D).

Nos resulta también relevante la pregunta sobre la cantidad de temas musicales. Hay
diversidad de opiniones y ninguna destaca de manera significativa (ver grafico, pregunta

general niumero seis en anexo D).

4.2. Reflexion a las preguntas sobre las secuencias

En general, las respuestas que han dado una generalidad de individuos de la muestra, nos
demuestran que la intencién de Arturo Cardelds ha sido recibida por una generalidad mas o
menos significativa, aunque vemos que hay ciertos aspectos que plantean cuestiones que
veremos en las conclusiones. En el anexo E, podemos ver los porcentajes de coincidencia de
la percepcion de los espectadores con la intencion de Arturo Cardelus. Nos detendremos en

aquellas que nos dan pie a realizar reflexiones para una posterior conclusion.

Las respuestas que mas se acercan a lo que Arturo Cardelus quiso comunicar con su musica
son las relativas a las secuencias cuatro, siete, diez y dieciséis, con mas de un 70% de

respuestas a favor.

En la primera entrada del tema principal de Luis Buiiuel (secuencia tres), es bastante relevante
que el 79% de los encuestados no lo asocian a la personalidad de Luis Bufiuel: un 21% al
misterio de que va a pasar algo y el 31% al ambiente de las calles de Paris. Sélo el 21% entendio

la intencion de Cardelus.

En la secuencia cinco, cuando Luis Bufiuel se encuentra con Ramdn, un 55% de la muestra

asocian la musica al encuentro que tuvieron los dos amigos. En este caso la sincronicidad de
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la musica con la imagen (el abrazo de los dos amigos, imagen 23, pag. 55) a hecho su efecto.

El 21% de los encuestados si asocié el tema principal de Ramdn Acin con el personaje.

Una vez mas, la sincronicidad se refuerza con el resultado en la secuencia nueve, con un 63%
de las respuestas referidas a la pasion que se ve en Luis Bufiuel de nifio por el cine. La intencidn

de Cardelus no fue justamente esa, sino mostrar la parte humana de Luis Bufuel.

En la secuencia doce obtenemos un resultado muy ambiguo, estando las cuatro posibilidades

bastantes igualadas, teniendo un 27% la opcidn aportada por el compositor.

La muestra, en la secuencia catorce, relaciond mas la musica con la frustracién de Ramén Acin
tras la disputa con Luis Bufiuel que como dice Cardelus con los contratiempos del rodaje de la

pelicula. Volvemos de nuevo a ver la fuerza de la sincronicidad de la imagen con la musica.

En la siguiente secuencia, la numero quince, también encontramos una confrontacion entre
lo que percibe el espectador con lo que el compositor quiere mostrar. Con un 55% de las
respuestas, los espectadores percibieron la contradiccion de Luis Bufiuel entre querer estar

bien con su padre y lo que en realidad fue. Sélo un 22% percibid lo que nos comenté Cardelus.

Por ultimo, la secuencia 17 plantea de nuevo como la intencidon que lleva la musica no se
corresponde con lo que los individuos percibieron. El 9% de los encuestados lograron ver la
imagen de Luis Bufuel en la musica sin que apareciera en la secuencia, y el 57% relacionaron

la musica con Ramédn Acin, que es quien aparecia en la imagen.

Las demas secuencias que no se han descrito en este apartado obtuvieron en la encuesta una
respuesta con un porcentaje significativo en concordancia con la finalidad que tiene la musica
dentro de la pelicula. Hemos querido remarcar las anteriores por ser las mas significativas y

las que nos marcan en cierta manera la reflexion para la conclusion final.
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5. Conclusiones

Después de lo expuesto en este estudio, para finalizar debemos cerrar el circulo, comprobar
si la intenciéon compositiva de Arturo CardelUs se corresponde a la recibida por el espectador.
Como hemos visto, los elementos que entran en juego para que dicha comunicacién se de son
muchos y de muy distinta indole. Pensar que la musica pueda llegar de la misma forma a
cualquier persona es algo utdpico y no debe ser esa nuestra intencién. Pero si hay una
intencion por parte del director y el compositor de enviar un mensaje, una historia que esté
lo suficientemente clara para que los espectadores la entiendan y la disfruten. Nos interesa
como se establece ese hilo de unién entre el compositor y el espectador, en base a las pautas

gue hemos concretado a lo largo de este estudio.

Debemos pensar también que el visionado de una pelicula en la mayoria de los casos se reduce
a una vez, siendo ese momento crucial para el éxito de una pelicula. Si la pelicula gusto, es
normal que el espectador la vuelva a ver y es en esos posteriores visionados donde puede
apreciar mas las sutilezas creadas por el director y el compositor para llegar a un disfrute
mayor de la pelicula. También el estado animico del espectador influye muchisimo en cémo
este percibe la idea de la pelicula. No es lo mismo que esté viéndola tranquilamente, sin
distracciones, a que tenga mas cosas en la cabeza que le puedan impedir la maxima

concentracion.

En la encuesta se ha demostrado que, en la muestra elegida, la percepcién de la musica de
Bufiuel en el laberinto de las tortugas, en una parte de las preguntas es acorde con lo que
Cardelds quiere expresar. Pero hemos visto que hay una serie de secuencias en las que las
personas se han ido por un camino distinto al del compositor. Son de destacar las secuencias

tres, cinco, nueve, catorce, quince y diecisiete.

Si vemos esas respuestas en conjunto, podemos comprobar que hay un elemento que destaca
por su fuerza inexcusable, y es la sincresis. Volvamos al punto 2.2 del marco tedrico (pag. 18)
para exponer la definicion de Chion de sincresis: “[...] la soldadura perceptiva irresistible y
espontanea que se produce entre un fenédmeno sonoro y un fendmeno visual puntual cuando
estos ocurren al mismo tiempo [...]” (1993, pag.81). Chion con esta frase quiere expresar que

una imagen cuando esta acompafiada de una musica o sonido que se sitian en el mismo
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momento, automaticamente se crea una union entre ellos que el espectador percibe de forma
consciente o inconsciente. Pero en esta afirmacidn no se ve claro si esa union se ve influida
mas por la imagen o por la musica, cual de ellos tiene mayor peso en la unién o si ambos

actuan de forma equivalente.

Volvamos ahora a lo que Roman expone sobre el efecto que hace la sincresis en la imagen:
“La sincronizacién de un determinado elemento en la imagen con un evento sonoro o musical
produce el efecto de subrayado del elemento visual [...]” (2017, pag. 53). En esta cita Roman
si expone qué elemento de esa sincronizacion tiene mas fuerza, mayor peso, siendo la imagen
la que mas atrae al espectador. En su libro Analisis Musivisual encontramos otro parrafo que
refuerza esta idea: “La sincronizacidon de un determinado elemento en la imagen con un
evento sonoro o musical produce el efecto de subrayado del elemento visual, segun el
“principio de proximidad” de la teoria de la psicologia de la Gestalt”” (Roman, 2017, pag. 53).
Vemos asi como la musica actua como refuerzo o apoyo a la imagen, pero estando esta

subordinada a la imagen, a lo que en ese preciso instante el espectador capta con sus ojos.

En todas las secuencias que no ha habido la conexién que buscamos, podemos observar que
la imagen ha marcado la percepcion del espectador y éste ha unido la musica a la imagen en
cuestion, sobre todo al personaje que aparece en ella. En Bufiuel en el laberinto de las tortugas
la musica creada por Cardelus tiene un claro caracter descriptivo de Luis Bufiuel y Ramon Acin
asi como la dedicada al rodaje de la pelicula. Pero es justamente en ese caracter descriptivo
de los dos personajes donde presenta mayores dificultades por parte del espectador, y es

debido a la sincresis.

Un claro ejemplo de esta dificultad lo vemos en la secuencia diecisiete, donde la mayor parte
de la muestra, un 57% (ver anexo D, pag. 122), ha unido la musica (que describe a Luis Bufiuel)
con el personaje de Ramdn Acin (el que sale en la secuencia) y sélo un 9% ha percibido la
intencion de Cardelts y Simd. En el andlisis de dicha secuencia (pag. 67) leemos que en ese
momento es donde Cardelus hace mayor mezcla tematica para unir a Bufiuel con las Hurdes,
y que fue idea de Salvador Simé y de él el que saliera Ramdn Acin en la imagen con la musica
refiriéndose a Luis Buiiuel. Leemos también en ese andlisis lo que Xalabarder comenta sobre
el “nivel espacial de la musica adelantada”, la intencién de que la musica describa algo o a

alguien que no esta en la escena, pero que si saldra al final de la secuencia.
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Este nivel de sutileza por supuesto lo puede captar un musico o un experto en cine como
puede ser Xalabarder, pero una persona que no tenga conocimientos de musica ni de cine,

posiblemente no realizara esa asociacién y menos en un primer visionado de la pelicula.

A ello también podemos afiadir que en la secuencia 3 sélo el 21% de la muestra escogida (ver
anexo D pdag. 115) en la secuencia asocié el tema principal de Luis Buiiuel a su caracter dual,
por lo que podemos entender que los espectadores en una gran mayoria no hicieron
correctamente esa asociacion que Simd y Cardelus tuvieron en mente. Por ello, al aparecer en
la secuencia diecisiete el tema de Luis Buiiuel mezclado con el de las Hurdes, los encuestados
en general no hicieron esa asociacion de la musica a Luis Buiiuel. También se refuerza esta
idea con el uso del tema de Ramon Acin, el cual no remarca la imagen del personaje, sino que
evoluciona alolargo de la pelicula a un tema asociado a Luis Bufiuel. Todo lo que el espectador
va recibiendo de los estimulos musicales y visuales se ve reforzado por cdmo estos se van

sucediendo a lo largo de la pelicula.

Otra secuencia representativa de lo que estamos hablando es la numero cinco. La secuencia
empieza con un plano general de la ciudad de Huesca para seguir con el encuentro de Luis
Buinuel con su amigo Ramon Acin y su familia. La musica empieza con una introduccién que
coincide con esa imagen de la ciudad, para después iniciar el tema principal con la imagen de
los dos abrazandose seguido de planos de saludos y abrazos con la mujer e hija. Observamos
como en esta secuencia el 55% de los espectadores asocian la musica al encuentro entre los
dos amigos (ver anexo D, pag. 116). El abrazo entre ellos es muy significativo y asi lo une la
muestra a la musica propuesta por Cardelus, en vez de relacionarlo con el personaje de Ramén
Acin. Ello se refuerza, como hemos comentado antes, a que ese tema a lo largo de la pelicula

no remarca a Ramon Acin, sino que va influyendo en el personaje de Luis Bufiuel.

Lo que queremos constatar es que al igual que la musica tiene mucha fuerza de representacion
de aspectos emocionales, culturales, geograficos..., la imagen también lo tiene, siendo quizds
lo que primero acepten los sentidos humanos. Chion comenta al respecto:

En el cine, la mirada es una exploracién, espacial y temporal, en algo dado para ver delimitado que se

mantiene en el marco de una pantalla. Mientras que la escucha, en cambio, debe explorar algo

impuesto para escuchar no delimitado, con contenidos inciertos y cambiantes (1993, pag. 51).
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Cuando Arturo Cardelus quiere mostrar con su musica ciertas sutilezas narrativas, es cuando
la mayoria de la muestra se pierde y se queda en lo que muestra la imagen. Cuando el
compositor y el director quieren mostrar un mensaje mas profundo, mas intimo, es cuando la
conexidn se hace mas complicada. En nuestro caso se refiere en mayor medida a la variable
de la tematica, usada por Cardells para mostrar una evolucion en la narrativa de la pelicula,

en la evolucion del personaje de Luis Buiiuel y su relacion con Ramén Acin.

Si observamos el anexo E, de las nueve preguntas que aparecen con un porcentaje entre el
20% y el 40%, siete son referentes a secuencias. Si volvemos a visionar dichas secuencias y
observamos lo que la mayoria de los espectadores han recibido, veremos que es una cuestiéon
de sincresis, siendo la imagen literal la que marca la intencidn afiadiéndole lo sutil de la

intencion de Arturo Cardelus y de Salvador Simé.

Variables como armonia, ritmo y melodia, estan presentes y mantienen su funcion de valor
agregado en la pelicula, como comenta Chion (1993, pag. 21). Dentro de esas variables, los
espectadores han percibido la musica como Cardelds quiso, recibiendo los estados
emocionales de los personajes correctamente. No ha pasado lo mismo con la variable de la

tematica.

Hay que decir que este estudio estd enmarcado por la muestra que hemos usado. Era nuestra
intencion no tener en cuenta el contexto social, intelectual y de experiencias anteriores de las
personas participantes, por lo que no sabemos en cada caso de las 100 respuestas la influencia
gue han tenido a la hora de ver la pelicula y responder a la encuesta, pero su influencia es muy

clara.

Este TFM ha intentado sélo mostrar si la conexion que se establece entre la intencién musical
de Arturo Cardelus en Buiuel en el laberinto de las tortugas y la percepcién de los
espectadores se establece, usando la triparticién semioldgica de Jean-Jacques Nattiez. Tras
los resultados podemos concluir que segun la mayoria de las variables si se consigue dicha
conexidn, siendo la temdtica empleada por Arturo Cardelus la que plantea mas dificultades en

relacién a la sincresis.
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6. Limitaciones y Prospectiva

Para finalizar nuestro estudio debemos comentar las posibles limitaciones que nos hayamos
podido encontrar, asi como plantear posibles futuras investigaciones que surjan a partir de

esta rama de estudio que hemos creado en este TFM.

6.1. Limitaciones

A lo largo de toda la elaboracidn de este trabajo no han sido muchas las limitaciones, los
problemas o dudas que nos han surgido, pero no por ello debemos de dejar de especificarlas.
Es importante para la conclusidn especificar en qué medida estas limitaciones afectan a los

datos recogidos en el apartado de resultados.

Dentro del marco teérico no hemos encontrado apenas trabajos que hayan abordado nuestra
linea de estudio. Si hay muchisimas fuentes referidas a la relacién musica y cine, a como se
mezclan las dos dentro de lo que Michal Chion llamaba como Lenguaje Audiovisual, o
Alejandro Roman como Lenguaje Musivisual. S6lo hemos encontrado un texto que va en
nuestra linea de estudio de Jean-Jacques Nattiez, dentro de Gonzdlez, S. y Camacho, G. (2011),
pero referido a la relacién del oyente con la musica de Debussy. Esta falta nos proporciona un

marco inmejorable para realizar un estudio practicamente nuevo.

Donde mayor limitacion podemos ver es en la gestion de la muestra al haber decidido coger
un grupo bastante heterogéneo. No hemos relacionado las caracteristicas intrinsecas
(contexto social, conocimientos musicales o de cine, nivel cultural...) de la muestra con la
percepcion de la musica. Hemos contado sélo con la percepcidon emocional, aunque en el
fondo esta percepcion emocional se une a los conocimientos previos que puedan tener los
espectadores antes de ver la pelicula. Manejamos valores muy subjetivos, que son dificiles de
medir y de controlar, y no estamos teniendo en cuenta el conjunto preparatorio que nombra
Leonard Meyer (2001, pag.89). Sélo nos interesa, como comentamos en el punto 3.2, la
recepcién por parte del espectador de la intencién que Arturo Cardells quiso aplicar a su
musica en Bufuel en el laberinto de las tortugas, no en cémo influye los conocimientos

previos.
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Por otro lado, en la realizacion de la encuesta debemos confiar en que los individuos la
contesten de la manera mas sincera posible, dejando ahi la posibilidad de que algunos no lo

hagan de la manera mas efectiva.

Otro aspecto a destacar como limitacion es la eleccion de las respuestas a las preguntas. Al
ser este estudio un TFM, la encuesta no ha sido validada, por lo que puede crear sesgos en los
resultados. Ya comentamos en el punto 3.4.5 que las respuestas usadas no son
representativas de todas las posibles opciones que la subjetividad de la emocion del
espectador nos pueda dar. Dicha seleccidn de respuestas ha sido en base a nuestro criterio
personal. Es quizas donde el analista haya tenido un poco de influencia en los resultados
debido a la casi imposibilidad de hacer una encuesta totalmente objetiva dentro de este tipo
de estudio. Seria imposible incluir todas las posibles respuestas a cada pregunta, por lo que
hemos elegido las mds generales que se pudieran dar en cada secuencia. De hecho, tuvimos
un feedback de una persona encuestada de que en alguna pregunta su percepcién no se
expresaba en las respuestas ofrecidas. Este estudio tiene un caracter alto de subjetividad, y

debemos contar con ello.

6.2. Prospectiva

Nuestro TFM es un caso en concreto, una pelicula en concreto con un compositor y director
en concreto. No se puede extrapolar este caso a otras peliculas ni a otros géneros

cinematograficos. Pero si nos plantea preguntas interesantes.

En nuestro trabajo siempre quedan las siguientes preguntas en el aire: “épor qué perciben asi
los espectadores la musica asociada a una imagen?, iqué aspectos personales hacen que
sientan esa emocioén y no otra? En la encuesta hemos comprobado que no todo el mundo ha
contestado igual, por lo que algo ha influido en sus respuestas a parte de los clichés que
comentamos en las variables. Investigar esas posibilidades y su relacion con el conjunto

preparatorio que comenta Meyer, entraria dentro de posibles futuras investigaciones.

Creemos que nuestro TFM abre puertas para estudios mds pormenorizados donde las
caracteristicas de la muestra cobren total importancia. Se podria plantear, hacer un estudio

en relacién a los conocimientos musicales de la muestra, creando dos grupos donde uno
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fueran musicos profesionales y otro no. Otra linea podria ser comprobar si el nivel cultural
influye en la percepcidn de la musica de algin modo, o si el nivel de aficidn al cine afecta
también a ello. Las posibilidades se amplian de forma considerable si nos fijamos en cdmo la
musica actua de manera mas efectiva dentro de cada género, si hay diferencias entre el cine

de autor, el de terror, o el de accidn al estilo mdas Hollywoodiense.

Como hemos dicho anteriormente, el cine y su musica es un arte muy amplio, donde se da
cabida multiples puntos de vista, multiples formas de crear imagen y componer. No podemos
generalizar desde este estudio, pero si crea un punto de inicio, un comienzo a entender todo

este arte del cine y su musica.
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Anexo A. SINCRONIA, INSTRUMENTACION Y TEMATICA

SECUENCIA | BLOQUE SINCRONIA MATERIAL TEMATICO INSTRUMENTACION
MUSICAL
PERSONAIJES
1mlA
1 Luis Bufiuel No tiene
Luisito
1m1B Célula del tema de las Hurdes Soprano
2 Luis Bufiuel (nifio)
Calanda Ostinato del tema de las Hurdes Piano
1m2
3 La edad de | Luis Bufiuel Piano, arpa y guitarra
Oro
1mé6 Tema principal de las Hurdes Guitarra
4 Leyendo las Luis Bufiuel
Hurdes Ostinato del tema de las Hurdes Piano
2m1l Luis Bufiuel
5 . . y Tema principal de Ramén Acin Guitarra
Ramén Ramon Acin
Luis Bufiuel y Tema principal de las Hurdes Guitarra
6 3m4 Ramon Acin junto
al equipo de
La alberca auip Ostinato del tema de las Hurdes Piano
rodaje
2m3
7 Luis Bufiuel No tiene
Paris
4m1 Luis Bufiuel y Célula del tema de las Hurdes Soprano
8 Ramaén Acin junto
Espero que | 3] equipo de
no rodaqjep Ostinato del tema de las Hurdes Guitarra
4m3
9 La isla | Luis Bufiuel (nifio) | Tema principal de Ramon Acin Piano
misteriosa
10 Ramaén Acin junto
¢Porquénos | 4l equipo de
miran asi? rodaqjep Ostinato del tema de las Hurdes Guitarra
Luis Bufiuel y Célula del tema de las Hurdes Acordedn
11 5m2 Ramon Acin junto
al equipo de
Cabras auip Clarinetes y piano
rodaje
6ml
12 Luis Bufiuel Tema principal de Ramén Acin Guitarra
Escuela
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6m2

13 Luis Bufiuel Tema principal de las Hurdes Chelo
Lluvia
7m3 Luis Bufiuel

14 uts ’unu? y Ostinato del tema de las Hurdes Piano
éContento? Ramon Acin
7m4

15 Luis Bufiuel (nifio) | Tema principal de Ramon Acin Piano
Buitres
7m3B

16 La pobre se Luis Bufiuel Ostinato del tema de las Hurdes Piano
ha muerto
8m1l Tema principal de Luis Bufiuel Guitarra

] Ramén Acin (con

17 Se han ido | 3lusién a Luis
hace un 1 Bufuel) Ostinato del tema de las Hurdes Piano
momento
8m?2 . N Célula del tema de las Hurdes Coro

18 Luis Bufiuel y

; Ramodn Acin

Entierro Ostinato del tema de las Hurdes Piano y violin solista
9m4

19 Luis Bufiuel Tema principal de Ramdén Acin Voz de soprano

Si alguna
vez
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Anexo B. TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA A ARTURO
CARDELUS

En este anexo transcribiremos la entrevista realizada a Arturo Cardelus el 20 de octubre de
2020. Hemos resumido la entrevista cogiendo las partes mdas importantes y todo lo relevante
a las explicaciones que Cardelus nos aporto en relacién al TFM y a la musica de Buiuel en el

laberinto de las tortugas.

Rafael Porras: A modo general, écdmo fue el proceso de componer la banda sonora en relacion

a la pelicula? ¢Qué tenias en tus manos al empezar a componer?

Arturo Cardelus: Yo entré en mayo del 2017, y ahi lo que yo tenia era la animatica, pero en un
estado bastante primitivo. Le quedaba todavia mucho. Entré bastante pronto y eso fue una
buena cosa. La verdad es que estuvo muy bien, gracias a eso pudimos probar muchas cosas.
Salvador Simé me dio muchas pautas para empezar, me dio un montdn de reglas, que a mi
eso me ayuda, porque lo que no puedo nunca es componer sin reglas. Para mi, antes de
componer tengo que tener como unas condiciones, un frame, para tener un perimetro para

crear, porque si todo es posible a mi me bloquea.

R.P.: En ese frame que dices entra la historia, los personajes, las caracteristicas de los

personajes...

A.C.: Ahi entra la historia y los personajes. Pero entraron muchas cosas mas. Salvador es un
director que se metia mucho en cosas musicales como, por ejemplo: él me dijo que odia las
grandes secciones de cuerda a lo Hollywood tocando notas legato. O sea, un colchén de
cuerdas, que se hace mucho. Tenemos algun colchén en Buiiuel, a veces, pero muy poco, la
orquesta de cuerda es pequefia. Me dijo que intentase huir de esos colchones de Hollywood.
Me dijo que queria una ensemble pequena porque le apetecia una cosa mas cameristica. Me
pidid que tenia que haber cierta guitarra. Eso no lo veia claro porque no veia la guitarra en la

pelicula, pero él queria tener una guitarra. También dijo que queria un coro.

En cuestidon de personajes me dijo que la pelicula, aunque desde fuera pareciese que iba de

cémo Bufiuel rodd las Hurdes, el documental, que para él el tema principal era la amistad
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entre Luis Bufiuel y Ramdn, y que si queriamos realmente conectar con la gente teniamos que
explotar mucho esa amistad porque él creia que alma de la pelicula estaba en esa relacidn, y
creo que tenia toda la razén. La amistad era el punto central y él queria que la musica reflejase

esa amistad y estos caracteres tan distintos porque eran personalidades muy distintas.

R.P.: Entonces, parte de la decision de qué instrumentos usar o de cdmo usarlos fue también

de Salvador.

A.C.: Si. Luego es verdad que me dio total libertad en cuestion de armdnica, melddica, ya no

se opuso ahi. Pero en la plantilla tuvo mucho que ver Salvador.
R.P.: ¢Consideras la musica de la pelicula mas narrativa o descriptiva?

A.C.: Eso es una buena pregunta. Si he entendido bien la pregunta, la respuesta seria que las
dos cosas, es un poco de las dos. Intenta contar la historia y también describir los personajes.
Hay un trabajo descriptivo global de los personajes de cdmo son ellos, pero luego, cuando se
aplica a la pelicula siempre esta condicionado por el ritmo de la escena, por donde viene la

escena.
R.P.: éQué instrumentacion usaste?

A.C.: Tuvimos dos sesiones, cada sesion de tres horas. La primera eran 21 musicos, era una
orquesta de cuerda pequefia, dos clarinetes, dos contrabajos, arpa, piano, guitarra y

acordedn.
R.P.: ¢éEl empleo de la guitarra se une a las Hurdes, a Espafia?

A.C.: Si. Salvador decia que la guitarra es un instrumento de la tierra, un instrumento muy

espafiol, y le pegaba mucho con las Hurdes.
R.P.: ¢Y el acordedn?

A.C.: El acordedn empezd por Paris, por la asociacion muy cliché que teniamos en la cabeza, y

luego se quedd en dos escenas. Fue mas porque nos gustaba como sonaba.
R.P.: Las voces también fue idea de Salvador. ¢Por qué?

A.C.: Le daba una dimension espiritual decia Salvador.
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R.P.: Hay tres temas principales, el de Luis Buiiuel, el de Ramdn Acin y el de las Hurdes. éFue

asi asignado desde el principio?

A.C.: Si. Nosotros pensamos que el tema de las Hurdes es el de Bufiuel como filmmaker, como
cineasta. El tema empieza cuando de pequeno, y se usa sobre todo cuando graba o cuando
estd haciendo cosas para la pelicula. Es muy interesante en el tema de Calanda, al principio
cuando Bufiuel sale a la calle, es un tema para describir al personaje, y queriamos contar en
esa escena desde el principio que él no encajaba, que iba contra los esquemas establecidos.
Por eso él se mueve en una subdivisidn ternaria y los tambores estan en dos. Esta fue una idea
entre Salvador y yo, y creo que funciona muy bien. Es el tema de accidn, de accion de hacer

cosas, de Luis, el que se pone al principio de la comitiva de los tambores.
R.P.: De hecho, hay una escena, con la lluvia, que es el mismo tema, pero mucho mas lento.

A.C.: Si, mucho mas lento. Eso fue obligado, Salvador me obligé a eso completamente. Yo lo
intenté cambiar, pero ahora estoy contento de que me obligase. Hay una pelicula que se llama
In the mood for love de Wong Kar-wai, la banda sonora es espectacular, el vals este famoso

gue seguro que has oido. Eso es una version de ese vals.

R.P.: La eleccién de las armonias fue tuya, éno?

A.C.: Si, las armonias son mias.

R.P.: ¢Y por qué?, épor qué Mi m para la pelicula y para Luis, y La M para Ramén Acin?

A.C.: Mi m es porque me recuerda mucho a Espafa, no sé por qué. Fue una cosa irracional.
Igual es porque cuando aprendi el modo frigio, siempre es desde mi. Para mi Mi es Espaiia.
Aqui es Mi m, no mi frigio, pero tengo eso asociado. Lo de La M es porque, como vengo de
formacidn cldsica, me gusta que haya relacidn entre ellas. Es Mi m pero si fuera Mi M es la
dominante de La. Me gusta que haya una relacién. Me gusta mucho cuando pasa algo musical,
que es lo que esta pasando en la historia, musicalmente si ponemos el sol# y es Mi M significa
que Buiuel esta en tensidn y su solucion es La que es Ramon, y en la historia Ramdn también

es la resolucién a Luis, y esa idea me gusta mucho.

R.P.: El objetivo del TFM es ver qué recoge el espectador de tu musica. ¢ Qué quieres tu que el

espectador recoja de toda tu musica en Buiiuel?
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A.C.: La historia, quiero que la musica lo que haga es agrandar la historia y toda la dimensién
emocional, que conectemos bien con Ramén, con el conflicto de Luis, y que esos personajes
tengan mds peso y mas transcendencia a través de la musica. El objetivo final siempre es la

historia.
R.P.: Pero sobre todo en relacion a la amistad, ¢no?

A.C.: Si, yo creo que la pelicula si realmente te crees esa amistad y sientes bien esos dos
personajes y la evolucidon que tienen, si realmente entras y conectas con eso, yo creo que

cuando te enteras que Ramdn muere conectas con la historia.

R.P.: Vamos a hablar sobre las secuencias. La primera, cuando aparece por primera vez Luis

Buinuel vestido de monja, épor qué se pusieron ahi coros?

A.C.: Eso fue mds una broma, pero funciond tan bien que se quedd y lo que oyes en la pelicula
es la primera version que le mandé a Salvador, y le encanté. Despista un poco, y, ademas,

como luego nos metemos en el recuerdo de Calanda en el flashback, era como mucha magia.
R.P.: En relacidn a la segunda secuencia, la de Calanda, ya lo has comentado antes.

A.C.: Si, es como una friccidn entre el personaje y su contexto. Es para explicar un personaje
gue desde el principio no encajd, y se movia como versos sueltos, se movia a otra velocidad.
Y como él venia de una familia muy conservadora, en un ambiente muy conservador, nos
ayudod lo de los tambores que es una cosa tan cerrada y que el estuviese corriendo, y encima

moviéndose en tres.
R.P.: ¢En ese inicio hay partes del tema de las Hurdes?

A.C.: Si, esta en el ostinato en el piano, y luego, la soprano que metemos por encima no canta
la melodia, es para no ser tan evidente. En realidad, es como plantar una semilla de lo que

luego va a ser, que lo veremos cuando lee las Hurdes.

R.P.: En la secuencia que aparece Luis Bufiuel, éla melodia cdmo la compusiste?, équé

caracteristicas tiene la melodia para que para ti sea Bufiuel?

A.C.: Yo antes de componer hago una lista y me planeo todas las ideas que quiero decir con la
musica, me las pongo en un papel y luego me voy a componer. Y con Bufiuel, a este personaje

le veia dos mitades, y en la pelicula se ve una mitad como muy conflictiva, muy controvertida,
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que busca mucho el conflicto, y luego otra que es mas amable y muy sensible, y con algo
melancdlico. En algunas escenas le puedes llegar a odiar, pero en otras es una persona muy
entranable. Entonces dividi el tema en dos mitades. La primera mitad es la mitad conflictiva,
y armdnicamente es muy conflictivo porque en todas las partes fuertes estamos en
disonancia, el re#, luego el fa#. Toda la parte fuerte esta siempre en disonancia, y es en la
tercera parte de cada tiempo donde esta la resolucion. Me gustaba la idea de que el tema
empezase en el downbeat con el re#, y cuando escuchaba esa melodia me recordaba mucho

a Buiuel.

Y luego la segunda parte estd en notas del acorde, y las que no estan estan preparadas en
grados conjuntos y en parte débil, entonces suena mucho mas amable. Este contraste entre

estos dos mundos me gusta.
R.P.: ¢Por qué usas el ternario para este tema?

A.C.: Porque Bufiuel era un personaje que esta mas en el aire que en la tierra, y eso también
fue en contraposicion con Ramon Acin. Ramén iba a ser binario, porque cuando hacemos
binario estamos cincuenta por ciento arriba, cincuenta por ciento abajo, y la musica es mucho
mas estable. Pero en cambio en ternario estamos dos tercios arriba y hace que la musica sea
mucho mas ligera, mucho mas inestable, y para un personaje como Bufiuel una melodia en

ternario iba a funcionar mucho mejor.

R.P.: En la secuencia donde Luis lee el guidn, el tema que suena es el de la pelicula de las

Hurdes, el ternario lo usas igual que antes, ¢no? Todo lo que es Luis va en ternario.

A.C.: Si, en realidad yo lo escribi en un 3/4 rapido como estos minuetos de Bach que son 3/4
rapidos, que al final los pensamos en frases de 12/8 de cuatro compases. Lo que pasa es que
luego para grabar es muy complicado. Para grabar es mejor hacer 12/8 y agruparlo en un

compas. Lo compuse en 3/4 rapido.

R.P.: Aqui aparece por primera vez la guitarra como diciendo que Luis Bufiuel se va a Espafa

a grabar.

A.C.: Si. Tengo que afadir para ser riguroso que es la primera vez que entre la guitarra como
solista, pero cuando vemos a Bufiuel en la escena saliendo del cine, la guitarra dobla el piano

y el arpa, pero no se oye tanto.
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R.P.: En la secuencia siguiente tenemos el tema de Ramon Acin, que me plantea una duda.
Segun tu es el tema de Ramodn, pero realmente en la Unica secuencia que podemos ver la

sincresis entre el tema y Ramodn es solo en ésta.

A.C.: Si, es un tema de Ramon que igual evoluciona a un tema sobre la amistad, el amor o la
luz. Cuando lo vemos en la escena de la escuela con los nifios, es una escena de Luis, esta ahi
Ramon, pero cuando tiene ese momento tan... que es mi escena favorita de la pelicula cuando
se le abraza el nifo, ahi entra este tema. Que igual es el tema del amor, de la amistad, de todo

lo contrario a todo lo demas.

R.P.: Digamos que es un tema de Ramdn que ejerce una influencia sobre Luis Bufiuel, tanto
gue hay muchas secuencias que hay una sincresis entre este tema y el personaje de Luis

Burfiuel.

A.C.: Si, totalmente, en la escena de la escuela, en las escenas de los recuerdos de Luis, cuando
empieza a recordar cosas con su padre de repente estd el tema de Ramon. Es verdad que es
un tema complicado. Es verdad que es el tema de Ramdn Acin, pero luego tiene una

metamorfosis al tema de lo que Ramon Acin significa o lo que él simboliza.
R.P.: En la secuencia 6, ¢por qué el uso del acordedn y la guitarra?

A.C.: Esto es mas porque me gustan mucho como suenan juntos. Aunque también hay algo
mas. La idea era el contraste de los franceses, los que acaban de llegar de Paris y la Espaia
mas rural y mds antigua. Habia un contraste ahi extrafio porque es verdad que Bufiuel y Pierre
y todos estos, a ver que eran gente con muy buenas intenciones, pero también eran en el
fondo unos nifios pijos jugando en Extremadura con la cdmara. Queriamos que esa

superficialidad un poco de ellos estuviese ahi también.

R.P.: En la escena del sueiio de Paris, la musica es totalmente distinta. ¢ La podemos denominar

atonal?

A.C.: Yo creo que si. Bueno, hay un centro con el re, y luego como una modulacién. Si que hay
centros, pero no sé si es tonal, son mas centros de sonidos. Las partes atonales fueron las mas

divertidas de componer y las mas rapidas. Lo mas dificil es componer en La M.
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R.P.: El hecho de que usaras toda la orquestacién que habiais elegido también le da mucho

mas efecto de tension.

A.C.: Si, eso lo pensamos también, hacer un poco como hace Ravel. Muchas veces Ravel en las
obras que tiene para orquesta muy pocas veces te revela el tamafio de la orquesta, siempre
empieza con dos o tres instrumentos, e igual de repente hay dos o tres compases que tienes

una super orquesta. Pero nunca sabes cuanto de grande es porque no te lo dice.
R.P.: En la secuencia 8, el ostinato estd tocado por la guitarra y aparecen los coros.

A.C.: Los coros justo con esa escena que para mi es lo mejor de la pelicula que podamos ver
las imagenes que él grabd, a Salvador le gustaba la idea de que cuando viéramos esas
montafias, el coro es como el grito de miseria, de esa pobre gente que estda muriendo, son las

voces que oyes al ver las montafias.
R.P.: En la secuencia 9 esta el tema de Ramodn con Luis.

A.C.: Si, es un recuerdo idealizado de la inocencia, en el fondo es todo lo que tenga que ver

con la luz, ese otro lado. Nos gustaba usar esto.

R.P.: Es como si Ramodn fuera la luz de Luis.

A.C.: Si, es esa dualidad. Ramén es la bondad, la amistad, es la luz.
R.P.: Y al final de la escena, se ve como la musica cambia.

A.C.: Si, con el padre, porque es uno de los grandes problemas en la pelicula, sus traumas con

el padre.
R.P.: Hablanos de la secuencia 10.

A.C.: Esta es una de las claves, esta escena fue la clave de la pelicula, sobre todo porque nos
costé muchisimo, aqui teniamos otro plan. En nuestro plan al principio era un tema especifico
de las Hurdes y que ese tema contrastase con el resto de temas. Porque claro, es que el tema
de Buiuel, yo siempre lo habia escuchado con los pizzicatos y con ese aire asi ligero cuando
sale del cine, y en ningun momento se me ocurrié que, si ese tema lo pones en blancas, en
legato y en otra tesitura distinta, realmente significa cosas distintas. Pero para la historia nos
venia muy bien. Nos dimos cuenta de que eso podia funcionar. La pelicula no va sobre las

Hurdes, va sobre Bufiuel en las Hurdes. Entonces lo de tener un tema exterior para hablar de
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las Hurdes sin mas, no tenia mucho sentido. Lo que queriamos es que hubiera una
transformacion del personaje, que ese personaje que viene de Paris con una melodia en un
non-legato en el piano, con pizzicatos debajo como una cosa muy ligera, de repente se
transforme en un clarinete en legato con coros y unas cuerdas en sustain, o sea, que sea todo
lo contrario, y que sea como un viaje de ese ambiente superficial de los artistas de Paris a la
tierra y a los problemas de verdad, a la gente que se esta muriendo ahi. Cuando descubrimos
gue podiamos usar ese tema ahi, y que el tema de las Hurdes iba a ser una transformacién del

tema de Buiiuel, eso fue un momento clave del proceso.
R.P.: Me gusté el hecho de que combinaras los elementos de los temas.

A.C.: Eso fue muy divertido la verdad. Sobre todo, a mi lo que me interesa es que los combiné
sin tocarlos. Normalmente en las variaciones cldsicas, en un tema con variaciones a lo Haydn
o Beethoven, normalmente lo que hacen es teniendo la misma secuencia armédnica, aqui
tenemos la secuencia armodnica, pero luego hay muchas variaciones de melodia, de tesitura,
hay muchas mas variaciones. Pero como en esta pelicula habia tantas cosas, como teniamos
tantas capas y tantos temas, pensamos que si aparte de las variaciones instrumentales de
tesitura y de tempo o articulacion, si aparte ibamos a tener variaciones melddicas dentro de
como estd organizado, iba a ser un caos. Es verdad que combino distintos elementos con
distintas articulaciones y tesituras, pero cada elemento en si mismo esta igual, la melodia no
cambia, es la misma siempre. Lo que pasa es que ahi es un poco mas lenta, en otro contexto
instrumental, en legato, non-legato, pero cada elemento esta igual. Entonces eso hace que
dentro de esa variacidon haya una cohesién musical. No podemos distraer al espectador, y
como solo lo ves una vez te tiene que llegar instantdneo, no hay tiempo para hacer como haria

Beethoven, disfrazar mucho mas la melodia.
R.P.: En la secuencia de las cabras vuelves a usar el acordedn, épor qué?

A.C.: Esta escena me resulta muy espafiola. No sé por qué, en este contexto el acordedn me
sonaba muy espafiol. Es verdad que podiamos haber usado una trompeta, pero hicimos

acordeon.

R.P.: Pero antes lo asociaste mas a Paris.
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A.C.: Aqui era porque nos resultaba un poco mas de broma, queriamos que la musica afiadiese
comedia a la escena, porque la escena en el fondo era bastante dura y también por el tono de
la escena, que era asi como muy italiana, tipo Nino Rota. Pensamos que el acordedn podia dar

este tono.

R.P.: Pero la musica mds que nada describe lo que es la escena, aunque suena también el tema

de Luis.

A.C.: Si. Y tal como estd de instrumentacién y como esta de tempo y todo, parece casi un

pasodoble, como muy espaiol.
R.P.: En la secuencia 12 usas el tema de Ramdn y la guitarra con Luis.

A.C.: Es un momento en el que Bufiuel entra dentro de lo que es Ramdn, no sé si es la bondad
o la luz, es un momento donde él conecta con los nifios. Es mi escena favorita, sobre todo
porgue después de esto, de esta escena, las imagenes que vemos de los nifios después son
nifios de verdad, nifios que se morian, que no tenian nada. Creo que estd muy bien hecho tal

como lo organizé Salvador, estda muy bien hecha esa escena.
R.P.: ¢Y El hecho de que usaras una instrumentacidon mas reducida?

A.C.: Eso lo cambiamos justo al final. Habia un acompafiamiento de una segunda guitarra, o
un piano. Al final dejamos la guitarra desnuda, son solo las notas y las cuerdas en tenuto, y
funciona mucho mejor porque la escena esta tan llena que la musica no tiene que hacer

mucho mas.
R.P.: éSobre la secuencia 13 qué me puedes decir?

A.C.: Es el tema, que siempre lo solemos oir en el registro medio, en el si de la tercera linea en

la clave de sol, y ahora estd en grave en el chelo. Esta escena me gusta mucho.

R.P.: Y ahi cuando hablaste con Salvador, écual era la intencién para con Luis?, ¢estaba
pensando en la imposibilidad de no poder seguir con el rodaje o realmente se estaba

planteando cuestiones personales?

A.C.: Aqui mas que pensar en Luis estabamos pensando ya en el grupo, en Luis y en Ramén.
Es una escena donde la relacidn entre ellos se empieza un poco a romper. Después de esta

escena creo que la siguiente es cuando Luis aparece vestido de monja, cuando empieza a
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hacer tonterias. Es un punto medio en la pelicula donde nos vamos a centrar en los problemas
entre ellos, lo que va a suponer, si se va a cancelar el rodaje o no. Lo que queriamos hacer es

meter algo como mas agrio, una sensacion de que algo malo va a pasar.
R.P.: En la secuencia 14 vuelve otra vez el ostinato, pero no hay tema, éno?

A.C.: Es verdad, vuelve el ostinato sin el tema en un contexto como de que la pelicula no va a
salir, este proyecto no va a funcionar. Por eso tiene ese aire como lugubre de que esto no va
a ir bien. Es algo mas abstracto. Nos abstraemos del relato concreto y es mas como una

emocion de esto no va a salir bien.

R.P.: En la secuencia 15 volvemos otra vez al tema del amor o de la luz, pero con una secuencia

gue es un poco cruda. ¢La decisidon de poner ese tema ahi?

A.C.: Eso fue un experimento. Teniamos otro tipo de musica mucho mas oscura con lo de los
buitres, algo malo, malo. Pero como esto pasa justo antes de él mate al burro, y venimos de
una escena de mucha tensién, pensamos que si en vez de ahi la musica con la tensién y con el
burro muerto, si la musica simplemente se acerca a este recuerdo como con esa inocencia del

nifio y que el disparo nos saque de eso. Y nos gustd, fue un experimento que nos gusto.

R.P.: En la secuencia 16 esta el ostinato muchisimo mas lento y lo que suena en las cuerdas no

es tema.

A.C.: No, y es una variacién armonica. El ostinato tiene otra estructura armodnica. Los acordes
son distintos a todas las veces que hemos escuchado ese ostinato. Esto es un homenaje
secreto a uno de mis idolos que es Max Richter. La armonia tiene la misma estructura que On
the nature of daylight, su famosa obra de cuerdas. Es la misma estructura, es igual. Ademas,
con el mismo voicing, en vez de la tercera cerca, la tercera a una décima del bajo, y todo se
mueve a una décima y son los mismos acordes. Era un momento muy duro, de cuando nos
enteramos que la nifia se ha muerto y el esta a punto de desfallecer. Es la vez que escuchamos

el tema de la accidon mas lento, ahi casi ni se mueve, va a un ritmo muy lento.

R.P.: Ahi el tema estd mas en Luis, ¢no?
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A.C.: Si, y se estd rompiendo. Es el momento en el que Luis como que se rompe y después él
se encuentra con la muerte y a partir de ahi es cuando ya cambia. La siguiente escena va a

venir la del entierro, es como el nacimiento de Luis artista. Es lo que queria Salvador.

R.P.: La siguiente escena es cuando Luis se va con los franceses a filmar, dejan a Ramén

durmiendo, y es el camino en el que Ramdn va hacia Luis.

A.C.: Y esta es la primera vez en toda la pelicula que el tema de la pelicula, el tema de filmar,
el tema de las Hurdes y el tema de Buiuel se superponen. Y nos gustaba la idea de que
hacemos eso en una escena donde no esta Buiiuel en pantalla, pero claramente va sobre él.
Ramoén Acin no puede mas con él y se quiere acercar alli para ya mandarle a la mierda de
verdad. Estamos viendo a Ramdn Acin, pero estamos escuchando el tema de la peli, el tema
de Bufiuel y al final de esta escena va a ver la gran transformacion donde Ramén va a ver a
Bufiuel hablando con esa sefiora y se va a dar cuenta con todo lo dificil que es Buiiuel y todo
lo que le esta haciendo pasar, es la primera vez que ve que esta haciendo algo especial, que

su amigo esta haciendo historia con ese documental.
R.P.: ¢Qué me puedes decir sobre la secuencia del entierro?

A.C.: La del entierro como es una ficcidn, una ficcion que él monta para explicarnos que eso
pasaba, o sea, esos entierros pasaban, pero nadie se habia muerto ahiy queriamos hacer algo
completamente distinto. Yo le pedi a Salvador, vamos a romper, como de repente esto es una

cosa distinta y una ficcidn dentro de otra ficcidén, y me dejé hacer una cosa asi a lo Vivaldi.
R.P.: ¢Pero mds que nada por tu gusto?

A.C.: Yo le mandé esa versién y le encanté. Yo pensé en Vivaldi porque como tenia algo asi
muy espiritual, no sé, a mi me funcionaba. Es una musica que no tiene que ver con nada en la

pelicula, es una escena que se merecia tener algo completamente distinto.
R.P.: El caracter de la musica es como decir que ya hemos terminado y bien.

A.C.: Si, tenia que tener cierto aire grandioso de que ha pasado algo importante, y eso luego
lo refuerza la escena de después, cuando se esta reconciliando Luis y Ramén que es mucho

mas conclusiva, que es una musica como de se ha acabado esto.

R.P.: En la ultima secuencia vemos que es el triunfo de la luz ante las sombras de Luis.
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A.C.: Si, y es asi, esa es la idea.
R.P.: También es la Unica escena en la que la dindmica de la musica aumenta.

A.C.: Si. Como en realidad Salvador no es amigo de los tuttis asi a lo Hollywood y de cosas asi
muy infladas, todo estda como mads contenido. Esa es una escena donde la cuerda esta
haciendo redondas asi en grande, es como mas fofa y mas fuerte, y me dejd. Estd bien, porque
el coro entra ahora cuando vemos que Ramoén Acin ha muerto, cuando abre el telegrama. Y
luego cuando nos quedamos con los dos amigos en la intimidad un poco con la copa, ahi solo

hicimos soprano, porque era como mas bonito. Vamos de la gran idea a ellos dos solos al final.
R.P.: Fantastico Arturo. Muchisimas gracias por la entrevista.

A.C.: Gracias a ti. Ha sido un placer.
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Anexo C. ENCUESTA

PREGUNTAS GENERALES SOBRE LA PELICULA
¢A qué elemento le has dado mayor importancia al ver la pelicula?

e laimagen
e Lamusica
e Los personajes

e La historia

éCrees que la musica compuesta se adapta a la pelicula?

o Si
e No
e Nosé

Desde tu opinidn, épiensas que la musica estd en simbiosis con la narrativa de la pelicula?, o

sea, si la musica expresa lo que la imagen muestra.

e Si, estd en simbiosis
e Aveces si, aveces no

e No, creo que la pelicula podria decir lo mismo sin la musica
¢Qué funcion crees que posee la musica en general en la pelicula?

e Describir la personalidad de Bufiuel
e Describir los personajes principales
e Afadir un fondo musical a la imagen

e Describir la relacion entre Luis Bufiuel y Ramén Acin
¢éCrees que la musica ayuda a entender la narrativa de la pelicula?

e Totalmente

Mucho

Normal
e Poco

Nada
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¢Cuantos temas musicales principales crees que hay en la pelicula?

e ltema

e 2temas
e 3temas
e 4temas

e Mas de 4 temas

PREGUNTAS SOBRE SECUENCIAS
SECUENCIA 01- PRIMERA APARICION DE LUIS
¢Qué crees que significan los coros en la musica al aparecer Luis por primera vez?

e La musica describe el disfraz
e La musica describe la personalidad irdnica de Luis Bufiuel
e La musica nos quiere comunicar el aspecto espiritual de la pelicula

e La musica no tiene que ver con Luis Bufiuel
SECUENCIA 02 — DESFILE EN CALANDA
¢Qué percibes en la musica cuando Luis nifio va y se une al desfile en Calanda?

e La musica nos muestra el ambiente del desfile
e La musica nos muestra el ritmo de los tambores
e La musica expresa el caracter rebelde de Luis Buiuel

e La musica expresa como corre Luis Buiuel
SECUENCIA 03 — LUIS EN PARIS
La melodia que suena, {qué percibes en ella?

e Percibo el caracter dual de Luis Buiuel
e Percibo el ambiente de las calles de Paris

e Percibo el misterio de que va a pasar algo

SECUENCIA 03 — LUIS EN PARIS (SIN MUSICA)
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Al ver la secuencia de antes sin musica, écambia tu opinidn sobre la imagen?

e Sij, cambia totalmente
e Bastante, aunque algo se mantiene
e No mucho

e No cambia nada
SECUENCIA 4 — LEYENDO EL GUION
¢Qué te aporta la musica cuando Luis empieza a leer el guion?

e Tranquilidad mientras Luis Bufiuel lee el guion
e La actividad creativa de Luis Bunuel pensando en las Hurdes
e Laasocio con Espaia

e Veo la preocupacion de Luis Buiiuel por el guion
SECUENCIA 5 — ENCUENTRO CON RAMON
¢Qué obtienes de la musica en esta escena cuando Luis Bufiuel se encuentra con Ramon Acin?

e Elestupendo dia que hace
e Elencuentro agradable con Ramoén Acin
e La parte humana de Luis Bufiuel

e La personalidad agradable de Ramén Acin
SECUENCIA 6 — RODANDO
¢Qué aporta la musica a esta secuencia?

e Laaccidn de rodar la pelicula
e La actitud contenta de Luis Buiuel rodando
e Lo mal que va yendo la pelicula

e El cardcter francés de los compaiieros de Luis con Luis Buiiuel rodando en la Alberca
SECUENCIA 7 — SUENO EN PARIS
¢Qué describe para ti la musica que suena en este suefio de Luis Bufiuel?

e Mucha calma
e Desesperacion y odio
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e Conflicto personal interno (inquietud y miedo)

e Sorpresa ante lo que esta viendo
SECUENCIA 8 — DE CAMINO A LAS HURDES
¢Qué crees que transmite la musica en la secuencia?

e Tristeza por el viaje
e Alegria de que van a empezar a grabar en las Hurdes
e Misterio ante lo que se van a encontrar

e La pobreza de la zona de las Hurdes
SECUENCIA 9 — RECUERDO DE NINO
¢Qué crees que la musica quiere transmitir en este recuerdo de Luis Buiuel de nifio?

e El conflicto de Luis Buiiuel por el padre
e La parte humana de Luis Bufiuel
e La pasion de Luis por el cine

e El descontento del padre
SECUENCIA 10 — PASEANDO POR LAS HURDES
¢La musica qué te sugiere?

e Lo belloy tranquilo del paisaje
e La desolaciéon de la zona de las Hurdes
e Luis Bufiuel rodando las Hurdes

e Laamistad del grupo de rodaje
SECUENCIA 11 — FILMANDO A LAS CABRAS
¢Qué percibes al escuchar la musica mientras que ruedan la secuencia de las cabras?

e Ellado sarcastico y perverso de Luis Bufiuel
e laactividad del grupo al rodar las tomas de las cabras
e El contraste entre el caracter cémico de la musica y la escena

e Elarte de Luis Buiiuel, desenfadado, irénico y extravagante

SECUENCIA 12 — LUIS CON LOS NINOS
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¢Qué crees que quiere transmitir en esta secuencia la musica?

La conexion de Luis Buiiuel con los nifios
La emocidn de los nifios al ver a Luis Bufiuel
El conflicto interno entre la parte humanay la oscura de Luis Bufiuel

La humanidad que se respira en las Hurdes

SECUENCIA 13 — LLUVIA

¢Qué quiere comunicar la musica en esta secuencia?

El inicio d momentos duros en el rodaje
La consternacién de Luis Buiiuel por el rodaje parado
El conflicto interno de Luis Buiiuel

La alegria de que todo va yendo bien en el rodaje

SECUENCIA 14 — RAMON Y LUIS

¢Qué expresa para ti la musica en esta secuencia?

La disputa entre Ramon Acin y Luis Bufiuel
La frustracion de Ramon Acin
Lo lugubre de las calles de las Hurdes

Los contratiempos del rodaje, no va a salir bien

SECUENCIA 15 — RECUERDO DE NINO

La musica en esta secuencia, équé piensas que dice en relacion con la imagen?

La felicidad de Luis Bufiuel nifio de estar con su padre
La contradiccién de Luis Buiiuel entre su deseo de estar bien con su padre y la realidad
La inocencia de la nifiez de Luis Buiiuel

La oscuridad de la vida de Luis Bunuel de nifio

SECUENCIA 16 — LUIS POR LAS CALLES DE LAS HURDES

¢Qué crees que expresa la musica en esta secuencia?

Luis sumido en su oscuridad interna
Un placido paseo por las Hurdes
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e Luis Bufiuel pensando en el rodaje de la pelicula de las Hurdes

e Luis Bufiuel contento de como va el rodaje
SECUENCIA 17 — RAMON AL ENCUENTRO DE LUIS
¢Qué crees que nos muestra la musica en esta escena?

e Elambiente del paseo de Ramédn Acin
e La busqueda de Ramdn Acin hacia Luis Bufiuel
e Eldesencanto de Ramdn Acin por el engafo de Luis Buiuel

e Laimagen de Luis Buiiuel mientras que Ramdn Acin lo busca
SECUENCIA 18 — FILMANDO UN ENTIERRO
En la secuencia del entierro, équé crees que la musica quiere expresar?

e Lasolemnidady espiritualidad del acto funerario
e lavuelta de Luis como artista
e Lasorpresa de Ramdn Acin viendo a Luis Bufuel

e La finalizacién de la filmacidn de la pelicula de las Hurdes
SECUENCIA 19 — FINAL
¢La musica qué aporta al final de la pelicula?

e Eltriunfo de la parte humana de Luis Bufiuel ante su oscuridad
e Elfin exitoso de la pelicula “Las Hurdes. Tierra sin pan”
e La pena por la pérdida de Ramodn Acin

e Laemocion por el estreno de la pelicula
TU OPINION FINAL

Expresa con tus palabras lo que has percibido con la musica en la pelicula en general. Tu

opinién sincera y personal.
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Anexo D. RESULTADOS. GRAFICAS DE LA ENCUESTA

En este anexo expondremos las graficas resultantes de la encuesta realizada a la muestra.
Cada pregunta y respuesta la compararemos con la idea que nos trasladd Arturo Cardeluls en
la entrevista a la hora de componer la musica, para desarrollarlo de forma clara y concisa en

el apartado 4.

Tenemos que remarcar de nuevo que, aunque pongamos intencion del compositor, la idea de
lo que una secuencia muestra no es sélo del compositor. El director de la pelicula es el principal
responsable de ello, en este caso Salvador Simd. Con intencion nos referimos a cémo Arturo

Cardelus intenta plasmar esa idea en la imagen.

PREGUNTAS GENERALES

¢A qué elemento le has dado mayor importancia al ver la pelicula?
100 respuestas

@ Laimagen
® La masica

Los personajes
@ La historia

Intencién del compositor: para Cardells lo importante es por supuesto la historia, ya que

guiso engrandecerla con su musica.
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;Crees que la musica compuesta se adapta a la pelicula?
100 respuestas

®si
® No
@ Nosé

Intencién del compositor: es obvio que para Arturo Cardells la musica se adapta a la pelicula

Desde tu opinidn, ; piensas que la musica esta en simbiosis con la narrativa de la pelicula?, o sea, si

la musica expresa lo que la imagen muestra.
100 respuestas

@ Si, esta en simbiosis
@ A veces si, a veces no

@ No, creo que la pelicula podria decir lo
mismo sin la musica

Intencién del compositor: después de lo explicado en la entrevista, compuso la musica segln

la narrativa de la pelicula.
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¢Queé funcidn crees que posee la musica en general en la pelicula?
100 respuestas

@ Describir la personalidad de Bufiuel
@ Describir los personajes principales
@ Afiadir un fondo musical a la imagen

@ Describir la relacién entre Luis Bufiuel y
Ramén Acin

Intencién del compositor: segin lo que nos cuenta en la entrevista la idea principal era
describir los personajes principales, aunque luego afiadié que también tenia la idea de narrar

la historia.

;Crees que la musica ayuda a entender la narrativa de la pelicula?
100 respuestas

@ Totalmente
@ Mucho

@ Normal

@ Poco

@ Nada

Intencién del compositor: su intencién fue apoyar con la musica a la historia, a la narrativa

¢Cuantos temas musicales principales crees que hay en la pelicula?
100 respuestas

® 1tema

@® 2temas

@ 3temas

@® 4temas

@ Mas de 4 temas

- v
18%
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Intencién del compositor: segun Arturo Cardells hay tres temas principales.

SECUENCIAS

SECUENCIA 01 — PRIMERA APARICION DE LUIS

¢Qué crees que significan los coros en la musica al aparecer Luis por primera vez?
100 respuestas

@ La musica describe el disfraz

@ La musica describe la personalidad
irénica de Luis Bufiuel

@ La musica nos quiere comunicar el
aspecto espiritual de la pelicula

@ La musica no tiene nada que ver con
Luis Bufiuel

Intencién del compositor: aunque nos comenté en la entrevista que fue al principio una

broma, luego nos comenta que quedaba bien con la personalidad de Luis Bufiuel.

SECUENCIA 02 — DESFILE EN CALANDA

¢Qué percibes en la musica cuando Luis nifio va y se une al desfile en Calanda?
100 respuestas

@ La musica nos muestra el ambiente del
desfile

@ La musica nos muestran el ritmo de los
tambores

@ La musica expresa el caracter rebelde
de Luis Buiuel

@ La musica expresa como corre Luis
Bufiuel

Intencién del compositor: quiso representar el caracter rebelde de Luis Bufuel, al

contrarrestarlo con el sonido de los tambores, el del contexto de la escena.
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SECUENCIA 03 — LUIS EN PARIS

La melodia que suena, ;que percibes en ella?
100 respuestas

@ Percibo el caracter dual de Luis Bufiuel

@ Percibo el ambiente de las calles de
Paris

@ Percibo el misterio de que va a pasar
algo

Intencidén del compositor: nos describe en la entrevista su intencién con el tema principal de
Luis Bufiuel, describir las dos partes de la personalidad de Luis Buiiuel, la sarcastica y la

humana.

SECUENCIA 03 — LUIS EN PARIS (SIN MUSICA)

Al ver la secuencia de antes sin musica, ;cambia tu opinién sobre la imagen?
100 respuestas

@ Si, cambia totalmente
@ Bastante, aunque algo se mantiene

@ No mucho
@ No cambia nada
S —ER

Intencién del compositor: Cardelds no nos respondid a esta pregunta ya que es ajena a la

entrevista.
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SECUENCIA 04 — LEYENDO EL GUION

;Qué te aporta la musica cuando Luis empieza a leer el guion?
100 respuestas

@ Tranquilidad mientras Luis Bufiuel lee el
guion

@ La actividad creativa de Luis Bufiuel
pensando en las Hurdes

@ La asocio con Espafia

@ Veo la preocupacion de Luis Bufiuel por
el guién

Intencion del compositor: en la entrevista nos remarca que el tema que aparece en esta
secuencia es el de las Hurdes, el tema de accidn de la pelicula. Describe al Luis Bufiuel cineasta,

al creativo.

SECUENCIA 05 — ENCUENTRO CON RAMON

;Qué obtienes de la musica en esta escena cuando Luis Bufiuel se encuentra con Ramon Acin?

100 respuestas

@ El estupendo dia que hace
@ El encuentro agradable con Ramén Acin
@ La parte humana de Luis Bufiuel

@ La personalidad agradable de Ramén
Acin

Intencién del compositor: en esta secuencia aparece el tema de Ramodn Acin, por lo que

Cardelds quiso describir al personaje de Ramén Acin.
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SECUENCIA 06 — RODANDO

;Qué aporta la musica a esta secuencia?
100 respuestas

@ La accién de rodar la pelicula

@ La actitud contenta de Luis Bufiuel
rodando

@ Lo mal que va yendo la pelicula

@ El caracter francés de los comparieros
de Luis con Luis Bufiuel rodando en la
Alberca

Intencidén del compositor: aunque Cardells usé aqui el tema de las Hurdes, el del rodaje de la
pelicula, también quiso remarcar el cardcter francés de los compafieros de equipo junto con

el de Luis Bufiuel con el uso del acordedn y la guitarra.

SECUENCIA 07 — SUENO EN PARIS

¢Qué describe para ti la musica que suena en este sueno de Luis Bufiuel?
100 respuestas

@ Mucha calma
@ Desesperacion y odio

@ Conflicto personal interno (inquietud y
miedo)
@ Sorpresa ante lo que esta viendo

Intencién del compositor: con la musica atonal quiso darle tensién a la secuencia para

describir esa parte onirica del suefio y los conflictos internos que Luis Bufiuel tenia.
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SECUENCIA 08 — CAMINO DE LAS HURDES

;Qué crees que transmite la musica en la secuencia?
100 respuestas

@ Tristeza por el viaje

@ Alegria de que van a empezar a grabar
en las Hurdes

@ Misterio ante lo que se van a encontrar
@ La pobreza de la zona de las Hurdes

Intencion del compositor: con la inclusion de los coros en esta secuencia, Cardelds y Simod

guisieron mostrar las caracteristicas de la zona en aquella época, su pobreza.

SECUENCIA 09 — RECUERDO DE NINO

:Qué crees que la musica quiere transmitir en este recuerdo de Luis Bufiuel de nifio?
100 respuestas

@ El conflicto de Luis Bufiuel por el padre
@ La parte humana de Luis Bufuel

@ La pasion de Luis por el cine
A @ El descontento del padre

Intencién del compositor: al juntar el tema principal de Ramoén Acin al personaje de Luis

Bufiuel, Cardellds nos comenta que es para mostrar su parte humana.
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SECUENCIA 10 — PASEANDO POR LAS HURDES

¢La musica qué te sugiere?
100 respuestas

@ Lo bello y tranquilo del paisaje

@ La desolacion de la zona de las Hurdes
@ Luis Bufiuel rodando las Hurdes

@ La amistad del grupo de rodaje

Intencién del compositor: la intencién fue principalmente en esta secuencia una
transformacién del personaje de Luis Buiuel al llegar a la zona de las Hurdes, influido por su

desolacion.

SECUENCIA 11 - FILMANDO A LAS CABRAS

:Queé recibes al escuchar la musica mientras que ruedan la secuencia de las cabras?
100 respuestas

@ El lado sarcastico y perverso de Luis
Bufiuel

@ La actividad del grupo al rodar las tomas
de las cabras

@ El contraste entre el caracter cémico de
la musica y la escena

@ El arte de Luis Bufiuel, desenfadado,
irénico y extravagante

Intencidn del compositor: la intencidn en esta secuencia fue principalmente darle un toque

de humor a la crueldad de las imagenes.

119



Rafael Porras Fernandez
El espectador y “Bufiuel en el Laberinto de las Tortugas”.

SECUENCIA 12 — LUIS CON LOS NINOS

;Qué crees que quiere transmitir en esta secuencia la musica?
100 respuestas

@ La conexion de Luis Bufiuel con los
nifos

@ La emocién de los nifios al ver a Luis
Bufiuel

@ El conflicto interno entre la parte
humana y la oscura de Luis Buiuel

@ La humanidad que se respira en las
Hurdes

Intencidén del compositor: Cardells quiso expresar aqui la conexién que tuvo Luis Bufiuel con
los nifios de la escuela y también en mostrar la parte de Luis Buiiuel mds parecida a Ramoén

Acin.

SECUENCIA 13 — LLUVIA

¢Qué quiere comunicar la musica en esta secuencia?
100 respuestas

@ Elinicio de momentos duros en el
rodaje

@ La consternacion de Luis Bufiuel por el
rodaje parado

@ El conflicto interno de Luis Bufiuel

@ La alegria de que todo va yendo bien en
el rodaje

Intencién del compositor: lo que se quiso mostrar en la secuencia es el conflicto dentro del

rodaje, entre Raman Acin y Luis Buiiuel, el rodaje parado, las cosas no van bien.
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SECUENCIA 14 — RAMON Y LUIS

:Qué expresa para ti la musica en esta secuencia?
99 respuestas

@ La disputa entre Ramén Acin y Luis
Bufiuel

@ La frustracién de Ramén Acin
@ Lo lugubre de las calles de las Hurdes

@ Los contratiempos del rodaje, no va a
salir bien

Intencion del compositor: Cardelis nos comenta en la entrevista que esta secuencia nos

muestra los contratiempos del rodaje, se aspecto lugubre de como si no fuera a ir bien.

SECUENCIA 15 — RECUERDO DE NINO

La musica en esta secuencia, ;qué piensas que dice en relacion con la imagen?
100 respuestas

@ La felicidad de Luis Bufiuel nifio de estar
con su padre

@ La contradiccién de Luis Bufiuel entre
su deseo de estar bien con su padre y la
realidad

@ Lainocencia de la nifiez de Luis Bufiuel
w @ La oscuridad de la vida de Luis Bufiuel
de nifio

Intencidn del compositor: en esta secuencia se quiso mostrar la inocencia de Luis Bufiuel, y

salir de ella con el disparo del final.
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SECUENCIA 16 — LUIS POR LAS CALLES DE LAS HURDES

;Qué crees que expresa la musica en esta secuencia?
100 respuestas

@ Luis sumido en su oscuridad interna
@ Un plécido paseo por las Hurdes

@ Luis Buiiuel pensando en el rodaje de la
pelicula de las Hurdes

@ Luis Bufiuel contento de como va el
rodaje

Intencidén del compositor: Cardells quiso expresar con su musica a un Luis Bufiuel sumido en

la oscuridad, por todo lo que veia y sentia, se rompe.

SECUENCIA 17 — RAMON AL ENCUENTRO DE LUIS

;Qué crees que nos muestra la musica en esta escena?
100 respuestas

@ El ambiente del paseo de Ramén Acin

@ La busqueda de Ramén Acin hacia Luis
Buriuel

@ El desencanto de Ramon Acin por el
engafio de Luis Bufuel

@ La imagen de Luis Bufiuel mientras que
Ramén Acin lo busca

A

Intencidn del compositor: la musica aqui se refiere a Luis Buiiuel, aunque no salga en casi toda
la secuencia, por lo que la intencidn fue describir a Luis Bufiuel en un plano distinto al de la

imagen, como un desenlace que se va a dar al final.
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SECUENCIA 18 — FILMANDO UN ENTIERRO

En la secuencia del entierro, ;qué crees que la musica quiere expresar?
100 respuestas

@ La solemnidad y espiritual del acto
funerario

@ La vuelta de Luis como artista

@ La sorpresa de Ramoén Acin viendo a
Luis Bufiuel

@ La finalizacién de la filmacién de la
pelicula de las Hurdes

Intencidén del compositor: en la secuencia del entierro, la musica segin Cardelds nos muestra

lo espiritual de la escena, asi como mostrar la conclusidn de algo.

SECUENCIA 19 — FINAL

¢La musica qué aporta al final de la pelicula?
100 respuestas

@ El triunfo de la parte humana de Luis
Buriuel ante su oscuridad

@ El fin exitoso de la pelicula "Las Hurdes.
Tierra sin pan"

@ La pena por la pérdida de Ramén Acin
@ La emocién por el estreno de la pelicula

Intencidén del compositor: para la secuencia final quiso remarcar la muerte de Ramén Acin y

la relacion de los dos amigos.
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Anexo E. PORCENTAJES EN RELACION CON LA INTENCION DEL

COMPOSITOR
NUMERO
PREGUNTAS GENERALES PORCENTAIJE FRANJAS PREGUNTAS
Pregunta general 01 58% 0% - 20% 3
20% - 40% 9
40% - 60% 4
Pregunta general 04 12% 60% - 80% 4
Pregunta general 06 28%
PREGUNTAS SOBRE SECUENCIAS
Secuencia 01 54%
Secuencia 02 60%
Secuencia 03 21%
Secuencia 04 74%
Secuencia 05 21%
Secuencia 06 61%
Secuencia 08 47%
Secuencia 09 16%

Secuencia 11 48%
Secuencia 12 27%
Secuencia 13 22%
Secuencia 14 11,1%
Secuencia 15 22%

Secuencia 17 9%
Secuencia 18 31% / 38%
Secuencia 19 63%
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