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Resumen

El presente trabajo de investigacion es una sintesis del modo en que se puede crear un cancionero
infantil basado en ritmos tradicionales de la zona andina y llanera colombiana como un recurso
didactico que pueda aportar al desarrollo coral inicial en la ciudad de Yopal del departamento de

Casanare (Colombia).

De esta forma, esta propuesta tiene como fundamento metodoldgico el programa basico de direc-
cion de coros infantiles, la adaptacién del método Kodaly en Colombia, los ritmos tradicionales del
piedemonte llanero y el contexto sociocultural de la region, a la vez se recurre a diversas elabora-
ciones de cancioneros musicales en otros contextos culturales del &mbito local y latinoamericano

donde se involucren las musicas autéctonas.

El documento también recoge las reflexiones a partir de un formato de entrevista, sobre los proce-
sos corales a nivel local y las problematicas del repertorio disefiado para la poblacidén infantil en
musicas tradicionales de la regién andina y llanera; los entrevistados fueron dos docentes del area
de musica, referentes de proceso coral y musical de la ciudad, y un gestor cultural, compositor y

coordinador de un programa de musica tradicional llanera en la ciudad de Yopal.

El cancionero se resume en 20 obras corales que contienen un repertorio disefiado para voces igua-
les de nifios y nifias en edades entre los 4 afios hasta los 13 o0 14 afios, dividido por una secuencia
gue incluye 5 obras al unisono para nifios de preescolar, 5 obras para unisono para nifios entre los
ocho y trece afios, dos obras al unisono con ostinato, dos quodlibet, dos canones, dos obras a dos

voces y dos obras a tres voces.

Palabras clave: Cancionero, musica tradicional, ritmos, coro infantil.

“unirR



Cantos del piedemonte

Abstract

This research work synthesizes how a children’s songbook may be created, based on traditional
music styles from the Andean and Eastern Plain regions of Colombia, as a didactical resource that
will contribute to the initial choral development in the City of Yopal, in Casanare department (Co-

lombia).

In this way, this work has as its methodological foundation the basic program of Children’s Choirs
Conducting, the adaptation for Colombia of the Kodaly’s method, the traditional music styles of the
Colombian plainland’s foothills and the sociocultural context of the region, as well as it uses diverse
elaborations of songbooks from other cultural contexts in the local and the Latin-American con-
texts where vernacular music is involved.

This document gathers reflections in an interview fashion, about the choral processes in the local
framework and the different issues that arise in the repertoire designed for the children population
using traditional music from the Andean and Eastern Plain regions; the interviewees are two music
teachers who are a reference of a choral and musical processes in the city, and a culture manager,
composer and leader of a plainland’s traditional music program in the city of Yopal.

The songbook summarizes twenty choral works containing a repertoire designed for equal voices of
children between four and thirteen or fourteen years old, divided into a sequence starting with 5
unison pieces for pre-school children, 5 unison pieces for children between eight and thirteen years
old, two unison pieces with ostinato, two quodlibet, two canons, two pieces for two voices and two
pieces for three voices.

Keywords: Songbook, traditional music, music styles, children’s choir.
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1. Introduccidon

Uno de los recursos de formacién musical inicial méas utilizada por docentes y profesores del &rea
educativa en todo el mundo es el canto, ya que permite una mayor inclusion de los nifios y nifias;
contrario a otros modelos pedagdgicos musicales que requieren un complemento instrumental,
éste solo necesita la voz.

En el caso particular de la ciudad de Yopal departamento de Casanare (Colombia) hay una carencia
tantos de procesos corales significativos asi como de repertorios didacticos que contribuyan a la
formacidn del canto inicial, siendo vital generar un recurso musical del contexto tradicional como
herramienta que nutra los distintos procesos de alfabetizacion.

El fortalecimiento de las raices culturales es uno de los componentes que integran el presente tra-
bajo y como lo propuso Zoltan Kodély ( Kodaly citado en Zuleta, 2008) a partir de las musicas tra-
dicionales y del contexto cultural donde se desarrolle un individuo la ensefianza musical serad més
asequible pues es su lengua materna; por ello se plantea a partir de varios ritmos tradicionales de la
musica andina y llanera colombianas crear un repertorio original para un proceso de ensefianza
inicial de canto coral, teniendo como base la secuencia planteada por Alejandro Zuleta (2004 y
2008) en el programa basico de direccion de coros infantiles y la propuesta pedagdgica de la adap-
tacion del método Kodaly en Colombia.

Al dar prioridad a los procesos iniciales de formacion coral el contenido textual de las obras y re-
pertorio es infantil, teniendo como base ideas y sugerencias del contexto social y cultural de la re-
gion.

La propuesta de creacién de un cancionero infantil basado en ritmos tradicionales de la zona andi-
na y llanera colombiana puede ser un referente para que otros investigadores desarrollen nuevas
lineas de profundizacién, asi como un modelo que consiga generar un acercamiento a la mudsica a

través del canto coral en nifios y nifias de otros partes del mundo.
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1.1 Justificacion y problema

Los llanos orientales colombianos son una regién donde algunas raices culturales alin permanecen
vivas; todavia se puede reconocer el llanero raizal que vive sus costumbres y tradiciones, en ciertos
contextos rurales todavia se convive con el canto del cabrestero para llevar el ganado de un sitio a
otro, o en el arrullo para que se duerma el nifio y el ternero, asi como la musica criolla que se baila
en los festivales; sin embargo los distintos procesos de transculturacion han llevado que muchas
tradiciones se vuelvan silenciosas en el devenir de pueblos y en el caso de los nifios se vuelvan des-

conocidas.

Al realizar un acercamiento a la ensefianza musical en nivel inicial a partir del canto coral en la
ciudad de Yopal departamento de Casanare (Colombia) a través de conversaciones, encuentros y
entrevistas con estudiantes y docentes del area, se encontr6 una carencia significativa de estos pro-
cesos, tan solo las instituciones educativas que incluyen en sus programas y curriculos la musica
como asignatura proponen una aproximacion al canto; esta necesidad sustenta la propuesta de
crear inicialmente un cancionero que pueda generar un entorno donde los nifios y nifias puedan

tener una alfabetizacién musical desde el ambito coral partiendo de los ritmos tradicionales.

Todos los nifios deben aprender primero su lengua materna musical y por esta via acceder
al lenguaje universal de la musica, Acceder a lo Gltimo sin el conocimiento de su lengua ma-
terna, es equivocar el verdadero valor pedagdgico de la musica: educarse como persona
(Kodaly, citado en Pascual, 2002, p. 122)

El desarrollo metodoldgico del proceso creativo del cancionero tendra como sustento la secuencia
planteada por Alejandro Zuleta en la propuesta pedagogica de la adaptacién del método Kodaly en
Colombia ya que contiene la esencia del método y la adaptacién a Colombia; ademas podria tomar-
se como elemento de cohesidn por sus recursos pedagdgicos.

El repertorio del cancionero posee como principal objetivo favorecer los procesos iniciales de for-

macion ya que son la semilla que por el momento necesita cultivarse en esta region.
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1.2 Objetivos del TFM

1.2.1 Objetivo General

Componer un cancionero infantil para nivel inicial de formacion coral basado en ritmos de la zona

andinay llanera colombiana.

1.2.2 Objetivos Especificos

1. Identificar los cancioneros infantiles méas sobresalientes a nivel nacional y latinoamericano.
2. ldentificar las herramientas metodolégicas para la construccion del cancionero.
3. Establecer la secuencia para la organizacion de las obras.

4. Registrar las opiniones de tres docentes de musica locales sobre la propuesta de composi-

cion del cancionero.

-ul'liR 10
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2.Marco Teodrico

2.1 Laimportanciade lavozy el proceso inicial del canto

Una de las herramientas que posee el ser humano para su interaccion y proceso de la comunicacion
es la voz, pues ejerce un vinculo de integracion desde el nucleo familiar a contextos sociales parti-
culares y cuando esta se asocia al desarrollo del canto tiene un poder de expresion Unico, capaz de
transmitir ideas y sentimientos con la palabra cantada.

El desarrollo sonoro en los nifios se da desde muy temprana edad, quizas exista una relacion desde
gue escuchan la voz de su madre en el vientre; esta relacion del nifio y su medio va propiciando el
desarrollo de habla hacia los 2 a 3 afios de edad y el canto se hace participe en la estimulacién y

gjercitacion del aparato fonador:

Entre los factores que mas influyen en el desarrollo musical de la etapa de O a 3 afios, el
mas significativo es la atmosfera musical circundante, ya que el nifio imita las actitudes de
su entorno: canciones que le cantan, juegos musicales en los que participa, musicas que es-
cucha, ruidos de la casa, etc. (Aznarez, 1992, citado en Pascual, 2002, p. 33).

A partir de los 3 afios con el progreso del habla, se puede contemplar un desarrollo musical en fun-
cion de la voz cantada, siendo vital un ejercicio didactico entorno al juego donde las rondas y can-
ciones cortas deben ser la parte esencial de las actividades y sesiones de la clase: “Para que una
educacion musical pueda ser eficaz es necesario cuidar las bases, las raices, desde el comienzo”

(Willems, 1968, p. 11). Muy ilustrativas son también estas palabras:

Para Willems, la cancién es el elemento sincrético musical por excelencia, ya que contiene
todos los elementos musicales: ritmicos (duracién, ritmo real, tempo, division, primer
tiempo, métrica); melddicos (altura, intervalica, linea melddica, arpegios, tonalidad); armo-
nicos (tonalidad, acordes, funciones tonales) , expresivos (timbrica, dinamica, agdgica, ca-
racter, fraseo), los cuales constituyen una base fundamental para los diferentes procesos y
desarrollos musicales, desde la experiencia sensorial hasta el manejo del solfeo, con énfasis
en la audicién interior, la entonacion, el reconocimiento y el manejo de la intervalicas, los
arpegios y los acordes. (Mendoza, 2015, p. 51)

A partir de esta edad el educador musical tiene al servicio la voz como instrumento, siendo vital

corresponder con las diferentes etapas del desarrollo vocal y el respectivo uso del repertorio.

11
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2.2 Caracteristicas de las voces de los nifnos

Es indispensable reconocer las particularidades de las voces infantiles (tanto de sus rangos y tesitu-
ras asi como de la caracterizacion de obras y repertorio) para poder identificar los distintos rudi-
mentos.

Se ha denominado “voz blanca” a la caracteristica de la voz infantil en edades entre los 6 y los 13

anos, y esta definido basicamente por la fisionomia y desarrollo del tracto laringeo:

La voz de un nifio, cuyos pliegues vocales miden de 5 a 12 mm, es mas aguda que la de una
mujer, con pliegues vocales de 14 a 18 mm, que a su vez es mas aguda que la voz de un
hombre, cuyos pliegues vocales miden de 18 a 25 mm (Le Huche y Allali, 1993, citado en
Hernéandez, 2009, p. 43)

“El tracto vocal de los nifios y los adolescentes no es tan largo como el de los adultos, por lo cual no
produce un sonido vocal tan rico y resonante, sin que esto signifique que las voces jovenes deban
ser débiles y sin vida” (Pifieros, 2003, p. 94), por ello es importante reconocer los diferentes mo-
mentos del desarrollo natural de las voces en los nifios, para consolidar un trabajo coral, y asi mis-
mo para el proceso de seleccidén de un repertorio.

Tomando como referente la propuesta del programa bésico de direccién de coros infantiles del mi-
nisterio de cultura de Colombia (Zuleta, 2004, p, 99) sobre las particularidades presentadas en el

contexto nacional en cuanto al desarrollo coral, el autor propone una clasificacién en tres grupos:

GRUPO |
LOS NINOS DE PREESCOLAR A 7 (8) ANOS
Pre-Coro

Caracteristicas

e Muy pocos nifios tienen afinacién exacta.

e Lamayoria no diferencian entre voz hablada y voz cantada.

¢ El movimiento corporal paralelo al canto se da en ellos naturalmente.
o Disfrutan de las fantasias e historias cantadas.

e El canturreo hace parte fundamental de su desarrollo vocal.

“.unirR 12
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GRUPO 11
LOS NINOS DE 8 a 12 (13) afios Coro Infantil

Caracteristicas 2

¢ RANGO: do! — mi? = i

©

e Algunos nifios pueden necesitar todavia hacer énfasis en la diferenciacion entre hablar y
cantar.

o Alfinalizar el primer afio de trabajo coral al unisono, la mayoria de los nifios deberian poder
afinar con exactitud.

e Con una buena nutricion vocal y muchas oportunidades de cantar, todos los nifios deberan
lograr una buena pedagogia vocal al terminar el segundo afio de trabajo coral.

e El desarrollo del lenguaje enriquece el canto. Los nifios aprenden las canciones mas rapi-
damente y su precision ritmica mejora de manera significativa.

e Aumentan su atencién hacia la afinacion exacta.

e Se establece la sensacion de tonalidad y los rudimentos del canto en armonia.

e Lavozdesarrollaclaridad y pureza, especialmente en las notas agudas.

e Seincrementa la memoria tonal y ritmica, permitiendo el aprendizaje de musica mas com-
pleja.

GRUPO 111
12 (13) ANOS EN ADELANTE
Coro Juvenil

Caracteristicas

¢ RANGO: Sol - sol2

tQ’ta

O
¢ Muchos nifios alcanzan aqui la cumbre del desarrollo vocal: voz de cabeza con timbre mas

claro y resonante, voz de pecho con sonido mas lleno.

e La madurez fisica, emocional e intelectual contribuye a lograr gran expresividad en el can-
to.

e Un mayor control del aire permite el canto de frases mas extensas y favorece el contraste

dinamico.

“uUnir 13
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La habilidad para comprender y practicar los fundamentos de diccion mejoran el sonido y la

entonacion.

e La gran energia fisica y emocional hacen posible la presentacion de un repertorio mas

complejo.

Muchos nifios son cantores independientes. Los pasajes de solistas se hacen posibles.

Al mismo tiempo que se logran unisonos hermosos, aumenta la comprension y sensacion

del canto a varias voces.

Son muy conscientes de su capacidad vocal y son capaces de juzgar su propio canto y el de
los demés. Quieren cantar bien y necesitan retos para desarrollar al maximo su potencial

vocal.

2.3 La practica coral

Una de las experiencias mas significativas del proceso vocal es el trabajo en conjunto ya que permi-
te involucrar al cantante en un espacio donde se conjuga escuchar, ensamblar y comprender la 16-
gica de la unidad de voces; ademas de la alta exigencia musical, que varia desde la interpretacion de
un complejo de obras vocales al unisono hasta obras a varias voces (incluida la infinidad de dificul-
tades técnicas que puede tener determinado repertorio), la sensibilidad vivenciada por las personas

que lo integran es uno de los factores que més preponderancia tiene:

Un coro es portador, a través de su musica, de los valores de comunidades y tiempos muy di-
versos; pero, aungque no lo logremos entender el lenguaje de sus palabras, las melodias, armo-
nias y ritmos nos traeran el perfume de viejos hechos, de luengas tradiciones, de tiempos y lu-
gares ya idos, pero que la musica vuelve a revivir y hacer nuestros. (Grau, 2005, p. 18)

El coro infantil es un espacio que propicia en el nifio el reconocimiento de su voz y la de otros como
un conjunto, a través de rutinas de trabajo aprende a escuchar, imitar y entonar a la vez de com-
prender la significacién de los gestos impartidos por el director.

Al hacer una iniciacién de un estudiante al coro es indispensable realizar una estimulacion no solo
musical sino afectiva y emocional para que el nifio interactuando con el juego, la escucha atentay la
imitacién se introduzca en la musica con amor y gratificacion; las grafias musicales, los rudimentos

del solfeo y de lectura deberan incorporarse poco a poco en un proceso inicial.

14
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En la orientacion planteada en el método Kodaly en Colombia (Zuleta, 2008, p.17) el autor sustenta

gue “Primero se canta y se hace musica; después se aprenden conscientemente sus elementos.”

Segun Zuleta (2008, p. 17) los objetivos generales del canto coral son:
e Cantar bien, al unisono y en partes.
e Escuchar y ajustar el canto al de las otras voces o al acompafiamiento.
e Interpretar una variedad de estilos.
e Aprender elementos de interpretacion.
e Desarrollar el oido interior.
e Desarrollar la memoria musical.
e Desarrollar el sentido ritmico.

e Desarrollar la técnica vocal.

El desarrollo vocal a partir del trabajo coral requiere una disciplina muy parecida a la que desarro-
llan un deportista de alto rendimiento con sus rutinas de ejercicios, ya que depende basicamente de
la ejercitacién constante para lograr buena sonoridad dentro del conjunto de voces, la importancia
de un buen director que instruya a los coristas en el manejo de la respiracién y fraseo, asi como de
ejercicios de vocalizacion que conlleven al montaje de una obra es vital a la hora de emprender la
organizacion de un coro.

2.4 Laorganizacion del repertorio

El desarrollo coral esté ligado a una secuencia pedagogica donde el repertorio debe estar acorde
tanto a las edades como al desarrollo vocal y corporal de los nifios y nifias, en el programa basico de
direccion de coros infantiles del ministerio de cultura de Colombia (Zuleta, 2004) el autor plantea
una organizacion entorno a la siguiente secuencia:

1. Unisono
Unisono con ostinato
Canciones simultaneas
Cénones

Obras a dos voces

SIS EENAN

Obras a tres voces

“.unirR B
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Este referente otorga al director de una agrupacion coral un modo de organizar sus materiales
acorde a las edades y procesos, a la vez permite de manera gradual implementar nuevos elementos

musicales en procura de un buen desarrollo musical de las agrupaciones.

A continuacion se hard una breve descripcion de cada secuencia:

Unisono

El canto al unisono tiene como significado la entonacién de una linea melédica de manera simulta-
nea por varias voces con el mismo ritmo, altura y diccidn, es la primera herramienta que utiliza el
director para desarrollar procesos musicales y aunque parezca muy simple es vital en los procesos

de iniciacion:

El canto al unisono es la base fundamental del canto coral. Asi ha sucedido histéricamente
en la musica occidental, ya que la polifonia surgié del canto llano, y asi debe ser pedagdgi-
camente cuando, de la combinacion de melodias, surja el canto a varias voces. (Zuleta, 2004
p.100)

Es importante tener en cuenta la calidad en la seleccidén de las canciones y repertorios, el director
en este proceso debe procurar que los coristas logren la voz cantada y comprendan los rudimentos
basicos como el control de la respiracién, fraseo y ortofonia, como también dependiendo las edades

y niveles musicales la iniciacion en la lectoescritura.

Unisono con ostinato

El ostinato es un motivo ritmico melddico que se repite en una obra como elemento cohesionador;
dentro del proceso coral se puede utilizar como recurso estructural, base ritmica, melddica y armé-
nica; al incluirlo dentro del repertorio al unisono va creando un habito de escucha en los coristas
permitiendo una iniciacion del canto a varias voces.

Las distintas variantes que brinda el ostinato en el trabajo vocal al unisono enriquece el proceso

coral de manera significativa ya que implica un alto nivel de escucha y disociacién ritmica

16
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Canciones simultaneas (Quodlibet)

El quodlibet es la combinacion de dos canciones o melodias independientes que tienen en comun
su estructura armonica, esta relacion permite generar canciones ricas y variadas a partir de cancio-

nes sencillas:

Las mas adecuadas para comenzar son las melodias pentatonicas, cuya métrica, ritmo, y
contorno melddico lo permitan La gran ventaja de estas melodias sobre las diatdnicas es
que no estan encasilladas dentro de un contexto armdénico que implique ténica y dominan-
te, sino que hacen parte de una armonia mas simple y estatica, permitiendo asi la aparicion
de ciertas disonancias. (Zuleta, 2004, p.103)

En la préctica inicial es necesario realizar audiciones antes de comenzar a trabajar este recurso co-
ral, ya que los coristas deben habituarse a un modelo muy cercano al canto a varias voces. El meca-
nismo para la ensefianza del quodlibet es similar a como se ensefia a una voz, o sea cancién por
cancion, siendo fundamental que el grupo aprendan todas las canciones para después integrarla al

conjunto de melodias.

canones

El canon es una forma imitativa donde (de manera progresiva) varias voces van presentandose has-
ta desarrollar una textura polifénica. “A la primera voz que entra con la melodia se le llama dux
(guia) o antecedente, y a cualquier voz imitativa, comes (comparfiera) o consecuente” (Latham,
2009, p. 276):

Si bien ensefiamos c&nones a los nifios para iniciarlos de manera sencillay amena en el can-
to polifénico, su empleo en la escuela y en la clase de iniciacion no se encuentra limitado ex-
clusivamente por ese fin. Un buen nimero de estas canciones se prestan también para el
canto al unisono por la gracia de sus letras y la naturalidad con que se encadenan sus frases
en la melodia. (Hemsy, 1967, p. 5)

Segun (Brunner, 2009) tanto en el desarrollo del quodlibet y el canon se trabajan dividiendo el

COro en grupos y no en voces.
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Obras a dos voces

Correspondiente a la secuencia, el trabajo a dos voces incursiona en la textura homofénica y poli-
fonica donde hay una independencia del movimiento de las voces.

Es importante que los coristas comprendan la l6gica de cada secuencia diferenciado el modo en que
se interpreta el quodlibet, el canon y las obras a varias voces, segun (Briinner, 2009).También es
vital que en la metodologia, el director tenga en cuenta que mientras el canon y el quodlibet se tra-
baja por grupos, en las obras a varias voces se trabaja por cuerdas de voces. En esta etapa el corista
debe tener un nivel de solfeo basico adecuado que le permita reconocer la grafia y asi tener un apo-
yo visual de las obras y repertorio.

Obras a tres voces

Es el climax del repertorio en la iniciacién coral, donde los nifios y nifias han pasado por los filtros
de la secuencia, en este proceso es importante que el director distribuya las voces acorde al registro

y tesitura de cada corista para logra una buena afinacion en el montaje de las obras y repertorio:

Cantar canciones a tres 0 méas voces no debe ofrecer ninguna dificultad adicional a un coro
de nifios que ha cantado canciones a dos voces con diferentes texturas, canones y canciones
simultaneas, con o sin ostinatos agregados. (Zuleta, 2004, p.108)

2.5 EIl cancionero musical

El cancionero es uno de los recursos musicales que permite organizar de manera activa un conjun-
to de obras y canciones, facilitando la busqueda de la persona que consulta; en algunos casos se
conoce como antologia y existen un sinnimero de recopilaciones no solo musicales si no literarias,
cinematografias, entre otras.

Existen muchos ejemplos de compositores, pedagogos e investigadores que han recopilado y crea-
do varios cancioneros con el fin de dar a conocer repertorios que involucran la musica tradicional

de sus pueblos:

El hecho folklérico es siempre el producto de un medio socio-cultural que envuelve al crea-
dor y le proporciona un marco de referencia: éste toma de su entorno las pautas literarias,
ritmicas, melddicas, formales, etc. que constituyen un lenguaje aceptado por la comunidad,
y que le permitiran desarrollar su creatividad. (Del Carmen, 1991, p. 13)
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En muchos casos ha servido como herramienta de la etnomusicologia para la organizacion de los

materiales recogidos, permitiendo plasmar los rasgos que a través de los cantos tradicionales los

pueblos han trasmitido a sus comunidades, asi como de reconocer los distintos procesos de trans-

culturacion de una sociedad.

Se puede citar un ejemplo donde converge la relacion entre las musicas de una region y un proceso

de recopilacion en el cancionero popular vasco (De Azkue, 1990) donde el autor recoge no solo el
trabajo musical si no un recuento de la historia de la musica, su posible origen y el proceso de
transculturacién, en este caso mencionando el entramado cultural entre lo vasco, germano y celta,

al encontrar una melodia popular alemana cantada a viva voz durante la primera guerra carlista.
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Figura 1. Don Carlos ha empefiado su real palabra: que quiere guardar el fuero Vasco. (De
Azkue, 1990, p. 8)

Un ejemplo a nivel latinoamericano de recopilacién de cantos tradicionales que se puede circuns-

cribir en la etnomusicologia es el libro la musica folclorica de Venezuela (Ramaén, 1969) donde se

encuentran una variedad de piezas que recogen las diversas préacticas del canto de este pais.
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Figura 2. Canto de arrullo de la localidad de isla de Margarita. (Ramén, 1969, p. 15)

2.5.1 El cancionero musical infantil

El cancionero musical infantil surge como un elemento pedagégico orientado al desarrollo de pro-
cesos de alfabetizacién musical a través de la ronda y la cancién, permitiendo organizar y sintetizar
de manera clara los diferentes rudimentos de estos materiales. Cabe resaltar que en la mayoria de
los casos recopilan los cantos tradicionales a modo de salvaguardarlos; tal y como explica en su
prologo Montoya (1975):

¢Seré pecar de optimismo confiar en que nuestra cultura dejard muchas fuentes? Con elloy
con la seguridad de que el hombre, casi ya interplanetario, seguira teniendo el rio, el mar, la
montafia y la llanura, y en ellos una cafia hueca y quince minutos de soledad sonora, se
puede afirmar que continuara la melodia de su paso por la Tierra.

2.5.2El cancionero musical en Latinoamérica

En el caso de Latinoamérica existen varios cancioneros que han cultivado el canto infantil y se han
convertido en recurso vital dentro del panorama pedagégico coral. A continuacion se citan varias
recopilaciones de cancioneros latinoamericanos que ha tenido gran influencia en el desarrollo cul-

tural de la cancién y los procesos corales en el &mbito infantil.
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Un primer ejemplo de cancioneros pioneros en la compilacion de rondas y canto infantiles es can-
ten sefiores cantores (Hemsy y Graetzer, 1987) donde se encuentran rondas y canciones tradiciona-

les de argentina:

Con Willems habiamos profundizado en el sujeto de la educacion (en la personalidad del
nifio y en la psicologia del principiante); con Kodaly, en cambio, aprendimos a valorar el
folclore, objeto imprescindible de la educacién musical. Entre los afios 1963 y 1967 se publi-
caron los cancioneros Canten sefiores cantores y Canten sefiores cantores de Ameérica, que
realicé en colaboracion con el distinguido compositor y pedagogo Guillermo Graetzer (Aus-
tria-Argentina, 1914-1993). (Hemsy, 2004, p. 77)

Otra evidencia del desarrollo de la cancion infantil fue el cancionero de Maria Elena Walsh quien
con mucha creatividad desarrollo sus canciones y rondas infantiles, generando una identidad hacia
las musicas tradicionales en los nifios y jovenes no solo en Argentina sino en toda Latinoamérica; la
riqueza textual y los contenidos de sus composiciones aln esta vigentes, siendo patrimonio de la

pedagogia musical de los hispanoparlantes:

Las canciones de Maria Elena Walsh modelaron la subjetividad de la nifiez argentina de la
edad de Mafalda con ritmos y melodias, rimas ingeniosas, imégenes desopilantes; apelacién
a un bestiario tan nuevo como familiar y a un humor sutil muchas veces absurdo. Aquél
cancionero sigue sonando hoy en nuestra memoria auditiva como lo que realmente fue: la
banda sonora de un momento de nuestra historia. [...] Mientras Mafalda volvia loco a su
papa [...] el Reino del revés de la Walsh fue la cancién de cuna de toda una generacion que
ya no heredaria la musica de sus padres (Pujol, citado en Barroso, 2013).

Otro ejemplo es el cancionero de Luis Pescetti: No quiero ir a dormir (Pescetti, 2008) que recoge
una gran cantidad de canciones infantiles latinoamericanas y canciones propias, y aunque no po-
seen una elaboracién basada en la grafia musical, se apoya en los videos y audios que tiene en su

pagina web:

Siempre conservé la sospecha de que podia hacerse un hermoso repertorio para un show de
canto comunitario. Son canciones ligadas a la infancia, a lo juglaresco, picaras o ingenuas,
para cantar en grupo. (p. 7).

Una compilacion que agrupa canciones populares en Venezuela y que brinda la oportunidad de
reconocer la diversidad de ritmos en esta region es el cancionero: 100 canciones venezolanas (Pe-
fiin, 1991) donde el autor a pesar de encontrar distintos problemas en la oralidad de varios textos y
reversiones de las melodias y acompafiamientos, procura evidenciar un material de gran elabora-

cion y ante todo préactico para la consulta.
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El cancionero venezolano, aunque hunde sus raices en el periodo colonial, sin embargo,
configura su acriollizacion sobre todo o partir de la mitad del siglo XIX. Las ultimas décadas
del siglo XIX y comienzos del XX, son especialmente fecundas para la cancién en boca de
serenateros con cuatro y guitarra, tiple o bandola en los noches claros de luna y en los mati-
nés de domingo o retretas vespertinas de nuestras bandas, recostadas al frescor de som-
breados arboles por plazos de pueblos y ciudades. (Pefiin, 1991, p. 5)

Cabe nombrar el trabajo creativo en la composicién coral de Venezuela con la figura de Modesta
Bor, quien dedicé parte de su vida al desarrollo musical a través del canto; en el libro Obra coral
original de Modesta Bor (Bor, 2012) se recopilan arreglos y canciones tanto para coro mixto a va-

rias voces asi como material de coro infantil:

Una obra que abarca toda una vida dedicada no sélo a la creacién de obras fundamentales
en el repertorio coral venezolano sino también a la exaltacion de los mas altos y nobles valo-
res del ser humano, plasmados éstos en la seleccion de los textos que conforman el discurso
poético de sus composiciones.(p. 7).

2.5.3El cancionero musical en Colombia

La historia de la educacién musical de Colombia al igual que en toda Latinoamérica esta ligada al
proceso de transculturacion generada por la conquista. La diferencia entre lo culto (musica traida
de europea) y lo folclérico (musica indigena, de influencia africana y criolla) se mantuvo en Colom-
bia durante mas de dos siglos; la generacién de musicos académicos de esta época en su mayoria

menosprecio sus raices, imposibilitando un desarrollo temprano de las musicas tradicionales:

Como reminiscencia de la secular separacién entre musica culta y folclérica que se dio en
toda América Latina, se observa que en esta vasta region americana no ha habido una com-
pleta aceptacion académica y universitaria del estudio de las musicas populares y folklori-
cas, es decir, tanto las tradicionales como las nuevas musicas urbanas (Ochoa, citado en
Quiles y Soler, 2010, p. 294).

Para hablar de procesos de formacion musical y de recursos pedagdgicos basados en musicas tradi-
cionales no podria dejar de recordarse un detalle: no fue sino después de la segunda mitad del siglo
XX (con la creacion del Conservatorio Nacional de Musica de la Universidad Nacional) cuando se

dio un espacio para el estudio de éstas:

En Colombia, hay que esperar a los afios 50 para encontrar una produccion escrita de cierta
significacion en la linea de los estudios musicales y hasta 1959 para que esta concepcion de
la cultura popular se concrete en un "Centro de Estudios Folkléricos y Musicales". (Mifiana,
2000, p. 4)
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En cuanto a los procesos pedagdgicos entorno al canto coral infantil en musicas tradicionales solo
hacia finales del siglo XX se empiezan a reconocer algunos cantos tradicionales como herramienta
en la ensefianza musical; éstos se complementaron con posteriores recopilaciones hechas por va-

rias fundaciones, profesores e investigadores:

Son de destacar en este campo los trabajos de Pilar Posada, Oscar Vahos, Olga Lucia Jimé-
nez, la Fundacién Nueva Cultura, La Mision Alemana, la revista A Contratiempo y el Minis-
terio de Cultura. Hay trabajos musicoldgicos excepcionales como el de George List sobre la
musica de Evitar (Bolivar) y el de Gisela Beutler acerca del romance espafiol en Colombia al
tiempo con otros sorprendentes por su antiguedad y la magnitud de su esfuerzo, como el de
las Tonadas Tipicas Campesinas de Benigno Gutiérrez. y el estudio inédito de dichas can-
ciones realizado por Carlos Mifiana, quien gentilmente nos lo ha facilitado. (Zuleta, 2009, p.
3)

A continuacion se nombran algunas recopilaciones que han sido relevantes en el trabajo coral in-
fantil en Colombia y que son elementos pedagdgicos que han sido utilizados por docentes e institu-
ciones en las préacticas musicales.

EL Ministerio de Cultura de Colombia a través del plan nacional de musicas para convivencia, ha
desarrollado diferentes materiales y cartillas de apoyo a las practicas musicales en todo el pais; en
el &mbito coral existen varias publicaciones entorno a las herramientas fundamentales para el

desarrollo coral:

Desde el afio de 1999, el Area de Musica del Ministerio de Cultura disefi6 e implemento el
Proyecto de Coros Escolares como experiencia Piloto en los departamentos de Valle, Mag-
dalena y Cundinamarca. El proceso formativo del Proyecto priorizé las areas de Direccidn
Coral, Pedagogia Vocal y Adaptacion y Arreglo de Repertorio, las cuales se desarrollaron a
través de talleres, visitas de seguimiento y elaboracion de un material pedagdgico. Alejandro
Zuleta, Maria Olga Pifieros y Jesus Alberto Rey, fueron los asesores de las respectivas areas
mencionadas, y tuvieron bajo su responsabilidad la estructuracién académica y la experi-
mentacion del Proyecto, asi como la elaboracién del material pedagégico de su area. (Zule-
ta, 2004, p. 8)

Entorno a los cancioneros se cita inicialmente el Programa bésico de direccidn de coros infantiles.
(Zuleta, 2004) donde se encuentran contenidos referidos a la direccidon y la pedagogia asi como de
una antologia de canciones por ciclos, en donde el autor ha plasmado la idea fundamental de la
secuencia pedagogica ampliada posteriormente en su investigaciéon sobre el método Kodaly y la
adaptacion en Colombia.

La Antologia Kodaly colombiana (Zuleta, 2009) y Antologia Kodaly colombiana Il (Zuleta, 2014)
son dos recopilaciones que dan continuidad a la propuesta de investigacion del método Kodaly en

Colombia; quizas sea el material que en la actualidad ha desarrollado con mayor amplitud una se-
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cuencia por niveles, permitiendo que muchos docentes, maestros e instituciones tengan un mate-

rial imprescindible para el desarrollo musical coral:

Si bien la primera recopilacién fue suficiente para plantear la propuesta inicial de adapta-
cion del método, se necesitaba, y se necesita aun, un grupo mucho mayor de material musi-
cal tradicional a partir del cual se pueda aprender a cantar, leer, escribir y analizar musica.
Aunque en la primera recopilacién se incluyeron canciones infantiles de contenidos melodi-
cos diversos, hubo un enfoque intencional hacia la busqueda de canciones pentatonicas con
ritmos de negras y corcheas. Estas, segun la experiencia del Método Kodaly en otras latitu-
des, deberian resultar mas faciles de cantar para los nifios que se inician en la musica. La
experiencia del autor y de muchos de sus colegas y discipulos ha demostrado que, si bien es-
to es cierto, no es la Unica posibilidad ni se obtienen siempre los mejores resultados. (Zule-
ta, 2013, p. 23)

Dentro de esta propuesta cabe resaltar la presentacion de la metodologia para recopilacién, evalua-
cion, audicion y transcripcion de los materiales, asi como las innovaciones pedagégicas al ofrecer
las un analisis de la variables para el montaje de las obras; esta secuencia tiene un formato Kodaly
creado por el grupo de investigacion donde se describen las caracteristicas melddicas, ritmicas,
funcion de la obras acorde al nivel, el género, la forma, el origen y la fuente; estas recopilaciones
representan un baluarte de canciones de musica tradicional y han dado cimientos para que investi-
gadores y compositores de musica infantil continien ampliando el panorama musical coral.

Temas En Cantados cancionero para nifios y jovenes es otra publicacion del Ministerio de Cultura
que agrupa canciones y repertorio vocal con ritmos tradicionales de Colombia asi como canciones
urbanas, musica coral y juegos musicales “Temas En cantados es en definitiva un material perti-
nente que ofrece soporte musical y pedagdgico a los procesos de formacion y practica musical en
general y en las escuelas municipales de musica en particular.” (Plan nacional de musica para la
convivencia, 2014, p. 4).

Otro texto pedagdgico donde se encuentra una buena cantidad de canciones, rondas y juegos infan-
tiles musicales de Colombia es Para que la ronda ronde, el canto cante y el juego juegue (Guerra,
2000), la compilacién posee ademas del repertorio, las explicaciones didacticas para el desarrollo
de cada una de las piezas: “En las tradiciones colombianas hay infinidad de cantos, juegos, retahi-
las, adivinanzas, mentiras, trabalenguas, etc. etc; que bien sean utilizados como “ayudas” pedagégi-
cas, o simplemente como lo que son: tradiciones, se desconocen 0 conocen parcialmente.” (Guerra,
2000, p. 15)

Para cerrar este apartado de ejemplos de cancioneros en Colombia se cita el libro Nuevos Cantos
infantiles colombianos (Pifieros y Lozano, 2009) donde se encuentra un repertorio original dise-
flado para coro; este integra canciones al unisono y a varias voces, asi como una gran variedad de
ritmos de toda Colombia:

24

“unirR



Cantos del piedemonte

Con este trabajo hemos querido hacer un cancionero con repertorio coral infantil basado en
aires y ritmos tradicionales de las distintas regiones de Colombia, utilizando un lenguaje
contemporaneo y, al mismo tiempo, asequible tanto para los directores como para los inte-
grantes de los coros del pais a los cuales esta dirigido. (Pifieros y Lozano, 2009, p. 3)

2.6 Ritmos tradicionales de la zona andinay Llanera Colombiana

La gran variedad de ritmos que posee Colombia es sorprendente, quizas por los procesos de mesti-
zaje y transculturacion de tantos siglos cultivandose en diferentes regiones, ademas de la incidencia

geografica que enmarca las distintas costumbres y culturas.

2.6.1Ritmos tradicionales de la zona andina

En el caso particular de la region andina existen varios ritmos que se han sido cultivados por gene-

raciones de musicos y pedagogos a través de festivales y concursos.

Bambuco

El bambuco es un ritmo tradicional con una métrica en 6/8 0 en 3/4 y una acentuacion poli-

ritmica; durante la época nacionalista gener6 una identidad como emblema nacional:

Los documentos muestran que el bambuco como tal (es decir una musica que la gente lla-
maba y reconocia como "bambuco” y que la bailaba en pareja suelta) es un fenébmeno de
comienzos del siglo XIX, que "aparece" en el Gran Cauca y se dispersa rapidamente por el
sur incluso probablemente hasta Peru siguiendo la Campafia Libertadora y por el norte a
través de las riberas del Cauca y del Magdalena, convirtiéndose, en menos de 50 afios, en
musica y danza “nacional” (Mifiana, 1997, p.8)
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Figura 3. Fragmento del Bambuco Aguita alegre de Gustavo A. Rengifo (Plan nacional de mu-

sica para la convivencia, 2014, p. 10)

Guabina

Segun Abadia (1997) en Colombia el ritmo de Guabina tiene dos connotaciones; la primera que

corresponde a un pieza con estructuras ritmicas, melddicas y formales en toda la zona andina (en

particular los departamentos de Tolima, Huila, Boyacd y Cundinamarca) y la segunda la guabina

velefia que esta compuesta fundamentalmente por la copla folclérica a capella, la parte instrumen-

tal independiente del canto (instrumentos percutidos y ritmo-armaénicos) y en algunos casos con la

presencia de la danza, todo en una sincronia con el mensaje de los textos ( municipio de Vélez, San-

tander y regiones comarcanas).
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Figura 4. Guabina Al sonar de mi tiple (Zuleta, 2004)

Pasillo

Este ritmo presenta una ascendencia marcada por el vals de tradicién europea y se consolidé como

un aire nacional en los salones de baile del siglo XIX, tiene una métrica de 3/4 y dos variantes de
tiempo (lento y rapido).
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Figura 5. Fragmento del pasillo-canon a tres En Bogota (Pifiero y Lozano, 2009, p 25)
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Torbellino
Es un ritmo que posee una estructura armonica fija de tonica, subdominante y dominante en 3/4,

que es caracteristico del altiplano cundiboyacense:

La intromision hispana basada en el poderio economico de la conquista colonial deja im-
presas en las manifestaciones musicales las secuelas de la dominacién. El sistema armanico
de los torbellinos [1/1/1V/V+7] o [1/1V/\V//7/V7] de los corridos para citar algunos basados en
la armonia y la escalistica desarrollada en Europa de la época, es muestra clara de la in-
fluencia y la dominacion de la cultura opresora sobre las culturas indigenas. (Sossa, 1989, p.

52)
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Figura 6. Torbellino Coplas de Cundinamarca y Boyacéa (Zuleta, 2009)

Vals
Al igual que el pasillo tiene una procedencia de los ritmos europeos de los salones de baile, en el
contexto vocal colombiano tiene gran importancia ya que existe un amplio repertorio basado en

este ritmo.
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Figura 7. Vals Vamos a cantar (Pifiero y Lozano, 2009, p. 30)

2.6.2 Ritmos tradicionales de la zona Llanera

Las musicas tradicionales de la regién llanera colombiana pertenecen a la familia del joro-
po, que es la denominacion del conjunto de tradiciones y costumbre de los llanos orientales
colombo-venezolanos; dentro del componente musical de esta cultura existen una gran di-

versidad de ritmos de los cuales se toman algunos como base para la presente propuesta.

La consolidacién del “joropo” en las estructuras de sus variantes ocurre en la gran extension
de la llanura conexa con las ciudades dominantes del altiplano y costa Venezolana. La llanu-
ra colombiana hace eco a su desarrollo tardiamente dado que es un territorio desarticulado
de los centros administrativos, sociales y culturales de Colombia, y sus habitantes hacen
comun con los Venezolanos, ya que en distintas épocas han sido un solo territorio. (Diaz,
2000, p.156)

Segun Monroy (2010) Samuel Bedoya Sanchez fue quien desarrollé una clasificacién de las estruc-
turas del joropo a partir de las relaciones, armonicas, melddicas, acentuales y de forma, propo-

niendo dos grandes ramas:
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Tabla 1. Componentes genéricos del joropo

¢ Estructuras Cerradas: Golpes
e Tonadas
e Cantos de trabajo

e Estructuras Abiertas: Pasajes

(Diaz, 2000, p. 170)

Las estructuras cerradas siguen un esquema formal basado en su base arménica, los intérpretes en
su mayoria se fundamentan en una frase musical de oido y realizan variaciones e improvisaciones
para el desarrollo ritmico-melédico, son de gran utilidad en el canto y contrapunteo, a continua-

cion abordaremos algunos ritmos que tienen esta estructura.

Canto de ordeino

Los cantos de ordefio hacen parte de los cantos de trabajo de llano donde el campesino crea un
vinculo con los animales con el fin de amansar y volver mas noble al animal para facilitar el ordefio,
por lo general se cantan a capella; el Ministerio de Cultura a través de la Resolucién 0054 de 2014
los incluyeron en la lista de patrimonio inmaterial de la nacién con la finalidad de protegerlos y

promoverlos.
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Figura 8. Canto de ordefio (Ramaon, 1969, p. 25)

Tonada

“La tonada es un golpe de movimiento suave, moderado, propio para la melodia romantica y el
poema llanero”. (Diaz, 2000, p. 197). Al ser un ritmo de tempo lento permite resaltar las dinamicas
y articulaciones, este posee una estructura armoénica muy parecida a la del torbellino de la zona
andina (1/1V/V7).

Figura 9. Fragmento de la Tonada Campesina de Simoén Diaz (Zuleta, 2014, p 72)

Ll
UNIVERSIDAD
INTERNACIGNAL
DE LA RIDJA



Cantos del piedemonte

Gavan

El gavan es un ritmo con armonia basada en (1/1//V+/ V) que se interpreta en el modo mayor y
menor:

En el gavéan se tipifican los motivos o frases relativamente cortas de cuatro compases, como
las figuras mas elementales en el joropo. Esta condicion aparenta cierta sencillez en su
construccion, aunque el intérprete experimentado hace gala de mucha improvisacién y gran
imaginacion, al ir elaborando una complicada trama de variaciones o interposicion de moti-
vos sobre la plataforma armaonica de la Ténica y la dominante. (Diaz, 2000, p. 191).

0 1 | . |
-2 911 | I I | | I 5 | 1 i |
I é* gl . & | | = 1 N | & || QO |
I [ 1 1] o g = | & i |
o o L/ | | d =| - e I/ | i |
S, r— 4
P& - ja-ro no soy me lla-man ga - vdn
Al pa-rran - do voy a con-tra - pun-tear.
H | | A N |
| " 4 % IAY | 1V T | N T 1 ]
I:@ || | | | | ] | o 1 n 1
o I — [ [ Yy |
po - bre mi ga - vdn se per-dié en el mo - ri-chd
3
| | " I |
| " i | I [ I | I L N | 1 i |
I ég ¥ 2 i Ty | ¥ 2 I L, 11 I ] I || Il |
P.N [t o PN | [t o | & | | &7« i |
IF” é I D d et d 1 i |
3
un ga - vdn de no-che fue_a pa - sear.

Figura 10. Fragmento de Gavan (Zuleta, 2014, p 72)

Perro de agua

En el acervo cultural se le dice “perro de agua” a la nutria de rio (Pteronura brasilensis), es un rit-
mo que tiene un esquema arménico de 1IV/1/V:/1.
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Perro de agua

Golpe Tracional llanero
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Figura 11. Fragmento Perro de Agua (Colén, 2015, p. 42)

Los caracoles

Este ritmo tiene una estructura armoénica dividida en dos frases musicales en los grados 1/V7 de los

cuales se derivan progresiones para el desarrollo ritmico-melddico.

Los caracoles

Golpe Tracional llanero
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Figura 12. Fragmento Los Caracoles (Coldn, 2015, p. 44)
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Zumba que zumba
Este tiene ritmo tiene una estructura arménica mas compleja dotando de mayor desarrollo mel4di-

co su composicién, por lo general se interpreta a tempo rapido.

ZUMBA QUE ZUMBA
Rec.: Francisco Carrefio
MCDE RADO ‘
_ Em B7 Em
3 Ll St o g
L 3 ) 1 2 |-| [ '"‘L___‘_f_._ '_“i _"L_Jr J f
| Vi I 7 - °
Zum - ba que zum - ba queen Ca - ra - ca’esta - ba yo,
E Am
. . m 1 Y -'jr’__ f o — ]
5 1 1 1 — 1 _‘""""_—" 5,____'_ F L‘_ . :
s o V’ e ‘&_ R ._Ju:.-_z:y,_b__, = j&.. ——
zum - ba que zum - ba cuan - do  re-ven-tbel ca - fdn,
Figura 13. Fragmento Zumba que zumba (Pefiin, 1991, p. 66)
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3.Marco Metodoldgico (materiales y métodos)

La investigacion es de tipo experimental-creativa en una etapa inicial, ya que se pretende tomar
elementos de los ritmos tradicionales de la zona andina y llanera para la composicion de un reper-
torio coral infantil de nivel inicial. Para la organizacion del repertorio se tuvo como base la secuen-
cia planteada en el programa bésico de direccidén de coros infantiles (Zuleta, 2004), y la propuesta

pedagdgica de la adaptacion del método Kodaly en Colombia. (Zuleta, 2008).

Con estas herramientas se obtienen los elementos fundamentales para la composicién de las obras
y la organizacién por niveles del repertorio, que servira como material inicial para docentes e insti-

tuciones que involucren el canto en sus préacticas musicales.

También es indispensable recoger la opinién de varios docentes cercanos al desarrollo coral a nivel

local, para documentar sus pensamientos sobre esta propuesta.
Durante el proceso de investigacion se tendran en cuenta la siguiente organizacion:
1. Revision bibliogréafica
2. Recoleccion de textos y cancioneros infantiles de nivel inicial
3. Andlisis de la informacion
4. Revision discogréfica
5. Entrevistas

6. Composicion del cancionero
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Formato de la entrevista

Preguntas

1. ¢Reconoce procesos musicales en la ciudad de Yopal en donde el canto y el desarrollo coral
tienen incidencia?

2. Dentro las agrupaciones corales que usted reconoce en Yopal, ¢cuales considera integran
repertorio infantil basado en masicas tradicionales?
¢Qué materiales o herramientas pedagdgicas utiliza para la ensefianza del canto?
De entre las musicas tradicionales de la zona Andina y llanera ¢ha trabajado repertorio di-
sefiado especialmente para iniciacion al canto infantil?

5. ¢Cree usted que un cancionero coral infantil basado en ritmos tradicionales de la zona an-
dina y llanera colombiana, con una secuencia metodoldgica pueda resultar de ayuda en los

procesos musicales de la ciudad de Yopal?

3.1 Aportes de las entrevistas

Los entrevistados fueron dos Licenciados de educacion musical de diferentes instituciones (Lisbeth
Cedefio y Angelino Ariza) y un gestor cultural, compositor y coordinador de un programa de musi-
ca tradicional llanera (Carlos Ortegon), quienes a partir de los cuestionamientos antes sugeridos,
de manera libre y espontanea compartieron sus ideas y pensamientos.

A continuacion se hace un breve resumen de las ideas més relevantes extraidas tras la propuesta de

preguntas, si bien en el Anexo 2 se ofrecen las entrevistas integras.

1. ¢Reconoce procesos musicales en la ciudad de Yopal en donde el canto y el desarrollo coral

tienen incidencia?

Los entrevistados hicieron notoria la falta de procesos corales en la actualidad en la ciudad de Yo-
pal, y citaron algunas instituciones y colegios que tienen un acercamiento al canto partiendo de las
musicas tradicionales.

Entre los programas existentes que manejan la ensefianza del canto se nombraron los siguientes:

El programa Sembrando Joropo (convenio de la Fundaciéon Cirpa “Circulo de profesionales del
Arpa y su musica” y EQUION) donde se integran la ensefianza de las musicas tradicionales de la

region llanera y se imparten clases a nifios y nifias de localidades donde tiene incidencia la explota-
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cion del petréleo, a través de instrumentos de la region (arpa, cuatro, maracas, bandola llanera,
danza y canto llanero); Este programa tiene amplia cobertura a nivel regional llegando a varios

municipios y algunas veredas de Yopal.

Programa Musica para la reconciliacion (convenio del Ministerio de Cultura y la Fundacion Na-
cional Batuta) en donde se hace un trabajo con ensambles de iniciacion musical y procesos corales;
cuenta con material disefiado por el plan nacional de musica para la convivencia, asi como reper-
torio original para coros infantiles en diferentes niveles. La poblacion que maneja es de 140 nifios y
nifas y esta dirigido a poblacion desplazada y vulnerable.

Programa Jornada escolar complementaria del Confacasanare en donde se realiza un proceso
entorno al canto coral desde la musica tradicional llanera; este trabajo se desarrolla en una institu-
cion educativa del sector publico (Instituto educativo Centro social) donde la docente hace una se-
leccidn de nifios y nifias a partir de su calidad vocal y afinacion, para luego generar un proceso del

canto al unisono.

Se hizo remembranza a un proceso coral que desarrolld Alberto “Beco” Diaz con la coral cantaclaro,
agrupacion perteneciente a la fundacion Cirpa desde el afio 2004 hasta el 2009, en donde a partir
de musicas tradicionales de Colombia y Venezuela gener6 un proceso musical de alto nivel; lamen-
tablemente después de su muerte el grupo se disolvid, pero dejo un semillero de cantantes e intér-

pretes de instrumentos tradicionales de regién llanera colombiana.

2. Dentro las agrupaciones corales que usted reconoce en Yopal, ¢cuales considera integran

repertorio infantil basado en musicas tradicionales?

De los programas antes mencionados solamente Musica para la reconciliacion cuenta con reperto-
rio coral infantil en musicas tradicionales de Colombia disefiado por niveles; en el caso de sem-
brando Joropo tiene como base unas cartillas elaboradas por la fundacién y Cirpa y otras del Mi-
nisterio de Cultura, sobre musicas tradicionales del llano en especial para Arpa llanera, de donde
adaptan textos y melodias para el trabajo coral al unisono; también toman repertorio venezolano
como el de Simén Diaz o adaptaciones de canciones tradicionales; en el programa de jornada es-
colar complementaria de Confacasanare se toman canciones populares llaneras que tengan un

contenido textual infantil y se adaptan al montaje coral.
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3. ¢Qué materiales o herramientas pedagdgicas utiliza para la ensefianza del canto?

En el caso de Angelino Ariza trabaja canciones infantiles y rondas tradicionales, asi como de reper-
torio coral del programa basico de direccion de coros infantiles (Zuleta, 2004).
Carlos Ortegon y Lisbeth Cedefio han vinculado a sus procesos canciones del repertorio tradicional

gue tenga un contenido textual acorde para los nifios y adaptaciones de canciones venezolanas.

4. De entre las musicas tradicionales de la zona Andina y llanera ¢ha trabajado repertorio di-

sefiado especialmente para iniciacion al canto infantil?

Angelino Arizay Lisbeth Cedefio han manejado repertorio infantil de la zona Andina y algunas can-
ciones infantiles de la zona llanera, mientras que Carlos Ortegdn privilegia la masica tradicional
llanera incluyendo musica infantil de Venezuela y adaptaciones de temas tradicionales de Casana-

re.

5. ¢Cree usted que un cancionero coral infantil basado en ritmos tradicionales de la zona an-
dina y llanera colombiana, con una secuencia metodolégica pueda resultar de ayuda en los

procesos musicales de la ciudad de Yopal?

La opinién de los entrevistados develd la carencia de repertorio tradicional infantil (sobre todo en
la musica llanera colombiana), y comentaron que un cancionero pedagégico podria ser significativo

al desarrollo musical a partir del canto.

3.2 Propuesta

El repertorio del cancionero contiene en total 20 obras organizadas en una secuencia por edades y
por ciclos, basado en el planteamiento del programa basico de direccion de coros infantiles (Zuleta,
2004), y la propuesta pedagdgica de la adaptacion del método Kodéaly en Colombia. (Zuleta, 2008).

De este modo se creo el repertorio y se organizo de la siguiente manera:
I.  Cinco canciones al unisono (para los nifios de preescolar hasta los siete u ocho afios)
Il.  Cinco canciones al unisono (para nifios entre los ocho y doce o trece afios)

1. Dos canciones al unisono con ostinato
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IV. Dos Quodlibet
V.  Dos canones
V1.  Dos obras a dos voces
VII.  Dos obras a tres voces

Las obras estan planteadas como una herramienta inicial en los procesos de formacién coral, se
elabord para la ocasion un repertorio original con textos propios basado en la cultura y tradicién
popular de Yopal. La mayoria del repertorio cuenta con un acompafiamiento basico (como suge-
rencia para el montaje).

3.2.1Descripcion de las obras y repertorio

Si bien en el Anexo 3 se recogen las partituras de estas obras, a continuacion se describen breve-
mente y se advierten algunos fragmentos de interés especial.

3.2.1.1 Cinco canciones al unisono (Preescolar o coro inicial)

El mordeldn

Esta obra tiene un ritmo de Gavan en la tonalidad de Sol menor, su estructura posee forma binaria,
donde dos temas sencillos se desarrollan en arpegio y algunas notas con adornos, el acomparia-
miento sugerido en el cuatro llanero sobre los acordes de Gm y Re7 de forma basica.

T
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mfpc—rru dea. . gua pe-rro dea-gua me  mor-dis_ _teen u-na
fua pe-rro dea-pua  me- mor-dis teen u-nao
fua pe-rro dea-gua  me-mor-dis le la na
Cuatro

Figura 14. El mordelon frase inicial, fragmento compases del 1 al 4
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Juego de bambuco

Esta obra esta disefiada sobre el ritmo de bambuco en la tonalidad de Re mayor, se basada en un

juego de movimientos y el ritmo basico del acompafiamiento de la tambora.
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Figura 15. Juego de bambuco frase inicial, fragmento compases del 6 al 10

La arana trepadora

Esta pieza estd hecha sobre un ritmo de “perro de agua” en la tonalidad de Sol mayor, el tema se
desarrolla con un motivo en arpegio y algunas pequefias sincopas; esta pensada para un juego mu-
sical donde los nifios imaginan una arafia que se les puede subir. Puede complementar el trabajo
pedagdgico de escalas ascendentes y descendentes, se sugiere un acompafiamiento con guitarro
(denominacién que se le da al tiple en el llano Colombiano).
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Figura 16. La arafa trepadora frase inicial, fragmento compases del 1 al 4
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La ensalada

Esta obra esta disefiada sobre el ritmo de gavan sobre una estructura de dos partes, la primera es el
coro y la otra son los estribillos que se repiten; se sugiere un acomparamiento en guitarra mante-
niendo la estructura basica del ritmo.
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Figura 17. La ensalada estribillo, fragmento compases del 9 al 12

Los instrumentos del llano

Esta obra tiene un ritmo de gavan en la tonalidad de do mayor, la tematica se desarrolla sobre los

patrones ritmicos basicos de algunos instrumentos del llano, a través de un coro y unos estribillos.
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Figura 18. Los instrumentos del llano desarrollo, fragmento compases del 23 al 28
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3.2.1.2 Cinco canciones al unisono (nifos entre los ocho y trece
anos)

Florecita del camino

Esta obra tiene un ritmo de pasillo lento, basado en una estructura arménica de (1/11/V/1) en la
tonalidad de Mi mayor; inicia con una introduccién al piano donde aparece el motivo principal.

Florecita del camino

Pasillo Sergio A. Jiménez B.
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Figura 19. Florecita del camino introduccién, fragmento compases del 1 al 6

Luego se desarrolla el motivo en la voz y se repiten a modo de estribillo las otras partes de la can-
cion, para después llegar a la seccion de coda.
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Figura 20. Florecita del camino motivo en la voz, fragmento compases del 9 al 12
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Ay que zumba
Esta obra estd compuesta sobre el ritmo de zumba que zumba en la tonalidad de Sol menor con una

propuesta de acompafiamiento béasico de cuatro llanero, inicia con un motivo en anacrusa y posee

varias sincopas y notas de adorno.
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Figura 21. Ay que zumba frase inicial, fragmento compases del 1 al 5

Canto de lluvia
Esta pieza es un canto de ordefio que se canta a capella, tanto el ritmo como el tiempo es libre y

cada cantante dara su propio interpretacion.

,| =80 ad libitum a tempo
1)

~ accel. = | accel. a lempo o

Figura 22. Canto de lluvia frase inicial, fragmento compases del 1 al 5

Mi adivinanza
En ritmo de guabina se desarrolla esta cancidon que propone un juego de adivinanza en la tonalidad
de Re mayor, en la melodia de la voz tiene dos secciones en donde contrastan el motivo tético y en

anacrusa; se sugiere en esta propuesta el acompafiamiento para tiple y guitarra.
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Figura 23. Mi adivinanza motivos, fragmento compases del 14 al 19

Valentinay la lombriz

Esta obra se compuso en ritmo de guabina con un acompafiamiento de bandola andina y guitarra
en la tonalidad de Mi menor, tiene una estructura binaria que contrasta con la armonia; la primera
en modo menor (estrofas) y la segunda en su tono relativo mayor (coro). El acompariamiento ins-

trumental durante la obra es superlativo pues enriquece el desarrollo vocal.
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Figura 24. Valentina y la lombriz motivos, fragmento compases del 28 al 34
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3.2.1.3 Dos canciones al unisono con ostinato

Mafnanita de luna
Esta pieza estd compuesta sobre el ritmo de Caracoles en la tonalidad de Mi mayor, tiene una es-

tructura binaria donde contrasta los motivos ritmicos en anacrusa y tético, el acompafiamiento

sugerido es para guitarra en los acordes E y B7.

P
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_pad — e~ el ‘ ST
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Vool (Rt gt e e JfE N @ ad T[T ===
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lu - ni-ta cla-ra quea com-pa____iias es ta-ma -fa - na mi re-co -
en los co - rra-les hea- par-ta _do los ter-me - r1i - tos y las va -

Ostinato. i3

Guitarro.

Figura 25. Mafianita de luna frase inicial, fragmento compases del 1 al 5

Torbellino Campesino
Esta obra tiene como base el ritmo de torbellino en la tonalidad de Sol mayor, esta propuesta para
gue la primera seccion se cante al unisono y luego en las estrofas se emplee el ostinato, aqui se

propone un acompafamiento tradicional con el tiple.
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Figura
26. Torbellino campesino melodia y ostinato, fragmento compases del 11 al 15

3.2.1.4 Dos Quodlibet

El perro quodlibet
Esta obra se disefi6 sobre el ritmo de “perro de agua” en la tonalidad de Re mayor, las melodias se
desarrollan basadas en la misma estructura armonica pero de modo independiente; a la vez el mo-

vimiento melddico del ostinato se relaciona con el bajo en la musica tradicional.

Voz 1.
yo le to conen mi-gui - ta-rra es - ta co pla sa-bro-ci - ta ye - ché ver_
tan ta ca - be-za mas  bien suel ___ te la pa-la - bra quee-se ver_
e g | | N e
| —— N — — —  — I - N | D T
Voz 2 A= - —h Y ] Y I — ] ¥ I I
S / : é o o = i - &
. I
m, ¢
fpe—rro dea-gua pe-rro  dea-gua te quie - roa-ga - rra' que
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Figura 27. El perro quodlibet melodias y ostinato, fragmento compases del 1 al 5
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El luceritoy la noche

Esta pieza fue compuesta sobre el ritmo de bambuco en la tonalidad de Mi menor, en donde dos

melodias se conjugan para desarrollar una textura polifonica, el ostinato mantiene el ritmo de

amalgama tradicional del bambuco, tiene dos secciones, la primera desarrolla la musica de las es-

trofas y la segunda a modo de coro.

Voz. 1
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di -aen la tar-de - ci-ta sei - lu-mi-no mibo-hi____ o y vue-lael lu -

vorr [
Jr (o)
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Figura 28. El lucerito y la noche frase inicial, fragmento compases del 1 al 7

3.2.1.5 Dos Canones

Arrullo

Este canon se basé en el ritmo de bambuco en la tonalidad de La mayor, su desarrollo melddico se

fundamento en la escala pentaténica mayor, se concibe el ostinato como acompafiamiento adicio-

nal. ]
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Figura 29. Arrullo frase inicial, fragmento compases del 1 al 6
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Este canon se basé en el ritmo de torbellino en la tonalidad de Fa Mayor, tiene un desarrollo melo-

dico en tres motivos que se complementa con el ostinato propuesto para la ocasion.
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D T T e s

Can to ya  pe-da-zo de can cion Can to ya  pe-da-zo

Figura 30. Pedacito de cancion frase inicial, fragmento compases del 1 al 6

3.2.1.6 Dos obras a dos voces

El nino Jesus

Esta obra se compuso sobre el ritmo de Vals colombiano en la tonalidad de Do mayor, posee un

acompafamiento de guitarra y flauta; la cancién guarda una relacién con los villancicos de navidad

sobre una estructura a dos partes donde la primera se desarrollan las estrofas y la segunda el coro.
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Figura 31. El nifio Jesus desarrollo temético, fragmento compases del 12 al 20

Canto para un suefio

Esta obra fue compuesta sobre el ritmo de guabina en la tonalidad de Mi mayor, tiene una estruc-
tura a dos partes y se complementa con el acompafiamiento propuesto con guitarra y bandola an-
dina.
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Figura 32. Canto para un suefio desarrollo tematico, fragmento compases del 16 al 20
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3.2.1.7 Dos obras a tres voces

Pajarito
Esta obra se compuso sobre el ritmo de tonada llanera en la tonalidad de Re menor, presenta una

propuesta ritmico-melddica con percusion corporal que se puede trabajar en divisi 0 en grupos por
VOocCes.
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Figura 33. Pajarito desarrollo tematico, fragmento compases del 29 al 33

La granjita
Esta pieza gira entorno a un juego de adivinanza sobre el ritmo de bambuco en la tonalidad de La

mayor; esta pensada para un coro a capella donde cada voz complementa el desarrollo tematico de
la obra.
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Figura 34. La granjita desarrollo teméatico, fragmento compases del 26 al 31

4 Resultados

El principal resultado del proceso de investigacion es un cancionero infantil basado en ritmos de la
zona andinay llanera colombiana, que contiene un repertorio de 20 obras elaboradas bajo una se-
cuencia metodolégica; cada obra compuesta cumple con los parametros pedagdgicos planteados en
el programa bésico de direccidén de coros infantiles (Zuleta, 2004) donde se contemplan estdndares
de los registros y tesituras de las voces de los nifios y nifias, asi como los rudimentos esenciales
para el trabajo coral inicial.

El repertorio tiene como fundamento pedagdgico la adaptacion del método Kodaly en Colombia.
(Zuleta, 2008) por tanto puede vincularse a esta propuesta como otra herramienta adicional, con-

tribuyendo al repertorio de la musica coral infantil en procesos de iniciacion.

Una de las planteamientos iniciales de la presente propuesta era promover las masicas tradiciona-
les dentro de los proceso de formacién en la iniciacion musical en la ciudad de Yopal, llegado este
punto del trabajo se considera que este cancionero puede ser de gran utilidad en distintos procesos

de diversas instituciones locales, asi como también en otras partes de pais.
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5.Discusion y Conclusiones

El diagnéstico inicial de los cancioneros del repertorio latinoamericano y los concretos del ambito
local, permitié identificar los distintos procesos de recopilacién y elaboracién de materiales; en
Argentina es importante resaltar algunos cancioneros que fueron claves al momento de desarrollar
la presente investigacion; entre estos el libro canten sefiores cantores (Hemsy y Graetzer, 1987)
que permitio reconocer los contenidos textuales de las canciones asi como la musicalidad de las
rondas y los juegos; 70 cdnones de aqui y de alla. (Hemsy, 1967) complemento el proceso de cons-
truccién y desarrollo de canones para el canto infantil; la creatividad de los textos de Canciones
infantiles (Walsh, 2005): Vol. 3 fueron también inspiracién para la creacion de textos propios.

En Venezuela se destaca el aporte del cancionero 100 canciones venezolanas (Pefiin, 1991) por su
riqueza y variedad, donde se incluyen ritmos que comparten la cultura llanera colombo-venezolana
permitiendo corroborar la informacidén sobre varios ritmos tradicionales; en la elaboracién de
obras a dos y tres voces iguales el libro de Obra coral original de Modesta Bor (Bor, 2012) fue muy
importante, asi como también el libro La musica folklérica de Venezuela (Ramon, 1977) donde se
reconocieron varios componentes del canto en las musicas tradicionales y su relacion con las cos-

tumbresy su cultura.

Cabe resaltar La Antologia Kodaly colombiana (Zuleta, 2009) y Antologia Kodaly colombiana Il
(Zuleta, 2014) donde se organiza un material basado en la adaptacién del método Kodaly en Co-
lombia (Zuleta, 2008), y que incluye una gran cantidad de canciones de todo el territorio, por tanto
la sincronia con la propuesta pedagdgica brindo la herramienta para la secuencia de las composi-
ciones; Nuevos Cantos infantiles colombianos (Pifieros y Lozano, 2009) permitié analizar las es-

tructuras de varias obras y su proceso creativo.

En tanto al desarrollo de la propuesta se considera que los objetivos de la investigacion se realiza-
ron acorde al planteamiento presentado, no obstante la elaboracion y recopilacidon de canciones y
musica coral infantil (en especial de los ritmos de la zona llanera) necesitan un desarrollo mucho

més amplio.

Después de hacer el andlisis de las entrevistas y relacionar el planteamiento del problema referido a
la ciudad de Yopal, se observa la necesidad de emprender un proceso donde el canto coral infantil
tenga incidencia, pues es indispensable que los nifios y nifias a través del canto garanticen la super-

vivencia de sus patrones y herencias culturales.
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Este cancionero compuesto puede ser de gran utilidad para los docentes e instituciones que quie-
ran hacer uso de un material original para la iniciacion al coro, no obstante (y aunque se haya suge-
rido aqui un acompafamiento basico para la mayoria del repertorio) cada profesor podréa sugerir

nuevas maneras de abordarlo.

5.1 Limitaciones

En cuanto a la recoleccién y creacion de materiales musicales entorno al canto coral infantil en la
zona andina y llanera colombiana, se encontré que hay un notorio desarrollo de materiales en la
zona andina, donde es mas visible reconocer los procesos de investigacion (permitiendo identificar
las caracteristicas ritmicas y melddicas de cada ritmo, asi como de los contenidos textuales y elabo-
raciones corales infantiles); contrario a las musicas de la zona llanera colombiana, donde es muy
incipiente la labor investigativa en la recopilacion de canciones y materiales propios para el canto
infantil, por tanto siempre fue necesario recurrir a textos y recopilaciones de musica de Venezuela y

algunas escasas transcripciones para instrumentos tradicionales de Colombia.

Al escoger varios ritmos de la zona llanera pertenecientes a las estructuras cerradas para el desa-
rrollo creativo, se encontro la dificultad para generar nuevas melodias a partir de estos, ya que tie-
nen una dependencia ritmica y melédica muy particular y recurrente, que los hace identificables en

los oyentes siendo delicado el tratamiento en el proceso compositivo.

Existe una disyuntiva pedagdgica en la forma en que se ejecuta e interpreta la musica tradicional
Ilanera (en la expresividad, ataque, elaboracién vocal, mecanismo de aire, etc.) y la forma en que se
trabaja el proceso coral, por tanto, serd tarea del director lograr un puente en donde se integren las
dos partes.

Se considera que hubiera sido valioso experimentar con estos materiales, en agrupaciones de estu-
diantes en proceso de formacién coral en la ciudad de Yopal, ya que se hubiera podido analizar y
reconocer las distintas variables (adaptacion, dificultad, sensibilidad, empatia, etc.) y asi poder

comprobar el valor de uso real de este repertorio en una comunidad.
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5.2 Prospectiva

Una primera linea que podria surgir a partir de esta investigacion es la experimentacion del reper-
torio con agrupaciones corales, a través del vinculo con docentes e instituciones de la ciudad de
Yopal, donde se utilice este material pedagdgico con estudiantes y asi convalidar sus elementos a

partir de su desarrollo en las préacticas musicales.

Otra variable de investigacion podria darse en torno a las musicas tradicionales en la recopilacion
de repertorio vocal en los llanos colombianos (pues existe una diversidad cultural que ain no ha
sido objeto de estudio), asi como también la ampliacion de repertorio de canciones infantiles basa-
das en los ritmos tradicionales de la region llanera sin duda, es una firme idea que en un futuro

proximo se desearia desarrollar.

El presente trabajo puede ser un base para que futuros investigadores, tomen como ejemplo sus
recursos y puedan ampliar tanto el repertorio como el manejo pedagdgico de las obras tradiciona-
les de otras zonas de interés para el &mbito educativo; y quizads en el momento en que se pueda ha-
cer montajes con agrupaciones corales o diferentes grupos de nifios y nifas, les pueda ofrecer una
experiencia gratificante y un acercamiento feliz a la musica de su tierra, al igual que lo han sido

aqui las musicas de la zona andina y llanera colombiana.
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7. Anexos

Anexo 1. Breves resenas biograficas de los entrevistados
Lisbeth Cedefio

Nacida en Yopal (Casanare). Licenciada en Pedagogia Musical y Bellas Artes de la Universidad Pe-
dagdgica Nacional. Pintora, compositora e intérprete de todos los instrumentos tradicionales llane-
ros, ex reina Nacional del Folclore en 1991, ganadora de varios festivales como arpista, maraqueray
voz pasaje. Ha llevado la musica llanera a varias giras internacionales entre ellos: Festival de folclo-
re y Juegos para nifios en Taiwan china, Mundial del Arpa 2010 en Paraguay, Cataratas de Iguazu
en Argentina y Festival del silbon en Venezuela entre otros. Actualmente se desempefia como coor-
dinadora de bienestar universitario de Fundacién Universitario del Casanare-Uniremigton de la

ciudad de Yopal, y docente de canto en la jornada escolar complementaria de Confacasanare.
Angelino Ariza

Nacido en Vista hermosa (Tolima). Egresado del Conservatorio del Tolima y Licenciado en Mdsica
con estudios en Pedagogia musical y canto Coral. Fue coordinador del centro musical Batuta Yopal
durante 7 afios y docente en el mega Colegio de la comuna cinco de Yopal. Ha realizado varias gi-
ras internacionales, interpreta musica cubana, comercial y tradicional llanera. Actualmente se
desempefia como docente de musica del colegio Morichal de la ciudad de Yopal.

Carlos Cesar Ortegdn

Abogado de profesion, ganadero, y escritor de vocacién. Es un hombre determinado por la sensibi-
lidad y el intimo conocimiento de la cultura llanera que ademas de ser investigador, compositor de
canciones, escritor de poesia, historia y literatura infantil, ha sido jurado de varios festivales de
Joropo e intervenido en diversos simposios de historia en el llano Colombo-Venezolano asi como
en el festival del imaginario en Paris. Ha participado en més de una charla de caballeriza y conversa

de chinchorro; en bastantes parrandas; y en innumerables silencios de camino, cafio y sabana.

Cerca de veinticinco temas de su autoria han sido grabados e interpretados por cantantes de Co-
lombia y Venezuela, entre ellos el Cholo Valderrama. En cinco ocasiones ha sido ganador del Tor-
neo Internacional del Joropo en Villavicencio.

Actualmente coordina el programa sembrando joropo de la fundacién Cirpa en convenio con

Equion.
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Anexo 2. Transcripcion de las entrevistas

1. ¢Reconaoce procesos musicales en la ciudad de Yopal en donde el canto y el desarrollo coral

tienen incidencia?

Lisbeth Cedefio: Bueno, muchas gracias por la invitacion; quiero comentarles que los procesos
musicales en Yopal y aqui en el departamento son a muy corto plazo a raiz de que por la contra-
tacion se nos van los mejor instructores, todos los procesos tanto de coral, como instrumentos,
como de danza no tienen continuidad, incluso la danza es como lo Unico que uno ve ese floreci-
miento y esos semilleros, por la parte coral como tal o de instrumentacion son muy pocos los pro-
cesos a raiz de que los instructores nos lo cambian mucho y no hay como una continuidad, un
proceso, pero en el canto coral como tal, tuvimos un grupo muy muy bueno que fue el de Cirpa
gue uno tiene que reconocer que la coral cantaclaro llevé estos....eran 50 nifios a Tame Arauca a
lo de la campania libertadora, los llevaron a Medellin al festival de las Flores, era un grupo coral
gue tocaba musica, que cantaban musica venezolana como costera y llanera y nuestra muasica
folclorica yopalefia, eso es un trabajo que duro mas o menos unos cinco afos y se nos acabé por-
gue asi se nos fue el profesor “Beco” Diaz, de ahi en adelante no hemos podido tener procesos del
canto coral a raiz y de que no habia como gente e instructores muy pendientes en esta area, sin
embargo en el caso mio y humildemente he podido trabajar desde el colegio Centro social un pro-
grama que se llama, jornadas escolares complementarias de Confacasanare que es la entidad
donde estoy dictando taller coral para nifios y yo sé que... los procesos musicales no han avanza-
do yo apenas tengo un grupo de 65 nifios que trabaje el primer periodo marzo, abril, mayo, junio,
y trabajamos de septiembre a noviembre y se ha hecho un trabajo de cancién llanera nada mas, o
sea lo que son las canciones mas como tonada y como golpes llaneros, y letras como muy conoci-
das muy del folclor llanero como el negro José Maria, como flor de cayena, que son temas en el
ambito llanero, que ya lo estamos ensefiando en las escuelas sélo para los nifios que ya los gran-
des cantantes no los cantan pero nosotros ensefiamos para los nifios pero proceso musical como

canto hasta ahora en Yopal no conozco otro proceso.

Angelino Ariza: Muy buenas tardes maestro Sergio; pues realmente en la actualidad son pocos
los procesos corales que se reconocen en la ciudad, desafortunadamente también considerd que
estos procesos han venido como en retroceso, y pues lo Unico que se puede rescatar en el momento
en que uno puede pues notar realmente el proceso de coro como tal, es el que se maneja desde la

Fundacion Nacional Batuta; en el cual pues se integran una serie de procesos metodolégicos, pe-
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dagogicos, didacticos para llevar a los nifios poco a poco hacia el trabajo de coro realmente pro-

piamente dicho.

Carlos Ortegdn: Sergio buenos dias y gracias por el saludo, no creo que en este momento a
finales de 2016 haya alguno vigente, lo que ve uno de pronto es una convocatoria “bueno los que
quieran cantar vengan para aca hacemos los aguinaldos, la Navidad y después se acaba y eso no
tiene mas base ni mas cuaje”, pero conoci especialmente en la coral infantil canta claro que ma-
nejo “Beco” en su época, también en algln tiempo unos procesos que llevaba Calixto y de resto no
actualmente no... no conozco, Calixto trabajo con un coro adulto mixto con jovenes también y la

coral infantil canta claro que manejaba Beco, actualmente no conozco otros procesos.

2. Dentro las agrupaciones corales que usted reconoce en Yopal, /cuéles considera integran

repertorio infantil basado en masicas tradicionales?

Lisbeth Cedefio: Los procesos corales; uno lo primero que hace aqui y reconociendo que en Yo-
pal en este momento no hay, porgue no conozco en otros colegios, de pronto... 0 redinen un grupo
de nifios voz blanca y tu haces y repites como en imitacion y les ensefia los temas, las canciones
gue usted quiera, por ejemplo uno que escucha mucho “ojos color de los pozos” y escucha uno... un
tema que se llama... del maestro Cachi Ortegdn ahorita le digo el nombre, y cogen los temas y se
los ensefia por imitacion y tratan de cuadrar un poco la afinaciéon, un poquito los timbres y se
hacen, pero no se ha hecho todavia un trabajo de agudos, de medios, de graves de voces, que sean
mas fuerte que las otras; los volimenes, las dinamicas, eso hasta ahora en mi caso lo estoy empe-
zando a trabaja, pero no conozco mas agrupaciones que trabajan el canto coral; a parte del
maestro Calixto Araujo que era uno de que tenia la coral canta claro y tenia un grupo de coral
muy bueno en la direccion de cultura, el profe tampoco esta ahorita en el departamento esta en
Sogamoso, y por eso es que los trabajos de coral estamos en urgencia de volver a sacar mas ma-
terial de coro porque no existe, ya no tenemos en el departamento un trabajo coral y se estan
perdiendo muchos semilleros y muchas voces, ya por ejemplo como artista de musica llanera (el
caso que yo canto también) vemos los mismos artistas porque no se han podido desde el area de
coral, del canto, en los semilleros sacar aquellos nifios que tienen esa voces ya como uno es para
uno disparar un artista nuevo, no tenemos, el coral lo que permite es uno reconocer los talentos
gue hay en los colegios y en los colegios sobre todo de basica primaria porgue uno en bachillera-
to ve mucho pop y ya muchos chicos que cantan otro tipo de musica que han llegado aqui por la
incidencia de toda la gente que llega gran departamento, pero los semilleros como tal estan es en

la parte en de basica primaria, en el momento pues no veo agrupaciones ni No veo otros grupos
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de coro pero en si uno debe enfatizar que hace falta y estamos como muy atrasados en la parte

coral, necesitamos de urgencia volver a formar las agrupaciones corales aca en el departamento

Angelino Ariza: Bueno pues completando un poco la pregunta anterior (pues considero que
este proceso que lleva la fundacion nacional batuta), ha integrado repertorio de la muasica tradi-
cional colombiana, dado también los contextos, los diferentes contextos que manejan a nivel na-
cional, ellos se han encargado de hacer una recopilacion de diferentes repertorios y adaptarlos
para que los nifios de las distintas regiones, pues puedan apropiar de una manera mas sencilla

este repertorio.

Carlos Ortegén: Lo que pasa es yo creo, que por lo menos en el caso de la musica llanera, la
musica llanera es muy adulta.... y que hasta hora, Ultimamente se ha como mirado hacia el publi-
co infantil, o hacia las obras expresamente construidas para que las interprete un coro, o las in-
térprete los nifios, entonces lo que uno casi siempre conocié digamos en la discografia, era un
nifo cantando, pero los mismos temas de adultos o muy eventualmente un tema, digamos, apro-
piado para para los jovenes o para los nifios, lo que se hacia muchas veces era como infantilizar
temas, que es como otra opcion, pero.... digamos en la musicas tradicionales, que las hay, rondas
infantiles, o que las hubo, y que se cantan familiarmente, o arrullos por ejemplo, 0 unos tipos de
juegos con estribillos, poco se volcaron al comercio y poco se hicieron, la gente casi no tenia un
repertorio al que acudir, la mayoria de las veces recogia “como esto es un solo territorio con Ve-
nezuela” y en Venezuela si hay un trabajo un poco mas.... arraigado de rescate de rondas infanti-
les y de canciones grabadas, con tematicas especialmente dirigida para los nifios, entonces si no
se hacia un trabajo aqui original simplemente se tomaba lo que ya se habia lanzado en Venezuela
y se adaptaba para esta region, entonces por lo menos la coral infantil cantaclaro pues toma los
arreglos de Serenata Guayana como “cantemos con los nifios”, o de Simén Diaz en sus cantos de
animales, “la lapa”, “el vena’'o”, “chiguirin chiguire no salgas del agua” bueno etc. Que... “el 0so
frontino” que son ya canciones grabadas a Venezuela y que se gravaron aqui, ahora que lo pienso
mejor, hay un proceso que tuvo como su surgimiento, nacimiento y final.... nacimiento, vida y
muerte en la grabacién del disco que es el de Daniel Cristancho de Mani (Casanare), con el coro
infantil “cimarron zancarron” que me parecen temas bonitos y él, lo mont6 con las voces de los
nifos en Mani y lo hizo, pero no tuvo desgraciadamente continuidad, ni tuvo una repercusion
grande, (no porque sus temas a pesar de su originalidad y algunos que estaban como con un
buen gusto elaborados, pues nunca se replicaron nunca se reprodujeron), nunca yo creo que se
hicieron en vivo, salvo en el lanzamiento del disco y en el montaje del disco, entonces; hay todo un

repertorio tradicional que no sé... que se ha callado, que no se he hecho, yo creo que jamas en ver-
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siones corales; yo me acordaba, me acuerdo siempre de una cancién de mi infancia que era “con
real y medio” aunque creo que ahora por informacién de Sandra tiene versiones grabadas en
Venezuela pero eso por lo menos nunca se grabg, que era estribillo sabroso y como un juego sa-

broso para hacer.

3. ¢Qué materiales o herramientas pedagdgicas utiliza para la ensefianza del canto?

Lisbeth Cederio: Bueno yo trabajo con el teclado, yo necesito primero escoger los nifios y hacer
un trabajo mas a menos de tres meses, escogiendo las voces de los nifios que tiene como la afina-
cion, porque aqui como no les interesa de pronto la calidad, sino el montonero; usted que hace,
sacar un proceso como para que te vuelvan a contratar el otro semestre, y asi estamos la mayo-
ria de profesores; pero en el canto sucede todo lo contrario, usted necesita unas voces bien afina-
das, entonces que hago yo trabajo con el teclado haciendo escalas mayores, menores a veces
cuando ya veo que ya hay una incidencia de mas volumen de nifios afinados, de pronto hacemos
algunos aumentados, una escalita, algunos disminuidos, como para que aprendan a afinar, de
hacer un poquito de cromatismo, pero trabaja uno las escalas, después canciones didacticas, la
iguana por ejemplo en La mayor o en Do, la canta uno con los nifios y ahi como son todos los
mismos volumenes de voces, la misma altura, en la misma melodia, pues no sé ve cuales realmen-
te tienen las voces para cantar, entonces uno tiene (en el caso mio) el teclado, después agarré el
cuatro y lo afino con el piano, y con el cuatro empezamos a cantar los temas llaneros y el teclado
como para afinar; ya la cuestién de pasarles las fotocopias ese tipo herramienta ya; y como mu-
cho trabajo, a veces cojo cositas de Martenot,... cositas de Piaget que son cositas que uno veia en
la universidad, esas escalitas y sonidos como (sonido uuu ascendente) pero tratando de hacerlo
Nno como un juego sino como una la afinacion esas cositas, yo todavia las manejo pero porque las
vias desde la academia; el profesor criollo, sabanero, que trabaja el canto en la casa de la cultura
o en la direccion de cultura departamental o municipal lo que hace es por imitacién, (le ensefi6 la
cancion, él puso el dedo en Re mayor y cante hermano), pero el nifio no sabe ni que tonalidad, ni
a donde entra, ni a donde termina, si no con la cabeza le dice entre...y asi la gente no va a apren-
der, porgue todo el mundo nace con la oreja y con el oido para la musica, pero aqui es asi a lo
“dele pa’ lante”...en cambio cuando tu ya tienes un teclado, tienes un cuatro, haces unas escalas,
empiezas a hacer reconocimiento de voces timbricas, agudas, escriba en el tablero un poquito de
una clavesita de sol, como para que los nifios sepan de a donde sale la voz y que es lo que estan
haciendo; somos muy poquitos profes los que trabajamos esa area pero si es muy importante

usar unas herramientas que le permitan a los nifios el amor y que les gusta el canto.

63

“unirR



Cantos del piedemonte

Angelino Ariza: Bueno dentro de las herramientas pedagdgicas pues utilizé inicialmente can-
ciones infantiles que tengan poco o movimiento melédico, con intervalos sencillos de entonar, de
encontrar, de percibir auditivamente, también uso o melodias con los ostinatos, y quodlibet, asi
mismo ejercicios de imitacion, ejercicios de discriminacion auditiva, ejercicios ritmicos también,
parecen muy importantes para todo lo que es el entrenamiento auditivo, reconocimiento de figu-
ras musicales, y finalmente lo que hago, es trabajar los quodlibet para ir desarrollando poco a
poco ese trabajo o coral; finalmente entonces utilizé temas o melodias que haya sido adaptadas a
la forma de quodlibet para poco a poco llegar al canto a varias voces.

Carlos Ortegdn: Bueno.... yo no queria hablar de Cirpa no lo nombre de intencion, pero si, ese
es otro proceso que se esta dando y un trabajo con coro de los nifios, la mayoria del material esta
guiado por las cartillas del Ministerio, la cartillas de musica del Ministerio, las que trabajaron
Carlos Rojas, Beco Diaz, Ricardo Zapata, Dario Robayo y algunas de esas con textos de Carlos,
pues, parten de textos infantiles bastante sabrosos, “Conejo y el Picure” por ejemplo, hay otros,
cada uno de esos y cada golpe tiene como un juego ahi, de arrancar desde temas muy elementales
hasta después ir adelantando en complejidad, ese es un material que usamos bastante, y bueno
también usamos de la experiencia de cada uno de los maestros; como con usted mismo Sergio,
gue decide trabajo con X o0 Y elemento, y respecto al repertorio la mayoria veces, es a partir del
gue mencionaba, de Simén Diaz, de serenata guayanésa, y del antecedente también de lo que ha-
ya hecho Beco con la coral infantil cantaclaro, también hacemos como versiones, digamos de un
villancico que yo hice, un aguinaldo con pasaje, que también habia grabado la coral infantil can-
taclaro, y en algunas ocasiones se ha trabajado con lo que hagan los mismos nifios y los profeso-
res, entonces hay un Gavan que ellos entre todos elaboraron, y se hizo uno perro de agua que
hacia los nifios del morro, otro perro de agua lo hacian los nifios de Nunchia, otro los de Marro-
quin para contar algo de su pueblo no, “el perro de agua viene de arriba del tal vereda, o el perro
agua va y viene el sefior mas conocido el caserio, viene don Antonio con su mula Valla, bueno....
ese también ha sido un ejercicio con los nifios, también hemos hecho pues versiones de los agui-
naldos tradicionales y de algunos aguinaldos como mas novedosos sobre el tema llanero. Un tra-
bajo de Manuel J Laroche que se llama Navidad llanera, unos aguinaldos y villancicos de él tam-

bién se ha trabajado.

4. De entre las musicas tradicionales de la zona Andina y llanera ¢ ha trabajado repertorio di-

sefiado especialmente para iniciacién al canto infantil?
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Lisbeth Cedefno: Es que mire, mas que cantar uno folclor y canciones tradicionales llaneras, la
musica de Boyaca, la guabina y el pasillo, le brinda una herramienta de afinacion impresionante,
por ejemplo si uno canta, “amo” o si uno canta “mi pais” son unos temas espectaculares, donde
pone en sol menor las vocecitas mas agudas y empieza a trabajar; yo hice un trabajo una vez con
un tres de temas colombianos que eran: “mi pais”, “amo” y “amo esta tierra” que son unos temas
que me dejo Esmeralda una nifia que canta muy lindo en Boyacd, Sandra Esmeralda me dio su
Cd y de ahi saqué tres temas, mire eso fue un espectéculo,tres temas de la musica colombiana y
tres temitas aqui folcléricos y me salieron mas afinados los temitas de Boyaca, no sé si es porque
somos mas lentos mas candentes y lo de aqui tienen mas velocidad, la pronunciacién se torna
mas dificil con 80 nifios cantando la pronunciacion llanera a qué horas, es demasiado rapida,
mientras que un bambuco y un pasillo le permite bajar la velocidad, hacer mas dinamica y afinar

un pogquito mas.

Angelino Ariza: Si claro, dentro de mi trabajo en la Fundacion Nacional Batuta, la mayoria del
repertorio que trabaje con mis grupos fue de repertorio tradicional colombiano, realizado en ver-
siones para nifios, este trabajo pues no s6lo era vocal, si no también vinculaba partes para ins-
trumentos, pero pues aun asi me parece un material muy importante porque es de facil entendi-

miento para los nifios.

Carlos Orteg6én: De lo llanero pues ya lo comentamos, de la zona andina, yo creo que alguna
cosa que trabajaron ustedes, y que trabajé Roger en algiin momento y de resto no, del repertorio
la zona tradicional andina no. Yo no sé porque uno esta mas cerca del bambuco andino venezo-
lano, y no de lo andino colombiano, definitivamente entonces no es no, hay por ahi alguna... di-
gamos nifios que montan llamo, “chaflan” en la bandola o uno que otro tipo de repertorio no can-
tados si no instrumental pero si, eso es irénico, que uno esté mas cerca del “diablo suelto”, que es
un pasillo por asi decirlo y no un pasillo de aca de la zona andina que le queda vecino pero poco,

poco se ha trabajado.

5. ¢Cree usted que un cancionero coral infantil basado en ritmos tradicionales de la zona an-
dinay llanera colombiana, con una secuencia metodoldgica pueda resultar de ayuda en los

procesos musicales de la ciudad de Yopal?

Lisbeth Cedefio: En Yopal y en el pais; yo creo que no existe un cancionero como tal por eda-

des, uno dice bueno, de nueve a once vamos a trabajar un repertorio, los chicos jévenes de décimo

65

“unirR



Cantos del piedemonte

y de once otro repertorio, ya bueno seguirian los adultos pero uno como tal, un proceso de esta
calidad no la tenemos en el departamento, no ha existido, hay discos, quedé el disco de la cancién
de la coral, pero esos son temas venezolanos de Simén Diaz y musica mirandina y masica de... del
estado Tachira y uno ve que eso qued6 grabado, pero no hay cancionero como tal, ojala que fue-
ra autoctono, de acé casa, con unas letras regionales que tuviera mucho de las raices de Casana-
re, eso no existe, eso seria una belleza, porque esa herramienta no la tenemos, uno tiene que esco-
ger; hay canciones que no son para los nifios, doy un ejemplo: las canciones del desamor que las
estan ensayando los coros para diciembre para las fiestas con los nifios, donde usted pueden ha-
blar del desamor, le meto un cuchillo, que tiro un balazo, eso no son contextos para los nifios
“echando tiros al aire” que es un tema que lo cantan los adultos para ciertos espacios de presen-
taciones artisticas esas no son canciones para nifios, entonces, una herramienta, imaginese un
cancionero que no ha existido aca, nos permitiria a los profesores de musica, primero aprovechar
el repertorio que tienen las canciones, e incluso vendrian con unos tonitos y ya vendria como con
algunas cositas con una secuencia metodolégica claro, pues excelente porque uno se basa en ese
trabajo ya, no le tocé a uno ponerse a buscar y rebusque y rebusque, y vaya y busque en los com-
positores venezolanos que se acomoda a la voz de los nifios, toca es buscar material y herramien-
tas y canciones que se han tradicionales también de acd; yo he escondido a veces cosas del Dumar
Aljure, “catira casanarefia” y uno les baja la velocidad y trabajamos catira casanarefia para los
niAos, con bandola y con las voces, entonces se confunden a veces las melodias y las voces, se
puede hacer un trabajo de esos, hay algunos temas de Walter Silva como “el chino de los manda-
dos”, que es una letra para los nifios desde la situacién de como vive un nifio campesino en la sa-
bana, es una letra muy bonita y uno le puede acondicionar siquiera otros instrumentos, pero los
textos estamos urgidos es de canciones para nifios y repertorio, para que sean nifios, que sean

infantiles, eso no lo tenemos.

Angelino Ariza: Si claro, me parece de gran importancia que se puedan seguir desarrollando este
tipo materiales porque pues realmente aqui en el contexto local, son pocos pues los cancioneros
que se pueden encontrar, los materiales son escasos dado que pues a mi punto de vista los proce-
sos que se han desarrollado son pocos, entonces todo lo que se pueda seguir adaptando, seguir
componiendo, seguir recopilando, pues va a ser de mucha importancia y va a ser de gran ayuda

para futuros procesos que se quiera desarrollar en la ciudad.

Carlos Ortegon: Claro que si; yo creo que todo lo que se haga va a resultar de ayuda y creo que
como estamos en estos momentos, y el gran problema que tiene un proceso de formacién es la

falta de una guia escrita, y de una guia con la que se pueda trabajar, de una guia aplicable, en-
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tonces digamos el material de arpa del Ministro de Cultura pues es aplicable para arpa y tiene
también, se ha visto en la préctica ciertos errores, y ciertos vacios; hemos adolecido en este pro-
ceso de Cirpa, que ya lleva cinco afos, de no ir registrando esa experiencia e ir haciendo nuestro
propio material pero creo que es un desafio que vamos a tomar muy en serio el afio entrante, yo
creo que si, que un tipo de cancionero de esos es muy clave, hay algunos que se hicieron; el patro-
nato colombiano, la revista, que hizo unos, tienen un material interesante de hay mucha gente
andina hizo cosas con lo llanero, por ese primer registro sacro, que hay cosas que valen la penay
creo que hay ahora la posibilidad de hacer, de despertar esa creacién, ya que la gente se ha dado
cuenta, asi suene feo decirlo,.que hay un publico més que es el publico infantil, y que hay que
apuntarle también a ese publico de alguna manera, para cautivarlo para acercarlo, si lo hemos
acercado mucho con el baile por ejemplo del joropo, pues hay que también disponer todo un cor-
pus de canciones, un corpus musical, para atraerlos también a la musica llanera y no canten en
espacios como el garcero del llano, temas perfectamente adultos entonces usted facilmente puede
encontrarse ahi, “en carne viva” interpretado, muy bien interpretado por una nifia, pero definiti-
vamente no es un tema que esta en el contexto de una nifia, ni de un joven, o muchos temas de ese
estilo, “se puso viejo mi viejo” cosas asi, 0 “me preocupa ni vejez” (lo vi interpretar hace poco ahi
por los nifios), no sé hay muchas cosas que se podrian cantar pero hace falta definitivamente, eso

gue usted propone que un cancionero, se me hace que seria una vez una herramienta muy clave.
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Anexo 3. Cancionero

Cinco Canciones al unisono (Preescolar o coro inicial)

El mordelon

Gavan Sergio A. Jiménez B.
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Juego de Bambuco

Bambuco Sergio A. Jiménez B.
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La arafia trepadora

Perro de Agua Sergio A. Jiménez B.
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LLa ensalada
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trumentos del 1lano
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Los instrumentos del llano
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Cinco Canciones al unisono (Niios entre los ocho y trece aiios)

Florecita del camino

Sergio A. Jiménez B.
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Florecita del camino
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Ay que Zumba

Zumba que zumba Sergio A. Jiménez B.
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Canto de lluvia

Canto de ordeno
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Valentina y la lombriz

Sergio A. Jiménez B.
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Valentina y la lombriz
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Dos Canciones al unisono con ostinato
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Dos Quodlibet
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El perro quodlibet
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Dos Canones
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Bambuco
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Pedacito de cancion
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Canto para un sueno

Sergio A. Jiménez B.

Guabina

.
Q[ e |
o < e
L)
e
[ e
Q|| @ e
L EaN —
N
o
L AN Q) |
s e
N
Q] Nee|
|| m e
.
o B
=)
- Ny tE
o o SCau
mey | e
- - - - HME—”
DL L DL
N O NG P
= = 5 =
M G}

. T.E
k= A
h O 118
T 2 E oo |
' ~m
= MG ol Hmn e
L g v B i ?
L n
| 2 o 2
n 2 p nee
I g IR
w )
"
Nesl
NA{ e
o/ — )
.
"
..FH ool
| YRR e
)
N
L L
| m e
L : vl vl
p== X e
B, - R |
e X E
DAL 2L L Ce
© ) rw\ © ) N rw\
— I\ =] =
> > = G



que des-can
que des-can

97

y hay
y hay

~—

| ﬁ —
\d ~t ~t L]
) ﬁ L 1Y
aee
e L) \\\mu W \\\»u m @? m
o 27T = LE e T T
P an w_..
8

la no-che

2

il

lle - ga
lle - ga

! °
A
Al
i
\
duer - meen li -
! —
| i
‘_J_Q [
duer - me mi vi -
p—
®
! 4
N I N
K i K
B | ]
P
o
que des - can
K
K i |
Ay i |
¢ @ d
que des - can
°
o

la no-ches
la no -che

que

Canto para un suefio
que

|
]
o
y hay
I
|
B
@
y hay
B7

I
|
P
&

—
—
o
sue - flay ve-raz
E
\
P
o
no - che

e

\

sue - fla
|
\
\

I
I
\
|
I
\
I
o
la

Cantos del piedemonte

19 171

e

o
lle
i
i
o
lle
e
1
E

ya
ya

me

5
I
ri - e tam-bién
)
i
i

e
H
rn - ¢
|
[ |
[
\Aj&-
A
:
-

me

duer - me-te

O o8, -
B7

b
A AT
duer
B
.
A AT

ANV

1
_ () 4
1

no - che

no - che
£
I

la
£
—

oJ - |
_ 44
T
ANIV4 [~}
oJ
sar
48
P AN _ Il ]
ANIV4 |
.J [~
sar
6
f
B7
Hout -
AT e e
oJ & |
_f ut |
AT }
oJ
que
) 44
A e
bl |
que
_Hutt, o
A e
| oo WS T
ANIV4
o)
A

la

unir

V1.
V2.
Bdn.

Gtr.

Vi
V2
Bdn
Gtr.
Vi
V2
Bdn
Gtr.

UNIVERSIDAD
INTERNACIONAL
DE LA RIOJA




Cantos del piedemonte

El nino Jesus
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