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Estudio analitico de la ensenanza del repertorio clasico para trompeta: los Conciertos...

Resumen

Este trabajo pretende comparar los Conciertos para trompeta y orquesta de Haydn (1796) y
Hummel (1803), analizdndolos bajo una 6ptica triple: anélisis formal, técnico-interpretativo y so-
cio-histérico. El objetivo principal de este trabajo es contribuir a que la comunidad de la trompeta
alcance un conocimiento lo mas completo posible de ambos Conciertos (tanto alumnos como pro-

fesionales del instrumento).

La metodologia que hemos empleado consiste en el disefio de una encuesta dirigida al alumna-
do de la especialidad de trompeta del Real Conservatorio Superior de Mtsica de Madrid y del Con-
servatorio Superior de Musica Oscar Espl4 de Alicante (a través de la aplicacién Google Drive).
Igualmente, hemos realizado entrevistas a D. Manuel Blanco (trompeta solista de la Orquesta Na-
cional de Espafia), D. Emilio José Gomez (profesor de trompeta del Conservatorio Superior de Ali-
cante) y D. Enrique Rioja (profesor de trompeta del Conservatorio Superior de Madrid). Con estos
resultados, hemos comparado las encuestas (mediante capturas de pantalla de las graficas), las
entrevistas (informacion de tipo cualitativa) y el analisis de ambas obras trazado en el Marco Teori-

co (anotando los aspectos en comun y las discrepancias).

Los resultados obtenidos han sido plasmados en una tabla (comparando los dos Conciertos),
unas graficas procedentes de las encuestas (mencionadas anteriormente) y un comentario de los
aspectos mas relevantes de la interpretacion de ambas obras (como la edad para comenzar su estu-
dio, el ideal de pureza y transparencia de ambos o la dificultad que tienen, citando algunos pasajes
como las tres primeras notas de la interpretacion de la trompeta en el primer movimiento de

Haydn o la escala ascendente en el registro agudo situada en la secciéon de desarrollo).

Concluimos este trabajo comentando que estos Conciertos son los mas significativos dentro del
repertorio de la trompeta, por su pureza y su transparencia. Aunque hay alguna discrepancia, todas
las personas entrevistadas y el alumnado objeto de la encuesta coinciden en sus comentarios sobre

los aspectos principales, como el sonido, estilo, forma, etc.

Palabras Clave: repertorio para trompeta, Conciertos de Haydn y Hummel, interpretacion, Con-

servatorios espanoles.
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Abstract

This Master dissertation pretends to compare the Haydn (1796) and Hummel s (1803) Con-
certs for trumpet and orchestra, analyzing them in three deeply ways: formal analysis, technical-
interpretative and social-historic. The main objective of the work is to contribute to the trumpet
community to get as complete knowledge as possible of these two concerts (not only for students,

but also for professionals of this instrument).

The methodology we applied was a survey aimed to trumpet specialized students of the Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid and the Conservatorio Superior de Misica Oscar Es-
pla de Alicante (via the app Google Drive). At the same time, we surveyed Mr. Manuel Blanco (solo-
ist trumpet of Spain National Orchestra), Mr. Emilio Jose Gomez (trumpet teacher at Conservato-
rio Superior de Alicante) and Mr. Enrique Rioja (trumpet teacher at Conservatorio Superior de
Madrid). With the results, we have compared surveys (through screenshots of the charts), and the
interviews (qualitative information) and the analysis of both masterpieces in a Theorical Frame

work (writing down all the common aspects and disagreements).

We have translated the achieved results to a table (comparing both concerts), with some charts
that come from the surveys (above mentioned) and a comment of the most relevant aspects (the
age to start studying such masterpieces, their purity and transparency or the difficulty they have,
naming some parts of the performance, like the first three notes of the trumpet interpretation in
the first movement of Haydn or the ascent scale in the high register placed in the development sec-

tion).

We conclude pointing out that both Haydn and Hummel s Concerts are the most significative
ones in the trumpet repertory for their purity and transparency. Although there are some discrep-
ancies, all the interviewed and the students surveyed agree on their comments about the main as-

pects such as sound, style, form, etc.

Keywords: repertory for trumpet, Haydn and Hummel s Concerts, interpretation, Spanish con-

servatories.
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e p
1. Introduccion

El mundo de la trompeta clasica contiene una gran riqueza musical, en relacion al conjunto de
obras dedicadas a este instrumento. Dentro de este gran repertorio, hemos escogido el Concierto
para trompeta en Mib de J. Haydn (1796) y el Concierto para trompeta en Mib Mayor/ Mi Mayor
de J. N. Hummel (1803) por una serie de motivos que contienen un gran peso y expondremos a
continuacion. Este estudio se ha disefiado para ayudar a la comunidad de la trompeta clasica, des-
tinado a alumnos de este instrumento en concreto (indistintamente que hayan tenido conocimien-
tos previos de estas obras o no los hayan tenido), a trompetistas en proceso de oposiciones para
conservatorio, a personas que estan preparando pruebas a orquestas (tanto juveniles como profe-

sionales) o bandas profesionales, a trompetistas con ambiciones de tipo concertistico, etc.

Igualmente, debe mencionarse que estas dos obras estan reconocidas dentro de las mas signifi-
cativas en el repertorio de la trompeta clasica, estando presentes en todas las pruebas de seleccion
o admision: conservatorios, bandas municipales, orquestas jovenes, orquestas profesionales, con-
cursos, etc. Ademas, estas obras son utilizadas con mucha frecuencia en las programaciones oficia-
les de conservatorios. Aunque hay bastante informacién relacionada con este tema, la mayoria no
esta contrastada o no es valiosa (por lo que hay poca informacion de especial interés). Por ello, con-
sideramos que el presente Trabajo Fin de Master puede ser una investigaciéon innovadora y un

buen aliciente para la mejora de los conocimientos relacionados con este instrumento.

Generalmente, estos dos Conciertos se estudian con mucha asiduidad, no solo en conservato-
rios de Grado Profesional y Grado Superior, sino a lo largo de toda la carrera musical. También se
ha observado que hay gran cantidad de trompetistas que no analizan las obras que van a estudiar
posteriormente, por lo que no adquieren una compresion global de las mismas. Con este analisis
comparativo de estos Conciertos, podran adquirir o refrescar los conocimientos de una manera
maés avanzada, no solo desde el punto de vista técnico e interpretativo, sino abordando el estilo
formal y el contexto socio- histérico. Por lo tanto, estos aspectos van relacionados entre si: si no
hay una comprension del estilo formal y un conocimiento de la vida del autor, los demés factores
no estaran completados por el desconocimiento de informacion. Una vez obtenida esta informa-
cion, el lector podra observar que, aunque son dos Conciertos escritos con poca diferencia cronolo-

gica, muestran numerosas diferencias a destacar de cara a su analisis e interpretacion.
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Justificacion y problema

La principal cuestion que observamos es la falta de conocimiento de estos Conciertos. La mayo-
ria de trompetistas piensan que conocen bien ambas obras, pero solamente se tiene un concepto
general o aproximativo de ellas. Es importante conocerlas exhaustivamente, porque son obras de
gran calibre, puesto que estan presentes en casi todos los eventos relacionados con el mundo de la
trompeta. Con esta compresion de las obras, el trompetista asimilara su estudio interpretativo de

manera mas facil y mucho mas avanzada.

Como mencionamos anteriormente, sobre este tema existen muchos escritos, pero la mayoria
explican la misma informacion o muy parecida. Consideramos este estudio algo original porque
trabajariamos en las obras de manera més desarrollada, centrandonos integramente en el analisis

comparativo de estas dos obras y la realizacion de encuestas y entrevistas.

En cuanto a la rama educativa, pensamos que puede contribuir favorablemente, ayudando a los
alumnos a obtener una informaciéon que hasta el dia de hoy no se ha tenido, ademas de conocer las

opiniones de otros alumnos y de personas profesionales experimentadas en este contenido.

Para llevar a cabo este estudio comenzaremos realizando un anélisis de los dos Conciertos (ba-
sdndonos en los aspectos anteriormente citados). Una vez obtengamos los resultados de este anali-
sis, procederemos al desarrollo de encuestas (fundamentandonos en esos resultados), que estaran
dirigidas a los alumnos de conservatorio superior. También realizaremos entrevistas a dos profeso-
res y a una persona que haya interpretado con asiduidad estas obras en salas de conciertos (expli-
candonos su experiencia). El proceso de seleccion de los alumnos se realizara al azar, escogiendo
como poblacién el Conservatorio Superior de Alicante y el Conservatorio Superior de Madrid (ele-
giremos dos conservatorios para reducir las variables extrafias). Para el desarrollo de las encuestas
utilizaremos la aplicacién Google Drive, extrayendo los resultados por medio de capturas de panta-
lla. Las entrevistas se van a realizar a profesionales de la trompeta como Emilio José Gémez (profe-
sor de trompeta del Conservatorio Superior de Alicante), a Enrique Rioja (profesor de trompeta del
Conservatorio Superior de Madrid) y a Manuel Blanco (trompeta solista de la Orquesta Nacional
de Espana, solista internacional y profesor de trompeta en la Universidad Alfonso X el Sabio y en la

Escuela Superior de Musica Reina Sofia).

Seguidamente, cotejaremos los resultados de las encuestas con los resultados de las tres entre-
vistas (relacionandolos con el Marco Tedrico) y explicaremos las semejanzas y diferencias. Después

expondremos una serie de conclusiones derivadas de la observacién y recogida de informacion.
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Objetivos generales y especificos

En esta investigacion, el objetivo general es contribuir a que la comunidad de la trompeta (tan-
to alumnos como intérpretes profesionales) obtenga o complete sus conocimientos del Concierto de
Haydn y el Concierto de Hummel, analizando las caracteristicas musicales de ambas obras y la re-

lacion entre sus compositores.
Los objetivos especificos son:

e Descubrir nuevos conocimientos que anteriormente no se han plasmado en investigaciones
previas, trasladandolos a todas las personas interesadas en este campo, en especial a las

personas relacionadas con el mundo de la trompeta.

e Comparar las semejanzas y diferencias que muestran estas obras clésicas, haciendo especial

hincapié en aspectos formales, técnicos, interpretativos y socio- historicos.

¢ Descubrir qué opinion tienen los alumnos de ensenanzas de trompeta respecto a estos Con-

ciertos: su forma de abordarlos, su dificultad, etc.

¢ Conocer como trabajan estos Conciertos personas que se dedican plenamente a la ensefian-

za e interpretacion profesional del instrumento.

e Fomentar la realizacion de futuras investigaciones relacionadas con esta rama, ampliando
asi una informacién que esperamos sea valiosa para el estudio general de la trompeta (tanto

para alumnos como para profesionales).

2.Marco Teorico

2.1. Introduccion a la enseitanza de la trompeta

Centrandonos en los métodos de ensefianza y estudios de la trompeta, podemos comentar el
Lyrical studies Concone, el cual se basa en un estudio para los inicios de este instrumento. Este
método, creado por Giuseppe Concone (1801- 1861), fue disefiado para el perfeccionamiento del
fraseo musical (salto de notas, ejecucion de todas las notas con la misma fuerza, apoyo de notas
para llegar al registro agudo, etc.) y para controlar la respiraciéon de forma mas natural. En la ac-
tualidad, hay una opcion de conseguirlo con un CD que contiene acompanamientos creados por

Robert Gulya (2007), que aportan una variedad de colores en cada estudio (para incentivar la escu-
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cha en el alumnado y que haya méas confianza a la hora de tocar acompafiado). Es uno de los méto-

dos mas representativos para el alumnado que esta comenzando con este instrumento.

En los métodos A. B. C. del trompetista (volumen 1, 2 y 3) de Pierre Thibaud (1982), podemos
encontrar multitud de ejercicios destinados al registro agudo, la relajacion, la flexibilidad, la resis-
tencia, estudio del ligado, ejercicios con escalas mayores en una misma octava, escalas menores en
una misma octava, ejercicios de intervalos de tercera, quinta, sexta, séptima y octava, etc. Estos
libros estan destinados desde alumnos con poca experiencia en el instrumento (vol. 1) hasta llegar a

adquirir mayor dominio de la trompeta (vol. 3).

Seguimos avanzando el estudio de la trompeta y comentamos el libro James Stamp Warm Ups
de James Stamp (1995). Este método esta dedicado al estudio del pedal (para conseguir mejorar el
registro agudo), ejercicios de relajacion, trabajo de la respiracién, aumento de la capacidad pulmo-
nar, trabajos mediante la vibracion de labios y con boquilla, mantenimiento de la embocadura sin
desmontar (especialmente cuando accedes al registro grave y agudo), busqueda del efecto rebote
para conseguir un registro agudo mas comodo, unificar todas las notas para que tengan la misma
fuerza y no suenen encorsetadas, estudio de la velocidad mediante escalas cromaticas y diaténicas
(pasando por todas la tonalidades), control del staccato (mediante escalas y arpegios, en todas las
tonalidades), etc. Pero lo mas caracteristico de este método son los ejercicios de alternativas, en los
que combina el fraseo con el efecto rebote, la impostacion, el avanzamiento de la embocadura para
obtener una mayor resistencia (en algunas escuelas comenzando con un ataque de puf), el intento
de mover lo menos posible la embocadura (sobre todo cuando accedemos al registro grave o agu-
do), la bisqueda del registro agudo mediante el trabajo en el registro grave (gracias al avanzamien-

to de la embocadura), etc.

Seguidamente comentaremos el método completo de trompeta Arban (1984), conocido como
uno de los més significativos para el estudio de este instrumento. Este libro es de los mas comple-
tos que hay en el mercado (abarca todos los aspectos) y esta organizado en tres partes. En la prime-
ra podemos encontrar una explicacién de como podemos colocar la boquilla correctamente, la emi-
sion del sonido y la respiracion, qué extension en cuanto a octavas tiene este instrumento, su estilo,
las posiciones con respecto a la digitacion y unas observaciones de los primeros estudios que apa-
recen. Posteriormente, se trabajaran (mediante ejercicios) sincopas, corcheas con puntillo y semi-
corcheas. Seguidamente, apareceran unas aclaraciones para trabajar el ligado y las escalas y des-
pués se mostraran los ejercicios de ligado, escalas (mayores, menores y cromaticas) y tresillos por
cromatismos. En la segunda parte apareceran los ejercicios con notas de adorno, grupettos, apoya-
turas simples y dobles, mordentes (de una y dos notas), portamentos, trinos y semitrinos, interva-
los (posteriormente de octava y décima), tresillos, semicorcheas, arpegios mayores y menores, Sép-
timas de Dominante y disminuida, cadencias, doble y triple picado, ligado y doble ligado y ejerci-
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cios especiales con el golpe de lengua (combinando el ataque simple con el doble y triple picado).
La tercera parte esta dedicada a catorce estudios caracteristicos y a las fantasias y temas con varia-
ciones, siendo muy populares la Fantasia brillante, Norma, El pequeiio suizo o el Carnaval de

Venecia.

Igualmente, dedicaremos unas palabras al libro titulado Technical studies for the cornet, escri-
to por H. L. Clarke (1912). Es un libro muy conocido por el mundo de los trompetistas, con sus diez
estudios (los mas trabajados son los tres primeros) que han sido abordados por la mayoria de
trompetistas. Estos estudios destacan el uso del fraseo, la flexibilidad, el ataque, la digitacion, el
paso por todas las tonalidades, estudio del registro grave y agudo, el trabajo del aumento de la ca-

pacidad pulmonar, etc.

Es de destacar el libro Charles Colin Complete Modern Method for Trumpet or Cornet, de C.
Colin (1900). Este método contiene cien ejercicios de calentamiento (divididos en tres volimenes),
estudios avanzados para el trabajo diario, control de la respiraciéon (fortaleciendo la resistencia
mediante ejercicios cromaticos) y treinta y dos ejercicios de duetos realizados por Harris y Nelson.
Este libro se divide en diez partes, pero destacaremos los dos primeros volimenes de los ejercicios
de calentamiento, enfocados a la flexibilidad, la resistencia, el trabajo del registro agudo, el paso
del aire, conseguir la igualdad de todas las notas (en cuanto a su emision, sonido, dinamica, etc.), el

aumento de la capacidad pulmonar, etc.

Debemos mencionar Daily drills and technical studies for trumpet, por M. Schlossberg (1948),
un gran libro que nos muestra una gran variedad de ejercicios con un nivel avanzado, divididos en
diferentes apartados: notas largas, intervalos, ejercicios de octavas, trabajo de la vibracion de la-

bios, arpegios, escalas y pequefios estudios.

No podemos olvidar Méthode pour trompettiste avancé, escrito por P. Thibaud (2002). Es un
libro muy completo que introduce aspectos como la interiorizaciéon del instrumento, notas pedales,
cambios bruscos de fuerte-piano, trinos, la respiracion circular, vocalizaciones, ejercicios de flexibi-
lidad cortos y rapidos, primeros ataques, bending, ejercicios de staccato, escalas, escalas de G. Rei-

che (1667-1734), intervalos y arpegios ascendentes y descendentes.
Para finalizar este comentario de métodos y estudios, citaremos los siguientes libros:

- 25 estudios de virtuosidad (para corneta o trompeta) de H. Chavanne (2009, 2015), distri-

buido en dos voliimenes.

- 36 Estudios transcendentales para trompeta, corneta de pistones o fliscorno, de T. Charlier
(1926).

10
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- Veinte estudios para trompeta en Do o Sib, por M. Bitsch (1954).

Los estudios que realizan estos tres autores son para un nivel avanzado en el dominio de la
trompeta (terminando Grado Profesional y empezando Superior). Son estudios con una gran varie-
dad musical y de gran dificultad que aportan al trompetista un aumento de la técnica de forma pro-

gresiva.

Mencionar que la mayoria de libros que hemos mencionado son bastante similares entre si,
trabajando aspectos técnicos y expresivos parecidos. Sin embargo, cada autor tiene su propia iden-
tidad, con una manera particular de trabajo (escuela). Por ello, consideramos beneficioso el cono-
cimiento completo de todos ellos. Igualmente, hay una gran variedad de formas de trabajo de los
trompetistas (escuelas), que adaptan los métodos y estudios a su trabajo diario con este instrumen-

to.

Ahora, vamos a explicar los libros destinados al estudio del repertorio orquestal. El libro mas
significativo es Orchester Probespiel- Test pieces for orchestral auditions (para trompeta), por J.
Pliquett y H. Losch (2015). En este libro se concentran los fragmentos de solos orquestales més
relevantes del repertorio clasico, desde compositores como J. S. Bach (1685-1750) hasta mas actua-
les, como 1. Stravinsky (1882- 1971). Es muy utilizado para pruebas a orquestas jovenes y profesio-
nales, asi como el estudio en conservatorios (terminando el Grado Profesional y durante todo el

Grado Superior).

Otros libros que son muy representativos en cuanto al estudio del repertorio orquestal son Au-
dition and performance. Preparation for trumpet. Orchestral literature studies, de R. McGregor
(1997). Estan repartidos en cuatro voliimenes y ofrecen fragmentos orquestales de obras emblema-
ticas como Pinos de Roma, Cuadros de una Exposiciéon, Don Juan, Pretrouchka, etc. Posterior-
mente, aparecen variaciones de estos fragmentos, haciendo hincapié en el trabajo para mejorar los

aspectos mas delicados de cada obra.

2.2. Analisis de las obras

Esta seccion esti dedicada a un analisis de ambos Conciertos desde la perspectiva formal, in-
terpretativa y socio-historica. Para ello nos basamos en diversas fuentes bibliograficas que ayuden

a contextualizar mejor ambas obras.

11
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2.2.1. Analisis formal

Segun Dionisio de Pedro, en su libro Formas Musicales (1993), el género conocido como con-

cierto tuvo una evolucion destacada:

En el siglo XVI indicaba una composicion (generalmente sacra) para voces acompafiadas de or-
gano o de otros instrumentos. En el siglo XVII, con el florecimiento de la musica instrumental
el término Concierto indicaba una composicién puramente instrumental para uno o mas ins-
trumentos principales acompanados de un mismo grupo de instrumentos. A esta segunda clase
pertenece el Concerto Grosso en donde actiian dos grupos de instrumentos: uno de solista 1la-
mado concertino y otro de relleno o masa orquestal llamado Grosso, Ripieno (relleno) o Tutti
(De Pedro, 1993, p. 52).

Segun este dltimo autor, en el siglo XVIII hay una unificacion de la forma sonata con la del Ri-

tornello.

Siguiendo con De Pedro (1993), en el primer movimiento (justo antes de la Coda Final) aparece
una cadencia que esta dedicada al intérprete solista exclusivamente. Este musico realizara una im-
provisacion que, mediante los temas del concierto, demostrara su excelente utilizacion del instru-

mento (teniendo en cuenta los aspectos técnicos, interpretativos y creativos).

Los conciertos realizados por Haydn y Hummel pueden ser denominados como concierto solis-
ta, donde éste tiene mayor relevancia que la orquesta. El concierto para solista es una forma
sonata con doble introduccion donde el solista resalta sus cualidades técnicas y musicales. Es
fundamental que se establezca un didlogo entre el solista y la orquesta, alternando la presenta-
cion de temas y frases que configuran la obra (Ibafez, 2008, p. 51-52).

A continuacion, explicaremos brevemente la forma del Concierto de Haydn que consta de tres

partes:
1. Allegro.

Basandonos en la tesis de Daniel Richard Adamson, titulada A comparative analysis of
Haydn's Horn Concerto and Trumpet Concerto (2016), podemos hablar que en esta forma sonata
aparecen en muchas ocasiones toques de fanfarria y percutidos. Comienza la orquesta introducien-
do los temas principales, acompafiado por trompetas naturales y timbales en la orquesta. En esta
introduccion, la trompeta tiene varias pequeias intervenciones a modo de toques de fanfarria en
arpegios, con la intencién de que el solista pueda calentar el instrumento antes de comenzar con el

tema.
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Figura 1. Concierto de Haydn. Toques de fanfarria. Haydn, J. (Compositor). (1732-1809). Trumpet Concerto in Eb Ma-
jor. Unedited Version. [Musica escrita]. Recuperado de http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2/IMSL.P30928-
PMLP08143-haydnebpart.pdf

Es en esta parte cuando se considera la primera aparicion de una trompeta agradable y melo-
diosa en el registro grave, en la que se utiliza el cromatismo y abandona en pequefia medida el uso

de los toques de fanfarria.
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Figura 2. Concierto de Haydn. Melodia agradable en el registro grave con algunos cromatismos. Haydn, J. (Compositor).

(1732-1809). Trumpet Concerto in Eb Major. Unedited Version. [Mftsica escrita]. Recuperado de

http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2/IMSLP30928-PMLP08143-haydnebpart.pdf

Un video alojado en YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=AkEgCRAAdBc) nos mues-

tra el contraste armoénico y melddico del tema A y B de este primer movimiento. Comienza el tema
A expuesto por el solista, ubicado en el compas 40 (no comienza en el principio). Este tema se
compone de una frase que es bastante larga, dividida a su vez en dos semifrases (con la misma du-
racion), a la vez que hay tres motivos en cada semifrase. También podemos observar un inciso or-
questal entre las dos semifrases, establecido a modo de didlogo entre el trompeta solista y la or-
questa. Se establece la tonalidad principal que es Mib Mayor (al principio y al final de la frase). En
la exposicion, la construccion de los temas A es muy simétrica y dejan muy claro el material temati-
co y la tonalidad (caracteristica de todos los temas A de esta forma sonata). En cuanto al tema B, se
forman varios contrastes (principalmente tonales). Como es normal en la forma sonata, iremos a la
tonalidad del quinto grado, en este caso Sib Mayor (producido por un puente con alguna modula-
cion que llega hasta ese quinto grado). Los temas estan mas fragmentados que los anteriores, com-
poniéndose de dos motivos juntos, un dialogo orquestal, otro motivo, otro didlogo orquestal y la
repeticion del tltimo motivo (tienen una menor definicion que los temas A, con una textura distin-
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ta). Importante decir que cuando hablamos de los temas de la forma sonata, no hablamos solamen-
te de un solo tema, sino de diferentes materiales tematicos (motivos, fragmentos, células, etc.) que

forman el tema Ay B.
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Figura 3. Concierto de Haydn. Breve anélisis del tema A. Haydn, J. (Compositor). (1732-1809). Trumpet Concerto in Eb
Major. Unedited Version. [Musica escrita]. Recuperado de

http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2/IMSLP30928-PMLP08143-haydnebpart.pdf

i TemaB

a-r;-; ”}ﬂ './':..' ~.é- =

, Motivol |

Motivo 30

NS

252

T o

=
o
—
™
-
—

T

N 4 ip Repite motlgc.; 3 _
‘? ,,,,,,,,

(P s 1

Figura 4. Concierto de Haydn. Breve anélisis del tema B. Haydn, J. (Compositor). (1732-1809). Trumpet Concerto in Eb
Major. Unedited Version. [Musica escrita]. Recuperado de
http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2 /IMSL.P30928-PMILP08143-haydnebpart.pdf
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2. Andante.

Sigue siendo forma sonata, realizdndose en Lab Mayor. Contiene un tono roméntico, con una
melodia agradable que se asemeja al himno austriaco (que posteriormente Haydn compondré para
su pais). En este movimiento, se utilizan modulaciones que hasta en ese momento eran imposibles
de interpretar con la trompeta anterior (como pasar a Dob Mayor). Esta afirmacion se puede ver en

fuentes como (https://www.trumpetland.com/p/evolucion) o en la tesis de Garcia (2018), en las

que nos ensena que la trompeta de llaves podia ejecutar toda la escala cromatica, porque cada uno
de los agujeros reproducia una serie armonica diferente. Igualmente, se utilizaban cromatismos
descendentes. El intérprete reproduce esos sonidos de forma calida, pudiendo cantar el registro
grave como nunca antes lo habia hecho. La tonalidad de este movimiento es de Lab Mayor, pasan-

do de tres bemoles en el primer movimiento a cuatro en este segundo movimiento.
3. Finale: Allegro.

Este movimiento termina con una forma rond6 en la tonalidad de Sib Mayor, siendo interpre-
tado de forma muy virtuosa y por medio de toques de fanfarria (con gran elegancia y dinamismo en
cuanto a su carécter). Igualmente, contiene mucha fuerza (mezcla frases con mucho brillo y muy
ligeras). Asi mismo, juega con las modulaciones y alterna intervenciones con caracter militar con

otras mas fraseadas (propias de este nuevo instrumento).

Allegro Cardeter mds marcial

Figura 5. Concierto de Haydn. Mezcla elementos marciales y melodicos. Haydn, J. (Compositor). (1732-1809). Trumpet
Concerto in Eb Major. Unedited Version. [Misica escrita]. Recuperado de
http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2 /IMSLP30928-PMLP08143-haydnebpart.pdf
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Figura 6. Concierto de Haydn. Combina células marciales, virtuosas y crométicas. Haydn, J. (Compositor). (1732-1809).

Trumpet Concerto in Eb Major. Unedited Version. [Musica escrita]. Recuperado de

Siguiendo la tesis de José Antonio Garcia (2018), Haydn utilizaba con mucha frecuencia las
dominantes secundarias, principalmente la dominante del V y con menos asiduidad la Dominante
del II y del IV. Este uso de armonias de dominante fortalecia las funciones tonales y mejoraba la

armonia de la escala.

Centrandonos en el trabajo de fin de carrera de Carracedo (2009), cuando se cre6 el Concierto
de Hummel en Mi Mayor, Anton Weidinger (1803-1804), dedicatorio de la pieza, tuvo que modifi-
car el instrumento que habia utilizado anteriormente para el Concierto de Haydn. El estilo de
Hummel era diferente con respecto al estilo concentrado de Haydn, introduciendo una musica mas

cantada y sencilla.
De acuerdo con este tltimo autor, el Concierto de Hummel consta de tres partes:
1. Allegro con Spirito.

Basandonos en el Trabajo Fin de Méaster de Rafael Carracedo (2009), este primer movimiento
comienza con un estilo solemne, en el que se pueden apreciar algunos gestos relacionados con la
Sinfonia n® 35 en Re Mayor, K. 385 (denominada Haffner) de L. Mozart, (1782), que fue uno de
sus maestros. Sin embargo, poco mas adelante aparece la extraordinaria parte del solista, espe-
cialmente disefiada a imagen de la persona que debia interpretarlo: Anton Weidinger. Asi mismo,
introduce un amplio trino cromatico en el final del movimiento. La tonalidad que utiliza en este

movimiento es Mi Mayor.
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Concierto de Hummel para trompeta
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Figura 7. Concierto de Hummel. Comparacién del comienzo del Concierto de Hummel con el comienzo de la sinfonia de
Mozart. Hummel, J. (Compositor). (1778 - 1837). Trumpet Concerto in E for Solo Trumpet & Orchestra. Unedited Ver-
sion. [Mtsica escrita]. Recuperado de http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/be/IMSL.P223868-WIMA.d2ef-

HummelESco.pdf

Figura 8. Sinfonia de Mozart. Comparacion del comienzo del Concierto de Hummel con el comienzo de la sinfonia de
Mozart. Mozart, W. (Compositor). (1782). Symphony No.35 in D major, K.385.

Holograph manuscript, Public Domain. [Musica escrita]. Recuperado de

http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/2b/IMSLP339819-PMLP01567-mozart35.pdf

Por lo tanto, se discute el uso por parte de Hummel de material tematico de Mozart en el
primer movimiento del concierto para trompeta. Es mas que evidente la similitud entre los
dos inicios, con una coincidencia tanto en el motivo ritmico generador del tema principal
como en las escalas que se suceden en el desarrollo que protagonizan los violines (Garcia,

2018, p. 207).

Recopilando informacion de la partitura Johann Nepomuk Hummel. Concerto a tromba prin-
cipal, primera edicion de Edward Hankins Tarr (1972), observamos que este movimiento es la in-
troducciéon mas extensa escrita para trompeta, en la que podemos encontrar erratas que, con el

paso del tiempo, se han hecho perennes y han sido consideradas como correctas:

- La tltima nota del compas 143 es un Mi (estando con trompeta en Mi) porque aparece en la
primera version de este Concierto. Pero la mayoria de la veces se interpreta como un Do#,
porque se encuentra en la segunda version, rectificada con lapiz rojo. Asi mismo, la nota an-
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tes del silencio de este compéas cambia de Mi a Do (en la segunda version). Esta version no

se ha comprendido con la mayor claridad y no se ha interpretado correctamente.

|

J¥° | < §e '%

Figura 9. Concierto de Hummel. Segunda Version del Concierto de Hummel. Hummel, J. (Compositor). (1972). Johann

Nepomuk Hummel. Concerto a tromba principale. Mainz: Universal Edition. [Musica escrita].

- En el compas 237, las corcheas nimero 2 y 6 se tienen que interpretar con mordentes de
dos notas, de igual forma que en el siguiente compés. En las dos versiones del compositor
estan escritos estos mordentes, pero la mayoria de las versiones de la actualidad no apare-
cen.

- En el compas 238, en el primer tiempo aparecen dos corcheas en la primera version, pero

en la segunda aparece como un Do negra.

?ﬁjﬂ:w
@

Figura 10. Concierto de Hummel. Fragmento de las versiones 1y 2 del Concierto de Hummel. Hummel, J. (Compositor).

(1972). Johann Nepomuk Hummel. Concerto a tromba principale. Mainz: Universal Edition. [Musica escrita].

- En el compés 245, la nota primera es una pedal de Do (estando con trompeta en Mi). Sin

embargo, se suele tocar una o dos octavas mas agudas.

Figura 11. Concierto de Hummel. Muestra de la nota pedal Do en las primeras versiones. Hummel, J. (Compositor).

(1972). Johann Nepomuk Hummel. Concerto a tromba principale. Mainz: Universal Edition. [Musica escrita].

- En el compéas 260, su nota primera era un sol de la segunda linea, pero muchas ediciones
tenian escritas la nota Sol en una octava alta. Esto es debido a que en el manuscrito esta es-

crito un Sol en la segunda linea y un Sol en su octava alta escrito a lapiz.
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Figura 12. Concierto de Hummel. Muestra la nota sol en octava aguda. Hummel, J. (Compositor). (1972). Johann Nepo-

muk Hummel. Concerto a tromba principale. Mainz: Universal Edition. [Msica escrita].

- Desde el compas 273, se producen cambios constantes en los intervalos.
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Figura 13. Concierto de Hummel. Muestra de cambios de intervalica. Hummel, J. (Compositor). (1972). Johann Nepo-

muk Hummel. Concerto a tromba principale. Mainz: Universal Edition. [Musica escrita].

- Cuando empieza el solista en el principio, aparece un tresillo a una octava alta.

g
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Figura 14. Concierto de Hummel. Muestra del tresillo en octava alta. Hummel, J. (Compositor). (1972). Johann Nepo-

muk Hummel. Concerto a tromba principale. Mainz: Universal Edition. [Msica escrita].

2. Andante.

En el libro de Wallace y McGrattan (2011) aparece explicado este movimiento como un pasaje
largo y oscurecido, acompafniado de una amplia melodia. Comienza con la tonalidad de La menor.
El Rinforzando de la orquesta incrementa el efecto del sexto pivote, hasta que la trompeta modula
en la parte central de este movimiento. La apariciéon del oboe hace que la trompeta tenga menos
protagonismo. El efecto que quiere producir Hummel es la busqueda de un timbre mas brillante
que la orquesta, en este caso producido por el oboe. Seguidamente, la trompeta vuelve a retomar el
protagonismo, pasando por Re Mayor hasta llegar al climax de este movimiento (con una melodia
decorada y ornamentada) y utilizando una linea de forma amplia hasta llegar a modular a La Ma-
yor. Posteriormente, entra la Coda, en la que Hummel alude a Haydn con un homenaje: escribe las

tres primeras notas de su Concierto para trompeta. Este movimiento abarca un gran interés emoti-
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vo, en el que comenzamos con un sentimiento melancolico que va transformandose en una sensa-

cion de esperanza.

Por otro lado, puede apreciarse un considerable parecido con el movimiento lento del Concierto
para piano n° 21 de Mozart, imitando esa aria en forma melodiosa y con una armonia tan sensible

que era inimaginable para los conciertos de periodos anteriores.

(...) expertos como Rice (1996) escriben acerca los notables paralelismos que, por ejemplo, se
observan entre el andante del concierto y el andante del Concierto para piano de W. A. Mozart
(Garcia, 2018, p. 206).

Q' Conderto de Hummel

Concierto de Mozart
Con Sording, .
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Figura 15. Concierto de Hummel. Fragmentos del 2° Mov. del Concierto de Hummel. Hummel, J. (Compositor). (1778 -
1837). Trumpet Concerto in E for Solo Trumpet & Orchestra. Michel Rondeau. [Musica escrita]. Recuperado de
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/da/IMSL.P223869-WIMA.d57b-HummelECTrp.pdf

Figura 16. Concierto de Mozart. Fragmentos del Concierto para piano de Mozart. Mozart, W. (Compositor). (1785).
Einundzwanzigstes Concert fiir das Pianoforte. Wolfgang Amadeus Mozarts Werke, Serie XVI. [Mtsica escrita]. Recupe-
rado de http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/67/IMS1.P516497-PMLP
Mozart Pf Concerto 21 K467 Allegro Maestoso (etc).pdf

Volviendo a la partitura de Edward Hankins Tarr (1972), podemos apreciar en este movimiento

particularidades que no se han mantenido en la actualidad:

- El fragmento que se encontraba desde el compas 17 al compas 30 (primera version), se
cambi6 por otro fragmento distinto de cinco compases (segunda version).
- Otro fragmento que se encontraba desde el compas 37 al 40 (primera version) fue sustitui-

do por un compas de orquesta (el 28) para la segunda version, mediante una modulacién
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que interpreta la cuerda hacia el modo Mayor. Esta modulacion es posible que fuera com-
plicada en cuanto a la afinacién y transparencia. Mencionar que es bastante arriesgado,

porque en la primera version, la trompeta modula de manera muy clara hacia el modo Ma-

yor.

3. Rondo (Allegro).

Volviendo a la documentacion de Carracedo (2009), este movimiento final nos incita un estado
jugueton y gracioso, con una melodia alegre en la que el instrumento adquiere un nivel de virtuo-
sismo de lo més elevado en su época (muy comun en el Concierto de Haydn). Esta en Mi Mayor,

pasando por Mi menor y volviendo de nuevo a Mi Mayor.

Seguimos con Edward Hankins Tarr (1972), mostrando en este movimiento una serie de erro-

res que la mayoria de las ediciones de la actualidad las dan por correctas:

- Se pueden observar algunas variaciones desde el compés 50.

- Los compases 120, 121 y 122 estan cambiados a l4piz en la segunda versién de Hummel

Figura 17. Concierto de Hummel. Fragmento del tercer movimiento del Concierto de Hummel con variaciones. Hummel,
J. (Compositor). (1972). Johann Nepomuk Hummel. Concerto a tromba principale. Mainz: Universal Edition. [Msica

escrita].

- Entre los compases 194 y 201 se producen unos cambios de fuerte- piano. Estas indicacio-

nes de dindmica no aparecen en muchas versiones actuales.

Figura 18. Concierto de Hummel. Cambios de fuerte- piano en el tercer movimiento. Hummel, J. (Compositor). (1972).

Johann Nepomuk Hummel. Concerto a tromba principale. Mainz: Universal Edition. [Mftsica escrita].
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- Entre los compases 222 y 232 habia pequenas diferencias y estaban escritos una octava gra-

ve con respecto a la actualidad.
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Figura 19. Concierto de Hummel. Cambios en octava grave en el tercer movimiento. Hummel, J. (Compositor). (1972).

Johann Nepomuk Hummel. Concerto a tromba principale. Mainz: Universal Edition. [Mftsica escrita].

Hay que senalar que en esta obra se ha interpretado erroneamente los trinos (tr) con la linea
ondulada (o vibrato de dedo), siendo completamente distintos. Se puede observar en el inicio del
segundo movimiento y en los compases 4, 5, 47 y 49. Volviendo al trino del inicio de este movi-
miento, diremos que no hay que resolver el trino, puesto que no es un trino (es una pregunta muy
utilizada por trompetistas). Asi mismo, lo podemos encontrar entre los compases 218 y 221 del
tercer movimiento. Esta linea ondulada es un tipo de vibrato, muy comun en los instrumentistas de
cuerda del siglo XVIII (especialmente en Geminiani), con el fin de incrementar la dinamica y vibra-
cion del sonido. Igualmente, recordaremos que los instrumentos de metal de esta época no utiliza-

ban el vibrato como se utiliza actualmente (con tendencias més cercanas al romanticismo).

Siguiendo con Carracedo (2009), este Concierto tiene un registro mas grave que el Concierto
del Haydn. Se puede demostrar perfectamente la mejora de este instrumento por la utilizacién de

forma habitual de las notas graves, realizdndolas con mayor facilidad.

Continuaremos de nuevo con la tesis de Garcia (2018), que explica que la obra de Hummel para
trompeta esta escrita un semitono maés alto que el Concierto de Haydn, cuyo resultado hace que el
sonido de las cuerdas sea més intenso. Los clarinetes realizan la funcién de las trompetas en la or-
questa. Posteriormente, aparece la figura de Armando Ghitalla (1925-2001), trompetista de or-
questa estadounidense que actu6 en la New York City Opera, New York City Ballet, Houston Symp-
hony y Boston Symphony Orchestra (desde los 28 hasta los 43 anos). Armando Ghitalla fue el pri-
mer trompetista en grabar el Concierto de Hummel en Mib Mayor, siendo interpretada en esta to-
nalidad por todos los trompetistas posteriores a él hasta nuestros dias (con la finalidad de que el

Concierto sea mas comodo técnicamente para la trompeta en Sib).

El instrumento parecia ya establecido en Viena y mientras Haydn tenia que mostrar las
nuevas posibilidades a través de los cromatismos, Hummel claramente se nutre también de
fuentes diferentes a Haydn en su estilo de composicion... (Garcia, 2018, p. 206).
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Con estos Conciertos, la trompeta solista sufrié un gran cambio, pero era demasiado pronto pa-
ra grandes avances (evolucionaba lentamente). De modo que, aunque la trompeta se iba desarro-

llando en la musica orquestal, como instrumento solista tuvo poca importancia en el siglo XIX.

2.2.2, Analisis técnico- interpretativo

Aunque estos dos tipos de anélisis van estrechamente ligados, comenzaremos diciendo que es
imprescindible trabajar la técnica para conseguir sentirnos a gusto con el instrumento y poder rea-
lizar una interpretacion lo mas correcta posible. La técnica es muy ambigua, porque siempre de-
pendera de las exigencias de cada uno y sobre todo si lo enfocamos en alumnos de Grado Elemen-

tal, Profesional o Superior.

Estos dos Conciertos, como veremos posteriormente, se trabajan desde el Grado Profesional y
estan presentes durante toda nuestra trayectoria profesional. Sin embargo, nos centraremos en
fuentes bibliograficas dedicadas a aspectos técnicos més depurados, con la posibilidad de estudiar
estos dos Conciertos en la guia docente de los conservatorios superiores. Para conseguir esta mejo-
ra, podriamos citar numerosos métodos de diversos autores, pero hablaremos de los mas significa-

tivos en relacion con esta bisqueda:

- Enellibrode A.Millan (1991) titulado La Trompeta. Historia y Técnica, se abordan aspec-
tos técnicos como la respiracion, el diafragma, la garganta, la lengua, los labios, ejercicios

fisicos, etc. En general, muchos aspectos relacionados con la técnica de este instrumento.

- Como comentamos anteriormente, J. Stamp (1995) tiene un método titulado James Stamp
Warm Ups, el cual es muy conocido y esta destinado al trabajo del calentamiento diario con
la trompeta. Dispone de ejercicios con BERP, para trabajar con bending o por medio de la
vibracion labial. Es indispensable la utilizacion de este método para la puesta a punto de los

Conciertos.

- Asi mismo, volveremos a hablar de Arban (1864), autor de un método actualizado y tradu-
cido al castellano por José Maria Orti (1999). Este libro es uno de los métodos mas utiliza-
dos para la trompeta y la corneta. El método contiene cientos de ejercicios que van empe-
zando con poco nivel y van aumentando gradualmente hasta llegar a tener una gran dificul-

tad. Se considera uno de los métodos mas completos escritos para este instrumento.

- Retornando al método de Clarke (2000), denominado Technical Studies for the cornet, di-
remos que es de los mas utilizados y, aunque no es tan completo como el anterior, contiene
un material muy valioso (la mayoria de los trompetistas hacen buen uso de este libro).

unir
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En cuanto al analisis interpretativo utilizaremos fuentes en su mayoria de material tangible. En

las fuentes, seleccionaremos las primeras grabaciones de estos dos Conciertos y de grabaciones

maés actuales con la intencidn de compararlas y apreciar como se escuchaba la musica en esa época

y como la escuchamos hoy en dia.

Harry Mortimer (1954) interpreta la primera grabacion del Concierto de Haydn completo
por la discografica Columbia Graphophone. Existe otra grabacion anterior realizada en

1938 por George Eskdale, pero solo estan grabados el segundo y tercer movimiento.

Maurice André (2003), sera seleccionado para la grabaciéon mas actual, en su CD titulado

Les Maitres De La Trompette.

Armando Ghitalla (1964) fue quien interpret6 la primera grabacién del Concierto de Hum-

mel. En este momento se produce el cambio de la interpretacién de Mi Mayor a Mib Mayor.

Manuel Blanco (2011) sera seleccionado para la grabacion actual y elegiremos un video pro-
porcionado por YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=_uPgmrVr-VI). En este vi-
deo, Blanco (2011) interpreta el Concierto Hummel en el tono original (Mi Mayor), durante
el prestigioso concurso ARD Music Competition (concurso internacional de la Radiotelevi-

si6n Puablica de Baviera) y es galardonado con el primer premio.

Habria que incluir en esta lista las grabaciones de Haydn y Hummel que interpreta Rein-
hold Friedrich (1995) con trompeta de llaves, cuyo CD tiene el nombre de Reinhold Frie-
drich. Haydn- Hummel- Puccini. Konzerte fiir Klappentrompete. Concertos For Keyed
Trumpet. En este disco, Friedrich (1995) realiza una interpretaciéon en base a las primeras
versiones de los Conciertos de Haydn y Hummel, utilizando muchos elementos que hemos

comentado anteriormente en el anilisis formal.

La justificacion del tema de estudio ha venido motivada por la observacion, a través de la expe-
riencia propia en el ejercicio de la docencia, de cierto desconocimiento generalizado de una no-
table parte de los profesionales dentro del &mbito de nuestro pais de las condiciones que han
dado lugar a un estilo de interpretacion, e igualmente sucede por una gran parte de los educan-
dos de las Ensenanzas Superiores de Musica (Garcia, 2018, p. 3).

Segun este dltimo autor, la forma de interpretar la trompeta en el clasicismo, teniendo en cuen-

ta la seccion orquestal como la forma solista, es una herencia claramente de la época barroca.
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A la hora de establecer los aspectos bésicos de interpretacion es preciso establecer previa-
mente una serie de criterios a la hora de interpretar aquello que Haydn nos quiso transmitir
a través de su escritura. Para ello, una referencia mas que valida es la aportacion de Donald
Bullock, intérprete y experto en la obra de Haydn (Bullock, 1979). Este investigador apunta
una serie de criterios fundamentales a partir de los cuales se pueden adoptar decisiones, es-
pecialmente en cuanto a dinamica y articulacion (Garcia, 2018, p. 219).

Para finalizar este apartado, citaremos brevemente unos videos que aparecen en la Web

(https://www.trumpetland.com), en los que el conocido trompetista espafol Luis Gonzalez explica

el Concierto de Haydn. Estos videos empiezan con el primer movimiento, que nos habla de algunos
aspectos como la busqueda de un sonido més dolce o la bisqueda de las notas en los trinos (no se
consigue solamente pulsando el piston, hay que colocar las notas uno mismo), quedandose en la
posicién de la nota de arriba. Asi mismo, comenta que los conciertos clasicos estan llenos de trinos
y es fundamental saber exactamente las batidas que se van a realizar en el trino, para evitar errores.
Posteriormente, expresa sus puntos de vista en cuanto a los saltos de notas graves a agudas. Ade-
més, habla de como crear nuestra propia cadencia, siendo un momento donde el trompetista se
queda solo y hay que demostrar en ese momento las habilidades técnicas o musicales (o las dos
juntas). En cuanto al segundo movimiento, nos recomienda como interpretar esas frases largas,
siempre dependiendo de la armonia que va apareciendo. Otro comentario que hace es que las siete
ultimas notas de este segundo movimiento es un acompafamiento, no hay que resaltarlas mucho.
En el tercer movimiento, explica que es el que normalmente trabajamos menos los trompetistas,
porque lo suelen pedir menos en las pruebas. Ademas, nos aclara que Haydn escribié en ese movi-
miento indicaciones para interpretar una cadencia, por lo que tendriamos que crear una y tocarla.
Le da mucha importancia al trabajo de las notas, practicAndolo con ejercicios de boquilla (destina-
dos a ese movimiento). También nos explica de nuevo los saltos, que hay que trabajarlos despacio,
pensando en cantar las notas y sin estar obsesionados en las notas agudas. Igualmente, hace hinca-
pié en resaltar los contrastes que se producen en momentos muy heraldicos (de fanfarria) y mo-

mentos muy melodiosos.

2.2.3. Analisis socio- historico

Los musicos del periodo clasico componian para los burgueses por lo que el cambio de men-
talidad de la burguesia fue la causa para que la musica de camara, al igual que la trompeta,
cayera en decadencia (Faus y Alberola, 2008, p. 769).

Los citados autores comentan que J. Haydn componia para el principe Esterhazy, teniendo en
cuenta sus gustos musicales. Sin embargo, compuso el Concierto de trompeta porque tenia una
gran amistad con Anton Weidinger. Tuvo tanto éxito este estreno que, pocos anos después, Hum-

mel estren6 su Concierto con Anton Weidinger (1804) de nuevo.
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La trompeta de llaves naci6 como consecuencia de responder mejor a las necesidades antes
expuestas y ademas respondia a los ideales de la Ilustracion al no guardar relacion con las
tradiciones cortesanas del Barroco. Su sonido encajaba en la nueva estética de finales del si-
glo XVIII, ofreciendo ademas nuevas posibilidades teméticas (Garcia, 2018, p.188).

El Concierto de Haydn fue el que inici6 la andadura en el uso de la trompeta como instrumento
solista, pudiendo vencer las limitaciones que tenian los instrumentos hechos de bronce, cuyas no-
tas surgian de la serie armonica tonal. Present6 la trompeta de llaves, un instrumento que funcio-
naba con cinco llaves y tenia la capacidad de interpretar notas cromaticas. Fue disefiado por Anton

Weidinger en 1796, siendo el mismo el solista cuando se entren6 en 1800.

Basandonos en la informacién de la tesis de Garcia (2018), hubo una decadencia del estilo cla-
rino finalizando el siglo XVIII, con excepcion de los Conciertos de M. Haydn, L. Mozart y J. W.
Hertel. En esta época se observaba una limitacién de la trompeta natural en cuanto a su rango de
armoénicos.

Este dltimo autor comenta que Anton Weidinger ha sido representado siempre como el trom-
petista que invent6 la trompeta de llaves. Posteriormente, en el siglo XX se recupera este Concierto

con la aportacion de una grabacién fonografica, interpretada por George Eskdale (1938).

El concierto data de 1796 y los antecedentes que en esa época se manejaban partian de que
Anton Weidinger invent6 la trompeta de llaves en 1801. Se producia pues una contradiccion
sobre aquello que se daba por sentado hasta entonces. A raiz de ello se indago acerca de los
antecedentes de este instrumento, obteniéndose referencias de finales del siglo XVIII ante-
riores a la fecha del estreno del concierto de Haydn. A pesar de esta controversia y de los in-
dicios que apuntan que la trompeta de llaves tenia ya repertorio anterior al concierto de
Haydn, es indudable que el desarrollador del instrumento fue Anton Weidinger y la obra
que encumbro a su “invencion” fue el concierto de Haydn. (Garcia, 2018, p.187).

Una vez mas, extraemos de la tesis de este mismo autor que el Concierto de Haydn fue estrena-
do el 22 de Marzo de 1800, con un modelo de tres llaves que le llamaba organisiert Trompette
(trompeta organizada). Fue la segunda obra que se interpret6 en el Burgtheater, terminando el
concierto finalmente con un aria para trompeta y soprano. El concierto tuvo un gran éxito, pero se

esperaba que hubieran ido mas asistentes, dado la relevancia que tenia.
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Figura 20. Garcia, J. A. (2018). Imagen del organisiert Trompette (1820-30). Propietario: Musikmuseet, Stockholm.
Propuesta de una férmula de interpretaciéon para la practica instrumental histéricamente informada del repertorio
clasico para trompeta. Aplicacién performativa al Concierto para Trompeta y Orquesta en Mi Bemol Mayor de Franz
Joseph Haydn. (Tesis doctoral). Universidad Politécnica de Valencia. Recuperada de

https://riunet.upv.es/handle/10251/103685

Este compositor hacia en esta pieza un uso todavia rudimentario de la trompeta de llaves, con
multitud de pasajes al estilo de fanfarria y de instrumento de relleno como era costumbre en el
entorno operistico de la época (Garcia, 2018, p.189).

Continuando con Garcia (2018), aparece un autografo manuscrito, datado del 1803, sobre el
Concerto a Tromba principale de J. N. Hummel (conservado en el British Museum). Este Concier-
to se estreno en el castillo Esterhazy el dia de Afio Nuevo en 1804. La obra esta escrita para ser in-
terpretada con trompeta en Mi, teniendo que producirse cambios en esta trompeta con respecto a
la que se tocaba en el Concierto de Haydn (asi como la realizaciéon de mejoras). Como ya mencio-
namos anteriormente, el registro es méas grave que el modelo interpretado en Haydn, por la posibi-
lidad de que el tudel tuviera un didmetro mas grande. Estos aspectos producian un sonido mas

lleno y bonito en la tesitura medio grave, tipica de esta obra.

Siguiendo con este autor, decir que Hummel utilizaba los trinos para encontrar una musica mas
virtuosa y con una técnica mas depurada. Con estos aspectos, el intérprete solista podia demostrar

todas sus cualidades musicales.

Hay testimonios (Landon, 1977, p. 229) que afirman que la trompeta utilizada para el con-
cierto de Hummel era una evoluciéon implementada por Riedl. El registro que Hummel uti-
liza es mas grave que el que Haydn despliega e incluso Hummel hace uso de la nota funda-
mental grave (Mi; compas 119 del primer movimiento) (Garcia, 2018, p.203).

Hummel utiliza la trompeta de una forma mas libre e independiente que Haydn. Este altimo
quiere intentar alejarse de escribir melodias que utilicen constantemente las llaves. Pero Hummel
no contempla esta utilizacion, escribiendo notas que han de tocarse con las llaves y notas que no

han de tocarse.
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A. Weidinger, el solista, supone un argumento que reafirma la clara intencion por parte de
Hummel de procurar una evolucién en cuanto a la técnica del instrumento, objetivo que
desgraciadamente no gozo6 de continuidad como se muestra en el siguiente apartado de esta
tesis (Garcia, 2018, p. 208).

Hablando de este mismo autor, hay que tener en cuenta que existe una cohesion entre el Con-
cierto de Haydn y el Concierto de Hummel. Una de las causas fue la eleccion de Weidinger para
interpretar estos dos Conciertos. El deseo de Hummel era poder avanzar en el estudio de este ins-

trumento, en cuanto a su técnica, pero esta idea no fue posible conseguirla.

Bien puede entenderse simplemente como la diferencia de estilo de escritura de ambos
compositores o, lo que parece mas probable, que el instrumento que Haydn conoci6 poseia
un timbre mas débil que el que Hummel conocid, en cuanto a las notas en las que era nece-
sario el empleo de llaves (Garcia, 2018, p. 204).

Igualmente, comentar que Haydn anotaba las ligaduras y los staccati al empezar el pasaje. Con
esto, se entendia que las articulaciones del pasaje eran de la misma forma hasta que terminaran.

De modo, que los copistas e intérpretes ya sabian como trabajaba y tenian que estar pendientes.

Una vez mas hablamos de Wallace et al. (2011), que mencionan que con la ayuda de estas dos
obras, la técnica de la trompeta cromatica obtuvo un gran avance en muy pocos afos. Se sigue pen-
sando sobre la influencia de estos Conciertos, ya que se hicieron populares un siglo y medio mas

tarde.

2.3. Guia docente

En la siguiente tabla mostramos la informacién relativa a las guias docentes del curso
2018/2019 de la mayoria de los conservatorios superiores de Espafa, observando en qué cursos se
estudian los Conciertos de Haydn y Hummel y con qué tipo de trompeta se trabajan. En esta tabla
hemos abreviado los cuadros para la elecciéon de las trompetas en Sib, Do o Mib, por lo que hay que
tener en cuenta las siguientes palabras clave:

T. Bb= trompeta en Sib; T. Eb= trompeta en Mib; T. C= trompeta en Do; T. E= trompeta en Mi;

T.?= no especifica la trompeta a usar; A= ampliacion y perfeccionamiento de los conocimientos.
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Tabla 1. Principales centros superiores de miisica en Espana.

Conservatorio Superior de Aragdn (https://csma.es/)

Primero

Segundo

Tercero

Cuarto

Conservatorio Superior de Castellon

(https://www.conservatorisuperiorcastello.com/es/)

Observaciones: estos dos Conciertos estan incluidos

en esta guia a modo de orientaciéon para todos los

cursos, pero no nos explica el tipo de trompeta que se

va a utilizar y de qué forma lo vamos a trabajar.

T.? T.? T2
Concierto de Haydn T.? =
y T. Eb=A T. Eb=A T. Eb=A
T.? T.? T. Eb=A
Concierto de Hummel T. Eb=A T. Eb=A T.E=A
T.E=A T.E=A
Conservatorio Superior de Jaén (http://www.csmjaen.es/)
T. Bb
‘ T.Bb T.Bb
Concierto de Haydn T.C
T.C T.C
T. Eb
‘ T Bb T.Bb
Concierto de Hummel T.C T.C

Conservatorio Superior de Madrid (https://rcsmm.eu/)

Conservatorio

(https://www.conservatoriosuperiormalaga.com/)

Superior de Malaga

Concierto de Haydn

Observaciones: solo nos exponen estas obras como

bibliografica general, sin méas informacion aclaratoria.

Solamente tiene acceso el personal autorizado.

T. Bb

T.C

T. Eb

Concierto de Hummel

Conservatorio Murcia

(http://www.csmmurcia.com/)

Superior de

Concierto de Haydn

T. Bb

T.C

T. Eb

Concierto de Hummel

Conservatorio Superior de Salamanca (https://coscyl.com/)

Concierto de Haydn

T. Bb

T. Bb

T. Bb

T. Bb

“UnirR
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Concierto de Hummel T. Bb T.Bb T.Bb T.Bb
Conservatorio Superior de Granada
(http://www.conservatoriosuperiorgranada.com/)

. T.E
Concierto de Haydn T.C b
Concierto de Hummel T.C T. Eb
Conservatorio Superior de Sevilla (https://consev.es/) _
Concierto de Haydn T. Eb
Concierto de Hummel T. Eb

3.Marco Metodologico

A continuacién expondremos nuestra hipotesis de investigacion y delimitaremos la poblacion y
muestra, con la que trabajaremos las herramientas, las variables, el plan de analisis de datos y de
recogida de informacion.

Asi mismo, hablaremos con los trompetistas D. Manuel Blanco, D. Emilio J. Gémez y D. Enri-
que Rioja para realizar las entrevistas y una vez que estén hechas, observaremos las diferencias y
semejanzas sobre las conversaciones de estos tres profesionales de este instrumento. También ela-
boraremos las encuestas de los alumnos que hemos escogido y, una vez respondidas, plasmaremos
los resultados mediante una grafica. Finalmente, recopilaremos todos estos resultados, extrayendo
las principales conclusiones de este trabajo: éstas se articularan en funcién de la inclusion de estas
obras en los planes docentes, la opinion acerca del repertorio por parte de los intérpretes, la vision
del alumnado objeto de la encuesta, algunas contradicciones derivadas de la informacion recopila-

da, etc.

Hipoétesis de investigacion

Muchos de los trompetistas (desde alumnos a profesionales) no han estudiado o no han com-
pletado todos los conocimientos sobre los Conciertos de Haydn y Hummel. Si realizamos un anali-
sis exhaustivo de estas dos obras y de sus compositores, obtendremos informacién muy relevante
para la comunidad de la trompeta, ensefiando a este publico una informacién que no consta en
ningin documento escrito. Podriamos decir que nuestro trabajo se enmarca mayormente como

una hipétesis descriptiva comparativa.
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Diseito:

El estudio de este trabajo seria descriptivo y entraria dentro del paradigma interpretativo, sien-
do una investigacién de tipo cualitativo. Sin embargo, algunos de los resultados que obtendremos
seran cuantitativos, a través de datos estadisticos como las guias docentes y las encuestas. Se trata
de un diseno no estructurado, dado que tendremos que tomar alguna decisiéon sobre la marcha
(principalmente en las entrevistas) para una mejor obtencion de datos (muy comun en estudios

cualitativos).

Poblacion y muestra

En cuanto a la poblacion, hemos escogido por un lado los conservatorios superiores de Espafia

y por otro lado trompetistas profesionales de repertorio solista.

En la poblacion diana entraran los alumnos y profesores del Conservatorio Superior de Madrid

y de Alicante, asi como los trompetistas profesionales de repertorio solista en Espafia.

De igual forma, escogeremos por un lado una muestra que son los alumnos de trompeta del
Conservatorio Superior de Madrid y de Alicante y por otro lado, seleccionaremos a los profesores
de trompeta del Conservatorio Superior de Madrid y de Alicante D. Enrique Rioja y D. Emilio J.

Gomez y D. Manuel Blanco (solista internacional).

Aunque la muestra (en cuanto al nimero de alumnos que responderan a la encuesta) se ha rea-
lizado al azar, diremos que esta poblacién es elegible e intencionada, dado que partiendo de una
poblacion accesible, hemos incluido a los individuos que mejor encajarian con este tipo de trabajo.
Un claro ejemplo de esta poblacién elegible es la seleccion de los alumnos de Grado Superior, con
el fin de corroborar ese periodo de madurez que se adquiere en estos estudios. Otro ejemplo serian
la seleccion de profesores: hemos escogido estas personas para las entrevistas porque considera-
mos que son profesores de gran talante y nos van a aportar mucho a este trabajo. Por ltimo y no
menos importante, hemos escogido a D. Manuel Blanco porque es un virtuoso de este instrumento,
ha interpretado estos dos Conciertos con numerosas orquestas (obteniendo premios a nivel inter-
nacional) y pensamos que va a contribuir favorablemente a la ampliacién de conocimientos de es-

tas dos obras.

Variables medidas e instrumentos aplicados

Las variables que hemos encontrado son muy comunes en este tipo de trabajos. Comenzaremos
hablando de la edad, vinculada a los alumnos, a los trompetistas que elegiremos para las entrevis-
tas y a las grabaciones que hemos escogido. La siguiente variable de la que hablaremos sera la de

los cursos de Grado Superior, demostrando ese periodo de amplitud de conocimientos. Y finalmen-
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te, comentaremos la madurez, enfocado a alumnos y a los trompetistas profesionales: en cuanto a
los alumnos, si han tocado estos Conciertos antes de entrar al conservatorio superior, como lo asi-
milaron, etc. (contrastando esos conocimientos por medio de un cuestionario realizado a través de
la aplicacion Google Drive, que explicaremos mas adelante). En cuanto a profesionales, como han
afrontado estos Conciertos con el paso del tiempo, de qué forma lo han madurado, etc. (mediante

entrevistas que expondremos posteriormente).

Procedimiento

En esta seccion comentamos el tipo de fuentes que hemos utilizado en el trabajo, y que reco-

gemos en el apartado final de Bibliografia:

- Fuentes primarias como los manuscritos que hemos utilizado sobre estos dos Conciertos,
partituras de estos Conciertos (asi como de otras para su comparacion), entrevistas a profe-
sionales de este instrumento, etc.

- Fuentes secundarias: libros como The Trumpet, de Wallace y McGrattan (2012), articulos
como el de Manuel Blanco “El trompetista audaz” (El Diario de Sevilla, 23 de Octubre de

2017), etc.

Mencionaremos asimismo las grabaciones que hemos seleccionado para la realizacion de un

breve estudio comparativo de estas (basandonos en el apartado Anélisis de obras).

Plan de analisis de datos

Como comentabamos anteriormente, realizaremos las entrevistas a D. Manuel Blanco (trom-
peta solista de la Orquesta Nacional de Espana), D. Emilio José Gomez (profesor de trompeta del
Conservatorio Superior de Alicante) y D. Enrique Rioja (profesor de trompeta del Conservatorio
Superior de Madrid). Asi mismo, nos centraremos en preguntas disefiadas a priori, con el fin de
aportar en este estudio una informacién posiblemente muy valiosa (dado que nos ayudaran profe-

sionales de este instrumento y bastante experimentados en estos dos Conciertos).

1. ¢Con qué edad aproximada comenz6 a estudiar alguna de estas obras?

2. ¢Qué edad piensa que es la mejor para comenzar a estudiar estos Conciertos?

3. ¢Qué nuevas dificultades han ido surgiendo de la interpretacion profesional de estas obras
respecto a la primera vez que las abordé como estudiante?
¢Piensa que es importante el estudio de estos Conciertos? ¢Por qué?
¢Se adecuan estas obras al nivel exigido en la realizacion de pruebas de acceso a conservato-

rios, bandas municipales, orquestas, etc.?
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6. Durante su carrera profesional, écuél de las dos obras le ha resultado més complicada de es-
tudiar e interpretar?

7. 'Y, como siguiente pregunta: ¢En qué aspectos se concreta esa identificacion?

8. ¢Ha tenido la posibilidad de interpretar alguno de estos dos Conciertos con alguna orques-
ta?

9. Sies asi, équé sensacion tuvo?

10. ¢Cudl es la interpretacion maés fiel al Concierto que ha escuchado?

11. Cuando ensefa estas obras a sus alumnos, équé es lo mas importante que tiene en cuenta
en el estudio de estos Conciertos (dimension formal, técnica, interpretativa o socio-
historica)?

12. ¢Piensa que es factible que los alumnos deben estudiar estos dos Conciertos en base a como
se tocaba en sus estrenos?

13. ¢Qué opinidn tiene sobre el enfoque de estas obras en cuanto al plan de ensefianza de los

conservatorios superiores en Espafia?

Las entrevistas las realizaremos en persona con una grabadora, para no perder ningun detalle y
que la transcripcion sea lo mas cercana posible a la realidad. Seguidamente, analizaremos las res-

puestas y las compararemos, dando también nuestro punto vista segin esos resultados.

El apartado de las encuestas esta disenado para indagar sobre el conocimiento de estos Con-
ciertos en los alumnos de trompeta de Grado Superior de conservatorio. Para ello, utilizaremos
como poblacion a los alumnos del Conservatorio Superior de Alicante y del Conservatorio Superior
de Madrid (para que se observe mayormente el proceso de madurez entre estos cursos). Mediante
la aplicacién online Google Drive, enviaremos el enlace por via email a los profesores de estos dos
conservatorios, para que puedan compartir la encuesta con los alumnos. Una vez terminadas, pro-
cederemos al estudio comparativo para plasmarlo mediante una grafica. La plantilla sera de esta

manera:

Encuesta sobre el Estudio analitico de la enseiianza del repertorio clasico para
trompeta: los Conciertos para trompeta y orquesta de Haydn (1796) y Hummel
(1803).

Este modelo de encuesta esta disefiado para ayudar al mundo de la trompeta clasica, por medio
de los Conciertos mas representativos de esa época, que son el Concierto para trompeta en Mib de
J. Haydn y el Concierto para trompeta en Mib Mayor/ Mi Mayor de J. N. Hummel. Para obtener

una mayor fiabilidad, les pediremos que sean lo mas sinceros posibles.
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Seleccione la opcidon que considere que mejor se ajusta a su respuesta (en algunos casos puede

seleccionar varias si es conveniente).
Muchas gracias por su colaboracion.

Nombre del Conservatorio Superior:

Real Conservatorio Superior de Musi- | Conservatorio Superior de Musica Os-

ca de Madrid car Espla de Alicante
Curso:
10 20 30 4
Edad:
16-20 21-25 26-30 31-35
+de 35

1. Indiquenos el periodo de edad en la que comenz6 a estudiar alguno de estos Conciertos:

~ . . 4. Después de los 22
1. 8-13anos 2. 14 -17 anos 3. 18 -22afios .
anos

2. ¢En qué ha cambiado su dominio de la/s obra/s respecto a la primera vez que las abord6?

puede elegir varias opciones:

2. Mejor interpreta- .
1. Ennada . 3. Mejor técnica
cion

4. Mayor  conoci-
) ) 5. En todos los
miento musical:
, . apartados ante-
Armonia, anali- .
o riores.
sis, historia, etc.

3. ¢Con qué frecuencia ha estudiado estos dos Conciertos en el Conservatorio de Grado Profe-

sional?

1. Ninguna 2. Poca 3. A menudo 4. Muchas veces

eeoe
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4. ¢Hatrabajado estos Conciertos en el Grado Superior?
1. Si 2. No
5. Si ha respondido si, seleccione los cursos que ha estudiado Haydn en el Grado Superior
(puede elegir varias opciones):
1. Primer 2. Segundo 3. Tercer 4. Cuarto
curso curso curso curso
6. Asi mismo, seleccione los cursos que ha estudiado Hummel en el Grado Superior (puede
elegir varias opciones):
1. Primer 2. Segundo 3. Tercer 4. Cuarto
curso curso curso curso
7. ¢Cambiaria las veces que se imparte durante los cuatro cursos en su conservatorio?
1. Quitaria L 3. Lo dejaria 4. Aumentaria el
2. Eliminaria al- ) ,
bastantes como esta nimero de ve-
guna vez
veces ahora ces
8. ¢Cudl seria el grado de dificultad que pondria al Concierto de Haydn?
1. Muy facil 2. Facil 3. Complicado 4. Muy complicado
9. <Y al Concierto de Hummel?
1. Muy facil 2. Facil 3. Complicado 4. Muy complicado
10. ¢Qué aspectos considera que son mas dificiles de dominar en el Concierto de Haydn? puede
elegir varias opciones:
1. Digitacién 2. Fraseo y emision 3. Registro agudo
L. 5. Contextualizacién de L
4. Dinamicas ) 5 6. Afinacion
la interpretacion
11. ¢Y en el Concierto de Hummel? puede elegir varias opciones:

1. Digitacion 2. Fraseo y emision 3. Registro agudo
L. 5. Contextualizaciéon de la L
4. Dinamicas . ., 6. Afinaci6on
Interpretacion
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12. ¢Con qué trompeta se siente mas comodo para tocar el Concierto de Haydn?

1. Sib 2. Do 3. Mib/ Mi
13. ¢Y el de Hummel?
1. Sib 2. Do 3. Mib/Mi

14. ¢Piensa que las personas que estudian este instrumento (principalmente alumnos de supe-

rior y profesional) tienen un conocimiento exhaustivo de estos dos Conciertos (conocen no

solamente los aspectos técnicos e interpretativos, sino los aspectos formales y socio- histo-

ricos)?

1.

Si

2. No

15. ¢Cree que es importante que se conozcan estos factores (no solamente en estas obras, sino

en todos los Conciertos)?

1.

Si

2. No

16. Estas dos obras son seleccionadas para la mayoria de pruebas a nivel mundial en cuanto a

la musica clasica (orquestas juveniles o profesionales, bandas municipales, pruebas de acce-

so a conservatorios superiores, oposiciones de conservatorio, concursos, etc.). ¢Considera

que son obras apropiadas para estos procesos de seleccidon?

1.

Si

2. No

17. ¢Ha realizado alguna prueba que le hayan pedido tocar alguno de estos Conciertos?

1.

Si

2. No

18. Si ha respondido Si, écudl fue el grado de satisfaccion al realizar estas pruebas?

1. Muy malo

2. Malo 3. Regular

4. Bueno

5. Muy bueno

unir

36



Estudio analitico de la ensenanza del repertorio clasico para trompeta: los Conciertos...

19. Asi mismo, especifique donde ha realizado la prueba (puede elegir varias opciones):

1. Prueba de acce-

2. Orquesta de
so al conserva-

. Otros.
y 3. Concursos 4
) Jjovenes
torio

Especificar:

.....................

4.Resultados

Para la obtencion de los resultados, primero extraeremos informaciéon del Marco Tedrico y la

plasmaremos mediante una tabla, realizando un anélisis comparativo de estos dos Conciertos (con
los puntos maés significativos de este Marco Tedrico).

Tabla 2. Comparativa de los Conciertos de Haydn y Hummel
Movimientos Haydn Hummel
Primer Movimiento
Forma Sonata Gestos relacionados con la Sinfonia n° 35 en
Re Mayor, K. 385 de L. Mozart
Allegro Allegro con Spirito
Mib Mayor Mi Mayor
Intervenciones con toques

de fanfarria antes de comenzar el Comienza directamente en el tema
tema el solista
Melodia agradable y melo-

. . Estilo solemne, menos toques de fanfarria
diosa en el registro grave, aban- ue en el Havdn
donando los toques de fanfarria q 4

Lo estrena Anton Weidinger

Lo estrena Anton Weidinger
Muchas contradicciones al interpretarlo,
mayormente por crear una segunda version el
autor, porque ha ido desarrollandose pensando
en las trompetas actuales y porque se ha transmi-
tido de generacion en generacion (llegando a
cambiar muchas notas, dinamicas, articulacio-

Hay contradicciones a la ho-

ra de interpretarlo en cuanto al

estilo clésico (articulaciones,
din4micas, etc.)

Segundo Movimiento

nes...)

Parecido al movimiento lento del Concierto
Forma Sonata .
para piano n° 21 de Mozart
Andante Andante
La menor- La Mayor con preparacion al ter-
Lab Mayor Yot con prep
cer movimiento
Melodia agradable

Pasaje largo, oscurecido, emotivo y melancé-
lico. También dialogo con el oboe

Modulaciones que eran im-

posibles de interpretar con la

trompeta anterior (con toda la

escala cromatica)

En la Coda, Hummel alude a Haydn con un
homenaje: escribe las tres primeras notas de su
Concierto para trompeta

unir
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Haydn anotaba las ligaduras
y los staccati al empezar el pasa-
je. Con esto, se entendia que las
articulaciones del pasaje eran del
mismo modo hasta que termina-

Vuelve a haber algunas contradicciones al in-
terpretarlo, mayormente por las dos
versiones del autor

ran
Tercer Movimiento
Forma Rond6 (Allegro) Forma Rond6 (Allegro)
Sib Mayor Mi Mayor- Mi menor- Mi Mayor

Virtuosismo Virtuosismo, con un estado juguetén y gra-
cioso

Alterna toques heréaldicos y Estilo juguetén y gracioso, con una melodia
mas fraseados alegre

Uso frecuente de dominan-
tes secundarias (dominante del
V y con menos asiduidad la Do-

minante del II y del IV)
Trompeta de llaves
. . La obra esta escrita para ser interpretada
Inici6 la andadura en la uti- . P pret
S, con trompeta en Mi, teniendo que producirse
lizacion de la trompeta como .
. . cambios con respecto al que se tocaba en el Con-
instrumento solista . . .
cierto de Haydn, asi como mejoras
Hummel desea avanzar en el estudio de este
instrumento (en cuanto a su técnica), pero no
tuvo éxito
Present6 la trompeta de lla-
ves, que era un instrumento el Se cre6 una trompeta de llaves con un regis-
cual funcionaba con cinco llaves | tro mas grave que el modelo de Haydn (un tudel
y tenia la capacidad de interpre- con un didmetro mas grande)
tar notas de forma cromaética
Uso todavia rudimentario
de la trompeta de llaves, con . , .
. . . Sonido més lleno y bonito que la trompeta
multitud de pasajes al estilo de . . ., .
. . de Haydn. Ademas, su interpretaciéon es mas
fanfarria y de instrumento de . . -
libre e independiente
relleno (como era costumbre en
el entorno operistico de la época)
Uso de trinos para encontrar una musica
mas virtuosa y con una técnica mas depurada
Intenta alejarse de escribir .
, Jarst Escribe notas que han de tocarse con las lla-
melodias que se utilicen constan- .
ves y notas que no han de tocarse (combina)
temente las llaves
Estrenos
Tarda cuatro afios aproxi- . ~
Tarda aproximadamente un afio en estrenar-
madamente en estrenarlo (desde s
su composicion)
Se estrend el 22 de Marzo de Se estrend el dia de Afio Nuevo en 1804, en
1800, en el Burgtheater el castillo Esterhazy
Grabaciones Haydn Hummel

Primera Grabacion

Harry Mortimer (1954) interpre-

ta la primera grabacion comple-

ta, por la discografica Columbia

Graphophone. Existe otra graba-
cion anterior realizada en 1938
por George Eskdale, pero solo

estan grabados el segundo y
tercer movimiento.

Armando Ghitalla (1964) fue quien interpret6 la

primera grabacion. En este momento se produce

el cambio de la interpretaciéon de Mi Mayor a Mib
Mayor.

Grabaciones con la trompe-

De Reinhold Friedrich (1995),

De Reinhold Friedrich (1995), cuyo CD tiene el

unir

38




Estudio analitico de la ensefnanza del repertorio clasico para trompeta: los Conciertos...

ta de llaves

cuyo CD tiene el nombre de
Reinhold Frie-drich. Haydn-
Hummel- Puccini. Konzerte fiir
Klappentrompete. Concertos
For Keyed Trumpet.

nombre de Reinhold Frie-drich. Haydn- Hum-
mel- Puccini. Konzerte fiir Klappentrompete.
Concertos For Keyed Trumpet.

Grabaciones con trompetas
actuales

De Maurice André (2003), en su
CD titulado Les Maitres De La
Trompette.

De Maurice André (2003), en su CD titulado Les
Maitres De La Trompette.

De Manuel Blanco (2011), mostrandose un video
proporcionado por YouTube
(https://www.youtube.com/watch?v=_uPgmrVr-
VI) que interpreta este Concierto en el tono ori-
ginal (Mi Mayor), durante el prestigioso concurso
ARD Music Competition (concurso internacional
de la Radiotelevision Pablica de Baviera) y es
galardonado con el primer premio.

Seguidamente, expondremos los resultados de las

encuestas que hemos recopilado de los

alumnos mediante graficas. Después, contrastaremos dichos resultados con los obtenidos de las

entrevistas realizadas.

La participacion total de las encuestas programadas ha sido de 18 personas.

Nombre del Conservatorio Superior:

18 respuestas

Edad

18 respuestas

@ Real Consarvatorio Superior de
Musica de Madrid

@ Conservatorio Superior de Musica
Oscar Espla de Alicante

@ 16-20 afios

@ 21-25
26-30

@ 31-35

@ +de 35
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1. Indiquenos el periodo de edad en la que comenzé a estudiar alguno
de estos conciertos.

18 respuestas

® 1.3-13 afios
@® 2 14-17 afios
@ 318 - 22 afios
@ 4. Después de los 22 afios

2. ;En qué ha cambiado su dominio de la/s obra/s respecto a la primera
vez que las abordd? Puede elegir varias opciones:

18 respuestas

1. En nada

2 Mejor interpretacién 8(44.4 %)

3. Mejor técnica 3 (44 4 %)

4. Mayor conocimiento musical:
Armaonia, ...

5. En todos los apartados

; 10 (55,6 %
anteriores.

1] 2 4 B a 10
3. ;Con que frecuencia ha estudiado estos dos conciertos en el
Conservatorio de grado Profesional?

18 respuestas

@ 1. Ninguna

® 2 Poca

® 3. A menudo

® 4 Muchas veces

L]
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4. ;Ha trabajado estos conciertos en el grado superior?

18 respuestas

® 1 si
® 2 MNo

5. Si ha respondido si, seleccione los cursos que ha estudiado Haydn en
el grado Superior (puede elegir varias opciones):

17 respuestas

1. Primer curso 17 (100 %)
2. Segundao curso

3. Tercer curso

4 Cuarto curso

0 5 10 15 20

6. Asi mismo, seleccione los cursos que ha estudiado Hummel en el
grado Superior (puede elegir varias opciones):

16 respuestas

1. Primer curso 9 (56,3 %)
2. Segundo curso
3. Tercer curso

4 Cuarto curso

0,0 25 50 75 10,0 12,5

L]
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7. ;Cambiaria las veces que se imparte durante los cuatro cursos en su
conservatorio?

18 respuestas

@ 1. Quitaria bastantes veces

@ 2. Eliminaria alguna vez

& 3. Lo dejarfa como esta ahora

@ 4 Aumentaria el nimero de veces

66,7%

8. ¢ Cual seria el grado de dificultad que pondria al concierto de Haydn?

18 respuestas
@ 1 Muy facil
® 2. Facll
@ 3. Complicado
@ 4 Muy complicado

9..:Y al concierto de Hummel?

18 respuestas

@ 1. Muy facil

@® 2. Facil

® 3. Complicado

@ 4. Muy complicado

L]
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10. ;Qué aspectos considera que son mas dificiles de dominar en el
concierto de Haydn? puede elegir varias opciones:

18 respuestas

1. Digitacion
2. Fraseo y emisidn 15(83,3 %

3. Registro agudo

4. Dinamicas 3 (16,7 %)

5. Contextualizacion de la
interpretaci. ..

6. Afinacion 12 (66,7 %)

1] 5 10 15
11. ;.Y en el concierto de Hummel? puede elegir varias opciones:

18 respuestas

@ 1. Digitacion

® 2. Fraseoy emision
@ 3. Registro agudo
@® 4. Dinamicas

@ 5. Contextualizacion de la
interpretacion

@ 5. Afinacién

12. ;Con qué trompeta se siente mas comodo para tocar el concierto de
Haydn?

18 respuestas

® 1.Sib
® 2 Do
O 3 Mibf Mi
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13. .Y el de Hummel?

18 respuestas

® 1.5b

®20Do
O 3. Mib/ Mi

14. ; Piensa que las personas que estudian este instrumento
(principalmente alumnos de superior y profesional) tienen un
conocimiento exhaustivo de estos dos conciertos (conocen no
solamente los aspectos técnicos e interpretativos, sino los aspectos
formales y socio- histdricos)?

18 respuestas

® 1.5
® 2 No

15. ;Cree que es importante que se conozcan estos factores (no
solamente en estas obras, sino en todos los conciertos)?

18 respuestas

® 1.5
® 2. No
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16. Estas dos obras son seleccionadas para la mayoria de pruebas a
nivel mundial en cuanto a la musica clasica (orquestas juveniles o
profesionales, bandas municipales, pruebas de acceso a conservatorios
superiores, oposiciones de conservatorio, concursos, etc.). ;Considera
que son obras apropiadas para estos procesos de seleccion?

18 respuestas

® 1.5
® 2 No

]

17. ;Ha realizado alguna prueba que le hayan pedido tocar alguno de
estos conciertos?

18 respuestas

® 1.5
®:2No

18. Si ha respondido Si, ;cual fue el grado de satisfaccion al realizar
estas pruebas?

18 respuestas

@ 1. Muy malo
@® 2 Malo

@ 3. Regular
@ 4. Bueno

@ 5. Muy bueno
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19. Asi mismo, especifique donde ha realizado la prueba (puede elegir
varias opciones):
18 respuestas

1. Prueba de acceso a

: 10 (55,6 %)
conservatorio

2. Orquesta de jovenes 16 (88,9 %)
3. Concursos 4222 %)

Ejército 1 (5,6 %)

Ahora se procedera a la recogida de informacion acerca de los resultados obtenidos en las en-

trevistas, contrastandolos con el Marco Teorico y los resultados de las encuestas.

Iniciamos esta seccion explicando cuél es la edad comtn o mas recomendable para comenzar
con el estudio de ambos Conciertos. Segtin lo contrastado con estos tres trompetistas, podremos
decir que no hay una edad para comenzar estos Conciertos, depende del nivel técnico del alumno.
Sin embargo, todos coinciden en que la edad media para iniciar estas obras es cuando se esta ter-
minando el Grado Profesional (quinto- sexto aproximadamente). Nos explican los casos de cada
uno de ellos, teniendo una edad muy temprana cuando lo afrontaron por primera vez. Destacamos
las siguientes palabras textuales de Manuel Blanco: "Yo estaba interpretando estas obras con 10- 11
afos, tocandolas de memoria (tanto Haydn como Hummel).” (M. Blanco, comunicaciéon personal,
14 de Junio de 2019) o de Enrique Rioja: “Normalmente, los alumnos comienzan a estudiar estos
Conciertos en quinto o sexto de Grado Profesional. Pero también depende del nivel del alumno, de
si retinen las condiciones técnicas principalmente, asi como que tengan una mayor madurez para
afrontar estos Conciertos de manera més exhaustiva” (E. Rioja, comunicacién personal, 25 de Ju-
nio de 2019). En el Marco Teorico podemos corroborar esta informacion (se explica que estos Con-
ciertos se trabajan a partir del Grado Profesional hasta toda nuestra trayectoria profesional).
Igualmente, las encuestas muestran un alto porcentaje de alumnos que han estudiado estos Con-
ciertos a la edad de 14 a 17 afios (edad por la que se estudia aproximadamente los tltimos cursos de
Grado Profesional, sobre todo con 16- 17 aflos) y otro porcentaje menos alto que el anterior que han

estudiado esas obras a menudo en este grado.
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Otros aspectos que podemos corroborar de las tres entrevistas realizadas es el ideal de pureza
que se quiere alcanzar en la interpretacion de ambos Conciertos, siendo tan cristalinos que se nota
cualquier carencia técnica, como el paso de aire, la forma y el estilo de la época. También concuer-
dan que estos Conciertos se trabajan en Grado Profesional para conocer la digitacion, posicion de
las notas y buscar un buen sonido en la trompeta. Pero el gran trabajo se hace en el Grado Supe-
rior, sabiendo interpretar las obras con estilo, con unas mismas emisiones, igualar los registros
sonoros, etc. Exponemos esta informacion a través de entrevistas como la de Emilio J. Gomez:
“Son Conciertos tan sumamente transparentes que cualquier carencia técnica se nota en seguida:
paso de aire (como ocurre en los segundos movimientos), forma y estilo (en el primer tiempo de
Haydn). Es decir, es tocarlo dentro del estilo y que técnicamente seamos muy puros.” (E. Gémez,
comunicacién personal, 7 de Junio de 2019). Otra gran dificultad es el trabajo en Grado Superior
del Concierto de Hummel en la tonalidad original (Mi Mayor), teniendo que adquirir mayor resis-
tencia. El estudio de estas obras en el Grado Superior se puede confirmar en la Guia Docente del
Marco Tedrico y en las encuestas (trabajando mas Haydn en el primer curso y Hummel en el se-
gundo). Esa pureza y transparencia que comentan los autores (Manuel Blanco, Enrique Rioja y
Emilio J. Arguméanez) en las entrevistas que les realizamos estan plasmadas en todo el Marco Te6-
rico, explicando constantemente las caracteristicas de la época de estos Conciertos clasicos.

Asi mismo, en las entrevistas y encuestas se considera importante el estudio de estos Concier-
tos, explicando en las entrevistas de nuevo esa pureza y transparencia en cuanto a la calidad, por-
que son conciertos clasicos para trompeta por excelencia y porque se marcé un antes y un después
en cuanto a la historia de la escritura para trompeta (informacion contrastada en el Marco Teori-
co). Comentan que con las tres primeras notas de la trompeta en la introduccién de la obra de
Haydn (Fa, Sol, La) ya se aprecian claramente las virtudes o defectos. Como nos informa Emilio J.
Gomez: “En el comienzo del Concierto del Haydn, simplemente con las tres primeras notas (Fa,
Sol, La), si en una de ellas la emisién no es igual que la anterior, ya se nota que ahi ha ocurrido al-
go. Por eso este Concierto es tan dificil, porque es muy transparente.” (E. Gomez, comunicaciéon
personal, 7 de Junio de 2019). En estos Conciertos se ve todo: cualquier imperfeccion en el ataque,
en el sonido o en la tesitura, siendo los Conciertos mas dificiles escritos para trompeta. Igualmente,
es fundamental el estudio porque los exigen en todas las pruebas: conservatorios, orquestas jove-
nes, bandas municipales, concursos u orquestas profesionales a nivel mundial. Varios entrevistados
coinciden en la escala del pasaje del desarrollo del primer movimiento (hasta el Mib), comentando
que en las pruebas, la mayoria de los trompetistas fallan en esa nota. Esta afirmacién la podemos
extraer de varias personas, pero citaremos la fuente de Manuel Blanco: “Un ejemplo claro lo tene-
mos en el desarrollo del primer movimiento del Haydn, cuando subimos al Fa, Sol, La, Si, Do, Re,
Mib. El 80-90% que hacen pruebas a orquestas profesionales no son capaces de tocarlo. Por estas
razones se adecuan perfectamente y deberian ser siempre obligatorias, tanto Haydn como Hum-

mel, porque son como el agua cristalina, la maxima pureza que podemos sacar de un concierto.”
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(M. Blanco, comunicacion personal, 14 de Junio de 2019). También comentan que le dan mucha
importancia a todos los aspectos comentados en el Marco Teorico (conocer la forma, la técnica, la
interpretacion o como era su vida). Sin embargo, hacen una mencién a que sin la técnica y la inter-
pretaciéon no podriamos abordar de igual manera la forma y la vida del compositor. Por lo que es
muy importante tener una buena base técnica- interpretativa.

Ademés, la obra que ha sido mas complicada para ellos es Haydn, algunos por razones de dis-
crepancias en los escritos originales (aunque se sienten mas identificados con ella por su frescura y
alegria) y otros por razones de gustos (haciéndoles sentir mas comodos e identificados con Hum-
mel). En las encuestas aparece Haydn como méas complicado que Hummel. También, los aspectos
méas complicados en Haydn son el fraseo y la emision y en Hummel la contextualizacion de la in-
terpretacion. Igualmente, la trompeta con la que los alumnos se sienten mas a gusto con Haydn y
Hummel es la de Sib, seguramente debido a que estdn mas acostumbrados a tocar esa trompeta
que las demas. También, las encuestas recogen un indice muy alto de que estas obras son adecua-
das a todos las pruebas que las exigen.

Ala hora de abordar las sensaciones que han tenido los entrevistados, podremos decir que han
disfrutado mucho cuando las interpretaron. En algunas ocasiones con algo de nervios, pero siem-
pre controlados, siendo buenos y haciendo mejorar la interpretacion de las obras. En las encuestas
aparece que todos los alumnos han tocado alguno de estos Conciertos en alguna prueba (con mayor
puntuacion en orquestas jovenes), obteniendo en el grado de satisfaccion bueno un 50% y el regu-
lar un 44,4%. E. Rioja nos informa lo siguiente: “Siempre he tocado con nervios, pero los he podido
controlar perfectamente. De hecho, estos pequefios nervios que tengo me hacen mejorar la inter-
pretacion de las obras.” (E. Rioja, comunicacién personal, 25 de Junio de 2019).

Para examinar la interpretacion més fiel hay alguna discrepancia por los gustos de cada uno
mayormente, decantandose por un lado las grabaciones de Maurice André y por otro la grabacién
de Reinhold Friedrich y Manuel Blanco.

También coinciden los entrevistados (en mayor medida) en que se deben abordar estos Con-
ciertos como se tocaban en esa época, pero adaptadndonos a algunas variables propias de la actuali-
dad. Algunos inciden en que depende del contexto de la situacién (si se va a interpretar con una
orquesta de la época o no), otros comentan la bisqueda del sonido grande (muy caracteristico en la
trompeta de llaves, que tenian un pabellén grande). Podemos comprobarlo en la informacion reca-
bada de Manuel Blanco: "Pienso que es muy importante porque durante la historia hemos estado
tocando estos Conciertos con trompetas en Mib pequeifias (con pabellones pequenos) y sin embar-
go, la trompeta de llaves (klappentrompete) tenia un pabellén parecido al de la trompeta actual en
Sib/Do (de dimensiones grandes). Entonces, considero buscar ese sonido, pero sin tantos fallos:
aunque era una trompeta con llaves, emulaba un poco a la articulacion sucia del barroco.” (M.
Blanco, comunicacion personal, 14 de Junio de 2019) o la informaciéon de Enrique Rioja: “... es im-

portante conocer como tocaban en esa época, principalmente por su sonido. Pienso que hay que
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intentar transmitir ese sonido grande que producian las trompetas de llaves, que contaban con un
pabelldon grande (parecido a una trompeta en Sib o en Do) y producian una gran sonoridad.” (E.
Rioja, comunicacion personal, 25 de Junio de 2019).

Para tratar el enfoque de estas obras en cuanto al plan de ensefianza de los conservatorios su-
periores en Espafia, algunos entrevistados comentan que se trabajan con gran asiduidad, pero
siempre contando con que el alumno tiene que evolucionar en el proceso de ensefianza y aprendi-
zaje. Emilio Gomez nos informa que: “Hay un aspecto llamado Libertad de Catedra, que cada pro-
fesor puede hacer lo que considere oportuno para que los alumnos del centro, en este caso de
trompeta, evolucionen en el proceso de ensefianza y aprendizaje.” (E. Gbmez, comunicaciéon perso-
nal, 7 de Junio de 2019). Otro entrevistado nos explica que atun se les tendrian que dar mas impor-
tancia, porque son obras que se van pedir siempre para cualquier oposicién durante toda la vida.
Esta afirmacion la podemos ver con la entrevista de Manuel: “Mi opinion es que se les dan menos
importancia de la que tienen, porque siempre van a estar presentes en pruebas a conservatorios,
bandas municipales, orquestas sinfénicas... Siempre va a ser como minimo el primer tiempo de
cada uno de estos Conciertos.” (M. Blanco, comunicacién personal, 14 de Junio de 2019). En las
encuestas aparece que la mayoria de alumnos no tienen un conocimiento exhaustivo de estas obras,

pensando que es importante conocer todos los aspectos citados en el Marco Tedrico.

5.Discusion y Conclusiones

Es esta parte vamos a exponer los puntos mas relevantes de este trabajo, contrastando las dife-
rencias o similitudes trazadas en el Marco Teorico, las encuestas y las entrevistas y exponiendo
nuestras conclusiones, siempre desde un punto de vista riguroso. Asi mismo, relacionaremos los
objetivos y la hipotesis con los aspectos citados anteriormente y comentaremos si se han cumplido
estos objetivos e hip6tesis después de la elaboracion de este trabajo.

Los objetivos que redactamos en la introduccion del trabajo se han superado. Los exponemos a

continuacion:

- Contribuir a ampliar los conocimientos de ambos Conciertos por parte de la comunidad de
la trompeta:
La realizacion de un Marco Teodrico exhaustivo, acompainado de las encuestas y entrevistas, nos

ha ayudado a completar este objetivo con éxito.

- Descubrir informacién que anteriormente no se habia expuesto en ningin documento de
investigacion:
Introducir informacién procedente de periodicos, libros, documentos electronicos, partituras,

etc. Posteriormente, esta informacién se ha contrastado con documentos como la tesis de Garcia
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(2018) o la tesis de Daniel Richard Adamson (2016). Esta comparacion la hemos expuesto en la
tabla 2 del apartado Resultados, citando aspectos relevantes como las anotaciones de Haydn en las
ligaduras y en los staccati (cuando comenzaba el pasaje, con el fin de que terminara dicho pasaje de
igual forma), que Haydn fue el que comenzo a utilizar la trompeta como instrumento solista, que el
instrumento de Haydn tenia un uso un poco rudimentario (por los pasajes de fanfarria y de ins-
trumento de relleno, tipico de la época), intentaba alejarse de melodias que utilizaran constante-
mente las llaves y que la primera grabacién completa de este Concierto es la de Harry Mortimer
(1954) por la discografica Columbia Graphophone (habiendo una grabacion de George Eskdale en
1938, interpretando el segundo y tercer movimiento). En cuanto a Hummel decir que el primer
movimiento muestra un cierto parecido con la Sinfonia n® 35 en Re Mayor, K. 385 de L. Mozart
(con menos toques de fanfarria que en el Haydn), el segundo movimiento es similar al lento del
Concierto para piano n° 21 de Mozart (con una tonalidad oscura y melancolica), en la Coda alude a
Haydn con las tres primeras notas de su Concierto, que la obra esta escrita para trompeta en Mi (no
en Mib) y que Armando Ghitalla (1964) fue quien interpret6 la primera grabacién (cambiando la
tonalidad de Mi Mayor a Mib Mayor).

Analizando las encuestas, deducimos que la edad para comenzar a estudiar ambos Conciertos
coincide con la informacion del Marco Teorico y las entrevistas (de 14 a 17 afios), aunque en las
entrevistas mencionan que siempre depende del nivel del alumno (especialmente técnico).

Volviendo a las encuestas, podemos observar que los alumnos que han trabajado estas obras
han mejorado en cuanto a la interpretacion, técnica y conocimientos armonicos. Analogamente, los
entrevistados le dan una gran importancia a estos aspectos, aportando también el aspecto socio-
histérico.

Otro apartado de las encuestas es que los alumnos han estudiado los Conciertos en Grado Pro-
fesional a menudo (44% de porcentaje) y en el Grado Superior mas Haydn en el primer curso y
Hummel en el segundo. Sin embargo, en las entrevistas comenta alguna persona que habria que
trabajarlo més, porque son Conciertos que los exigen en todas las pruebas y mucha gente no esta
preparada.

Igualmente, se menciona en las encuestas que los dos Conciertos son complicados. Los entre-
vistados comentan que son muy dificiles, debido a la pureza y transparencia de su escritura (cual-
quier nota que se emita de manera diferente sera inmediatamente reconocible por parte del oyen-
te).

Los alumnos han opinado que los aspectos mas dificiles de dominar en Haydn son el fraseo y la
emision y en Hummel la contextualizacion de la interpretacion. Este resultado puede venir relacio-
nado con las conversaciones que mantuvimos con los entrevistados: la busqueda de ese sonido de
la época (propio de las trompetas con pabellon grande, con un sonido puro y cristalino) y de su

forma de interpretarlo, adaptando las obras a la actualidad.
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Asi mismo, los alumnos afirman que con estos Conciertos se sienten mas comodos tocandolos
con la trompeta en Sib. La causa puede ser (como hemos comentado anteriormente en los resulta-
dos) que estdn més acostumbrados a esta trompeta porque la han trabajado durante toda su trayec-
toria como estudiantes.

Igualmente, en las encuestas nos afirman los alumnos que es importante abarcar los aspectos
citados en el Marco Tedrico (formales, técnico- interpretativos y socio- histéricos), no solo en estas
obras, sino en todas. Los entrevistados comentan lo mismo, ddndole algunos la misma importancia
a todos los aspectos (siempre hay que contar que si el alumno no esta preparado técnicamente no
se pueden desarrollar los demas aspectos).

Mencionar que los alumnos consideran apropiados estos dos Conciertos para la utilizacion de
procesos de seleccidén como orquestas, conservatorios, bandas municipales, etc. Los entrevistados
estan de acuerdo, dandoles una gran importancia y citando aspectos de gran dificultad como cuan-
do se interpretan las tres primeras notas del Haydn (ya puedes conocer como es el instrumentista)
o la famosa escala que comienza en el desarrollo del primer movimiento del Haydn desde el Fa al
Mib (en el que muchos trompetistas fallan en las pruebas). Ademas, explican que en estos Concier-
tos se ve cualquier imperfeccion en el ataque, en el sonido o en la tesitura y por eso son perfectos
para estas pruebas.

Los alumnos también mencionan que cuando han interpretado estos Conciertos en alguna
prueba, han tenido un grado de satisfaccion bueno (coincidiendo con los entrevistados). Aunque
algunos profesionales hablan de nervios, comentan que son controlados y ayudan a mejorar la in-
terpretacion (disfrutan con estos Conciertos).

Finalmente, los alumnos han interpretado estos Conciertos en orquestas jovenes y seguidamen-

te en pruebas de acceso a conservatorios.

- Contrastar las similitudes y diferencias de estas obras:
A continuacién mencionaremos las similitudes mas relevantes de esta investigacion:

¢ Anton Weidinger estren6 los Conciertos y desarroll6 la trompeta de cada Concierto.

e La forma de estos dos Conciertos es parecida, habiendo algunos incisos en Hummel con
similitudes de la Sinfonia n°® 35 en Re Mayor, K. 385 de L. Mozart y el lento del Concier-
to para piano n° 21 de Mozart (comentadas anteriormente).

¢ Que hay contraindicaciones en las dos obras: en Haydn por aspectos como las articula-
ciones, dinamicas, etc. y en Hummel por discrepancias en las dos versiones y por la
adaptacion a Mib Mayor que hizo Armando Ghitalla (1964) en la primera grabacion.

e La busqueda de una melodia agradable en el registro grave (siendo mas grave en

Hummel).
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El virtuosismo en el tercer movimiento (siendo més virtuoso en Hummel, que utiliza
técnicas como el trino).
Que Haydn evoluciona en el desarrollo como instrumento solista y Hummel en la técni-

ca del instrumento (sin mucho éxito).

En cuanto a las diferencias, las citamos a continuacién:

La obra de Haydn esta compuesta para ser interpretada con trompeta en Mib, mientras
que la de Hummel se estrené en Mi, teniendo que realizarse cambios con la primera
(aunque cambiara a Mib a partir de la primera grabacion por Ghitalla).

El Concierto de Haydn comienza con toques de fanfarria y el de Hummel comienza di-
rectamente en el tema.

Haydn emplea un uso mas rudimentario en el instrumento que Hummel, teniendo este
ultimo un sonido maés lleno, bonito y con una interpretaciéon mas libre e independiente.
Haydn intenta evitar el uso constante de las llaves, mientras que Hummel combina
constantemente las llaves.

El Concierto de Haydn tarda cuatro afios en estrenarse (desde su composicion) y Hum-

mel solo uno.

- Indagar sobre la opinion que tienen los alumnos de trompeta sobre estas obras y averiguar

cdmo trabajan profesionales de este instrumento con estos Conciertos:

Esta aportacion puede ser de las mas importantes, haciendo un seguimiento del pensamiento

general del alumnado acerca de los Conciertos. Estos datos pueden relacionarse con una informa-

cion mas de tipo cualitativa, extraida de las entrevistas. Los citamos en el segundo punto de este

apartado.

Manuel Blanco comenta en su entrevista sobre las discrepancias que hay a la hora de resolver

los trinos. Aunque Hummel explica en su tratado que los trinos parten de la nota real, seguramente

en sus estrenos se tocaron por la nota de arriba, porque con la trompeta de llaves quedaba muy

agresivo y antiestético.

En cuanto a la hip6tesis, podemos corroborar que muchos trompetistas no han trabajado estos

Conciertos de manera exhaustica (valorando el aspecto formal, técnico- interpretativo y socio- his-

torico) a través de la informacion que hemos citado anteriormente, procedente de las encuestas y

las entrevistas.
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Es importante mencionar la aportacién de Dionisio de Pedro, en su libro Formas Musicales
(1993), donde nos explica el origen del Concierto y principalmente el Concierto Grosso (S.XVII) y
comenta la unificaciéon de la forma sonata con la del Ritornello (S. XVIII). De esta manera compro-
bamos que las dos obras que hemos trabajado pertenecen a una época mas actual (comienzos siglo
XIX), dado que este instrumento tard6 en aparecer como concierto solista (con la composicion del
Haydn).

Citaremos a autores como Ibanez (2008), que nos habla de la funcion de los dos Conciertos y
explica la forma sonata: tiene doble introduccién y es donde el solista resalta sus cualidades técni-
cas y musicales (estableciendo un dialogo entre el solista y la orquesta).

Ahora vamos a aludir la tesis de Daniel Richard Adamson, titulada A comparative analysis of
Haydn's Horn Concerto and Trumpet Concerto (2016), documento exhaustivo del que hemos ex-
traido unos comentarios acerca de la introduccion del primer movimiento de Haydn (con toques de
fanfarria y percutidos, en los que el comienzo de la orquesta lo acompanan trompetas naturales y
timbales). Asi mismo, nos habla de la melodia agradable en el registro grave que hay en el Haydn.

Igualmente, nos ha ayudado bastante el enlace a la aplicacibn de YouTube

(https://www.youtube.com/watch?v=AkEgCRAAdBc) para comprender mejor la forma del primer

movimiento del Haydn.

La tesis de Garcia (2018) la hemos utilizado en multitud de ocasiones, dado que es un docu-
mento de gran calibre que nos explica con detalle el Concierto de Haydn.

Otro autor que hemos mencionado ha sido Carracedo (2009), que nos ha hablado del Concierto
de Hummel: su modificacion en el instrumento, asi como su forma (teniendo cierto parecido con la
Sinfonia n° 35 en Re Mayor, K. 385 de L. Mozart y el lento del Concierto para piano n® 21 de Mo-
zart).

Sin embargo, la informacién mas relevante de Hummel la hemos recabado de la partitura
Johann Nepomuk Hummel. Concerto a tromba principal, primera edicion de Edward Hankins
Tarr (1972), en la que nos ha explicado las dos versiones de este compositor tal cual estaban, con
sus modificaciones del propio compositor.

El libro de Wallace y McGrattan (2011) también nos aclara algtn inciso del segundo movimien-
to de Hummel: con su pasaje largo y oscurecido, donde se introduce el oboe y vuelve la trompeta
(anadiendo un homenaje a Haydn con sus tres primeras notas de su Concierto).

En cuanto al trabajo de los aspectos técnicos e interpretativos nos hemos basado en métodos
como A. Millan (1991), J. Stamp (1995), Arban (1864), José Maria Orti (1999) o Clarke (2000).
También mencionar las grabaciones de Harry Mortimer (1954), George Eskdale (1938), Maurice
André (2003), Armando Ghitalla (1964), Manuel Blanco (2011 y 2017) o Reinhold Friedrich (1995).

Otra aportacion es la de Luis Gonzalez, que nos explica el Concierto de Haydn mediante unos

videos introducidos en la pagina de Trumpetland (https://www.trumpetland.com).

53

unir


https://www.youtube.com/watch?v=AkEgCRAAdBc
https://www.trumpetland.com/

Estudio analitico de la ensenanza del repertorio clasico para trompeta: los Conciertos...

Del libro de Faus y Alberola (2008) hemos extraido un pequeino fragmento para el analisis so-

cio- historico, acerca de las composiciones para la burguesia en el periodo clésico.

Concluimos este apartado comentado que estos Conciertos son sin duda los mas significativos
de la escritura para trompeta, dada la relevancia que mostramos en el Marco Teorico y gracias a las
aportaciones de las encuestas y entrevistas que hemos mencionado anteriormente. Esta importan-
cia se la asignamos por lo que comentan los alumnos y entrevistados y porque se exigen en todas
las pruebas.

También se ha observado que ha habido muchas discrepancias en estas obras, mayormente por
la falta de informacién (la obra de Haydn solamente es accesible a pocas personas y la de Hummel,
aunque existen documentos que copian exactamente su obra original, hay muchas discrepancias
con las dos versiones y con el cambio a trompeta en Mib). Sin embargo, esto va cambiando en la
actualidad, dado que los alumnos de trompeta ya van teniendo un conocimiento méas exhaustivo de
estos Conciertos y son capaces de interpretar los Conciertos en base a una buena cimentacién cul-
tural.

Aunque hay algunas discrepancias con los alumnos y entrevistados (muchas por razones de
pertenecer a escuelas diferentes o desarrollarse por diferentes caminos), todos coinciden en los
aspectos més principales (citados en el Marco Teorico): sonido grande y dulce, puro, cristalino,
maés complicado el Haydn, que son nuestros referentes, interpretacion con el estilo de la época, la
edad para comenzar a estudiarlos, etc.

Ademas, es necesario darle una especial importancia a los andlisis que hemos citado en el Mar-
co Tedrico, estando totalmente de acuerdo los alumnos y profesionales. Si convencemos a toda la
comunidad de la trompeta de lo importante que es su trabajo, pensamos que habréa una evoluciéon

en cuanto al estudio no solo de estas obras, sino de todas.

Limitaciones

Un pequeno inconveniente que hemos tenido es que solo han contestado 18 alumnos en las en-
cuestas. Hay que tener en cuenta que hemos elegido una poblacion reducida de alumnos (dado que
en los conservatorios superiores el nimero de alumnos es pequefio). Sin embargo, los resultados
han sido 6ptimos, a pesar de este nimero reducido de alumnos (pudiendo conseguir los objetivos

planteados).

Prospectiva
A partir de este trabajo pueden surgir ideas como: un anélisis comparativo del Concierto para
trompeta y orquesta en Mib Mayor de Haydn (1796) y el Concierto para trompeta y orquesta de

Tomasi (1948). Son Conciertos que, pese a esa diferencia de edad, tienen muchos parecidos en su
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pureza y transparencia. Podrian salir muy buenos resultados y asi poder seguir con la ampliacion
de conocimientos en el mundo de la trompeta. También se podria enfocar este tipo de anélisis
comparativo a otros instrumentos. Otra futura investigacion seria plantearlo de la siguiente mane-
ra: una ampliacion del trabajo, llevandolo a nivel internacional. Hacer una comparacién de las
guias docentes de conservatorios de Espafia con los conservatorios de Europa. Ademaés, observa-
riamos como trabajan en otros continentes como América (habiendo grandes diferencias sobre el
plan de ensefianza en paises como Estados Unidos, que los estudios oficiales de misica no se ense-

fian en conservatorios, sino en universidades).
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7. éCambiaria las

8. ¢Cuél seria
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1 1. Primer curso co?1)1.1 {;ch??tfllgra 3- Cog:)phca 3. Complicado agudo, 5. Contextualizacion de la
interpretacién, 6. Afinacién
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7 curso, 3. Tercer | curso, 3. Tercer Q b 4. uy . Muy complicado 2. Fraseo y emision, 6. Afinacién
tantes veces plicado
curso, 4. Cuarto curso
curso
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. 1. Primer - . 2. Fr mision, 4. Dinami
1. Primer curso, € 3. Lo dejaria 3. Complica- . aseo y emision, 4. inamicas,
15 curso, 2. Se- ; 3. Complicado 5. Contextualizacion de la interpre-
2. Segundo curso como esta ahora do ” .
gundo curso tacion, 6. Afinacién
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6 L Primer curso | €4S 3- Tercer | 4. Aumentariael | 3. Complica- Muy complicado 5. Contextl}alizaciér{ de l‘a interpre-
. curso, 4. Cuar- | nimero de veces do : tacion, 6. Afinacion
to curso
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1. Primer curso, 3. Lo dejaria 3. Complica- . ., . .,
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2. Segundo curso como esta ahora do —_——
gundo curso Afinacién
1. Primer curso, 1. Primer
2. Segundo curso, 2. Se- - .
. Lo dejaria . Complica- . s
18 curso, 3. Tercer | gundo curso, 3. 3 3 3 p 3. Complicado 2. Fraseo y emision
como esta ahora do

curso, 4. Cuarto
curso

Tercer curso,
4. Cuarto curso
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7.2. Entrevistas

Entrevista a Manuel Blanco (14-06-2019)

Realizamos la entrevista a D. Manuel Blanco, solista de la Orquesta Nacional de Espaia, solista
internacional y profesor de trompeta en la Universidad Alfonso X el Sabio y en la Escuela Superior

de Musica Reina Sofia.

1. P.¢Con qué edad aproximada comenzé a estudiar alguna de estas obras?

R. La verdad que a una edad muy temprana. En mi caso, me decian los profesores que contaba
con oido absoluto. Recuerdo ser muy pequefio e ir a los cursos de perfeccionamiento musical Ciu-
dad de Torrente. Alli veia a personas mayores que estaban terminando el Superior o estudios simi-
lares, afrontando estos Conciertos. Yo estaba interpretando estas obras con 10- 11 afos, tocandolas
de memoria (tanto Haydn como Hummel). Recuerdo que les hacia mucha gracia a los mayores
porque me salia muy bien. Pero lo que es estudiarlo mas seriamente, empecé aproximadamente en

4° de Grado Profesional.

2. P.EQué edad piensa que es la mejor para comenzar a estudiar estos Conciertos?

R. Sinceramente, creo que no hay una edad, porque la ensenanza la enfocamos cada vez mas
segtn el nivel técnico que tiene la persona. Tengo una alumna de 11 afios que le estoy montando
Haydn y Hummel y el primer movimiento lo puede tocar al nivel de un profesional. Segtn el nivel
técnico se afronta de forma diferente. Esta nifia coge todos los conceptos de estilo, articulacion, las
caracteristicas de la época (tanto social como cultural), etc. Lo entiende todo a la primera. Pero si
tuviéramos que estandarizarlo, seria en los ultimos cursos de Grado Profesional, trabajando bési-
camente en el estudio de las notas. En cuanto a los demés aspectos como el estilo, seria ya en el

Superior.

3. P. éQué nuevas dificultades han ido surgiendo de la interpretacion profesional de estas

obras respecto a la primera vez que las abordé como estudiante?

R. Sin ninguna duda, la bisqueda de un estilo mas puro, la articulacion, las caracteristicas de la
época (como los rinforzatos). Es decir, todo lo relacionado con el estilo que se estd dando en ese
periodo, tanto en el Haydn como en el Hummel. Otra caracteristica que me ha influido mucho ha
sido el poder conseguir informaciéon de como eran personalmente Haydn y Hummel, porque soy de
los que piensa que, finalmente un compositor acaba mostrando en sus obras caracteristicas de su

vida. No es lo mismo una persona muy alegre que le va todo genial, que una persona que esta muy
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obsesionada con la muerte, que tiene depresion o esta triste. Otra dificultad que ha ido surgiendo
es que el Hummel siempre lo hemos afrontado con la trompeta en Sib (cuando éramos estudiantes)
hasta la trompeta en Mib subiendo la dificultad, en la tonalidad de Mib Mayor. Pero resulta que el
Concierto originalmente estaba en Mi Mayor, por lo que es una dificultad méas que afiadir. Ese me-

dio tono se nota mucho en cuanto a la capacidad técnica (la resistencia).

4. P.¢Piensa que es importante el estudio de estos Conciertos? ¢Por qué?

R. No es importante, es fundamental. Es la Biblia de los trompetistas, porque son los Concier-
tos mas puros que tenemos en cuanto a calidad, articulaciones, etc. También porque son nuestros
dos tnicos Conciertos clasicos. Ademas, con estos dos Conciertos se rompe con la trompeta barro-
ca. Haydn tenia a Anton Weidinger (trompeta de la capilla de la familia Esterhazy), el cual descu-
brié un nuevo sistema de trompeta compuesto de llaves, que fue la trompeta cromatica. También
puedo decir que Haydn rompe toda una época, viniendo de desplegar (basicamente) acordes en
arpegios a hacer (de repente) melodias por cromatismos (por tonos enteros o por semitonos). Por
eso son tan fundamentales, porque se marc6 un antes y un después en cuanto a la historia de la

escritura para trompeta.

5. P. éSe adecuan estas obras al nivel exigido en la realizacién de pruebas de acceso a con-

servatorios, bandas municipales, orquestas, etc.?

R. Yo pienso que son unas obras que podemos afrontar desde los cursos de Grado Profesional, o
como he comentado anteriormente, que era casi un nifio y las tocaba de oido sin ver casi las parti-
turas. Sin embargo, defenderia en cualquier sitio del mundo que son los Conciertos mas dificiles
escritos para trompeta, porque se ve todo: cualquier imperfeccion en el ataque, en el sonido o en la
tesitura. Un ejemplo claro lo tenemos en el desarrollo del primer movimiento del Haydn, cuando
subimos al Fa, Sol, La, Si, Do, Re, Mib. El 80-90% que hacen pruebas a orquestas profesionales no
son capaces de tocarlo. Por estas razones se adecuan perfectamente y deberian ser siempre obliga-
torias, tanto Haydn como Hummel, porque son como el agua cristalina, la maxima pureza que po-

demos sacar de un concierto.

6. P. Durante su carrera profesional, {cudl de las dos obras le ha resultado mas complicada

de estudiar e interpretar?

R. Diria como respondia Mahler cuando le preguntaban cual era la sinfonia de Beethoven que le
gustaba mas: La ultima que escucho. Para mi serian las dos, pero me inclinaria hacia Haydn porque
ha habido mucha controversia con las versiones. Con Hummel tenemos un manuscrito y es mucho
mas accesible, gracias a editoriales como Universal o Henle Verlag, que lo tienen copiado del pufio

y letra de Hummel. Sin embargo, con Haydn nos hemos cefido a copiar la version de Maurice An-
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dré, que fue nuestro gran trompetista del siglo XX, marcando un antes y un después en la trompeta
como instrumento de acompafiamiento a un instrumento solista (como podia ser un pianista o un
violinista). Sin embargo, hemos pagado caro que esa es la version que se ha impuesto (la versién
que se ha dado como valida). Algunas personas hemos tenido acceso al manuscrito y nos hemos
dado cuenta que es totalmente lo contrario: Haydn buscaba un concierto muy melédico y emulaba
sus conciertos de chelo en la mayor parte de los legatos. Un ejemplo lo tenemos en el tercer movi-
miento: siempre se ha tocado de manera muy heraldica, muy pomposa, como si fuera casi militar y

en el manuscrito esta todo legato.

7. P. Asi mismo, écon qué obra de las que mencionamos se siente mds identificado?

R. No sabria decirte, me encantan las dos. Hummel es un concierto mas expresivo, muy espe-
cial, se sale fuera de la forma (porque el segundo movimiento parece un aria de 6pera), en Mi Ma-
yor tiene un componente de mucha brillantez... Pero si me tuviera que sentir identificado seria con
Haydn, ya que he tenido acceso al manuscrito (tendiendo muy poca gente en la historia). Gracias a
este manuscrito y a toda la informacion que he podido sacar del compositor (de su escritura y de
cdmo era su musica, con sus bromas y frescura), casi puedo ver a este compositor cuando la inter-
preto o la toco en el escenario con una orquesta. Es una obra muy divertida y me identifico con ella

porque yo me considero también una persona muy divertida y la disfruto mucho.

8. P. ¢Ha tenido la posibilidad de interpretar alguno de estos dos Conciertos con alguna or-

questa?

R. Mas de veinte veces cada uno. Pero mucho mas Haydn que Hummel, porque se programa
méas Haydn, ya que tuvo mas peso y reconocimiento que Hummel en la historia. Esto fue dado a
que Hummel vivia en esa bipolaridad que le caracterizaba, casi produciéndole frustracion su admi-
racion por Beethoven. Tampoco llegd a escribir sinfonias ni a hacer obras de gran peso, cuando su
capacidad para componer era muy alta. Por eso ha pasado con menos transcendencia e importan-
cia en la historia de la musica y por esa razéon no se programa tanto como la de Haydn. Sin embar-
go, he tenido la posibilidad de interpretarla con grandes maestros, de los cuales (haciendo mi ver-
si6bn) hemos llegado a un consenso de que es lo logico, que es lo que pasa en la musica de estos dos

compositores y que es la version mas adecuada.

9. P.Sies ast, équé sensacion tuvo?

R. La sensacion es que me encanta tocar sobre todo las primeras notas del Haydn, que debieron
ser anadidas después de haber escrito el Concierto, simulando una especie de burla (porque el Con-
cierto tardo en estrenarse cuatro anos). De repente, Haydn le afiade una nota larga (una redonda) a

la trompeta, mientras que la cuerda esta haciendo algo muy melddico. Seguidamente aparece un
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despliegue (como si fuera una trompeta barroca). En ese momento, me sale una sonrisa cuando
estoy en los escenarios, porque me imagino qué cara debi6é poner esa gente cuando, después de
cuatro afnos esperando a que estrenara ese Concierto, de repente la primera nota que hiciera la

trompeta fuese esa nota larga. Me encanta, es musica muy divertida, muy fresca.

10. P. éCudl es la interpretacion mas fiel al Concierto que ha escuchado?

R. La de Reinhold Friedrich con la trompeta de llaves, tanto en el Haydn como en el Hummel.
También tengo que romper una lanza en mi favor con mi grabaciéon de Haydn de mi primer CD
titulado Fearless (2017). Es muy fiel porque esta grabado directamente del manuscrito (podriamos
decir casi mas fiel que la de Reinhold Friedrich, que hasta el momento lo habia hecho lo mas fiel,

pero sin tener acceso al manuscrito).

11. P. Cuando ensefia estas obras a sus alumnos, ¢qué es lo mds importante que tiene en cuen-

ta en el estudio de estos Conciertos (dimensién formal, técnica, interpretativa o socio-

histérica)?

R. Todas. Si hablamos de cuatro dimensiones (que son las mas importantes), le daria un 25%
de importancia a cada una. La dimensién formal lo es todo en cuanto a estructura del Concierto, la
técnica es fundamental para poder afrontar el Concierto porque en la trompeta (como el canto, la
voz humana) tenemos el handicap de que es un instrumento muy cerca del error (del fallo). Si no
estas preparado técnicamente, por mucho que sepas de la dimension formal, interpretativa y de lo
que pasaba en el contexto socio- histérico, no vas a poder tocarlo. En cuanto a la dimensién inter-
pretativa, me encanta hablar del estilo, de qué se estaba haciendo en esa época, cudles eran las ca-
racteristicas principales y de los diferentes tipos de articulacion que tenemos en la trompeta (que se
afrontan desde las corcheas a las semicorcheas), siendo de una manera muy diferente a como lo
hemos hecho toda la vida (que casi pareciamos mas mariachis que interpretes clasicos o barrocos).
En la dimension socio- historica, me interesa mucho saber qué pasaba, qué estaba ocurriendo en la
pintura, escultura, en todo el movimiento artistico de esa época o periodo. Pero también en lo so-
cial: cudl era la vida del compositor. Me parece fundamental para afrontar cualquier tipo de obra.
Como comentaba anteriormente, Haydn era persona muy contenta, muy feliz, era un Influencer de
aquella época, muy protegido a nivel econémico, el tipico bromista de un grupo de amigos... Sin
embargo, Hummel no era tan famoso, tenia bipolaridad (tan pronto estaba feliz como triste). Si
cogemos un Concierto de Jolivet, podemos ver esa influencia social, porque cada nota tiene un
acento, una articulacion diferente. Asi mismo, cuando descubres que su mujer era esquizofrénica
con el grado mas alto, entiendes mucho su manera de escribir. Lo mismo para con Haydn y Hum-

mel.
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12. P. éPiensa que es factible que los alumnos deben estudiar estos dos Conciertos en base a

como se tocaba en sus estrenos?

R. Pienso que es muy importante porque durante la historia hemos estado tocando estos Con-
ciertos con trompetas en Mib pequenas (con pabellones pequeiios) y sin embargo, la trompeta de
llaves (klappentrompete) tenia un pabell6n parecido al de la trompeta actual en Sib/Do (de dimen-
siones grandes). Entonces, considero buscar ese sonido, pero sin tantos fallos: aunque era una
trompeta con llaves, emulaba un poco a la articulacion sucia del barroco. También lo considero
importante por la manera de resolucion de los trinos, en el periodo del clasicismo. Hummel hace
un tratado de como se deben de realizar, siempre partiendo de la nota real, pero en sus estrenos de
estos Conciertos seguro que se hicieron en todo momento por la nota superior. He tenido la suerte
de poder tocar la trompeta de llaves (aunque no la he estudiado muy a fondo) y puedo decir que los
trinos con la nota real quedan muy feos, muy agresivos. De modo que se hacian por la nota de arri-
ba, lo tenemos muy claro. Durante la historia, los trinos los fueron volcando mas a la resoluciéon

barroca que a la clasica pura.

13. P. £Qué opinidn tiene sobre el enfoque de estas obras en cuanto al plan de ensenianza de

los conservatorios superiores en Espana?

R. Mi opinidn es que se les dan menos importancia de la que tienen, porque siempre van a estar
presentes en pruebas a conservatorios, bandas municipales, orquestas sinfonicas... Siempre va a
ser como minimo el primer tiempo de cada uno de estos Conciertos. Por eso, el enfoque creo que
deberia ser mucho mas exhaustivo en cuanto a lo social, al estilo y el poder indagar mucho mas en
la personalidad de estos dos compositores. En algunos conservatorios se programan estas obras en
los primeros cursos de Superior y es una obra que durante toda la vida (a nivel de concertista, pro-
fesor, solista de orquesta, solista de banda...) se nos va a pedir siempre para cualquier oposicion. A
nivel concertista, es de los conciertos que més se programan en el mundo. Por lo tanto, pienso que
se deberia enfocar mas a los ultimos cursos de Grado Superior y hacer un andlisis mas exhaustivo

del estilo con el que se debe tocar, sobre todo las articulaciones, adornos y trinos.

Entrevista a Enrique Rioja (25-06-2019)

Realizamos la entrevista a D. Enrique Rioja Lis, antiguo trompeta solista de la Orquesta Sinf6-
nica de Radio Television Espafiola y actualmente profesor de trompeta en el Real Conservatorio

Superior de Musica de Madrid.
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1. ¢Con qué edad aproximada comenzd a estudiar alguna de estas obras?

R. Comencé a estudiar estos Conciertos con la edad de 14-15 afios, en el Conservatorio Superior
de Valencia, teniendo una especial motivacion por la gran relevancia que tenian ya en aquellos afios
(nunca han dejado de estar de moda). De modo que, mi primera partitura que utilicé de estos Con-
ciertos fue cuando ya estaba en el Grado Superior. Sin embargo, antes los habia tocado muchas

veces de oido, principalmente el primer y tercer tiempo.

2. ¢Qué edad piensa que es la mejor para comenzar a estudiar estos Conciertos?

R. Normalmente, los alumnos comienzan a estudiar estos Conciertos en quinto o sexto de Gra-
do Profesional. Pero también depende del nivel del alumno, de si retinen las condiciones técnicas
principalmente, asi como que tengan una mayor madurez para afrontar estos Conciertos de mane-
ra mas exhaustiva. Un claro ejemplo seria cuando aparece en el desarrollo del primer movimiento
la famosa escala ascendente que llega hasta el Mib. Muchos alumnos no llegan a esa nota, porque
su técnica no esta suficientemente pulida. Ademas, hay que tener en cuenta que los alumnos co-
mienzan los estudios con trompeta en Sib. Por lo tanto, si el alumno no llega bien al Mib, también
ira bastante ahogado en todo ese pasaje (que tiene un registro agudo). La intencidon que tengo de
poner estos Conciertos en dichos cursos es porque el alumno ha tenido una mayor formacion del
instrumento, ha madurado méas y ha empezado a sentir mayormente la influencia del caracter, el
sonido, la interpretacion, la forma...(las caracteristicas de estos Conciertos clasicos). Pero como he
comentado anteriormente, hay casos particulares en el que el alumno adquiere estos conocimientos

a una edad més temprana.

3. ¢Qué nuevas dificultades han ido surgiendo de la interpretacién profesional de estas obras

respecto a la primera vez que las abordé6 como estudiante?

R. La primera vez que abordé estos Conciertos como estudiante tenia poco conocimiento de
ellos. Simplemente tocaba las notas (las aseguraba), sin fijarme mucho en la interpretacion (me
conformaba con tocar los pasajes limpios y sin fallos). Posteriormente, a través de la influencia de
mi antiguo maestro José Maria Malatos y ayudado por mi primer disco que consigo de Maurice
André, cambiaron todos mi pensamientos sobre la forma de interpretar de estas obras. Siguiendo
mi camino por la vida, siendo muy joven y miembro de la Orquesta Sinfénica de Radio Televisiéon
Espafola, empiezo a ilustrarme de una nueva interpretacién de Haydn y Mozart, principalmente
influenciado por los ejemplos que me daban maestros como Sergiu Celibidache o Igor Marquevich.
Como trompetista he tenido contacto con maestros de la trompeta como Hékan Hardenberger,
Reinhold Friedrich, Max Sommerhalder, Gabor Tarkovi, etc. Todos son grandes referentes para mi,

pero siempre he intentado crear mi propia version.
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4. ¢Piensa que es importante el estudio de estos Conciertos? ¢Por qué?

R. Es muy importante, porque van a ser grandes referentes para todas las pruebas: de conserva-
torio, orquestas jovenes, bandas municipales, concursos u orquestas profesionales a nivel mundial.
Siempre es Haydn o Hummel como primer ejemplo. Ademas, hay que decir que estos Conciertos
son muy puros. Un ejemplo que pondria es el Concierto de Haydn, que con las tres primeras notas
que escuches al intérprete en la introduccion (Fa, Sol, La) ya puedes ver qué tipo de intérprete es:

con sus defectos o sus virtudes.

5. ¢Se adecuan estas obras al nivel exigido en la realizacién de pruebas de acceso a conser-

vatorios, bandas municipales, orquestas, etc.?

R. Por supuesto, se adecuan a todas las pruebas. Mundialmente, el 95% de las pruebas exige el
Concierto de Haydn o el Hummel como primer requisito. Como explicaba con anterioridad, son
conciertos muy puros en los que se ve todo, tanto lo bueno como lo malo. Son muy transparentes a
la vez que complicados. Vuelvo a exponer como ejemplo la famosa escala que llega hasta el Mib y
aparece en el desarrollo del primer movimiento en el Concierto del Haydn: muchos trompetistas
que se presentan a estas pruebas temen a ese pasaje por su complejidad técnica, fallando en multi-

tud de ocasiones.

6. Durante su carrera profesional, écudl de las dos obras le ha resultado mas complicada de

estudiar e interpretar?

R. Para mi Haydn me ha resultado mas complicada, por el motivo de que Hummel me gusta un
poco méas que Haydn. Cuando toco esta ultima obra disfruto mucho, sintiéndome muy cémodo y
motivado, principalmente en el segundo movimiento. Ademés, Haydn es un poco mas complicado

técnicamente que Hummel.

7. Asi mismo, écon qué obra de las que mencionamos se siente mdas identificado?

R. Con Hummel, por esa sensacién de mayor comodidad que comentaba anteriormente, te-

niendo un calor acogedor (especialmente en este segundo movimiento). Me siento mas a gusto.

8. ¢Ha tenido la posibilidad de interpretar alguno de estos dos Conciertos con alguna or-

questa?

R. Si, en varias ocasiones. La primera vez que interpreté Hummel fue con la Orquesta Sinfonica
de Radio Television Espafiola. Mas adelante, interpreté Haydn y Hummel con la Orquesta Sinfoni-
ca Ciudad de Ledén Odoén Alonso, la Orquesta Clasica de Vigo y la Orquesta La Laguna de Santa

Cruz de Tenerife. Sin embargo, estoy mas especializado en el repertorio sinfénico (trabajando hasta

69

unir



Estudio analitico de la ensenanza del repertorio clasico para trompeta: los Conciertos...

hace unos afos para la orquesta RTVE) y el repertorio barroco (recorriendo casi todo el territorio

espanol con el diio 6rgano- trompeta).

9. Sies ast, équé sensacién tuvo?

R. Las primeras veces una sensacion de muchos nervios. Aunque salieron los Conciertos bas-
tante bien, no pude gozar de ellos por estos nervios. Méas tarde, teniendo esos nervios atin, pude
sentir sensaciones nuevas y poder gozar de estos maravillosos Conciertos. Siempre he tocado con
nervios, pero los he podido controlar perfectamente. De hecho, estos pequefios nervios que tengo

me hacen mejorar la interpretacion de las obras.

10. ¢Cudl es la interpretacién mas fiel al Concierto que ha escuchado?

R. Tengo un reflejo que se me quedo grabado, que es una grabacién que escuché cuando estaba
preparando las pruebas de oposicién para la Orquesta Sinfonica de Radio Television Espafiola. Se
trata de una grabacion de la London Symphony Orchestra, con la interpretacion de Maurice André
y bajo la direcciéon de Jests Lopez Cobos. Atn sigo recordando esa forma de tocar, influenciando-

me hasta el dia de hoy.

11. Cuando ensefia estas obras a sus alumnos, équé es lo mds importante que tiene en cuenta

en el estudio de estos Conciertos (dimensién formal, técnica, interpretativa o socio-

histérica)?

R. Evidentemente es todo importante, pero haria més hincapié en la técnica y el estilo interpre-
tativo, es decir, la pureza de la emisi6n en el picado, la belleza de la sonoridad (con sus dindmicas,
fraseos...). Podriamos decir que es como un cristal de bohemia: puro, transparente y bonito. Asi
mismo, cuando enseio a mis alumnos estas obras, les explico (desde una forma un poco abreviada)
la vida de estos compositores, haciéndoles que conozcan dénde vivieron, cuéles fueron sus maes-
tros, qué tipo de vida llevaban (si eran felices o tenian problemas). Ademas, trabajamos el anéalisis
formal de estas obras, ya que también considero que es importante conocerlo para afrontar cual-

quier concierto.

12. ¢Piensa que es factible que los alumnos deben estudiar estos dos Conciertos en base a co-

mo se tocaba en sus estrenos?

R. Si, pienso que es muy interesante que trabajen como se tocaban en sus estrenos, con el fin de
mirar el tipo de sonoridad que habia en esa época. Los instrumentos que tenemos hoy en dia estan
mucho mas perfeccionados, pudiendo tocar de manera mucho mas facil y comoda (en cuanto a la
afinacion, colorido, dindmicas, etc). Pero es importante conocer como tocaban en esa época, prin-

cipalmente por su sonido. Pienso que hay que intentar transmitir ese sonido grande que producian
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las trompetas de llaves, que contaban con un pabellon grande (parecido a una trompeta en Sib o en
Do) y producian una gran sonoridad. En algunas ocasiones se ha considerado que estos Conciertos
se tenian que interpretar con un sonido pequeio, pero creo que hay que imitar ese sonido caracte-
ristico de la trompeta de llaves, siempre con los beneficios de las trompetas actuales en Sib, Do y
Mib. Otro aspecto importante seria el estilo, buscando plasmar las caracteristicas tipicas de esa

época.

13. ¢Qué opinidn tiene sobre el enfoque de estas obras en cuanto al plan de ensefianza de los

conservatorios superiores en Espana?

R. Creo que deberian ser obligatorias en todos los conservatorios del mundo, porque son nues-
tras dos obras clésicas, junto con Neruda. En el Real Conservatorio Superior de Mtsica de Madrid,
trabajamos estos Conciertos con los alumnos durante todos los cursos: con trompeta en Sib, trom-
peta en Do (estudiando también el Hummel en Mi Mayor) y trompeta en Mib. Por supuesto, siem-

pre adaptandonos a las necesidades del alumno.

Entrevista a Emilio José Gémez (07-06-2019)

Realizamos la entrevista a D. Emilio José Gémez Argumanez, profesor de trompeta en el Con-

servatorio Superior de Alicante Oscar Espla.

1. P.éCon qué edad aproximada comenzé a estudiar alguna de estas obras?

R. Exactamente no lo recuerdo, pero tendria unos 16-17 ahos, porque fue finalizando el Grado

Medio aproximadamente, lo que hoy en dia son las ensefianzas profesionales de musica.

2. P.JcQué edad piensa que es la mejor para comenzar a estudiar estos Conciertos?

R. Yo no creo que la edad sea algo relevante para estudiar estos Conciertos, lo que es verdade-
ramente importante es el nivel del alumno para afrontarlos. Es decir, se deben empezar a estudiar
cuando uno se sienta preparado técnica y musicalmente. Son Conciertos que pueden llevar a enga-
fio debido a que son muy sencillos en cuanto a las notas, pero muy dificiles técnicamente por esa
sencillez. De modo, que no creo que sea tan importante la edad como el nivel técnico y musical que

debe tener el alumno.

3. P. éQué nuevas dificultades han ido surgiendo de la interpretacion profesional de estas

obras respecto a la primera vez que las abordo como estudiante?

R. Las dificultades que van surgiendo son, sobre todo, referidas al nivel de exigencia. Como

comentaba en la pregunta anterior, son conciertos que no tienen una dificultad en cuanto al apren-
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dizaje de las notas, se pueden tocar en un quinto o sexto curso de las ensenanzas profesionales,
pero el nivel de exigencia de esos cursos es tocar las notas, que la trompeta suene bien y poco mas.
Sin embargo, luego viene la parte que se trabaja en los conservatorios superiores, que es la de saber
interpretar estas obras con estilo, que técnicamente todas las emisiones sean iguales, igualar los
registros sonoros, etc. Son Conciertos tan sumamente transparentes que cualquier carencia técnica
se nota en seguida: paso de aire (como ocurre en los segundos movimientos), forma y estilo (en el

primer tiempo de Haydn). Es decir, tocarlo dentro del estilo y que técnicamente seamos muy puros.

4. P.éPiensa que es importante el estudio de estos Conciertos? éPor qué?

R. Rotundamente si, por diversos motivos. Repitiéndome con la pregunta anterior, pongo como
ejemplo el Concierto de Haydn: es tan sumamente transparente que si un dia nosotros no tenemos
buenas sensaciones tocando, se van a ver de manera muy clara nuestras carencias. En el comienzo
del Concierto del Haydn, simplemente con las tres primeras notas (Fa, Sol, La), si en una de ellas la
emision no es igual que la anterior, ya se nota que ahi ha ocurrido algo. Por eso este Concierto es

tan dificil, porque es muy transparente. Perdona que me repita tanto en este sentido.

5. P. éSe adecuan estas obras al nivel exigido en la realizacién de pruebas de acceso a con-

servatorios, bandas municipales, orquestas, etc.?

R. Por supuesto que si. Es mas, normalmente se suelen pedir en la altima prueba de los con-
cursos internacionales, también suele ser un concierto que se pide para entrar a las orquestas antes
de llegar a la parte de los solos de repertorio orquestal, en el afio 2010 para acceder a la Banda Sin-
féonica Municipal de Alicante también se pidi6 la interpretacion del Concierto de Haydn como ulti-

ma obra antes de los solos orquestales, etc.

6. P. Durante su carrera profesional, écudl de las dos obras le ha resultado mds complicada

de estudiar e interpretar?

R. Siempre me ha resultado un poco mas facil Hummel que Haydn. No sabria decirte el por
qué. No creo que sea porque me haya resultado mas complicado este dltimo, sino simplemente
porque me haya entrado mejor musicalmente. Pero bueno, es algo muy subjetivo. Por lo que sea,
siempre me ha costado un poco mas Haydn, independientemente con la trompeta que lo toque.
Pero no te diria a la hora de estudiarlos, sino a la hora de interpretarlos, es decir, una vez que he
tenido montados los dos Conciertos, me ha costado mas Haydn que Hummel. En estudiar, més o
menos lo mismo. Yo creo que esto es mas por un tema de musicalidad: en el Hummel, al ser un
sonido mas grave en el registro, el sonido es mas noble y después el segundo tiempo me resulta

mucho més musical.
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7. P. Asi mismo, dcon qué obra de las que mencionamos se siente mds identificado?

R. Con el Hummel.

8. P. ¢Ha tenido la posibilidad de interpretar alguno de estos dos Conciertos con alguna or-

questa?

R. Si, he tocado los dos Conciertos. El 28 de abril del afio pasado toqué Hummel en el auditorio

de Alicante, con la Orquesta de San Vicente y Haydn lo toqué en febrero de 2005

9. P. Sies asi, équé sensacion tuvo?

R. Las sensaciones que tuve fueron muy buenas. En cuanto a los nervios, no soy una persona
que me ponga nerviosa cuando salgo a tocar. Es mas, me gusta el ambiente de ponerme delante y
solear, tocar un concierto de trompeta... Pero creo que eso también te lo da la seguridad, me expli-
co: para mi lo mas dificil no es tocar el concierto, sino que mi labio llegue en buenas condiciones el
dia D a la hora H. Si te has preparado bien y tienes claro lo que tienes que hacer para tocar no tie-
nes de qué preocuparte. Evidentemente siempre tienes un punto de nervios o algo de tension, pero
es un poquito. Ademas, yo creo que esa sensacion es buena, siempre y cuando la controles. El pro-
blema viene cuando no lo controlas, te pones excesivamente nervioso, se te seca la boca, el sonido
te tiembla, etc. Pero si una vez que has hecho la introduccion del concierto te encuentras comodo,
no tiene por qué ocurrir nada. Todo lo contrario, lo que tienes que hacer es disfrutar del concierto,

porque va a fluir, va a ir todo bien y no tiene que pasar nada negativo.

10. P. éCudl es la interpretacién mds fiel al Concierto que ha escuchado?

R. Esta pregunta también es un poco subjetiva, porque a lo mejor lo que es muy fiel para mi,
otra persona puede decir que le gusta mas otra interpretacion. Las interpretaciones que mas me
gustan (en los dos Conciertos) son las de Maurice André, por la sonoridad que le saca a la trompeta
y en cuanto a la version de este trompetista sobre estos Conciertos, me gustan mas las de los afios
70-80 del siglo pasado aunque la calidad de la grabacién no sea tan buena. Las interpretaciones de
Maurice André me gustan mucho porque adorna los Conciertos lo justo. Yo no concibo el Haydn y
el Hummel como Conciertos excesivamente recargado de adornos, como sucede en algunas versio-
nes. Para mi el término clasico significa algo tradicional, algo que no se sale de lo cotidiano. Cuan-
do escucho alguna version demasiado recargada, no puedo decir que esté mal, sobre todo, cuando
escucho intérpretes de reconocido prestigio mundial y tampoco soy quien para decir nada sobre la
interpretacion de ese trompetista, pero si los tuviera delante me gustaria preguntarles por qué mo-

tivo realizan esas interpretaciones con una excesiva ornamentacion en algunos casos.
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11. P. Cuando ensena estas obras a sus alumnos, ¢qué es lo mds importante que tiene en cuen-

ta en el estudio de estos Conciertos (dimension formal, técnica, interpretativa o socio-

histérica)?

R. Yo creo que todo. Para mi, un concierto no es tocar las notas, es en lo que menos me fijo. Al-
guien me puede decir: ¢Es en lo que menos te fijas? ¢Y si fallan? es que se da por hecho que una
persona que esté en las ensefianzas superiores de musica las notas las toca, no es algo excepcional.
Para mi montar una obra seria: que haya un buen sonido, buena emisién, buena flexibilidad, que
sepa interpretar los temas (cuando es un tema masculino o femenino), que sepa interpretar las ca-
dencias del concierto: no es lo mismo una cadencia conclusiva (Dominante- Tonica), que hay que
darle ese caracter del final de frase o secci6n, que una semicadencia. También podriamos anadir a
estas: ver armonicamente el concierto o ver en qué momento eres maés solista, saber adecuarse al
acompanamiento que tienes y cuando tienes una orquesta detras o un piano, saber producir ese
dialogo en el concierto. En definitiva, todo aquello que es necesario para interpretar el concierto

correctamente.

12. P. ¢Piensa que es factible que los alumnos deben estudiar estos dos Conciertos en base a

cémo se tocaba en sus estrenos?

R. Yo creo que el mundo evoluciona y hay que situar cada cosa en su contexto. Si estas tocando
en una orquesta con violines actuales, lo suyo seria tocar con una trompeta actual. Pero si estas
tocando en una orquesta con violines de la época, yo creo que lo suyo seria tocar con una trompeta

de la época.

13. P. ¢Qué opinidn tiene sobre el enfoque de estas obras en cuanto al plan de ensenianza de

los conservatorios superiores en Espana?

R. Hay un aspecto llamado Libertad de Cdatedra, que cada profesor puede hacer lo que conside-
re oportuno para que los alumnos del centro, en este caso de trompeta, evolucionen en el proceso
de ensenanza y aprendizaje. Aqui, en el Conservatorio Superior de Alicante, Hummel y Haydn es-
tan puestos en todos los cursos. Dependiendo del curso se tocaran con trompeta en Sib, en Do (to-
cando también el Hummel en Mi Mayor) y trompeta en Mib. Consideramos que el alumno debe
trabajar estas obras con todas las trompetas. En teoria es mas complicado con las trompetas mas
grandes (Sib y Do), pero si eres capaz de tocar Hummel y Haydn con estos instrumentos, en princi-
pio con las pequeiias debe ser mas facil. Digo en teoria porque lo mas complicado de tocar Hummel
o Haydn con estas trompetas pequefias no es el Concierto, sino hacerte a las trompetas (imposta-

cion, interiorizacion, emision, etc.)
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