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Resumen

Durante los afios diez afos de escolarizacion obligatoria, los alumnos desarrollaran sus
aptitudes y sus habilidades sociales. En la escuela de hoy en dia acuden a las mismas aulas tanto
alumnos con diferentes discapacidades como alumnos sin ellas. Todas y cada una de las
asignaturas deben estar concebidas y planeadas desde esta perspectiva. El arte no debe ser
excepcion.

Aprovechando la interdisciplinariedad del Arte Contemporaneo, se disefia una propuesta
de intervencion desde la ensefianza por proyectos en la que todos los alumnos de la clase puedan
experimentar y poner en practica sus procesos artisticos al mismo tiempo que trabajan la inclusion
social y reflexionan sobre la discapacidad o diversidad funcional. En este caso, hemos escogido
incorporar varios alumnos con ceguera parcial o total para que, los alumnos del Bachillerato de
Artes, estudien y reflexionen mas alla de su sentido visual las creaciones que hacen y como las
experimentaran los ciegos.

Para ello trabajamos desde el Aprendizaje Basado en Proyectos, marcando actividades
dentro y fuera del aula, con visita al aula de una persona con ceguera. Segun el Buck Institute for
Education (2010), la educacién basada en proyectos no s6lo motiva a los alumnos y les hace
agentes activos en su aprendizaje, sino que también les prepara para su futuro profesional, la
economia moderna y los posibles desafios de la sociedad del siglo XXI.

Nuestro proyecto, que hemos titulado Art in the Dark, hace converger el contenido
curricular de la materia de Volumen y la educacion inclusiva a través de actividades y experiencias
en las que los alumnos, a través de una perspectiva multisensorial acorde al arte contemporaneo,
enfocan e integran en una clase de arte, a alumnos y espectadores con ceguera desde

experiencias en las que la tactilidad también se considera como forma de acercarse al arte.
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visual.
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Abstract

Education is compulsory between the ages of six and sixteen, this means ten years of
schooling. It is necessary to integrate in the school all the subjects of the society. During these
years, students, without discrimination of any kind, will develop their social skills. In today's school,
students with and without disabilities the same classrooms. Each and every one of the subjects
must be conceived and planned from this perspective. Art should not be an exception.

This proposal takes advantage of the multi and multidisciplinarity of Contemporary Art, it is
designed to be taught with the Projects Based Learning (from now on PBL) methodology. All the
students of the class can experiment and put in practice their artistic processes at the same time
that they work in social inclusion and reflect on disability or functional diversity. For this matter, we
have chosen to incorporate several students with partial or total blindness so that the students
experiment and reflect beyond their visual sense, the creations they make and how the blind will
experience them.

According to the Buck Institute for Education (2010), PBL not only motivates students
because it makes them active in their learning. But it also prepares them for their professional
future, the modern economy and the potential challenges of the Society of 21st Century. It is a
perfect guide for personal development and professional success. When working with PBL
teachers make education revive for students. As a result, students develop a deep knowledge of
content, as well as critical thinking, creativity and communication skills.

Our project, Art in the Dark, brings together the curricular content of Volume | and inclusive
education through activities and experiences. Through the multisensorial perspective of
Contemporary Art. The students will have the opportunity to integrate in an art class, other blind

students via experiences in which tactility is also considered as a way to approach art.
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Justificacién, planteamiento del problema y utilidad practica

En este Trabajo de Fin de Master (en adelante TFM) se tendrd como base el curso de
primero de Bachillerato de la modalidad de Artes. Segun el sistema educativo espafiol, el
bachillerato se compone de dos anos que suponen el final de la etapa educativa de secundaria y
la preparacion para ciclos formativos superiores o para la Universidad. El Bachillerato de Artes da
acceso a carreras universitarias como Bellas Artes, Disefio, Comunicacion Audiovisual, asi como
a numerosos ciclos formativos en los que la creacion artistica supone un hilo conector de

desarrollo individual de la ensefianza.

En el entorno cultural actual nos situamos ante una sociedad plural cada vez mas variada
e integradora. Nunca ha sido tan llamativa la multitud de personas que nutren nuestros contactos
cotidianos, podriamos incluso hablar de que estamos llegando a la idea de “aldea global’
(Mcluhan, 1962). El arte ocupa, hoy en dia, un lugar completamente distinto al que ocupaba en
momentos historicos anteriores. La capacidad tecnoldgica, el conocimiento de los medios, los
materiales y hasta los lenguajes, hacen posible crear objetos, instalaciones, esculturas... en
definitiva, producciones de variado tipo por un grupo mucho mayor de personas que en cualquier

otra época.

Ante esta situacion, nos planteamos la integracién de todos los alumnos en el hecho
artistico, intentando incluir lo mejor posible a alumnos con discapacidad visual en la experiencia
del arte. No tendria sentido elaborar el trabajo que proponemos si no nos basamos en la creencia
de que cualquier persona es capaz de producir y experimentar arte. En el aula nos podemos
encontrar con diversos perfiles de alumnado. Por ello deberemos estar preparados para elaborar
estrategias que, de la manera mas eficaz posible, susciten en personas con cualquier tipo de

discapacidad visual la creacion artistica.

El ambito educativo tiene que responder al mundo que le rodea. En muchos casos, desde
un arte social, los creadores estdan comprometidos a luchar y modificar aquellas relaciones y
costumbres discriminatorias que ya han quedado superadas gracias a los avances sociales. El
acceso al arte es uno de los contextos que se han democratizado, procurando la participaciéon de
toda la sociedad en el hecho artistico-expresivo, incluyendo a personas con algun tipo de
disfuncion visual. Diversos museos y centros de arte organizan exposiciones para la inclusion
social de espectadores con diversidad funcional. En este sentido, queremos introducir en el

contexto educativo experiencias que lleven al grupo del aula a reflexionar mas alla de lo
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puramente visual y asi elaborar una pieza que comunique mas alla de lo visual y permita

experimentar multisensorialmente.

Aunque queda lejos la vinculacion exclusivamente visual del Arte, sigue siendo motivo de
duda la investigacion e incluso la integracion de personas con déficit visual en el mismo. Han sido
muchas, y las iremos viendo, las exposiciones que los grandes museos europeos Yy
norteamericanos han comisariado teniendo en cuenta a un publico con este tipo de
caracteristicas. Aun asi, usualmente, la investigacién sobre la educacién artistica para ciegos
suele estar seguida de una serie de guifios raros y de unas preguntas recurrentes: ;Pero si no
ven, como van a dibujar? o ¢para qué van a hacer arte si no pueden ver? No obstante, hace mas
de cien anos, los artistas empezaron a experimentar con otros medios como la performance, las
instalaciones, lo sonoro, incluso el cine, el videoarte como Joseph Beuys o Meret Oppenheim.
Incluso se ha replanteado y cuestionado el museo y la galeria como unico espacio de

experimentacioén del arte (Emin y Lucas, 1993).

Figura 1. Sarah Lucas and Tracey Emin at The Shop in 1993.

Fuente: https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/october/25/swearing-shopping-tracey-emin-and-sarah-lucas/
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Por eso es preciso seguir trabajando hacia las problematicas que el mundo del Arte lleva
planteando desde principios del siglo XX. Incidimos en la educacién del arte contemporaneo para
seguir educando a los alumnos en un arte coetaneo para que se involucren en el mundo cultural y

que a la vez sea inclusivo.

El arte contemporaneo ofrece una multitud de posibilidades para una educacion
multisensorial. Esta propuesta de intervencién sale del entorno del museo/galeria, pensando en
una audiencia amplia y diversa que necesita experiencias inclusivas también en arte. Asi,
intentaremos acercar la realidad del arte a la realidad de la vida cotidiana y al contexto de un aula
de Bachillerato de Artes, llevando a los alumnos a una experiencia que salga del confort de su
dimension visual. Hay muchos artistas que han desechado la imagen visual como propuesta
principal en su trabajo. Por ejemplo, en el 2003, Olafur Eliasson expone su pieza The Blind
Pavilion (Figura 2) en la que basa la experiencia del visitante en una inmersién sensorial completa,
o Carmen Papalia (Figura 3), artista ciego que trabaja con la multisensorialidad, cuyo trabajo

resulta altamente inspirador para el tema que hemos escogido.

Por todo ello, a través de esta perspectiva multisensorial y fuera de acotaciones
academicistas que ofrece el arte contemporaneo, se pretende enfocar e integrar en una clase de
arte a todos los alumnos que deseen estudiar Bachillerato de Artes con experiencias en las que la
tactilidad también se considere como forma de acercarse al arte y llevando a los alumnos al

mundo de los espectadores y creadores ciegos.

Figura 2. The blind pavilion, 2003.

Fuente: https://olafureliasson.net/archive/artwork/\WEK100997/the-blind-pavilion
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. _ RA g :
Figura 3. Artist Carmen Papalia leads a walking tour in 2012. Fuente:
https://www.cbc.ca/news/canadalbritish-columbia/carmen-papalia-blind-vancouver-artist-challenges-artistic-tradition-1.30
45088

1.2. Objetivos del TFM

1.2.1. Generales

e Disenar una propuesta de intervencion en la que se trabajen varios sentidos perceptivos a
través del arte contemporaneo en la asignatura de Volumen de primero de Bachillerato de
Artes.

e Integrar necesidades educativas especiales en un aula comun desde una educacion inclusiva

y el aprendizaje por proyectos.

1.2.2. Especificos

e Analizar las aportaciones del Arte a la educacién multisensorial.

e Observar y reconocer la relacion entre necesidades educativas especiales y educacion
artistica.

e |dentificar y examinar en la asignatura de Volumen del Bachillerato de Artes contenidos
relacionados con la educacion multisensorial

e Disenar acciones de aula que trabajen diferentes sentidos teniendo el arte como protagonista.
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Integrar a los alumnos con necesidades educativas especiales en los proyectos comunes
artisticos.

Incorporar al aula experiencias de creacidon y experimentacion artistica relacionadas con la
ceguera o la falta de vision.

Situar a los alumnos en el contextos de los proyectos de gestion cultural.



El arte es algo mas que un transmisor de informacion. Es un elemento central en la
comunicacion dentro de todas las culturas y contiene informacion que los individuos deben tener
para participar plenamente en su entorno social. Para que el arte funcione, podamos entenderlo y
formar parte de él, tenemos que poder examinarlo y extraer su significado. Para aprender todo lo
que tiene que ensefar, tenemos que usar nuestras referencias y conocimientos previos. Debido a

esto, la educacion artistica es clave.

Durante los siguientes puntos expondremos el marco tedrico que rodea este TFM. En
primer lugar, nos centraremos en describir la parte del arte contemporaneo que nos ayuda a
establecer una base teérica y conceptual para situar el proyecto con los alumnos. Seguidamente,
hablaremos de los tipos de imagenes y de la diferencia entre las imagenes opticas y hapticas. Por
ultimo, investigaremos las capacidades plasticas de los alumnos con ceguera parcial o total para
establecer una base sélida desde la que integrarlos en el mundo del arte, no sélo como
espectadores sino también como personas perfectamente capaces de disfrutar y formar parte del

hecho artistico incluso de crear arte o expresarse artisticamente.

El arte contemporaneo y la insercién plural de la audiencia.

Durante el ultimo tercio del siglo XX, hubo un cambio en la concepcién de la audiencia del
arte que paso de ser un mero espectador a ser un agente activo y transformador de la obra. Se
entendia la audiencia como el agente que completa la pieza interactuando con ella. El aspecto
participativo del arte re-emerge de nuevo en las dos ultimas décadas como “estética relacional”,
un término acufado por Bourriaud (1997) que define la tendencia de varios artistas que dan una
importancia primordial a la participacion de la audiencia en sus obras. Segun este término, la
audiencia no solo completa el significado de la obra, sino que forma parte de ella; el término
audiencia se difumina y pasa a describirse como participantes o integrantes de la pieza.

El hecho de que la audiencia pase a ser el integrante de la obra supone un cambio en la
concepcion del arte como objeto. Se enfatiza la colaboracion en actos cotidianos como compartir
una comida (Tiravanija, 1990-2002), llevarte a casa una parte de la obra (Gonzalez- Torres, 1990)
o trabajar en una comunidad de vecinos (Ahearn, 1979-1995). Este tipo de actividades refuerzan

las relaciones entre el artista y el espectador que, por el caracter de consumo que se le otorga



muchas veces al Arte en el que se aisla del publico al artista y su obra, se habian debilitado
(Bourriaud, 1997).

Como principales representantes de esta tendencia destacan los trabajos de Clark y
Oiticica que radicalizaron este concepto durante un periodo de régimen represivo militar en Brasil
(Heartney, 2008). En ellos la audiencia puede interactuar con los objetos que se le ofrece como en
Bichos (Figura 4) o en Proposi¢cbes de Clark, o ponerse ropa tradicional de samba como en

Parangolés de Oiticica. En estos trabajos se invita al espectador a integrarse y disfrutar.

Figura 4. Bichos, 1960.

Fuente: https://www.artbasel.com/catalog/artwork/69660/Lygia-Clark-Bicho-Linear

Otro ejemplo notable de interaccion es el que propone Héller en sus instalaciones. En ellas
crea un entorno envolvente y sensorial en el que disfrutar con todos los sentidos como en Upside
Down Mushroom Room (2000). Este tipo de trabajos (Figura 5) resulta altamente interesante
desde el punto de vista que nos atafe, porque aqui se invita al espectador a sentir, tocar, oler y/o
meditar en un espacio. Lo visual se vuelve secundario dando importancia a la experiencia y al

disfrute del momento como elemento clave en la obra.
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Figura 5.: Upside Down Mushroom Room, 2000.
Fuente: https://mymodernmet.com/carsten-holler-surreal-mushroom-sculptures/

Fletcher, en The Sound we make together (2003), intenta motivar al publico a sacar su yo
mas creativo invitdndoles a compartir en un espacio sus actividades de ocio, o a meditar en grupo
en un espacio alternativo en Houston, Texas. Otro de sus trabajos mas colaborativos (Figura 6) es
el proyecto web Learning to Love you More (2002) donde propone a los participantes tareas
variadas como: “Entrevista a alguien que haya estado en la guerra, describe tu gobierno ideal,

etc”. (Heartney, 2008).

LEARNING TO LOVE YOU MORE

SELD ARRIGMUENTE IEMAYE LOVE GRANTE BREPOETE SELECTIONE QUVERE SO0

Figura 6. Miranda July & Harrell Fletcher’s Learning to Love You More website.
Fuente: https://culturemobile.wordpress.com/2010/10/27/instructions-an-intro-to-performance-art/
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Tanto en When Faith Moves Mountains de Alys (2002) como en Tree mountain de Denes
(1985 - 1996) la participacion multitudinaria es parte esencial de la obra por medio de la cual se
otorga al publico la posibilidad y responsabilidad de modificar el paisaje, ya sea por una causa
concreta para representar una idea o para defender una situacion de injusticia. De este modo el
poder transformador es muy fuerte porque se hace trabajando en comunidad. Este mismo sentido
de que la obra es por y para la comunidad es la que llevé a Lowe a realizar su proyecto Project
Row en 1993 (Figura 7) para mejorar una situacion social marginada. Restaura y habilita una serie
de viviendas como centros de desarrollo cultural y de habitacién en un barrio marginal de Houston,
Texas, en el que no s6lo hablamos de colaboracién por parte de los miembros de un barrio, sino

de dar una responsabilidad de mantenimiento, sucesién e integracion.

Figura 7. Project Row Houses (1990 - actualmente)
Fuente: https://www.visitahoustontexas.com/listings/project-row-houses/22141/

El arte participativo es un desafio directo al clasico significado del arte como objeto de
consumo. De todas las numerosas formas artisticas de este momento histdrico, la integracién y el
darle un nuevo estatus de colaborador a la audiencia es el movimiento mas democratizador del
Arte.

Blindly (Figura 8) es una pieza visual que Zmijewski realizdé en el 2010, en la que el artista
reune a un grupo de personas con discapacidad visual para que pinten el mundo como lo
perciben. Durante los diecinueve minutos que dura el video, se puede observar como dibujan
autorretratos y paisajes; en algunas ocasiones, piden instrucciones al artista o explican

verbalmente sus acciones o deseos. Las pinturas resultantes son pesadas y abstractas. Sin
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embargo, la idea de Zmijewski no es dar valor a los trabajos resultantes, sino al proceso. Otro
aspecto interesante de Blindly es que el proceso de pintar sirve de conducto para la comunicacioén.
El didlogo esporadico entre el artista y los participantes revela sus limitaciones y frustraciones
personales, pero también indica como imaginan que es el mundo basandose en la informacién
obtenida a través de personas o de su propia memoria. La pieza explora la relacion entre ver e

imaginar y el estado de la imagen en el mundo (Redzisz, 2013).

L] "
|
' I've got too much paint here.
Let’s just make the Sun bigger.

Figura 8. Fotograma de Blindly, Artur Zmijewski, 2010
Fuente: https://renswdkavenetie.hotglue.me/?Vormgevers/edithttp://renswdkavenetie.hotglue.me/?Vormgevers/edit

2.1.1.Exposiciones de arte tactiles

Varios museos e instituciones han intentado con mas o menos éxito comisariar
exposiciones tiflologicas. Segun la ONCE, en Espafa el término tiflologia “se aplica al estudio de
los aspectos culturales relativos a la ceguera desde una perspectiva histérica” (2019).

El problema principal de estas exposiciones es que se basan unicamente en traducir obras
visuales a obras tactiles o en permitir tocar esculturas o las imagenes. La traduccion de una obra
pictérica a algun tipo de relieve hace que su significado sea reducido a una sola interpretacién, la
del creador de ese relieve. Lo que se echa de menos en este tipo de muestras es la versatilidad y
el multi-lenguaje propio del Arte. Nuestro proyecto incluiria una visibn mas multisensorial e
inmersiva. Aun asi, citaremos algunos de los mas representativos y que han sido innovadores en
la integracion de las personas con ceguera en la experiencia artistica.

De entre las exposiciones con caracter tiflolégico, la mas multisensorial podria ser el
recorrido tactil a través de diez esculturas que ofrece el Palacio Pitti en Florencia. Se trata de un

recorrido en la Galeria de Arte Moderno en la que se permite experimentar esculturas realizadas
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con distintos materiales como bronce, marmol, madera, piedras semipreciosas, escayola, arcilla y
ceramica. El hecho de tener varios materiales distintos hace que automaticamente sea algo mas
multisensorial, porque al igual que el marmol y la madera no se sienten igual al tacto, tampoco
huelen igual. (Uffizi, 2018). Nos gustaria destacar que la organizacion de Galerias de los Uffizi
tiene un departamento de accesibilidad y mediacion cultural desde 2016 con finalidad educativa y
con el objetivo de tener disponibles ciertas obras para uso y disfrute de un publico con
necesidades especiales.

De la misma manera que las Galerias Uffizi, el Museo Reina Sofia de Madrid cuenta con
un proyecto de visitas dos veces al mes en las que se pueden explorar tactiimente algunas
esculturas en un recorrido fijado por el Museo. El Museo del Prado realizé una exposicion en la
que se tradujeron una serie de obras maestras con un procedimiento nuevo que mezcla la
fotografia y el bajo relieve: el didu. Esta es una técnica bastante limitada en cuanto a
representacion 3D de una imagen elaborada, lo que destaca es la calidad fotografica de la imagen

y el acentuado relieve en las lineas, casi como si se tratase de un dibujo en relieve.

Figura 9. Técnica didu (2015)

Fuente: http://www.viraldiario.com/hoy-toca-el-prado/

La Tate Modern de Londres ha dedicado su plan de integracion a realizar audios altamente
descriptivos que han sido elaborados con un grupo de invidentes y un equipo de guias y
comentadores en los que se incluyen artistas profesionales. La informacién de los audios
describe, el contexto del artista y su obra, detalles minuciosos, notas humoristicas, etc. El MOMA
de Nueva York ha afadido este tipo de descripciones a sus paseos tactiles, pero lo mas llamativo

y realmente contemporaneo es que se invita a la audiencia a participar activamente en debates de
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una variedad de temas que complementa sensorialmente e involucra en la experiencia del museo
(MoMA, 2018).

Aunque las ideas contenidas en estos ultimos parrafos son altamente inclusivas,
interesantes y reveladoras para el publico con ceguera, no dejan de ser la representacion y el

concepto clasico del Arte como obra para consumir.

Alumnado con Diversidad Funcional en el aula de arte

La integracion en el entorno escolar de alumnos ciegos o deficientes visuales es
competencia en su conjunto de la institucién escolar. El posible éxito de su participacion
educativa radica en que todos los elementos del centro escolar desarrollen una accién en

consenso sobre la base de un proyecto global.

Aunque los datos exactos son dificiles de obtener, la Organizacién Mundial de la Salud
estima que hay millon y medio de nifios ciegos en el mundo por causas como la discapacidad
visual cortical, retinopatia del prematuro, hipoplasia del nervio 6ptico, opacidad corneal resultante
de xeroftalmia y sarampién, desnutricibn severa rubéola congénita, y malaria (Fundacién

Retinaplus+, y Ernst & Young, 2012). Esta estimacion no incluye a los nifios con ceguera parcial.

En el 2008, el INE estimaba que en Espana hay alrededor de 979.200 personas de seis 0
mas anos que padecen de algun tipo de discapacidad visual, de las cuales 920.900 tienen baja
vision y 58.300 son ciegas (Fundacion Retinaplus+, y Ernst & Young, 2012). Las principales
causas son el envejecimiento de la retina, la miopia patolégica y el incremento de casos de
diabetes. Por esto hay que promover la formacion de profesionales y apoyar la investigacion en

este campo, asi como incentivar las experiencias educativas que se efectien a este nivel.

Dado que la vision siempre se ha relacionado con la razén y la inteligencia, se considera
que es el principal sentido integrador (Halten y Curry, 1987) y por lo tanto juega un papel esencial
en el aprendizaje. Hoy en dia, en las aulas, la mayoria de la informacién pasa a través del sentido
visual, lo cual es un simple reflejo de la sociedad altamente visual en la que vivimos. Por lo tanto,
es necesario estudiar como seria posible la integraciéon de un alumno con ceguera en el aula.
Aunque hay muchos tipos distintos de ceguera y cada alumno tiene unas caracteristicas y
necesidades individuales, se puede elaborar un plan de acercamiento al entendimiento de la
ensefianza de arte para estos alumnos dentro de un contexto de clase diversa, que pueda

beneficiar a todos los alumnos.

Aunque los alumnos con ceguera total no suelen estudiar en un aula de Bachillerato de

Artes, encontrandose en las primeras etapas educativas, como infantil, primaria o secundaria,



consideramos de interés situar estas experiencias en una aula de Bachillerato de Artes como
enriquecimiento del grupo al mismo tiempo que damos la posibilidad a que este tipo de alumnado

con discapacidad visual pueda acceder y plantearse estudiar el Bachillerato de Artes.

Introduccion al aprendizaje del medio por invidentes.

Aunque no es nuestro objetivo procurar un conocimiento experto de lo que caracteriza
psicoldgica, socioldgica, neurolégicamente a los ciegos, consideramos que debemos hacer una
aproximacion cualitativa a sus experiencias y vision del mundo y del arte, para actuar con mayor

eficacia en nuestra propuesta de aula. En este caso, desde la relacion entre lo 6ptico y lo haptico.

En una entrevista realizada a Corominas (2017), escritor y ciego desde los veinte afnos
(ver anexo 1), explicaba que segun su experiencia en la ONCE, aprendian las formas del “mundo
grande” exterior a partir de modelos de maquetas parecidos a los juguetes infantiles. Por ejemplo,
tenian reproducciones a escala en pequefio de animales y aprendian sobre sus caracteristicas

formales a través del tacto.

Segun la experiencia de Corominas y de varios estudios como los de Kennedy, El arte
como herramienta educativa: un potencial para trabajar la inclusion y la diversidad (2015), Drawing
and the Blind (2004) podemos entender mejor cémo los ciegos gestionan el conocimiento sobre el
mundo que les rodea. Es cierto que aprenden con el tacto, no obstante son capaces de entender
un mundo exterior mas amplio porque a pesar de ser invidentes, si tienen un sentido de la
perspectiva y entienden el espacio. De hecho, no sélo son capaces de traducir a dibujos sino de
interpretar imagenes con el tacto. Es famoso el caso que relata Diderot de un profesor de légica y
matematica ciego (Diderot, 2002), y en coémo habia desarrollado un sistema para explicar
conceptos a sus alumnos tridimensionalmente creando una tabla y utilizando alfileres. Son
muchas las diferencias entre la percepcion tactil y la visual, pero esto no debe confundirse con la

capacidad de entender lo que se percibe.

Sin embargo, tiene que haber una educacion en la lectura de imagenes tactiles, igual que
la hay o deberia haber para la comprension correcta de imagenes para los videntes. Esta claro
que la educacion basica para leer imagenes se basa en la comprension de formas, direcciones de
lectura, etc. Pero también tiene que haber una ensefianza acerca de los conceptos e ideas. De
acuerdo con Eriksson, cuando se trabaja con nifos con discapacidad visual grave, no solo es
necesario ensenarle al nifio a comprender el significado de estos conceptos, sino que también hay
que tener cuidado al usarlos (Eriksson, 1994). En el libro Drawing and the Blind (2004) de

Kennedy se investigan, basandose en las teorias de Arnheim y a partir de obras como Arte y



percepcion visual. Psicologia del ojo creador (1979) y Visual thinking (1969), varias cuestiones
relativas a la percepcion y las imagenes que resultan bastante interesantes para este trabajo. Se
plantea cdmo las personas invidentes pueden entender el significado de las lineas como ejes sin
la ayuda de la visién, como pueden reconocer y reproducir objetos en dibujos lineales y si pueden
entender fisicamente un punto de vista que no sea el suyo y comprender la ubicacion de otro

observador.

Arnheim citando a Kant sefala que, siendo animales racionales somos adecuados para el
uso de la razén. Las transformaciones formales se deben entender como intencionadas, es decir,
motivadas por un propdsito que no sea simplemente copiar la forma de un objeto (Kennedy,
2004). Este reconocimiento deberia proporcionar una via para los tropos pictéricos, dispositivos
metafdricos utilizados para comunicarse sin replicar el referente. Si la informacién de los dedos va
desde la mano hacia la mente, las imagenes tactiles son vehiculos adecuados para establecer
metaforas pictéricas. En opinion de Arnheim, la representacion realista es sélo una mas entre

muchos estilos igualmente validos.

Muchos experimentos y teorias se enfrentan entre si para comparar y distinguir las
diferentes contribuciones entre el tacto y la visién. Aunque apoyandose en las teorias de Arnheim,
lo novedoso del estudio de Kennedy es que tanto la vision como el tacto pueden entender

superficies y sus direcciones desde un observador ajeno.

Experiencias épticas y experiencias hapticas

Arnheim (1969) ha enumerado algunos de los objetivos del estudio de la percepcion de las
imagenes y del tacto. En primer lugar, el mundo haptico debe entenderse en sus propios términos.
La experiencia haptica se produce mediante la cooperacion entre la cinestesia y el tacto, o la

accion y la sensibilidad cutanea.

Arnheim sefald que las personas que no pueden ver tienen tanta probabilidad de tener la
necesidad de hacer y apreciar el Arte como cualquier persona con vista. Ya hemos establecido
como aprenden sobre el mundo a través del tacto. Las propiedades espaciales de las superficies
son accesibles tanto por tacto como por vision. Si el tacto y la vision perciben muchas propiedades
(Arnheim, 1969), entonces es razonable conjeturar que los sistemas de percepcién visual y tactil

comparten muchos de los mismos principios operativos para percibir la forma de nuestro entorno.
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Figura 10. Impresion 3D realizada por Unseen Art.
Fuente: https://www.huffingtonpost.es/2015/12/05/cbras-arte-3d_n_8718072.html

El mundo de las artes premia la busqueda y la expresién de experiencias visuales
originales. Segun Nelson “ser ciego ayuda” (2003, p.28). Tiene sentido entonces que deban
fomentarse las mismas habilidades y capacidades para hacer arte entre alumnos con ceguera.
Debemos ser conscientes de la facilidad con que las personas hacen suposiciones sobre las
preferencias de otras personas y debemos tratar de evitar los estereotipos resultantes. Pearson
(2003) opina que, tanto las personas ciegas y con deficiencias visuales como las personas
videntes, se relacionan con las artes visuales de formas inmensamente variadas. Insiste en que
algunos individuos prefieren el tacto como una experiencia artistica o estética incluso si tienen
poca o ninguna visién. Independientemente de su grado de vision, algunas personas son
simplemente mas tactiles que otras. Es interesante senalar que, para algunos, el proceso de
aprendizaje y apreciacion se realiza principalmente a través de la imaginacion visual en lugar de a

través del tacto.

Pearson sefala en Art Beyond Sight (2003) que aunque no todas las personas puedan
recuperar la memoria visual, la posible habilidad no debe ser subestimada. Ser ciego no significa

gue uno vive en un mundo de negrura. Narra una anécdota bastante curiosa:

En 1983, cuando presenté por primera vez una exposicién tactil disenada para
personas ciegas, Please touch: An exhibition of animal sculptures at the British
Museum, descuidé sin pensarlo el color de las esculturas de piedra que los visitantes
debian manejar. Con frecuencia, personas sin vision me preguntaban por qué no
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describia el color; explicaron que necesitaban esta informacién porque aumentaba la
rigueza de su apreciacion de la escultura y sus sutiles gradaciones de colores.
(Pearson, 2003, p.41).

Figura 11. Acercando el Arte a todos.
Fuente: https://artbeyondsight.wordpress.com/

Existe un creciente reconocimiento de que el tacto se puede utilizar para mejorar la
comprension del Arte. Se esta logrando un buen progreso en el suministro de imagenes tactiles de
alta calidad y de dibujos con lineas elevadas. Tales herramientas son extremadamente Utiles para
que las personas puedan apreciar una obra de arte, especialmente cuando estan acompafadas

por una descripcion verbal y un contexto textual.

Para Pearson (2003), hay que tener cuidado con promover el tacto como unico camino a
seguir ya que un énfasis excesivo en las experiencias tactiles puede resultar un arte separado y
distinto. Este tipo de experiencia segregada no es deseada por muchos y esta en contra del

espiritu de la legislacion inclusiva sobre discapacidad.

Artistas con discapacidad visual en la historia del arte

Existe un caso muy llamativo que Sacks describe en su libro Un antropdlogo en Marte de
un pintor reconocido que se quedo ciego al color después de un accidente en coche. El pintor
pasé de vivir en un mundo en el que el color era fundamental a vivir en una neblina grisacea de

alto contraste. Los amarillos y azules los percibia como casi blancos y los verdes y rojos como
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casi negros. Todas las sutilezas o grises intermedios parecia haber desaparecido (Sacks, 2006).
Esta condicion se conoce como acromatopsia. Para que los demas pudieran entender su
condicion, el pintor credé una habitacion en la que todo lo expuesto estaba en grises. Cuando
volvio a pintar, después de varios fallidos intentos utilizando el color, empez6 a pintar en blanco y
negro.

Hay muchos ejemplos histoéricos de artistas con discapacidad visual que demostraron un
gran talento. Monet es quizas el mas conocido, quién pint6 varias de sus obras con una ceguera
avanzada debido a las cataratas en los ultimos afios de su vida (Aryse, 2012). Sin animo de que el
trabajo se centre en artistas con ceguera visual, mencionaremos algunos mas porque pueden

servir de ayuda como base por sus historias, su trabajo y desarrollo artistico.

Tabla 1. Artistas con ceguera parcial o total.

Claude Monet (1840 - 1926), Edvard Munch

Historia del arte occidental | (1563 _1944) Georgia O'Keeffe (1887 - 1986)

Pintores actuales que trabajan Sargy Mann (1937 - 2015), John Bramblitt
con el relieve como guia para (1971), Jeff Hanson (1993)
elaborar imagenes

Giovanni Gonnelli (1603 - 1664), Michael

Escultores
Naranjo (1994)
Arte conceptual Carmen Papalia (1981), Ezgi Ucar (1982)
Fotégrafo contemporaneo Pranav Lal (1986)
Educadora de arte Georgia Krantz (1962)

Fuente: elaboracion propia
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Figura 12. Lake George Reflection. Fuente:
https://www.liveauctioneers.com/news/top-news/art-design/georgia-okeeffe-double-view-painting-fetches-12-9m-auction/

Figura 13. Blind Bungay artist Sargy Mann in his studio. Fuente:
https://www.becclesandbungayjournal.co.uk/news/tributes-paid-to-internationally-renowned-bungay-artist-1-402

7033

2.3. Experiencias de inclusidén para invidentes en el aula preuniversitaria

Después de que Kennedy hiciera su investigacion con Gaia (Drawings from Gaia, a blind
girl, 2003), demostrd que las personas ciegas, que han tenido poca practica, dibujan inicialmente

de forma parecida a los nifios videntes; pero suelen mejorar su destreza rapidamente, hasta el
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punto de cubrir en ocasiones etapas completas de desarrollo. Lo que resulta mas interesante es
que las personas ciegas que han practicado el dibujo habitualmente suelen pintar bastante bien, a

menudo mejor que muchas personas videntes.

La investigacion de Kennedy (2003) sefala que la técnica que permite el dibujo literal o
figurativo realista tanto en personas ciegas como en videntes es la representacién de las
superficies, sobre todo de los bordes, de manera tangible y visual. El punto de vista del
observador establece la seleccion de los contornos de las superficies lo cual permite la proyeccion
de los bordes pertinentes sobre el dibujo y dirige la seleccion de las formas que hay que plasmar
en él. Nuestra propia evidencia sugiere que los dibujos realizados por personas ciegas se rigen
por la misma perspectiva y los mismos principios proyectivos que en las videntes. Una vez que se
reconocen los limites de este sistema de representacion, se pueden transgredir voluntariamente

para abrirse a una representacion no literal.

Verde (2017), en su Trabajo de Fin de Grado propone una serie de talleres y actividades
para nifios con discapacidades. Aunque no se centra el la ceguera, el acercamiento al Arte en el
aula que propone Verde resulta muy interesante como desarrollo artistico sensorial en la etapa
que precede al Bachillerato. Su proposicion de Mediacion de Arte, es una propuesta solida para el
aprendizaje y desarrollo cultural del alumno. Verde propone actividades de arteterapia como pintar
con las manos sintiendo el ritmo de la musica, Body Painting o trabajar con arcilla como métodos
para experimentar el tacto, la sensorialidad de la pintura, acercarse al mundo tactil y/o desarrollar

la percepcion del espacio.

Diaz, profesora de Arte y Licenciada en Estética, plantea cémo se podria ensefiar Arte a
nifos ciegos. Su propuesta sigue una serie de pasos de aprendizaje que van desde lo general
hacia lo especifico para que el alumno con ceguera pueda desarrollar una sensibilidad artistica y
sea capaz de expresar sus ideas o conceptos a través del Arte. Al igual que el proyecto
anteriormente citado, centra el aprendizaje en edades porque supone una edad crucial de

desarrollo. Segun la autora:

Es por tanto la estimulacion temprana, el desarrollo de la creatividad, la educacién de
los sentidos, el trabajo interdisciplinario y procesos adecuados de ensefianza —
aprendizaje, los ejes claves de esta propuesta metodoldgica. (2005).

Tapia, especialista en Educacién de Ciegos de la Universidad de Chile y Académico del
Instituto Profesional Helen Keller de Chile, propone en su articulo El alumno ciego y las artes
plasticas (2005) una serie de actividades adaptadas para un aula de Arte con alumnos videntes e
invidentes. En su articulo, expone que aunque hay que potenciar el tacto como si fueran los ojos

de una persona con discapacidad, no hay que olvidar que también poseen un gran sentido de


https://www.monografias.com/trabajos32/estimulacion-temprana/estimulacion-temprana.shtml

percepcion y que se puede incrementar la experiencia artistica incluyendo otros sentidos como el
olfato o el oido. También destaca que el alumno ciego se puede sentir atraido por el lenguaje
visual de la pintura y puede y debe experimentarlo personalmente aunque, a la hora de ser

audiencia y no artista el lenguaje tridimensional sea el mas adaptado para la experiencia artistica.

Willings es profesora de alumnos con discapacidad visual en EEUU. Después de varias
investigaciones, ha creado una pagina web enteramente dedicada a la ensefianza para nifios con
ceguera total o parcial que sirve como intercambio y enriquecimiento de profesores que se
encuentren con este tipo de situaciones en su aula. Entre sus adaptaciones curriculares de varias
asignaturas se encuentran una serie de actividades para desarrollar en el aula de artes plasticas
para nifios. Hace hincapié en la funcién del Arte como motor de desarrollo psicomotriz y cognitivo;
también incide en la importancia de no solo potenciar el tacto como sustitutivo de la vista. Willings
propone incluir aromas en las pastas de arcilla, o en cualquier otro elemento que se esté
utilizando. (2014)

Poveda en La educacion plastica de los alumnos con discapacidad visual estudia y
describe una serie de adaptaciones curriculares que ella llevé a cabo durante los afios que trabajé
en el Centro Especifico del Centro de Recursos Educativos Espiritu Santo de la ONCE en
Alicante. Para Poveda el caracter haptico de estas adaptaciones curriculares es fundamental para
acercar al alumno ciego a una mejor comprensiéon del lenguaje artistico, si bien, ésta experiencia
puede ser claramente mejorada a través del olfato y del sonido que los materiales tienen y que le
son inherentes (2003). El desarrollo de una sensibilidad y apreciacion artistica debe hacerse en
tempranas edades e ir adquiriendo complejidad a lo largo del periodo escolar de los alumnos. Es
una herramienta necesaria para el entendimiento de la cultura y de la sociedad que rodea a los

alumnos.



Presentacion de la propuesta.

La siguiente propuesta de intervencion que hemos titulado: Art in the Dark (inspirado en la
pelicula Dancer in the dark que protagonizé Bjork en el 2000) pretende trabajar la expresion
multisensorial en el arte a través de un proyecto expositivo. Se centrara en una clase tipo de la
asignatura de Volumen de 1° de Bachillerato de Artes. La importancia de la propuesta radica en su
caracter integrador e innovador. Ya que, como hemos visto anteriormente, no se centrara
unicamente en el caracter visual de un obra, sino que supone una experiencia mas amplia
sensorialmente y en la que se intentara pensar en todos y para todos los sentidos.

A través del método de ensefianza por proyectos, los alumnos aprenden a gestionar su
tiempo y su trabajo. Ademas, en este preciso trimestre tendran que aprender a trabajar en grupos,
lo cual suma una dificultad mas aunque por otro lado, obtendran unas ensefanzas necesarias
para, como marcan los objetivos del BOE (2015), “Ejercer la ciudadania democratica, desde una

perspectiva global, y adquirir una conciencia civica responsable.”

Metodologia de la propuesta

Marco legislativo y curricular
Los documentos legislativos y normativos que situan nuestra propuesta son los siguientes:

e Real Decreto 1105/2014 del 26 de diciembre de 2015
e Boletin Oficial de la Comunidad de Madrid del 22 de mayo de 2015
o Orden ECD/65/2015, de 21 de enero del 2015

Objetivos de Bachillerato y de la asignatura de Volumen

Los documentos legislativos anteriormente mencionados establecen los objetivos de etapa de

Bachillerato. Entre ellos tienen relacion directa con nuestra propuesta los siguientes:

a) Ejercer la ciudadania democratica, desde una perspectiva global, y adquirir una conciencia
civica responsable, inspirada por los valores de la Constitucion espanola asi como por los
derechos humanos, que fomente la corresponsabilidad en la construccion de una sociedad

justa y equitativa.



Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de forma responsable y
auténoma y desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver pacificamente los conflictos
personales, familiares y sociales.

Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres,
analizar y valorar criticamente las desigualdades y discriminaciones existentes, y en
particular la violencia contra la mujer e impulsar la igualdad real y la no discriminacion de
las personas por cualquier condicidon o circunstancia personal o social, con atencion
especial a las personas con discapacidad.

Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias para el
eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo personal.

Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana y, en su caso, la
lengua cooficial de su Comunidad Auténoma.

Expresarse con fluidez y correccion en una o mas lenguas extranjeras.

Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacion y la
comunicacion.

Comprender los elementos y procedimientos fundamentales de la investigacion y de los
métodos cientificos. Conocer y valorar de forma critica la contribucién de la ciencia y la
tecnologia en el cambio de las condiciones de vida, asi como afianzar la sensibilidad y el
respeto hacia el medio ambiente.

Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad, iniciativa, trabajo
en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.

Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como fuentes de

formacion y enriquecimiento cultural.

A partir de estos objetivos, identificamos para la asignatura de Volumen |, y en el marco de

nuestra propuesta, los siguientes:

A.

Aprender a valorar expresiones artisticas y culturales de distintas procedencias dentro de
un contexto globalizador y a la vez individual.

Estudiar el espacio y el volumen de una pieza en relacién con el espacio expositivo, la
escala humana y la traduccion a imagen plana.

Conocer y gestionar un proyecto cultural determinado, con unas acotaciones y un publico
concreto atendiendo igualmente a unas necesidades mas extensas.

Participar activamente en un debate a través de la concrecion de ideas para consolidar una
madurez personal y social.

Elaborar una propuesta artistica contundente y exitosa que responda a unos propdsitos y



objetivos.

F. Recopilar y valorar materiales alternativos para la elaboracién de piezas teniendo en
cuenta la sostenibilidad de la propuesta.

G. Dar independencia al proceso de creacion artistico para generar un sentimiento de
confianza en uno mismo.

H. Elaborar estrategias de trabajo y resolucién de problemas aprendiendo del proceso mas
que de la pieza final.

I. Desarrollar la capacidad de expresion linglistica y de desenvolvimiento en un entorno
publico para poder expresarse con fluidez y aprender a defender las ideas desde una

perspectiva relajada y civica.

Competencias Clave desarrolladas durante el proyecto

En esta propuesta se desarrollan seis de las competencias clave que estan descritas en la

Orden ECD/65/2015, de 21 de enero del 2015:

1)

Las Competencias Sociales y Civicas (en adelante CSC): que obtendran a través de los
trabajos colaborativos grupales, el respeto y critica constructiva del trabajo de los demas
integrantes del grupo y de la clase y el enfoque integrador y pluralista del proyecto de la
exposicion.

La Competencia de Aprender a Aprender (en adelante CAA): se centrara en la autonomia e
iniciativa necesaria para la formacioén y gestion de grupos. Se desarrollara principalmente con
la investigacion que cada alumno tendra que llevar a cabo para conseguir realizar las piezas
que se propongan.

La Competencia Linglistica (en adelante CL) ya sea en lengua extranjera o en lengua
materna, para expresar sus ideas y desarrollo de los proyectos delante del publico.
Aprenderan a expresar, defender y criticar constructivamente su trabajo y el de los demas en
los que se exigira un lenguaje bien articulado. Se trabajara especialmente la expresion oral,
asi como la escrita durante el proceso de elaboracion escrito del portafolio.

La Competencia de Conciencia y Expresiones Culturales (en adelante CEC) es la base de
toda ensefianza artistica. A través de este proyecto, los alumnos aprenderan a respetar las
ideas y expresiones culturales del resto de la clase, pero también aprenderan a abrirse

mentalmente y a valorar la riqueza expresiva de un conjunto.
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5) La Competencia Digital (en adelante CD) se desarrollara a través de las habilidades para
fotografiar con el teléfono mévil y a desarrollar posteriormente una buena edicion fotografica
con ordenador acorde con la estética de su proyecto particular. Aprenderan igualmente como
se tienen que manejar las redes sociales durante el proceso artistico, y los pros y contras de

compartir imagenes en ciertas plataformas con respecto a otras.

2

La Competencia de Sentido de la Iniciativa y Espiritu Emprendedor (en adelante SIE) con la
que se intentara otorgar a los alumnos con una predisposicion a actuar de manera creativa,
enfrentdndose a los problemas y encontrando soluciones aptas, cultivando el pensamiento
critico y el sentido de la responsabilidad de llevar a cabo de principio a fin un proyecto

expositivo.

3.2.1.3. Contenidos

Para la elaboracién de este proyecto se han tenido en cuenta los contenidos reflejados en
el Boletin Oficial de la Comunidad de Madrid del 22 de mayo de 2015 descritos en el Anexo | (pag:

119), que para la asignatura de Volumen de primero de Bachillerato de Arte son los siguientes:

Tabla 2. Contenidos de la asignatura de Volumen |.

e Los materiales basicos de configuracion tridimensional. Sus posibilidades y limitaciones
técnicas, comunicativas, funcionales y expresivas. Estudio y experimentacion.
Procedimientos de configuracion ftridimensional: técnicas aditivas, sustractivas,
constructivas.

e Procedimientos de reproduccion escultorica: técnicas basicas de moldeado y vaciado.

e Elementos del lenguaje tridimensional: plano, textura, vacio, espacio, masa, hueco, color.

Relacién entre forma y estructura. La forma externa como proyeccion ordenada de fuerzas
internas.

e Dimension, escala y proporcion. El canon.

e Elespacioy la luz en la definicidon y percepcion del volumen.

e Composicidon espacial: campos de fuerza y organizacién de masas.

e Elementos dinamicos en la composicién: movimiento, ritmo, tension, proporcion, orientacion,

deformacion.
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e Equilibrio fisico y visual. Peso y gravedad.

e Ritmos compositivos y ritmos decorativos.

e Las posibilidades plasticas y expresivas del lenguaje tridimensional y su uso creativo en la

ideacion y realizacion de obra original.

e Relacion entre los materiales y las técnicas de realizacion con la apariencia formal y las
cualidades estéticas del objeto escultérico.

e La representacion. Tipos de representacion: Realismo, abstraccion, sintesis, estilizacion.
Valoracion formal y comunicativa de las representaciones tridimensionales.

e La realidad como motivo. Analisis de formas naturales e industriales. Patrones y pautas de la
naturaleza.

e Andlisis de la obra escultdrica: contextualizacién histérica y valoracién de sus principales

caracteristicas, técnicas, formales y estéticas.

e Andlisis de los condicionantes formales, funcionales, estéticos y comunicativos en la

ideacion y realizacion de objetos tridimensionales.

e Estudio y valoracién de los aspectos materiales, técnicos y constructivos de los productos de
disefio tridimensional.

e Iniciacion a la metodologia proyectual: Planteamiento y estructuracion del problema;
elaboracion y seleccién de propuestas; y presentacion del proyecto.

e Materiales y técnicas basicas de realizacion de bocetos, modelos y maquetas.

Fuente: elaboracion propia a partir del Boletin Oficial de la Comunidad de Madrid del 22 de mayo de 2015

3.2.2. Contexto y destinatarios

El centro educativo para el que se ha pensado el proyecto es un centro publico de Madrid,
en el distrito de Castellana, donde se imparten todas las ensefianzas desde preescolar hasta
bachillerato. Ofrecen tres vias de bachillerato: humanidades y ciencias sociales, cientifico-técnico
y artes plasticas; asi como 3 modalidades de bachillerato internacional en las modalidades de
Humanidades y Ciencias Sociales, Biosanitaria e Ingenierias. No imparte formacion profesional

pero si educacion para adultos con horario nocturno.
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Esta ubicado en un barrio de nivel socioecondmico medio-alto, aunque a él asisten
alumnos de todos los estratos sociales. Cuenta con unos 2000 alumnos, 28 grupos de bachillerato
diurno y 8 de nocturno. Siempre fue un centro puntero en innovacion, y era conocido por su
relacion con la Residencia de Estudiantes donde estuvieron personajes ilustres como Dali y
Garcia Lorca. (Pérez-Villanueva y Saenz de la Calzada, 2011). Esta rodeado por el CSIC, el
archivo histérico Nacional, la antigua Residencia de Estudiantes, la Fundacion Federico Garcia
Lorca, la DAT Capital Consejeria de educacién de la Comunidad de Madrid, el Museo Nacional de
Ciencias Naturales y la Escuela Técnica Superior de Ingenieros Industriales UPM y el parque del
monumento a la Constitucién.

El centro dispone de biblioteca abierta en horario escolar, cafeteria dentro del recinto y de
dos gimnasios. Las aulas reservadas al bachillerato de artes se encuentran en el edificio principal
donde esta la secretaria del centro. A parte de las aulas de caracter mas tedrico, con sillas y
mesas, tienen un aula especial de dibujo artistico y un aula especial de escultura con un horno

ceramico.

Metodologia docente: el Aprendizaje Basado en Proyectos

Con el Aprendizaje Basado en Proyectos (en adelante ABP), estamos en una metodologia
en la que el estudiante es un ser activo, con un grado altisimo de participacion. La directriz que
emane del profesor no es sino un indicativo terminoldgico y de conceptuacion inicial. A partir de

ahi son el individuo y el grupo los que generan las situaciones de aprendizaje.

En el ABP, el Profesor, por una parte es un guia introductor del proceso y, por otra parte
cumple un papel de intermediario entre lo que se programo para la materia que nos ocupa y lo que
se disend en el plan de centro y las destrezas alcanzadas durante y al final del proceso. Debe
poseer una capacidad sintetizadora notoria y una habilidad especial para adecuar los aprendizajes
que se vayan consiguiendo al plan general educativo del centro. En un ambito como la educacién
van a surgir circunstancias diferentes. Estas pueden estar encarriladas en el proceso general o

suponer una desviacion significativa que en determinados casos, habria que reconducir.

Larmer y Mergendoller (2010) establecieron de alguna manera los procedimientos a tener
en cuenta cuando se trabaja con el ABP en su articulo The Main Course, Not Dessert. En este se
sefala que no es lo mismo trabajar con proyectos que trabajar por proyectos, lo que nos atafe
para un resultado favorable es la segunda. La diferencia principal es que en la primera el proyecto

seria la parte final del aprendizaje y en la segunda el proyecto es el vehiculo principal para ese



aprendizaje activo. Asi se sefialan una serie de pautas a tener en cuenta (Larmer y Mergendoller
(2010):

e La intencion es ensefar contenido valioso. Los objetivos principales se derivan de
contenidos estandares y conceptos clave.

e Requiere pensamiento critico, resolucion de problemas, colaboracién y varias formas de
comunicacion. Después de muchas investigaciones ha quedado demostrado que los
alumnos necesitan algo mas que simplemente acumular y memorizar informacién, esos
conocimientos necesitan desarrollar habilidades de pensamiento superiores (higher order
thinking skills) y aprender a trabajar en equipo. Tienen que aprender a escuchar las
opiniones de los demas, expresarse coherentemente, defender sus propias ideas, ser
capaces de leer e informarse de varias maneras y hacer presentaciones publicas eficaces.
Estas son las llamadas “destrezas del siglo XXI” (Partnership for 21st Century Skills, 2008)

e Implica la investigacion como proceso del aprendizaje y de la creacion de material nuevo.
Los alumnos llegan a sus conclusiones a través de un proceso de preguntas y respuestas
que les llevara a construir una idea o proyecto nuevos.

e Estad organizado en torno a una pregunta abierta que sirve de guia (open-ended driving
questions). Esto hace que el trabajo tenga un enfoque y unos marcos determinados que
les ayudara a profundizar en su aprendizaje.

e Crea una necesidad de aprender contenidos y desarrollar habilidades fundamentales. La
educacién basada en proyectos invierte el orden en el que la informacién y los conceptos
han sido ensefados tradicionalmente. Empieza con la vision de un producto o
presentacion final. Esto es la base para el aprendizaje y en entendimiento de la
informacion.

e Da voz y voto a los alumnos. Los alumnos aprenden a trabajar de una forma independiente
y a tomar decisiones que les hacen responsables de su evolucion.

e Incluye procesos de revision y observacion. Los alumnos aprender a comentar (feedback)
de una manera ordenada, reflexiva y respetuosa que indirectamente hace mejorar la
calidad de sus propios trabajos.

e Involucra una audiencia. Los alumnos presentan su trabajo a los demas, incluso fuera de
su entorno de companeros y profesores, en persona u online. Esto afiade autenticidad a

los proyectos, los hace mas reales e implica un nivel superior en la calidad de los trabajos.

Nuestro proyecto tendra una duracion de un trimestre y estara conformado por cuatro fases:

idea, disefio, ejecucion y montaje
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1. Idea: fase dedicada a la conceptualizacién y teorizacion de la propuesta.

2. Diseno: fase en la que los alumnos realizaran una propuesta con un propdsito particular y
encuadrada dentro de un contexto especifico.
Ejecucién: fase destinada a la elaboracion y materializacion de la propuesta expositiva.
Montaje: fase designada al aprendizaje del mantenimiento de las instalaciones,
responsabilidad civica y elaboracion de un portafolio de un proyecto expositivo. Se
pretende que los alumnos sean responsables con sus piezas y que aprendan a respetar el

entorno escolar.

3.2.4. Planificacién de las actividades: Cronograma

Las sesiones se desarrollaran de enero hasta la ultima semana de marzo, periodo que
corresponde con el segundo trimestre de la asignatura. Considerando que cada sesion seran 2
clases de 50 minutos seguidos, un total de 100 minutos por sesién. En trabajos artisticos y
manuales, esta suele ser la distribucion de las horas. Lo que supone dos sesiones a la semana
para la asignatura de Volumen. Basandonos en el calendario escolar del 2018/2019, habria un

total de 24 sesiones, y hemos planificado los dos dias consecutivamente.

Tabla 3. Actividades del Proyecto Art in the Dark.

CRONOGRAMA DEL PROYECTO: ART IN THE DARK

Etapa Fecha Sesion Actividad Duracion
= Introduccién del proyecto incluyendo los
criterios de evaluacion .
o . 25 min
=> Explicacion sobre la gestion de proyectos .
20 min
8 Enero 1 culturales 5 min
2019 - Descanso 25 min
-> Visita profesional de gestion de 25 min
proyectos artisticos: Manuela Villa
- Preguntas y debate
-> Los alumnos traeran materiales para 10 min
experimentar 20 min
9 Enero . .
2 -> Juegos con los ojos vendados 20 min
2019 i
-> Descanso 5 min
=> Debate 45 min
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- Creacion de grupos planteados bajo los
consejos de la Orientadora o por orden
alfabético para que sea mas equitativo. 15 min
15 Enero 3 - Presentacién de 4 alumnos con ceguera 15 min
2019 => Entrevistas entre los grupos planteados y 30 min
los alumnos. 40 min
- Conclusiones y primeros esbozos para el
proyecto
=> Discusion y recopilacion sobre lo
aprendido en las dos sesiones anteriores 20 min
- Presentacién visual de proyectos 25 min
16 Enero . . .
2019 4 multisensoriales 5 min
=> Descanso 25 min
- Elaboracién de propuestas 25 min
-> Creacion de Maquetas
= Continuacion Maquetas
=> Estudio espacial 25 min
- Descanso .
22 Enero , . 20 min
5 => Presentacion de una artista .
2019 K . 5 min
contemporanea profesional: Teresa Solar .
e iy N 50 min
y presentacion, critica y viabilidad de las
propuestas
=> Recopilacion y estudio de la plasticidad
de los materiales 50 min
23 Enero - Descanso .
6 L . 5 min
2019 => Ingenieria y planos de las piezas, 45 min
actividad conjunta con la clase de Dibujo
Técnico
- Division de tareas entre los miembros 15 min
29 Enero 7 => Elaboracion de las piezas 35 min
2019 => Descanso 5 min
= Continuacién 45 min
30 Enero 8 => Elaboracion de las piezas 100 min
2019
5 Febrero 9 = Elaboracién de las piezas 100 min
2019
6 Febrero 10 => Elaboracion de las piezas 100 min
2019
= Critica grupal .
12 Febrero 11 - Descanso 42 2::
2019 => Resolucion y exposicion de problemas .
50 min
que se han encontrado hasta este punto
13 Febrero 12 = Elaboracién de las piezas 100 min
35
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2019
19 Febrero 13 => Elaboracion de las piezas 100 min
2019
20 Febrero 14 - Elaboracién de las piezas 100 min
2019
26 Febrero 15 => Elaboracion de las piezas 100 min
2019
27 Febrero 16 - Elaboracién de las piezas 100 min
2019
5 Marzo ,
17 - DIA DE VISITA A ARCO’19
2019
6 Marzo 18 - Elaboracién de las piezas 100 min
2019
- Estudio de la luz y la influencia en el .
espacio 35 min
12 Marzo 19 - Fotografias de las maquetas y piezas 10 min
2019 5 min
=> Descanso 50 min
- Retoques finales de las piezas
13 Marzo 20 - Montaje de la exposicion 100 min
2019
19 Marzo 21 - Presentacién publica de los proyectos 50 min
2019 => Inauguracion de la exposicion 50 min
-> Exposicion de problemas que se han .
45 min
encontrado durante todo el proyecto y
20 Marzo iy
22 critica grupal de los proyectos .
2019 5 min
=> Descanso 50 min
- Conclusiones
-> Como preparar un portafolio para
concursos de arte 45 min
26 Marzo .
2019 23 - Descanso 5 min
-> Toma y edicion de fotografias de las 50 min
piezas
27 Marzo o4 -> Desmontaje de la exposicion y limpieza 100 min
2019 del lugar
Fuente: Elaboracion propia
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3.2.5. Actividades

3.2.5.1. Sesidn 1: Gestion de proyectos

Tabla 4. Gestion de proyectos

Fase Nombre Gestion de proyectos
25 min CSC
. CAA .
20 min . Numero de
.., . Competencias CL .
Reparticion 5 min . sesiones 1
. . trabajadas CEC .
del tiempo 25 min SIE necesarias
25 min cD

e Conocer cdmo se lleva a cabo la gestion de un proyecto cultural.
Objetivos | e Participar activamente en un debate.

e Humanos: una persona del equipo de gestion de proyectos de la
Nave 16 de Matadero.

Recursos . , . : .
e Materiales: Fotografias de ejemplos de instalaciones en lugares
publicos.
e Se evaluara la participacion y el interés en la actividad.
. x e Se motivara a todos los alumnos a participar. Si fuera necesario,
Evaluacion

para romper el hielo, se iran nombrando alumnos aleatoriamente
de la lista.

Desarrollo de las actividades

= Introduccién del proyecto, incluyendo los criterios de evaluacion: Se explicara a los alumnos
el Proyecto de exposicidon que van a trabajar durante el curso del segundo trimestre y se les
informara de los criterios de evaluacidon que se van a seguir.

=> Explicacion sobre la gestién de proyectos culturales: Se hara una introduccion de como se
gestiona un proyecto expositivo (ver anexo 2). El estudio del espacio asignado, cémo
funciona, para qué sirve ese espacio, como se mueve la gente en él, etc. La viabilidad de las
obras y puntos a tener en cuenta, no se podran relegar las piezas a terceros, con lo cual
tienen que ser obras que ellos sean capaces de realizar. Se les mostraran una serie de
ejemplos de instalaciones en lugares publicos.

=> Descanso: Habra un descanso de 5 minutos para que los alumnos puedan levantarse, airear
la clase o lo que fuese necesario. Esto se repetira en casi todas las sesiones.

-> Visita profesional de gestion de proyectos artisticos: Manuela Villa, Elia Feuillais, Sonsoles
Rodriguez o cualquier profesional de gestion de proyectos de la Nave 16 de Matadero. Se
presentardan a quienes se haya conseguido invitar, quiénes son, a qué se dedican. A
continuacion haran una exposicion sobre lo explicado anteriormente pero desde un punto de
visto institucional.

- Preguntas y debate: Se dara paso a la participacion de los alumnos, esperando que se
genere un debate interesante y una conversacion motivadora para su proyecto.

Deberes
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crudas, algodon, etc.

% Los alumnos deberan traer materiales para la clase siguiente, cualquier material que les
parezca interesante y altamente texturado. Pueden ser cortezas de arboles, legumbres

% Igualmente se les pedira que investiguen sobre piezas de Arte que les parezcan interesantes
para experimentar tactiimente. Deberan traer unas fotos o alguna referencia en su moévil para
ponerlas en comun en un documento de GDrive.

Fuente: elaboracion propia

3.2.5.2. Sesion 2: Posibilidades

Tabla 5. Posibilidades

Fase Nombre Posibilidades
10 min CSC
. CAA .
20 min . Numero de
. . . Competencias CL .
Reparticion | 20 min . sesiones
. . trabajadas CEC .

del tiempo 5 min SIE necesarias

45 min cD

e Experimentar el mundo tactil, olfativo y sonoro desde la
Objetivos perspectiva de un invidente.

e Materiales: Materiales con texturas, pelota de cascabeles, tuppers
Recursos con alimentos interesantes tanto en textura como en olor. Vendas
para los ojos.

e Se evaluara la positividad hacia la experimentacion y la
Evaluacion colaboracién entre ellos para sacar el maximo partido a la
experiencia.

Desarrollo de las actividades

de la clase.

->
>

=> Los alumnos deberan traer dos elementos para la actividad y ponerlos en comun con el resto

= A continuacion se vendaran los ojos la mitad de la clase y la otra mitad guiara a sus
compafieros a través de los elementos expuestos. Tendran que experimentarlos tactil,
olfativa y sonoramente y adivinar de qué se trata lo que estan tocando. A los 20 minutos
cambiaremos los roles y la otra mitad tendra que vendarse los ojos.

Habra un descanso para airear la clase y cambiar de actividad.

A continuacién los alumnos presentaran las piezas de arte que les han parecido mas
interesantes y las subiremos a una carpeta GDrive accesible durante todo el curso que
servira como eje de referencias artisticas para el proyecto.

Fuente: elaboracion propia

Art in the Dark. Proyecto de arte contemporaneo multisensorial para la asignatura de Volumen




Inés Gonzalez Cordero

3.2.5.3. Sesion 3: El mundo tactil

Tabla 6. El mundo tactil

Fase Nombre El mundo tactil

CsC
CAA Numero de
CL sesiones 1
CD necesarias
SIE

15 min
15 min Competencias
30 min trabajadas

40 min

Reparticiéon
del tiempo

e Elaborar grupos equitativamente de manera aleatoria para evitar
favoritismos.

Objetivos e Entender la realidad de personas con discapacidad visual.

e Humanos: Seria conveniente poder acercar al centro 5 alumnos
con ceguera de edades similares para que puedan realizar las
entrevistas con cada grupo. En caso de que esto fuera dificil, se
invitaran al mismo numero de adultos.

e Se requerira la presencia del orientador/a del centro y de la
pedagoga.

e Materiales: teléfono movil, tablet o papel y lapiz para las
entrevistas. Pelota con cascabel.

Recursos

e Se tendra en cuenta el respeto por las personas invitadas.
e Se valorara el nivel de profundidad en las entrevistas que realizan
grupalmente vy la involucracion de todos los componentes del

grupo.

Evaluacion

Desarrollo de las actividades

-> Creacion de grupos, de 4 o 5 personas preferentemente, planteados bajo los consejos de la
Orientadora o por orden alfabético para que sea mas equitativo.

=> Los alumnos invidentes invitados se presentaran a la clase exponiendo quiénes son, qué
hacen, qué estudian, donde estudian, etc.

-> Entrevistas entre los grupos planteados y los alumnos. Cada grupo creado tendra la
oportunidad de hacer una entrevista a un alumno en particular (ver anexo 2). Aqui se podran
empezar a engendrar las primeras ideas sobre la exposicion. Las entrevistas se podran
grabar en audio y en video y se subiran a la carpeta GDrive que se ha planteado para el
proyecto.

= A continuacién se dividiran todos los alumnos, incluidos los visitantes, en dos y jugaremos
con dos pelotas de cascabeles a “baldn prisionero” o algun juego parecido.

= Alfinal se indicara el dia de inauguracion y se invitara a los alumnos y a los profesores de la
ONCE que hayan asistido.

Fuente: elaboracion propia
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3.2.5.4. Sesioén 4: Titulo y maquetas

Tabla 7. Titulo y maquetas

Fase Nombre Titulo y maquetas
20 min CSC
Reparticion | 25 min . CAA Numero de
. : Competencias .
del tiempo 5 min trabaiadas CL sesiones 1
25 min J CEC necesarias
25 min SIE

e Concretar ideas.

e Elaborar una propuesta grupal que tenga sentido dentro de un

Objetivos mismo contexto para toda la clase.

e Elaborar maquetas proporcionadas de acuerdo con el modelo
real.

e Materiales: Cartdn pluma o similar (si posible algin material de
reciclaje o reciclado), plastilina o similar, papel y lapices de
Recursos colores o cualquier otro material con el que deseen trabajar.
Fotografias de proyectos multisensoriales que puedan ayudar a
concretar y motivar aun mas en la elaboracién de las piezas.

e Se valorara el respeto a todos los integrantes del grupo y la
colaboracién de todos.

e |gualmente, se prestara especial atencion a la escala de la
maqueta y la creatividad de cada grupo.

Evaluacion

Desarrollo de las actividades

-> Discusion y recopilacion sobre lo aprendido en las dos sesiones anteriores. A través de una

puesta en comun sobre lo aprendido y las conclusiones que han sacado durante las visitas.

Qué tipos van a realizar y se concretara el titulo de la exposicion (aunque sera posible

revisarlo posteriormente) para trabajar hacia una misma direccion.

Lluvia de ideas sobre posibles titulos para el proyecto.

Presentacion visual de proyectos multisensoriales. Se presentaran varios proyectos

artisticos profesionales multisensoriales. (ver anexo 2) .

Descanso.

Elaboracién de propuestas. Cada alumno del grupo elaborara un croquis de la exposicion

que luego se pondran en comun con su grupo Yy tendran que elegir algun proyecto o una

amalgama de todos.

= Creacion de Maquetas. Se explicaran las escalas, se daran las medidas exactas del lugar
donde se expondra, la distribucién de los espacios para cada grupo y a continuacién los
alumnos pueden empezar a desarrollar las maquetas por grupos.

vl

vl

Fuente: elaboracion propia
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3.2.5.5.

Tabla 8. Teresa Solar

Sesion 5: Teresa Solar

Nombre

Fase

Teresa Solar

Reparticion
del tiempo

25 min CSC Numero de

20 min | Competencias CAA sesiones 1
5 min trabajadas CEC necesarias

50 min SIE

Objetivos

e Estudiar el espacio y el volumen de una pieza en relacion con el
espacio expositivo.

Recursos

e Materiales: Los mismos que el la sesion anterior.
e Humanos: Artista profesional Teresa Solar.

Evaluacion

e Se evaluara el respeto e integracién de las ideas de todos los
companieros en el proyecto.

Desarrollo de las actividades

vl

Se seguiran elaborando las maquetas con las piezas.
Estudio espacial. Se pondran las maquetas en comun a toda la clase y se procedera a una

evaluacion conjunta atendiendo a los puntos explicados durante la sesion anterior.

Descanso.

vl

Presentacion de una artista contemporanea profesional: Teresa Solar y presentacion, critica

y viabilidad de las propuestas. La artista presentara su trabajo y trayectoria. Previamente se
le habra presentado la propuesta y sus intenciones en cuanto a diversidad funcional y
audiencia. A continuacion, se trabajara conjuntamente en una critica de la propuesta
expositiva asi como la viabilidad de las propuestas.

Fuente: elaboracion propia

3.2.5.6.

Tabla 9. Materiales y planos

Sesion 6: Materiales y planos

Fase Nombre

Materiales y planos

Reparticion
del tiempo

. CSC ,
45 min Competencias CAA Num_e Ol 1
5 min . sesiones

) trabajadas CEC -
45 min SIE necesarias

Objetivos

e Recopilar y valorar materiales alternativos para la elaboracién de
piezas.

Recursos

e Materiales: aportados por los alumnos.

Evaluacion

e Se valorara la aportacion de nuevos materiales alternativos,
materiales de reciclaje y el interés en la innovacion.
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Desarrollo de las actividades

-> Recopilacién y estudio de la plasticidad de los materiales. Los alumnos traeran al aula

materiales que les parezcan interesantes para trabajar la multisensorialidad de la propuesta.

- Descanso.
- Ingenieria y planos de las piezas, actividad conjunta con la clase de Dibujo Técnico. Se

pondra en practica lo aprendido hasta ahora en la asignatura de Dibujo Técnico para la
elaboracion de planos de las piezas.

Fuente: elaboracion propia

Sesion 7: Puesta en marcha de la propuesta

Tabla 10. Puesta en marcha de la propuesta

Fase Nombre Puesta en marcha de la propuesta
15 min CSC Numero de
Reparticion | 35 min | Competencias CL sesiones 1
del tiempo 5 min trabajadas CEC .
. necesarias
45 min SIE

e Dar independencia al proceso teniendo en cuenta el caracter

DISENO | Objetivos grupal del proyecto.

e Elaborar estrategias de trabajo.

Recursos | e Materiales: Los elegidos por los alumnos.

e Se valorara el respeto hacia el trabajo de cada uno, asi como la

Evaluacion - L
colaboracién en la resolucion de problemas.

Desarrollo de las actividades

>
>

Divisidn de tareas entre los miembros. Cada grupo tendra un espacio asignado de trabajo.
Es este punto son los alumnos los que deciden quién hace qué, o si todos hacen todo.
Elaboracién de las piezas. Se dara comienzo a la elaboracion de las piezas de acuerdo con
el espacio asignado, el cuidado del mismo. Se pondran las necesarias medidas para que
una vez que terminen las piezas, el aula vuelva a estar igual que antes.

Descanso.

Continuacion. En esta fase, el papel del profesor sera mas importante que anteriormente
porque supondra la creacion de una buena base para las piezas.

Fuente: elaboracion propia




Sesioén 8-10, 12-16 y 18: Manos a la obra

Tabla 11. Manos a la obra

Fase Nombre Manos a la obra
CSC Ndmero de
Reparticion : Competencias CAA .
. 100 min . sesiones 9
del tiempo trabajadas CEC .
necesarias
SIE
Objetivos e Realizar piezas con un objetivo en mente y con respecto a una
. propuesta concreta.
EJECUCION
e Materiales: Los elegidos por los alumnos y los que veamos
Recursos . -
necesarios desde el centro para la complecién del proyecto.
e Se valorara la capacidad de trabajar ordenadamente sin molestar
‘. a los comparieros.
Evaluacion

e Se tendra en cuenta la implicacién grupal dentro del trabajo
individual.

Desarrollo de las actividades

=> Elaboracién de piezas. Los alumnos procederan a elaborar las piezas en un ambiente
distendido en el que el profesor es el guia.

Comentarios

% En la sesién 18, habra que hacer un inciso para que vean y comenten las fotografias de
ARCO’19 que han subido a la nube y que les han parecido relevantes. Esta actividad
Durara de 30 a 40 minutos y después seguiran con la elaboracién de las piezas.

Fuente: elaboracion propia

Sesioén 11: Critica grupal

Tabla 12. Critica grupal

Fase Nombre Critica grupal
CSC
. ., 45 min . CAA Numero de
Reparticion . Competencias .
del tiempo S min trabajadas cL sesiones 1
P 50 min j CEC necesarias
. SIE
EJECUCION

Objetivos | e Elaborar estrategias de resolucion de problemas.

Recursos | e Materiales: Anexo 2.

Evaluacion | e Se valorara el respeto hacia el trabajo de todos los alumnos.




e Se dara maxima importancia a la critica constructiva hacia el
trabajo ajeno.

e Se tendra en cuenta la capacidad de motivar al resto de los
alumnos en su proceso creativo.

Desarrollo de las actividades

-> Critica grupal. Se hara un analisis de la mitad del proceso y se hara una critica grupal de los
trabajos. Los alumnos y el profesor evaluaran los posibles cambios que sean necesarios
para que el proyecto expositivo tenga sentido como conjunto (ver anexo 2).

=> Descanso.

=> Resolucién y exposicion de problemas que se han encontrado hasta este punto. Los
alumnos expondran al resto de la clase los problemas que se han encontrado hasta este
punto y cémo los han solucionado.

Fuente: elaboracion propia

Sesién 17: ARCO’19

Tabla 13. ARCO’'19

Fase Nombre ARCO’19

CSC Numero de
CAA sesiones 1
CEC necesarias

Reparticion .| Competencias
del tiempo Todo el dia trabajadas

EJECUCION | Objetivos |e Aprender a valorar expresiones artisticas y culturales.

Recursos | e¢ Materiales: entradas a la Feria de ARCO.

Evaluacion | e Se valorara la participacion.

Desarrollo de las actividades

e Se reservara el dia para la visita a la feria de Arte desde por la mafana hasta por lo menos,
la hora de comer. Los alumnos que quieran quedarse mas tiempo, podran hacerlo. Se
visitaran por la mafana las exposiciones principales de arte contemporaneo relacionadas con
la instalacion.

Deberes

% Fotografiar y documentar las obras que permiten ser tocadas y experimentadas mas alla de la
vision. Subir las fotografias a una carpeta del GDrive para utilizarlas en la clase.

Fuente: elaboracion propia




Inés Gonzalez Cordero

3.2.5.11.

Tabla 14. La luz y el espacio

Sesion 19: La luz y el espacio

Fase

Nombre La luz y el espacio
, CSC
L . 35 min . CAA Numero de
Reparticion | 10 min | Competencias .
. . . CL sesiones 1
del tiempo 5 min trabajadas .
. CEC necesarias
50 min
CD
o e Estudiar la influencia de la luz en el volumen.
Objetivos L, . .
e Evaluar la composicién morfolégica y espacial.
e Materiales:
o Focos de fotografia y reflectores.
Recursos C g
o PDF con la explicacién tedrica.
o Video explicativo de YouTube.
e Se valorara el caracter participativo del alumno asi como el
Evaluacion trabajo colaborativo en la realizacidn de las fotografias, tanto en

el proceso de toma como de edicion.

Desarrollo de las actividades

‘xR

Estudio de la luz y la influencia en el espacio. Se impartira una clase tedrica con imagenes y
demostraciones sobre la luz, la influencia tanto en el volumen como a la hora de tomar
fotografias (ver anexo 2). Se les ensefara el funcionamiento basico de los focos y de los
reflectores. Podran tomar las fotografias con el mévil o con una camara fotografica.
Fotografiar las maquetas y piezas. Se procedera a la toma de imagenes por grupos.
Descanso.
Retoques finales de las piezas. Después de la toma de imagenes, se terminaran los
aspectos de las piezas que hayan resaltado como defectos en las fotografias, tanto en
morfologia como en composicion.

Deberes

*

Con una de las fotografias que tomen, los grupos tendran que disefar un Flyer para la
exposicion (ver anexo 2).

Fuente: elaboraci

on propia

3.2.5.12. Sesién 20 y 24: Montaje y desmontaje

Tabla 15. Montaje y desmontaje

Fase

Nombre Montaje y desmontaje
Reparticion | 40 min | Competencias cSC Num.e ro de
. . . CAA sesiones 2
del tiempo [ 60 min trabajadas -
SIE necesarias
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Objetivos

e Valorar y respetar el entorno escolar.
e Educar hacia la igualdad de género.

Recursos

e Materiales:

o Utensilios necesarios para el montaje, desmontaje: Martillos,
pinzas, elementos de sujecién, peanas, pedestales, etc.

o Utensilios necesarios para la limpieza de la sala: escobas,
fregonas, cubos, etc

Evaluacion

e Se valorara la involucracion de los alumnos en cada uno de los

procesos.

Desarrollo de las actividades

e Se pondran en comun los flyers elaborados. Los alumnos votaran por el que mas les gusta.
Se pueden hacer en rondas de 3 votaciones e ir descartando cada vez mas hasta quedarse
con un disefio 0 una mezcla de disefios. Se invitara formalmente a los participantes de la
ONCE que han colaborado anteriormente.

e Los alumnos limpiaran el lugar de exposicién antes de poner las piezas. A continuacion las
llevaran al sitio correspondiente y haran todas las acciones necesarias para la instalaciéon de
las piezas: colgar, suspender, poner peanas o pedestales y si fuera necesario, pintar y
adecuar tanto los instrumentos secundarios de la exposicion como el espacio.

Fuente: elaboracion propia

3.2.5.13. Sesion 21: Inauguracion

Tabla 16. Inauguracién

Fase Nombre

Inauguraciéon

Reparticion
del tiempo

CSC
CAA Numero de
50 min | Competencias CL sesiones 1
50 min trabajadas CEC -
necesarias
SIE
CD

Objetivos

e Desarrollar la capacidad de expresion lingiistica y de

desenvolvimiento en un entorno publico.

Recursos

e Materiales: Catering canadiense.

Evaluacion

e Se valorara la involucracion positiva de los integrantes del grupo

y la calidad del trabajo colaborativo.

Desarrollo de las actividades

bachillerato.

= Presentacion publica de los proyectos. Actividad conjunta con la clase de inglés. Cada
grupo expondra en espanol y en inglés el proyecto realizado en grupo a los asistentes.
Podran asistir todos los integrantes del centro escolar que deseen dando prioridad a los de

46

Art in the Dark. Proyecto de arte contemporaneo multisensorial para la asignatura de Volumen




Inés Gonzalez Cordero

- Inauguracion de la exposicién. Este es el momento de disfrutar de la exposicion. Se hara un
catering si los alumnos lo han planificado.

Fuente: elaboracion propia

3.2.5.14. Sesidn 22: Recapitulacion

Tabla 17. Recapitulacion

Fase Nombre

Recapitulacion

Reparticion
del tiempo

45 min
5 min
50 min

Competencias
trabajadas

CSC
CAA
CL
CEC
SIE
CD

Numero de
sesiones
necesarias

Objetivos

Valorar el aprendizaje obtenido.
Aprender a valorar el proceso mas que el final.

Recursos

e Materiales: Proyectos que se han realizado.

Evaluacion

e Sera un dia de autoevaluacion.

Desarrollo de las actividades

-> Descanso.

= Exposicion de problemas que se hayan encontrado durante todo el proyecto y critica grupal
de los proyectos. Los alumnos expondran la experiencia que han tenido durante la
realizacion de las piezas, los problemas, las trabas, etc.

-> Conclusiones. Explicaran al resto de la clase qué han aprendido en el proceso y qué
piensan que podrian haber hecho de otra manera. Se dara paso a un proceso de critica de
los trabajos y de autoevaluacion (ver anexo 2).

Fuente: elaboracion propia

3.2.5.15. Sesion 23: Portafolio

Tabla 18. Portafolio

Fase Nombre

Portafolio

Reparticion
del tiempo

45 min
5 min
50 min

Competencias
trabajadas

CSC
CAA
CL
CEC
SIE
CD

Numero de
sesiones
necesarias

Objetivos

e Desarrollar un portafolio sobre la exposicion.

Art in the Dark. Proyecto de arte contemporaneo multisensorial para la asignatura de Volumen

47



Inés Gonzalez Cordero

e Materiales: Focos de fotografia y ordenadores para la edicién del

e portafolio y de las fotografias.

Evaluacién | e Se valorara la creatividad de los portafolios y la innovacion.

Desarrollo de las actividades

-> Cobmo preparar un portafolio para concursos de arte. Se dara una explicacion con ejemplos
de cdmo se deben preparar los portafolios artisticos, qué informacién deben incluir, calidad
de fotografias, posibles innovaciones, etc. (ver anexo 2).

-> Descanso.

-> Toma y edicion de fotografias de las piezas. Se tomaran las fotografias finales de las piezas
teniendo en cuenta todo lo aprendido en la sesion anterior sobre el tema de la luz 'y
resolviendo los fallos que se encontraron durante la sesion fotografica anterior.

Fuente: elaboracion propia

3.2.6. Recursos

Tabla 19. Recursos

e Profesor/a de Volumen
e Pedagogo/a del centro
e Orientador/a del centro
e Colaborador/a de la ONCE
e Alumnos invidentes
e Profesionales del mundo del Arte:
o Persona del equipo de gestion de proyectos de la Nave 16 de Matadero

o Teresa Solar

e Carpeta organizada con subcarpetas para compartir con los alumnos

e Materiales con texturas

e Pelota de cascabeles

e Vendas para los ojos.

e Cartén pluma o similar (si posible algun material de reciclaje o reciclado),
plastilina o similar, papel y lapices de colores o cualquier otro material con el
que deseen trabajar.

e Entradas a la Feria de ARCO

e Focos de fotografia y reflectores

e PDFs de los Anexos impresos o descargados

e Videos explicativos de YouTube indicados en los Anexos

e Utensilios necesarios para el montaje, desmontaje: Martillos, pinzas,
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elementos de sujecién, peanas, pedestales, etc.
e Utensilios necesarios para la limpieza de la sala: escobas, fregonas, cubos,
etc

e ordenadores para la edicién del portafolio y de las fotografias

Fuente: elaboracion propia

Evaluacion

De los alumnos

La evaluacion del proyecto sera continua, grupal e individual. Lo que pretendemos con esto
es que todos los alumnos tengan un sentido de responsabilidad hacia sus compafieros. En el caso
que observemos abusos o falta de participacidn de algunos alumnos, se tendra claramente en
cuenta a la hora de evaluar al grupo y se planteara evaluar a los alumnos no participativos
independientemente o directamente no darles por valida su actuacion durante el proyecto.
Igualmente, los alumnos seran participes de su propia evaluacion y se tendra muy en cuenta la
actitud del alumno.

Ya que hablamos de realizar este proyecto durante el segundo trimestre, el profesor ya
tendra una idea de las aptitudes de cada alumno. Se tendra en cuenta la evolucion de cada uno
en el proceso del aprendizaje a partir de los mismos contenidos.

Para poder realizar una correcta evaluacion de todos estos parametros, hemos elaborado
una tabla de evaluacion (Tabla 20) que servira como guia. De esta forma tendremos un registro de

todas las actividades del proyecto y podremos realizar un seguimiento durante todo el proceso.

Tabla 20. Criterios de evaluacién de los alumnos.

Criterio Muy bueno Bueno Apto No apto Inadecuado
(9-10) (7-8) (5-6) (4-3) (0-2)
SIS Responde a las
responde a las . Responde a las
. necesidades, . No responde
necesidades necesidades y Responde a
propone otras en adecuada- -
planteadas - hay una las No participa
relacion y hay . S . mente a las
durante la fase . C investigacion necesidades ;
una investigacién necesidades
de IDEA consecuente consecuente
(17%)
Investigacion Es adecuaday Es adecuada No hay No hay
Es adecuada y . yo ; T
de los . se ha pero no ha investigacion | investigacion
. exitosa ; . o
materiales implementado podido pero ha ni actitud




durante la fase

en las piezas

implementarse

habido un

DISENO con algunos en las piezas planteamiento
(17%) problemas.
Asume su rol y
Trabajo en colabora con el Asume su rol sin | Asume su rol No asume su | No asume su
grupo resto de ayudar al resto con mala rol pero tiene | rol y tiene
(17%) integrantes de su | de integrantes actitud buena actitud | mala actitud
grupo
Realiza su
. trabajo, ha Realiza su .
Trabajo . o Realiza su .
. evolucionado trabajo sin o No realiza su
individual . trabajo sin g .
. desde su base y mucha evolucién trabajo pero No realiza su
realizado . . plantearse una . o
refleja todo el y refleja todo el i asiste ala trabajo, ni
CIEUIC Ia,fase roceso en el roceso en el evolucionyy el clasey el asiste a la
EJECUCION y P L P L portafolio no Y
portafolio final portafolio final ! portafolio es clase
MONTAJE : refleja el
5 documentando y | sin mucha escaso
(17%) L proceso
redactando documentacion
adecuadamente
Plantea
preguntas Plantea Plantea
" adecuadas, es preguntas Plantea Plantea
Critica grupal preguntas
o respetuoso con el | adecuadasy es | preguntas preguntas
(17%) . ; con mala
lenguaje y abre respetuoso con adecuadas inadecuadas actitud
nuevas vias de el lenguaje
investigacion
Asume los
problemas grupal | Asume los Asume los
. e individuales problemas problemas No aporta y
Autoevaluacion R )
o encontrados individuales y plateados pero | No aporta tiene mala
(10%) .
buscando busca no busca actitud
soluciones a soluciones soluciones
ambos
Bibliografia Es adecuada y se | Es adecuada, no
. . La consulta es | La consultaes | No hay
consultada refleja en el se refleja en el ; - )
o . . insuficiente erronea consulta
(5%) trabajo trabajo

Fuente: elaboracion propia.

Del proyecto

Esta evaluacion la llevara a cabo el docente. No se trata de una herramienta para controlar

su nivel o su grado de implicacién, suponemos que todos los docentes tienen la cualificacion

necesaria para impartir esta clase. Tratamos de brindar una herramienta para que el profesor

pueda elaborar un informe durante y al final del proyecto y asi saber qué es lo que ha fallado, qué

se podria mejorar, qué cambios serian necesarios, etc.




Para ello hemos elaborado una tabla (Tabla 21) en la que se podran puntualizar todos los
detalles necesarios y se podra mostrar si el proyecto cumple, o no, todos los criterios que nos

hemos propuesto desarrollar.

Tabla 21. Evaluacién del profesor.

Criterio Si | No SrreEh Observaciones
mente

Los objetivos son
adecuados

Los recursos son
adecuados.

Los profesionales
involucrados son los
necesarios.

La temporalizacién es
adecuada.

Los profesionales
externos han aportado a
la experiencia

Las actividades son
motivantes

Los alumnos han
participado activamente

Los grupos de trabajo no
han resultado
conflictivos

Los alumnos han
entendido el desarrollo
de cada fase

Fuente: elaboracion propia a partir de la propuesta de Berna Navarro (2018)

Dado que la opinién de los alumnos nos interesa igualmente para valorar este proyecto,
elaboramos a continuacion un cuestionario que se brindara a los alumnos para que lo rellenen de
forma andnima al finalizar el proyecto. Es una evaluacion que evalua la perspectiva adquirida por

parte de los alumnos sobre la inclusién de espectadores con diversidad funcional.



Tabla 22: Experiencias brindadas a los alumnos.

Observaciones

¢, Qué te ha aportado el trabajar
con alumnos ciegos?

¢ Qué piensas del arte
elaborado por artistas ciegos?

¢, Crees que esto alumnos
deben asistir a un aula
ordinaria?

¢, Qué te han parecido las
visitas a las exposiciones
multisensoriales?

¢ Volverias a trabajar sobre
este tema?

¢ Crees que el Arte deberia
incluir a los discapacitados
como audiencia?

¢, Cual crees que es el mayor
factor al que se enfrentan los
discapacitados en la
integracion en el Arte?

Fuente: elaboracion propia

De la propuesta

Una vez finalizado el proyecto, durante la ultima sesion, se realizara una encuesta de
satisfacciéon del alumno. Se trata de un cuestionario que se cada alumno rellenara de forma

anonima para conocer el grado de implicacion e interés que ha provocado en ellos las actividades.

Tabla 23. Encuesta de satisfaccion de los alumnos

Criterio Si | No PEIEEL Observaciones
mente

Las actividades ayudan a que
comprenda el proceso de
gestion de un proyecto de
Arte

El proyecto me ha ayudado a
tener una mayor comprension




ante las discapacidades

Me ha gustado trabajar en
grupo

El docente nos ha ayudado a
resolver los problemas

Las explicaciones han sido
adecuadas

Los profesionales externos
han aportado a la
comprension del proyecto

El docente ha favorecido un
buen clima en el aula y nos ha
ayudado a resolver conflictos

La temporalizacion de las
actividades ha sido adecuada

Me siento satisfecho con el
proyecto

desarrollar?

¢ Qué actividades te gustaria haber podido

Fuente: elaboracion propia

De la misma manera , consideramos fundamental la involucracién de los profesionales que
hemos propuesto, tanto los del centro como los externos. Consideramos que su feedback sobre
esta propuesta nos puede ayudar a mejorar y ha que el proyecto evolucione de una manera
satisfactoria. Para ello, proponemos que durante la inauguracién de la exposicion, los alumnos

repartan las encuestas a los involucrados que estén presentes. Los ausentes seran igualmente

participes, haciéndoles llegar la encuesta por email.

Tabla 24. Encuesta de satisfaccion de los profesionales

Criterio

Si

No

Parcial-
mente

Observaciones

El docente ha explicado
adecuadamente mi papel
durante las actividades

El proyecto ayuda a tener una
mayor comprension ante las




discapacidades en la
sociedad

La metodologia ha sido
adecuada

El centro y el docente han
tenido en cuenta mi
aportacién al proyecto

El docente favorece un clima
de conversacion entre los
profesionales y los alumnos

Los alumnos tienen buena
actitud durante las sesiones
que he atendido

La temporalizacién de las
actividades ha sido adecuada

Me siento satisfecho con el
proyecto

Fuente: elaboracion propia



Hemos elaborado una propuesta en la que queriamos establecer dos objetivos generales.

En el primero se pretendia disefiar un proyecto multisensorial a través del arte contemporaneo.

Dicho objetivo es perfectamente alcanzable al ilustrar como, trabajando contenidos propios del

area, se pueden integrar agentes sociales y culturales en los proyectos asi como alumnos y

espectadores con diversidad funcional. Para ello, hemos creido conveniente proponer la

metodologia del ABP.

Quizas el segundo objetivo implica unas competencias que nos supondria estudiar otra

carrera, como Educador Especial,0 Psicopedagogia, pero nos creemos competentes para hacer

participes a los alumnos con diversidad funcional desde una educacion inclusiva en la que se

entiendan las discapacidades visuales como un factor que puede sumar conocimientos y

experiencias muy valiosos y que deberian formar parte del cotidiano del alumnado.

Atendiendo a los objetivos especificos, nos planteamos seis:

Analizar las aportaciones del Arte a la educacion multisensorial:

Creemos fundamental analizar las aportaciones del Arte a la educacion multisensorial.,
ya que como hemos visto en los ejemplos durante a descripcion de la propuesta, hay un vacio
en la inclusién de personas con discapacidades en el mundo del Arte. Queremos mejorar la
calidad de las propuestas artisticas y para ello es necesario que los alumnos investiguen y

conozcan lo que se esta haciendo.

Observar y reconocer la relaciéon entre necesidades educativas especiales y educacién
artistica:

Con el objetivo de sensibilizar al alumnado y crear individuos civicos y responsables,
es necesario que reconozcamos la relacidn entre necesidades educativas especiales y
educacioén artistica. Por ello hemos creido conveniente involucrar a alumnos con ceguera,
externos a la clase para compartir un proyecto enriquecedor por ambas partes. De igual
manera, hemos tenido en cuenta que, el hecho de colaborar con un educador de la ONCE
puede aportarnos muchos elementos a la hora de desarrollar las piezas del proyecto y de que

los alumnos entiendan mejor las actividades.

Identificar y examinar en la asignatura de Volumen del Bachillerato de Artes contenidos

relacionados con la educacién multisensorial



Para ello, durante las explicaciones los alumnos podran identificar y examinar
contenidos relacionados con la educacion multisensorial a través del juego con una pelota de
cascabeles o experienciando con ojos vendados diversas texturas y olores que el alumno
tiene en su entorno mas proximo. Este entorno es el motor principal de la propuesta, darse
cuenta de las cosas que les rodean que a menudo resultan anodinas, al interpretarlas desde

la deficiencia visual.

Disefar acciones de aula que trabajen diferentes sentidos teniendo el arte como protagonista.

Segun el objetivo siguiente, creemos que el disefio de acciones que trabajen
diferentes sentidos teniendo el arte como protagonista esta también reflejado durante el
desarrollo del proyecto. Tendemos a pensar que sélo se puede trabajar el tacto si no hay
vista, pero podemos y debemos experimentar en el aula con el olfato y el sonido. Los alumnos

y los profesores deberan tener en cuenta este aspecto a la hora de explicar el proyecto.

Integrar a los alumnos con necesidades educativas especiales en los proyectos comunes
artisticos.

Creemos que una entrevista entre los alumnos invidentes y videntes puede ser la
mejor forma de intercambiar experiencias y de aprender sobre algunos elementos que para
los videntes nos son obvios. Como se puede ver en las entrevistas realizadas, a veces en
dificil establecer un dialogo, pero creemos que la experiencia de intercambio es muy
enriquecedora y que es como mejor van a aprender los alumnos a empatizar sobre otras

realidades.

Incorporar al aula experiencias de creacién y experimentacion artistica relacionadas con la
ceguera o la falta de vision.

Todo el proyecto se basa en la experimentacibn con nuevos materiales,
experimentacion con nuevas realidades y la inclusion de personas con ceguera en el hecho
artistico. Consideramos que las actividades conjuntas entre alumnos, como jugar con una
pelota con cascabeles, puede despertar en los estudiantes un entendimiento mayor sobre las
necesidades multisensoriales que deben involucrar y tener en cuenta para la realizacién de

las piezas.



La principal limitacion con la que nos hemos encontrado es el no haber podido
implementar el proyecto durante este curso académico. Por lo tanto, sélo podemos evaluar y
sacar conclusiones sobre hipotesis.

Este proyecto nacié de una voluntad de educar en el Arte a nifios con ceguera total o
parcial, como este terreno no es enteramente de nuestra competencia pero nos resultaba
igualmente atractivo, hemos decidido incorporarlo a un aula actual para sensibilizar a los alumnos
y hacerles participes de otras realidades. Nos gustaria pensar que en un futuro no muy lejano,
haya alumnos con ceguera que se planteen estudiar y dedicarse al Arte.

Lo que nos ha llamado la atencion es la falta de profesorado especializado en Arte que
tenga las competencias necesarias para ser docente de alumnos con discapacidades como la
ceguera. Creemos que hay un vacio intermedio entre la especialidad de profesor de Secundaria y
la especialidad de profesor de alumnos con necesidades especiales. Ya que los primeros no
tienen las competencias necesarias para trabajar en un aula con alumnos discapacitados y los
segundo no tienen las competencias necesarias en Arte.

Como lineas futuras posibles del proyecto podriamos destacar: ampliar esta experiencia a
niveles escolares inferiores, establecer como proyecto anual un trabajo de inclusion social con
diversos tipos de situaciones, etc. Se podria plantear al centro en el que se implante la propuesta,
hacer todos los afos una exposicion en la que el alumno tenga que plantearse temas relacionados
con la discapacidad, condicionamiento intelectual, desigualdad de condiciones, etc. Es una edad
en la que podemos actuar para que los alumnos desarrollen una conciencia civica y responsable
para con la sociedad en la que se desarrollan.

Seria de gran interés que otros profesores del area de Educacién plastica y visual disefien
propuestas en esta linea ya sea para alumnos de Bachillerato o para alumnos de etapas
anteriores. Se invitaria a participar en proyectos comunes entre varias asignaturas. Este mismo
proyecto se podria implantar en paralelo con la clase de inglés, o con la clase de Lengua
Castellana y Literatura o con cualquier troncal del Bachillerato de Artes. Esta actuacion conjunta

aportaria al proyecto mas solidez y mas involucracion por parte de los alumnos.
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ANEXOS

Anexo 1: entrevistas

Entrevista con Joaquin Corominas, escritor ciego

Inés: ¢ Como puedes percibir el paisaje? Cuentas que no naciste ciego, entonces tienes imagenes.
Joaquin: Yo tuve vista hasta los 26 afios con un 10 % de visién en el ojo y 0 en el otro. Aunque
era muy poco si que tengo idea del mundo en imagenes porque de pequeno si veia. La gente me
describe los paisajes y yo los reproduzco.

I: Mis padres me cuentas que tu sabias que te querias comprar la casa en la Vera porque te gusté
el paisaje. 4 Como fue esa experiencia?

J: ibamos paseando y me iban contando cémo eran las casas, su arquitectura, que cada piso se
montaba sobre el otro cerrando la calle por arriba. Me contaban que habia mucho color y que
habia una época del afio cuando los almendros se ponen en flor que era espectacular, todos los
campos llenos de flores blancas.

Los ciegos tenemos idea del paisaje a través del aire y a través del espacio (que lo percibimos por
el cuerpo). Soy capaz de darme cuenta si tengo un objeto delante sélo por el hueco que hay de
aire. Por ejemplo, te das cuentas de los cruces de las calles porque cuando llegas a la
interseccidn el aire circula de otra manera, esto cuando no hay ruido de coches ni de nada.

Me he dado cuenta de que percibo las cosas mas pequenas de lo que son. El Lago de Sanabria
por ejemplo, siempre me acuerdo de él como un charco y cuando estoy alli y cojo una barca de
pedales con tu padre para ir a recorrerlo, me impresiona lo grande que es. Mi cabeza no puede
construir el paisaje tan grande. Esto lo he compartido con otros ciegos y a todos nos pasa.

I: ¢ El espacio es mas pequeno para ti?

J: Si. Para nosotros los arboles son un palo con una circunferencia encima o con un triangulo.
Como todavia conservo algun residuo que me permite distinguir algun objeto al atardecer si éste
se situa entre el sol y yo, cuando en este momento me pongo al lado de un arbol y digo Dios mio!
Si sube a una altura que para mi es inimaginable! Esto para mi pasa asi por defecto, pero por
ejemplo, para los ciegos de nacimiento, esto pasa porque les ensefian el mundo a través de
objetos pequefios o0 juguetes. Entonces por mas que lo agranden, jamas pueden llegar a
imaginarse por ejemplo una vaca del tamafio que verdaderamente tiene.

I: ¢ Te gusta pasear por el bosque o por la montaia?

J: Si, porque el paisaje no son sélo imagenes, son también sensaciones de otro tipo.



I: ¢ Qué es lo que mas percibes en el paisaje?

J: Lo que mas percibo son los olores, los ruidos y los espacios. Cuando entro en un claro de un
bosque, mi cuerpo me lo dice. Yo lo percibo a través de esas masas de aire. Una de las pruebas
que te hacen en la ONCE consiste caminar por un pasillo doble con 14 puertas por las que tienes
que ir zigzagueando sin chocarte.

I: Es el cuerpo entero el que actua y siente

J: Si, Nadie percibe sdlo a través de la vista. Para los que ven, seguramente la vista les ocupe el
80% de su percepcion. Para nosotros, el ruido es lo inmediato. Sabemos donde estamos por el
ruido. Por los ruidos podemos reproducir la realidad, por ejemplo, yo siempre que cocino, le pido a
mi ayudante que pare con el aspirador para poder oir el agua que hierve o el filete que esta
friendo.

I: Entonces construyes una imagen a través de sensaciones

J: Si. Por ejemplo, acabo de estar en Lanzarote, y seguramente mi descripcion del lugar es
bastante exacta. La gente de lo que se queda al final es una playa con el ruido de las olas, un
paseo maritimo, la curva del mar, y los hoteles que se levantan del otro lado, estos hoteles son
siempre inmensos y con piscinas. Yo he escrito una novela en la que la gente me preguntaba si
veia cuando la escribi por la descripcién que hago del lugar.

I: ¢ Qué novela?

J: Una sobre Galicia. Alicia me iba describiendo paisajes. Yo veo a través de los ojos del que esta
conmigo. Probablemente si recuperara la vista me llevaria un buen susto, pero creo que las ideas
que me hago son bastante fideles. Una sensacion que se siente siempre en el mar es el olor a
mejillon. Cada mar huele de una manera, el mediterrdneo huele mas concentrado que el atlantico.
Muchas de estas cosas la gente con vision no las percibe porque la vista les quita protagonismo.

I: Esto es lo que mas me impresiona. Para mi, sobre todo viniendo del arte visual, la vista juega un
papel muy importante. En occidente es el sentido mas importante. Entonces ¢ cémo alguien que
no ve puede desarrollar su papel en la sociedad?

J: Yo una vez tuve que sacar de mi gimnasio a unas 45 personas porque se fue la luz en todo el
barrio. jLa gente no sabia ni cémo vestirse! Y tenian miedo de bajar las escaleras (estabamos en
un cuarto piso). Asi que tuve que ayudar a cada uno a ir a su casilla, vestirse y bajar a la gente en
grupos de 3. jImaginate los viajes que me hice hasta sacar a todo el mundo! Una vez en la calle
ya se podian manejar, el que ya tenia mas problemas fuera era yo.

Yo tuve la suerte de conservar un poco de vista hasta el final de la carrera, que estudiaba con un
flexo. A veces los profesores preferian hacerme los examenes orales, entonces era peor porque
jite ponian mas a prueba para ver si sabia de lo que estaba hablando!

I: Sobre las ayudas a los ciegos para su desarrollo...



J: Cada pais ha dado diferentes opciones. Los hay que dan una ayuda econdémica simplemente,
los hay que tienen organizaciones privadas para ensefarles a leer, etc, o como en Espafia que es
una organizacion en la que te ensefian a ser autbnomo e incluso tienen colegios para ciegos.
Todo esto lo pagan gracias al sistema de loteria que tienen que les aporta mucho dinero.

I: ¢ Hay cursos de arte en la ONCE?

J: Si, hay cursos de todo, de ordenadores, de vida ordinaria para ser independiente, de braille, de
musica, de alfareria, etc. La pintura lo veo complicado para un ciego porque no tiene mucho
disfrute (risas) pero sin embargo la escultura si que se que disfrutan mucho y que sacan cosas
preciosas. Hay un instrumento para dibujar que es una especie de pizarra llena de arena en la que
ensefan, sobre todo a los nifios, lo que es una linea recta, un triangulo, dibujar una casa, etc. Mira
una casa son dos palos hacia arriba, con dos palos oblicuos, does ventanas que son dos
cuadrados y una puerta.

I: Hubo una exposicion en el prado que se llamaba prohibido no tocar en la que reprodujeron
pinturas maestras para que los invidentes pudieran tocarlas, ¢ la visitaste?

J: No, no la visite. Sin embargo te cuento que en algunos de mis viajes he podido tocar muchas
cosas que estaban prohibidas a los turistas normales. Por ejemplo en el Museo de Atenas tenia
un guia conmigo que me dejo saltar la cuerda e ir a tocar donde esta prohibido pasar. O en Delfos,
en que otro guia me hizo un recorrido especial, diferente al del resto de turistas, para poder tocar y
disfrutar de lo que habia. Esto también me pasé en el Hermitage, en el que una sefiora jubilada se
me puso de guia y me dejaba tocar las porcelanas.

I: La ONCE organiza excursiones por el campo o por la montafia

J: Hay excursiones de todo tipo. Senderismo, andando, en bicicleta, etc. En senderismo van todos
agarrados con un palo y asi suben montanas. Cuando vas paseando por una montafa, cada tipo
de arbol tiene un sonido diferente. El arbol que llaman del ciego es el chopo porque no se calla
nunca. Tiene una hojas grandes y finas que recogen la menor brisa. En un dia de verano en el
qgue no corre ni una brizna de aire, situate debajo de un chopo, veras como él suena.

I: Muchas gracias por la entrevista Joaquin. Ha sido un placer.

J: De nada.

Entrevista con Halima Hassan, migrante somali residente en Ginebra

Me: Good morning Madam,
Halima: Good morning,

M: What's your name?



: Halima, Ali Hassan Halima
: Me it's Inés. Where do you come from?

: Somalia

H
M
H
M: Could | ask you some question about your sight?
H: Sight?
M: Your sight sense, your eyes...
H: ....sight....
M: You lost your sight long time ago?
H: Yes, before coming to Switzerland
M: | am very interested on how you perceived this new place, how would you describe it?
There is little noise. It is not like other countries, | feel fine here.
Can you feel, perceive, that it is a mountainous country?

: No, I didn't know that.

: There is a lot of Nature in here, big green spaces.

: No, | didn't know that.

: You spend more time in the city then?

1 Yes,

H
M

H

M

H

M: How would you describe the city?
H: Itis clean, it is not dirty.

M: What is it that you enjoy doing here?

H: I work in a workshop

M: What about your free time?

H: | work in the morning and | have free time in the afternoon. Sometimes | go walking with my
sister.

M: Could | ask what is the work you do in the workshop?

H: | make envelopes,

M: When you go walking in the city with your sister, does she describe to you the landscape or you
prefer to talk about life instead?

H: What is landscape?

M: Landscape is... the surrounding. Does she describe to you how the city is, what she sees?

H: Yes, she describes...but.... | don't understand what you mean by landscape

M: Where you are, what is around you.

H: Yes, if she sees something interesting she will describe it. She explains to me what she sees.

M: You could see when you were a child, so you have images?

H: Yes



M: What do you remember about your country?

H: It is always warm, not like here that we have snow. There are mountains, but not too big ones
like here. | lived in the capital, it is not green. It is very noisy, and people are very noisy.

M: Here people don't scream in the street, do they?

H: No

(we laugh)

M: The first time you saw snow, was it here in Switzerland?

H: Yes, long time ago. Once | slipped and | was scared of the snow. Now | am use to it, | am no
longer scared.

M: What was the difference that stroke you the most when arriving here?

H: Here is calm, there is no war. There we were on war. For someone who is blind it is not easy
there, | was home all the time.

M: Did you lose sight in an accident?

H: No, an illness, cataract

M: So here you can go out

H: Yes, | come here alone. | learned to walk with a walking stick, | learned french and braille with
the machine also. | take the bus, etc. | am more independent.

M: Do you like reading on your spare time?

H: Yes

M: Do you like plants?

H: Yes

M: Do you own plants in your house?

H: No, | can't take care of them.

M: Do you cook for yourself?

H: No, when | was small | did, but not now. My sister cooks for me. | live with her. | make the coffee
and tea.

M: Have you travel around Switzerland?

H: Yes, once we went to Holland, but it is difficult to travel for my sister, she cannot go out of
Switzerland. We went to Luzern once.

M: How did you like the visit?

H: | like it here in Geneva

(After explaining her about blind painters)

M: | was very interested on how sightless people perceive the surrounding.

H: Are they blind from birth? Isn't it difficult? | never thought that it was possible for a blind person

to paint, only feeling with the finger.



M: Have you tried ceramics?

H: | have tried once, but it was difficult. | like doing the envelopes, closing, folding like this, it is fine
for me.

M: Thank you very much for the interview Madam, it was very kind of you to accept this interview.

H: You are welcome Madam.



Yo: Buenos dias Sefora.

Halima: Buenos Dias.

Y: ¢ Como se llama?

: Halima, Ali Hassan Halima

: Yo me llamo Inés. ;De donde proviene?

: Somalia

: ¢ Le podria hacer algunas preguntas sobre su visién?

: ¢ Vision?

<X I <X I <X I

: Su sentido de la vista, sus 0jos...

T

:....vista....

: ¢, Usted perdio la vista hace mucho tiempo?

1 Si, antes de venir a Suiza.

: Me interesa mucho saber cémo percibié al llegar este nuevo sitio ,como lo describiria?
: No hay mucho ruido. No es como otros paises. Me encuentro bien aqui.
: ¢, Puede sentir, percibir, que es un pais montafnoso?

: No, no sabia eso.

: Hay mucha naturaleza aqui, campos grandes y verdes.

: No, no sabia eso.

: Entonces ¢ pasa mas tiempo en la ciudad?

Si.

: ¢, Coémo describiria la ciudad?

: Esta limpia, no es sucia.

: ¢, Qué le gusta hacer aqui?

: Trabajo en un taller.

: ¢ Y durante su tiempo libre?

I X I X IT X IXTITXTILX<TITSXTITHZXK

: Trabajo por la mafiana y tengo tiempo libre por la tarde. A veces, me voy de paseo con mi
hermana.

Y: ¢ Le puedo preguntar cual es su trabajo en el taller?

H: Hago sobres.

Y: Cuando va de paseo por la ciudad con su hermana, le describe el paisaje o prefieren hablar
sobre sus vidas?

H: ¢ Qué es paisaje?



Y: El paisaje es... lo que nos rodea. Me refiero a que si le describe como es la ciudad, lo que ella
ve.

H: Si, me lo describe.... pero... No entiendo lo que significa paisaje.

Y: Es donde se encuentra uno, lo que le rodea.

H: Si, si ve algo interesante me lo describe. Me explica lo que ve.

Y: Usted podia ver cuando nacio, por lo tanto ¢, Tiene imagenes?

H: Si

Y:¢, Qué recuerda de su pais?

H: Siempre hace calor, no como aqui que tenemos nieve. Hay montafias, pero no tan grandes
como las de aqui. Yo vivia en la capital, no es muy verde. Es muy ruidoso y la gente hace mucho
ruido.

Y: Aqui la gente no grita en la calle ¢ verdad?

H: No

(nos reimos)

Y: ¢ La primera vez que vio la nieve fue aqui en Suiza?

H: Si, hace mucho tiempo. Una vez, me resbalé entonces tenia miedo de la nieve. Ahora me he
acostumbrado, ya no le tengo miedo.

Y: ¢ Cual fué la diferencia que mas le marcé cuando llegé aqui ?

H: Esto es muy tranquilo, no hay guerra. Alli estdbamos en guerra. Para alguien ciego no es facil
vivir alli, me pasaba el dia en casa

Y: ¢ Perdié la vista en un accidente?

H: No, por una enfermedad, cataratas.

Y: Asi que aqui si que puede salir.

H: Si, aqui (el lugar de la entrevista) he venido sola. Aprendi a caminar con un bastén, aprendi
francés y braille con la maquina también. Cojo el bus, etc. Soy mas independiente.

Y: ¢ Le gusta leer en su tiempo libre?

. Si

: ¢ Le gustan las plantas?

. Si

. ¢ Tiene plantas en casa?

: No, no me puedo ocupar de ellas.

: ¢,Cocina para si misma?

: No, cuando era pequefia si, pero ahora no. Mi hermana cocina para mi. Yo hago el café y el té.

< I < I <I<T

: ¢ Ha viajado por Suiza?



H: Si, una vez fui a Holanda, pero es muy dificil viajar para mi hermana, no puede salir de Suiza.
Fuimos a Lucerna una vez.

Y: ¢Le gustd el viaje?

H: Me gusta Ginebra.

(Después de explicarle sobre pintores ciegos)

Y: Me interesaba mucho saber cémo las personas ciegas perciben su entorno.

H: ¢ Son ciegos de nacimiento? 4 Es dificil? Nunca pensé que fuese posible que una persona ciega
pintara, solo que sienta con los dedos.

Y: ¢ Ha probado la ceramica?

H: Lo probé una vez, pero era muy dificil. Me gusta hacer sobres, cerrarlos, doblarlos asi. Para mi
es suficiente.

Y: Muchas gracias por la entrevista sefiora, ha sido muy amable aceptando hacerla.

H: De nada senora.



7.2.  Anexo 2: Material didactico para las actividades

7.2.1. Sesién 1: Gestion de proyectos.

Presentacion destinada para ensefar el proceso de gestion de proyectos que utilizo en mi

labor profesional y en las clases.

Prosecto site-specific ceramica E] [@ teiclarfresentacien = | B Gompartis *

s [iimr Ver lhaeriar Formawin Deapocsva  Dmponer  Heramient ~mpismeni -
r o~ G- xOE-S - R °F iy | Tems | Topwein L |
[CEEL L UERT T AT L]

FASES DE GESTEON DE PROYECTOS DE ARTE
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Figura 14. Gestién de proyectos.

Fuente elaboracion propia:
https://docs.google.com/presentation/d/1rowcSr8e10SlyDMCfyMwbQ5WahqyRWKhNKKmAI_6EPw/edit?usp=sharing

7.2.2. Sesion 3. Entrevista para la visita de los alumnos invidentes.

e ,Eres ciego/a de nacimiento?
e ;Cbomo te desplazas al instituto?
e ;Como es tu dia a dia? ¢ Es dificil la vida de un invidente?
¢ é
e ; Cuales son las sensaciones al reconocer el lugar?
¢
e ;Cuando viajas, en qué te sueles fijar, de qué cosas te acuerdas?
e ; Es cierto que los ciegos tenéis mas desarrollados el resto de sentidos?
e ,;Qué comida te gusta mas?
e ;Qué hobbies tienes?

e ;Has ido alguna vez a un museo? Cuéntanos la experiencia.
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https://docs.google.com/presentation/d/1rowcSr8e1OSlyDMCfyMwbQ5WahqyRWkhNKKmAI_6EPw/edit?usp=sharing

Sesioén 4: Titulo y maquetas

Presentacion destinada para ensefiar el proceso de gestidén de proyectos que utilizo en mi

labor profesional y en las clases.

Presentacion artistas mullisansoriaes o
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Figura 15. Presentacion de artistas multisensoriales.

Fuente elaboracion propia:
https://docs.google.com/presentation/d/15tXILCBmwAaQWv-IHIMBcRr WWS5Nue8Ua69J5WI6vtE/edit?usp=sharing

Sesion 11: Critica grupal

Analisis de la mitad del proceso y critica grupal. Los alumnos y el profesor evaluaran los
posibles cambios que sean necesarios para que el proyecto expositivo tenga sentido como

conjunto.

e Cuestiones a valorar y a explicar:
o Cuando analizamos una obra de Arte decir “me gusta” o “no me gusta” simplemente, no
establece criterios objetivos ni se considera un analisis.
o Analizar una pieza no significa hacer una descripcion formal.
o Los estudiantes deben asegurarse de analizar una gama de elementos artisticos y
principios de disefio, asi como abordar el contexto y el significado, cuando sea necesario.
Las siguientes preguntas estan disefiadas para garantizar que los estudiantes cubran una

amplia gama de temas relevantes dentro de su analisis.


https://docs.google.com/presentation/d/15tXlLCBmwAaQWv-IHiMBcRrWWS5Nue8Ua69J5Wl6vtE/edit?usp=sharing

e Posibles preguntas que surgen en mitad del proceso:

o ¢Qué problemas habéis encontrado a la hora de trabajar con los materiales. ; Cémo lo

habéis resuelto?
o ¢ Tiene cohesion el trabajo de todos?

o ¢Qué podriamos cambiar?

o ¢Qué ha cambiado desde la idea primigenia? ; Codmo ha evolucionado el proyecto?

o ¢En qué linea vamos a continuar?

Sesion 19: La luz y el espacio

Estudio de la luz y la influencia en el espacio. Se dara una clase tedrica con imagenes y

demostraciones sobre la luz, la influencia tanto en el volumen como a la hora de tomar fotografias.

En este PDF se explica perfectamente la influencia de la luz en los volimenes y puede servir

como guia para dar la clase teorica. Es de acceso libre.

LA LUZ

INFLUENCIA DE LA LUZ EN LA PERCEPCION DEL
VOLUMEN

Muestra vista distingue las formas vy el
color porgue la luz al reflejarse sobre
ellas nos permite identificarlos.
Las sombras dan efecto de relieve a
los cuerpos y ayudan a comprender la
forma y el volumen.

Figura 16. Influencia de la luz en la percepcion del volumen..
Fuente: https://docplayer.es/34489212-La-luz-influencia-de-la-luz-en-la-percepcion-del-volumen.html

Se introducira el siguiente video para completar la teoria y se subira igualmente toda la

parte tedrica a la carpeta de la nube.


https://docplayer.es/34489212-La-luz-influencia-de-la-luz-en-la-percepcion-del-volumen.html
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Figura 17. Fotograma del video sobre la luz.
Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=6G6FHgWLIkI

Ejemplo de Flyer para la exposicion final en la escuela. He utilizado una foto de mi pieza
Bemy  que expuse en Inglaterra en 2017.

Figura 18. Flyer ejemplo para la exposiciéon
Fuente: elaboracion propia


https://www.youtube.com/watch?v=6G6FHgWLlkI

Sesion 22: Recapitulaciéon

Teniendo en cuenta lo aprendido en la Sesion 11 sobre la critica, ampliaremos los

conceptos siguientes siguiendo la guia de Gale (2018):

1. ¢(Do6nde estan los limites fisicos de la obra de arte (es decir, es la obra de arte
independiente; grupal; en expansion)?

2. (,Es una obra de arte es especificamente disefiada para un sitio o para mostrarse en
multiples ubicaciones o entornos?

3. ¢La obra de arte tiene un formato fijo y permanente o, se modificd, movié y ajusté con el
tiempo? ;Qué causa tales cambios (es decir: clima, exposicion a los elementos, fallo
estructural? §Como afecta este cambio a la obra? ¢ Existen variaciones estilisticas entre
las partes?

4. ;Cbomo se relaciona la escala y el formato de la obra de arte con el entorno donde se
coloca, utiliza, instala o cuelga ? ; Esta disefiada para ser vista desde un punto de vista (es
decir, mirando hacia el frente; vista desde abajo; se aproxima desde una entrada principal;
esta colocada al nivel del ojo humano) o muchas?

5. ¢Puedes identificar un lenguaje visual dominante dentro de las formas y formas mostradas
(geométricas, angulares, rectilineas, curvilineas, organicas, naturales)? ¢;Por qué es
apropiado este lenguaje visual?

6. ¢Hay cualidades de textura o de superficie interesantes dentro de la obra de arte? ; Como
se crean estos (cualidades inherentes de los materiales)?

7. ¢De qué materiales y medios se ha construido la obra de arte? ;Se han ocultado o
presentado los materiales de manera engafiosa (existe una autenticidad / honestidad de
los materiales, se celebran los materiales, la estructura es visible o esta expuesta)? ¢ Por
qué se seleccionaron estos medios (peso; color; textura; tamafo; fuerza; flexibilidad;
flexibilidad; fragilidad; facilidad de uso; importancia cultural; durabilidad; disponibilidad,
accesibilidad)? ¢ Habrian sido apropiados otros medios?

8. ¢Qué habilidades, técnicas, métodos y procesos se utilizaron? Deben ser observaciones

personales sobre como los procesos afectan e influyen en la obra de arte en cuestion.

Preguntas de autoevaluacion puntuadas de 0 a 10

9. Qué nota crees que merece el trabajo que habéis realizado en grupo?
10. Qué nota pondrias a tus compaferos?

11. Qué nota te pondrias a ti mismo?



Inés Gonzalez Cordero

12. Observaciones.

A continuacién se pondra el siguiente pdf a disposicién del

alumno:https://www.studentartquide.com/wp-content/uploads/2018/04/art-analysis-worksheet.pdf

How to analyze an artwork: a
step-by-step guide

This arcichs has besn weitten dor high sehoal art students wha are working wen 8
crizical Study of 81, SAEtCTlook BoLEten o b essay-hased artist sudy. It
contsns a Bst of questions to guide students throsgh the Grocess of anatyzing
vinzal material of any kind, inguding drwning, paisbng, mesed mediy, graphic
SEEGA, SCulpluRE, BRINLTBNE], AFCHIBOUN, PNSLODFasly, tidtibE, Aaahish and
0.0 {the word "arbwark’ in this sriicle is ail-encsmpassing), The questions
Incude a wide range of specialist 4 bers, PrOMEing Shdents 1o use stz -
Spesiie wseatisliey in ther respenses. |t esmbines sdvies fram art analysis
BEATBIGLS 88 weil 55 i Righ Schosl BT EAERERS wh have Brst-hand
mxperience teaching these concepis be students

Why do we study art?
Figura 19. Imagen del .pdf sobre el analisis de la obra de Arte.
Fuente: https://www.studentartquide.com/wp-content/uploads/2018/04/art-analysis-worksheet.pdf

7.2.7.Sesién 23: Portafolio

Imagen que se utilizara durante esta sesidn para explicar la preparacién de un
dossier/portfolio o portafolio para un concurso de Arte.

NAVIGATING & APPLYING
&}'tgcﬂémpmnnn

KNOW YOUR MARKET

B C onsudcr your expec tations and career
ambilior

4 Identfify the competitions suitable for you.

Ihe works best sujled for the
™~ u:mpu:m s you have chasen

PAY ATTENTION
TO DETAILS

E Fill up Ihe forms

Bror perly.
uble-check them.

[ Make sure oll
horo:gropm you
submif-are high
resolution

B If you have any
questions or doubt,
check the FAG
section of contact
the management

IT'S NOT JUST
KEEP RECORDS ABOUT WINNING

Q Toke note of all the art compatitions
you hove opplied to the orfworks
you subrmil.

J Don't be deheartenad if you
are not selected.
Keep the information organized, so
(8 K e Iniomnofion o & Leam fom the joumey and use
COmpEtiions In the futUre. the knowledge lo grow and
evolve as an artist

Figura 20. Como presentarse a un concurso de Arte.
Fuente: https://www.agora-gallery.com/advice/blog/2017/01/16/right-way-to-enter-art-competitions/
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