EVALUACION DE LA COMPOSICION ESCRITA

Desde que los lingiiistas matizaron la distincidon entre lenguaje
y lengua, se instalé un punto de apoyo para introducir campafas
antigramaticales. En el campo de los detractores se incluy6 todo
escritor cuyo recuerdo de la enseflanza escolar, de exagerado for-
malismo gramatico, le hubiese producido ciertas fobias, posterior-
mente superadas. ’

La lengua enmarcada en un rigido manto gramatical se des-
troza a si misma o a lo menos destroza el conjunto de valores
alégicos propios del lenguaje. No obstante nadie ha exigido la
eliminacion de la didactica lingtiistica. Solo se ha proclamado a
todos los vientos la ineficiencia didactica del lenguaje, el desco-
nocimiento de métodos y procedimientos capaces de producir lo
que se pide en esta ensefanza.

Las peticiones discurren en campos realmente antagoémnicos,
aunque practicamente puedan ponerse de acuerdo. Por un lado
se le pide sea el instrumento genuino por el que el hombre ma-
nifiesta su estado animico, respecto de objetos o relaciones, a otro
hombre que, debido al sistema convencional adoptado, sea capaz
de captar la sefial. Por otro lado se demanda consideremos al len-
guaje no como instrumento al servicio del espiritu, sino como la
expresion de la floracion del mismo espiritu. Por una tercera ver-
tiente se afirma que la distincion entre lenguaje y pensamiento
no deja de ser un formalismo mas, se asegura que la identidad de
ambos esta fuera de toda duda. Tanto en uno como en los otros
casos la consecuencia inmediata es: la Didactica del lenguaje es
basica dentro del quehacer primario, medio y universitario.

Pero en el signo lingtiistico se advierte una triple funcion sig-
nificativa: por una parte es simbolo de los objetos o relaciones
que toda palabra o frase representa; por otro es sintoma del es-
tado animico del locuente, vy, finalmente, es sefial convencional
para el oyente. Si recordamos que en todo proceso didactico han
de aparecer actos discente y docente coligados con el método,
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pronto advertimos las grandes posibilidades del lenguaje como
medio fundamental para el aprendizaje de lo no sensible o de lo
ausente. Por otra parte la comunicacion, que estd en el mismo
centro de la Pedagogia y de la Didactica, utiliza como medio usual
el lenguaje.

Por todas estas y otras razones la Didactica contemporanea
recoge la extraordinaria importancia de la enseflanza lingtiistica.
Pero al recogerla se impregna de un conjunto de tendencias cla-
ramente advertibles en nuestros autores contemporaneos. Tenden-
cias que podrian agruparse bajo estos epigrafes: sociologismo,
estructuralismo, funcionalismo y . diferenciacion.

i Cabe afirmar, nos preguntamos, que mediante la Didactica
del lenguaje se efectiien con la maxima eficacia las peticiones pro-
pias de dichas cuatro tendencias? Veamoslo.

El ntmero de obras y articulos sobre sociologia educativa, edu-
cacion social, ensefianza social, problemas sociales sobre la edu-
cacion, politica pedagogica, etc., ha crecido en grado extremo du-
rante este ultimo cuarto de siglo. Seria obvio sefialar aqui la im-
portancia del lenguaje propio de los seres humanos, naturalmen-
te sociables. Son dos de las propiedades del hombre completo, dar
sentido a lo social v dar sentido a lo lingiiistico. Es reconocido
que muchos de los fallos de las convenciones humanas se deben a
deficiencias ya en la emision, ya en la representacion, ya en la ape-
lacién lingiiisticas. I.a comunicacion es clave de la cooperacion
y, aunque pudieran existir ambas sin signos lingiiisticos, lo nor-
mal es su presencia. Ahora bien, el lenguaje que deberia ser con-
siderado en esta perspectiva seria e] que fomentase tales directri-
ces. Lo social tomaria su parte en la escuela por medio del len-
guaje menos regulable: la composiciéon oral v la composiciéon es-
crita. El sentido de ambas composiciones seria dirigido a una me-
jor comprension de las gentes y tomaria un valor de cooperacién.
No olvidemos que cooperacion y emulaciéon no se contrarian, sino
se complementan.

Hemos hablado de otra de las tendencias compatibles: con la
anterior: el estructuralismo., Nos lleva a pensar que, aunque el
hombre sea aparentemente escindible en partes, lo cierto es que
el sustratum de personalidad y originalidad de cada uno se man-
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tiene dentro de las distinciones. Al mantenerse esta unidad inte-
gral y al admitir, como nueva hipotesis, que lo mas importante es
dicha integracion, es innegable que toda ensefianza que tienda a
reforzar las particiones de las materias de aprendizaje produce a
la larga graves inconveniencias al individuo. Si centrados en el len-
guaje queremos mantener dicha integracion o a lo menos reducir
o suavizar los refuerzos producibles naturalmente, hemos de pen-
sar en cual seria el fondo lingiiistico considerable como sustrato.
También en este momento alcanzamos la composicién oral y es-
crita. :

Tampoco el funcionalismo debe oponerse a las otras tendencias
para que no obstante su diversidad quepa una conjunciéon de ata-
que. En €l preocuparan las causas de aparicién, la finalidad y la
complejidad de la funcion realizada. No preocupa tanto la estruc-
tura intima y la integracion propia del fondo estructural, como la
nota dindmica, el sentido mocional. Por estos mismos caracteres
conviene detenerse en el aspeto lingiiistico con mayor cabida para
lo dinamico, para lo psicobiolégico, para lo vital. También Ias
composiciones oral y escrita constituyen los momentos expresivos
lingiiisticos con mayores notas dindmicas, vitales. Aunque que-
pa en ambas la banalidad queda totalmente descartada la mecani-
zacion, la rutina. Al componer oralmente o por escrito volcamos
nuestra personalidad, con todos sus matices, superficialidad o pro-
fundidad.

Precisamente este apunte hacia lo personal, original y espon-
taneo, justifica la aceptacién de la perspectiva compositiva como
la que provoca con mayor facilidad la diferenciacion individual. No
solo por el hecho de las vacilaciones significativas introducidas en
cada término por el estado vivencial de] emisor o del receptor, sino
por ponerse con mayor espontaneidad el individuo ante el signo
lingiistico.

Concluimos de este modo con el seflalamiento no solo de la im-
portancia de las composiciones, sino de la necesidad de su utiliza-
cién como medio fundamental en el desenvolvimiento lingiiistico
de los sujetos. '
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EvALUACION

Dadas las dificultades, aparatos y técnicas, para conseguir una
evaluacion de las aptitudes de composiciéon oral, hemos de inten-
tar la puntuacién de la composicion escrita.

Las notas de originalidad, diferenciacion individual, estructu-
ra y funcionalismo obstaculizan la objetividad evaluadora.

:Cémo advertir y puntuar el estado vivencial? ;Acaso caben
el mas y el menos en lo original? ; Puede captarse y evaluarse la
profundidad del estadio integrador? Todos estos impedimentos de
la evaluacion compositiva acrecientan su importancia cuando se
pretende que el maestro puntfie inmediatamente después de cada
actuacion. En perspectiva investigadora seria necesaria la toma
reproducible de las composiciones orales para captar matices y per-
feccion con el reposo propio de las repeticiones.

Cefiidos a la composicion escrita, hemos de recordar los inten-
tos desveladores de Hillegas (1912) en lengua inglesa para comns-
truir la primera escala de composicion. Escala perfeccionada pos-
teriormente hasta el 15 escalon por Thorndike (1911). En ella se
pretendia transformar los criterios subjetivos de diversos jueces
respecto del mérito general compositivo en modelos de valoracion
objetiva. El sistema cientifico de elaboracion se centra en téenicas
de escalaje a base de puntuaciones tipicas o error probable (1).
Ante composiciones escritas diferentes y calificaciones dadas por
los jueces especializados se alcanzaron escritos de valor escalona-
ble bajo el supuesto de cero relativo. No merece la pena presen-
tar los escalones de dicha escala ni verterlas al castellano, pero
pueden encontrarse en revistas norteamericanas de hace cuarenta
afios.

Escala bhasada en la de Hillegas es la «Nassau Supplementy,
preparada por Trabue (1917). También es de mérito general. Aun-
que oltiene los siete primeros temas de la escala de escritos sobre

(1) Véase Fernandez Muerta, J.: «Escritura (Didactica y Escala Grifica)y.
C. S. 1. C. Madrid, 1950.

Kernandez Huerta, J «Puntuaciones tipicas en la composicién de notass.
Revista Espaiiola de Pedagogia, nim. 46, abril-junio, 1954, pags. 153-165.
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la base del topico «; Qué me gustaria hacer el proximo sabado Py
utiliza para los altimos tramos tres muestras de la escala anterior.
Tambi¢n supone transformacion de mérito general sujetivo en mé-
rito general objetivo. A Trabue se debe ademdas la propuesta uni-
ficadora de composiciones apoyadas en un mismo grabado no sim-
plificado.

Nuevas variantes pueden advertirse en la escala Harvard-New-
ton de Ballou (1915). Ya no se conforma con el establecimiento
de un solo tipo escolar. Se advierte que la composicién escrita. va-
ria conforme los intentos sean descriptivos, narrativos, argumen-
tal o expositivos. No puede pretenderse que ni estilo ni léxico sean
comparables cuando la intencion del escritor es tan variada. Por
ello formula cuatro series de seis tipos cada una. El estudio ana-
litico de cualidades y defectos llevé a la conclusion de los tipos o
modelos de comparacion.

A este grupo de escalas de calidad compositora pertenece la
«Hudelson English Composition Scaley. Incluye 16 muestras de
composicion escrita a distancias uniformes, De ellas solo las dos
superiores no han sido obtenidas de las composiciones escolares
infantiles. Da instrucciones para la eleccion de los temas y con-
cede un tiempo limite de treinta minutos. La calificaciéon es, como
en todos los de calidad, de comparacion. Como proceder mas ra-
pido recomienda se realice desde los escalones inferiores.

La pretension de Hudelson llega hasta la creencia en el esta-
blecimiento del valor de mérito cero y de duplicidad o triplicidad
de méritos. Es considerada por algunos como valiosa tanto por la
ordenacién como por los materiales con que surte a los docentes.
Para propositos de adiestramiento son utilizables tres series de
diez composiciones muestrales, lo que permite al maestro compa-
rar sus juicios con el resultado de los expertos. La fiahilidad y va-
lidez del juicio del maestro respecto de la escala se aumenta con
tales ejercicios de adiestramiento.

Se consigue de este modo un acoplamiento real entre el juicio
conclusivo de los jueces y el del maestro con lo que se reducen las
divergencias propias de consideraciones mecanicas, léxicas, sintac-
ticas, conceptuales, etc. Claridad, ornato léxico, ortografia defec-
tuosa, oraciones entrecortadas, unidad conceptual, oraciones uni-




342 JOSE FERNANDEZ HUERTA

das, formas errémeas..., son elementos importantes en juicios de
expertos.

También el inglés Burt nos ofrece unos nuevos puntos de vista
en la calificacion de las composiciones escritas. A base de un tema
sobre el que supone que todos los escolares podran escribir: «La
escuelay introduce factores cuantitativos, que posteriormente se
han encontrado en campos lingiiisticos. Estos factores nuevos son:
a) Rapidez de composicion, determinada por el ntmero de pala-
bras escritas en cada minuto, y b) Longitud media de las com-
posiciones empleadas. Si bien es cierto que el factor de rapidez,
conexo con el de fluencia léxica, aunque no idéntico, es uno de
los diferenciables en el todo lingfliistico (2), también en este caso, si
el alumno lo conociera podria influir la habilidad grafica, lo que re-
duciria la validez de la prueba. La longitud media de las frases es
también de extraordinaria importancia, sobre todo cuando se ha-
bla de la lecturabilidad de los escritos. Pero al graduar y puntuar
surge la complejidad ; es mas meritoria lo mas lecturable o lo me-
nos lecturable? (3).

También Perry consideré como factores fundamentales cuanti-
ficables en la composicion escrita el numero de palabras, junto al
numero de oraciones correctas y oraciones defectuosas, unido todo
ello al total de errores mecanicos.

En juego con el tiempo anda también la escala de Willing (1918)
«Willing Scale for Measuring Writte Composition». Los puntos
de vista de Willing son dos: contenido y forma. Las composicio-
nes de los nifios a base de «Una®experiencia excitante», son reali-
zadas en el tiempo tipo de veinte minutos, prorrogados al finalizar
con cinco mas para concluir el escrito, hacer correcciones y con-
tar el numero de palabras escritas independiente de su repeticion.

La escala de ocho tramos y su aplicacion ofrece varios momen-
tos. Destaquemos el tradicional: comparacion por mérito general
y puntuacidén correspondiente, repetido para promediar la puntua-
cién. Sigue después el recuento del niimero de errores sintdctico-

(2) Véase Fernandez Huerta, ].: «Aptitudes lingtiisticas en la deternima-
cion de factores del lenguaje». Psicologia del edwcando y Didéctica. C. S. I. C.
Actas del Congreso Internacional de Pedagogia, t. IV, pags. 99-132.

(3) Véase «Enfoque didactico de la lectura». Borddn, ntm. 34, enero de
1953, pags. 17-39.
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gramaticales (algo complejo) y ortografico-gramaticales, con tres
aspectos preeminentes: puntuacion, capitalizacion (mayusculas) y
falta ortograficas comunes. El resultado de errores se multiplica
por 100 y se divide entre el ntimero de palabras. Al cociente se le
denomina indice de valor formal, pero también se le podria clasi-
ficar como indice de deformacién compositiva o de calidad. En las
escalas se ofrecen como separados los valores de mérito general
y porcentaje de errores propios de cada escaién, aunque pueden
componerse arbitrariamente., Como la mayoria de las escalas com-
positivas se extiende desde los diez aflos aproximadamente hasta
los catorce o quince afios.

Al esffuerzo de Lewis (1921) para escalar las composiciones epis-
tolares seguido por escasos autores dadas las limitaciones del gé-
nero epistolar, en la escuela hay que afadir escalas como las de
Van Wagenen (1921). Las cinco escalas de Lewis, de nueve es-
calones cada una, se centran en simple narracion, narracion so-
cial, exposicion social, aplicados a posicion, peticién material. El
grupo de escalas de Van Wegenen es clasificado como uno de los
mas analiticos y dignos de consideracion. Dada la subdivision de
los temas compositivos elaboré escalas expositivas, narrativas v
descriptivas con diferentes topicos, que por su enunciado favore-
ciesen tal forma de redaccion. La cuota de cada escrito se obtie-
ne al hallar la media entre cada uno de estos tres aspectos: conte-
nido, estructura y mecanica gramatical. Muy interesante es que
seflalemos Jos criterios de que se vali6 para puntuar cada uno de
dichos tres aspectos. Asi para el contenido tuvo en cuenta: man-
tenimiento del punto de vista, viveza del cuadro, reacciéon emoti-
va y vigor y originalidad de diccion. Para clasificar la estructura
consider6 : unidad, coherencia, énfasis, variedad y complejidad de
las frases (entendia la complejidad como prueba de madurez sien-
do desconsideradas las complejas innecesarias). En la mecanica in-
tegraba: faltas ortograficas, puntuacién (cuando no es opcional),
capitalizacién y parrafeo (no en cuanto preferencia, sino en cuan-
to error). Aqui también debe tenerse en cuenta el rango del voca-
bulario y la riqueza de la expresion. T.as escalas fueron obtenidas
por juicios de expertos atendiendo cada una de las veces a los tres
aspectos fundamentales: contenido, estructura y mecanica:
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La Northamptonshire Composition Scale (1933), elaborada
bajo la direccién de C. P. Williams, se centra igualmente en la
triple clasificacion analitica de: pensamiento o contenido, estruc-
tura y mecanica. En dicha escala tipificada se conceden las siguien-
tes marcas: contenido (30), estructura (14) y mecanica (6), dife-
rentes a las medianas de juicios de maestros, repartibles, respec-
tivamente, en las siguientes marcas: 20, 20 y 10. Admiten cuatro
tipos de composiciones: narrativa, expositiva, inventiva y descrip-
tiva. IEn el contenido conceptual consideran como bésico: origi-
nalidad de la concepcidon en la composicion como un todo y orga-
nizacion de las ideas. Aconsejan fijar ciertos grados tipo de mé-
ritos, y atribuir a cada uno cinco marcas, con la posibilidad de ma-
tizar. Las 14 marcas de estructura se repartirdn en 10 para la ade-
cuacién del vocabulario (agrupable en tres grados) y una marca
mas para lo excepcional y cuatro marcas para la unidad oracional.

Las seis marcas de mecanica se distribuyen en maytisculas, pun-
tuacién y Gramdtica. A la Ortografia le confiere el derecho a re-
ducir del total anterior en caso de apreciarlo oportunamente, FEl
tiempo de duracion de treinta minutos y los temas diversos con-
forme el tipo de composicion.

Schonell, bastante después, acepté los puntos de vista de Van
Wagenen: contenido, estructura y mecanica y los aplicé con lige-
ras variantes a cuatro tipos de composiciones: 1. Reproduccion
de una historieta o pequefio cuento. 2. Narrativo-descriptiva.
3. Imaginativa. 4. Expositiva. Todas ellas, como en casos ante-
riores, con topicos diversos. No dié explicaciones particulares y
las aplicé durante cuatro dias en sesiones de /treinta minutos.

~Para componer la nota atribuy6 12 marcas al contenido, siete a
la estructura y seis a lo mecanico. En el contenido mantuvo casi
en su totalidad, aunque con diferente nomenclatura los criterios
de Van Wagenen transformados asi: 1. Claridad vy continuidad
del pensamiento. 2. Originalidad de ideas. 3. Interés del mate-
rial. 4. Uso de palabras. También en la estructura toma como
paradigma el anilisis de Van Wagenen. 5. Variedad de la frase
(conjunciones y modelos oracionales). 6. Correccion de la estruc-
tura oracional. 7. Parrafeo y unidad general. En la mecénica y
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con criterio logico reduce a tres los criterios. 8. Ortografia. g.
Puntuacién. 1o. Exactitud gramatical.

Propone una variante atentativa para las composiciones expo-
sitivas: 1. Claridad y continuidad del pensamiento. 2. Estruc-
tura logica. 3. Conciencia y efectividad de la descripcion.

Sus estudios cuantitativos hacen ver mayor fluencia de palabras
en las composiciones reproductivas que en el resto y aumento con-
tinnado de la extension léxica de las frases a través de las edades.

Gali, aunque no llegd a publicar escalas de composicion elabo-
radas con rigor cientifico, se planted con bastante cuidado este
problema. Formula una serie de listas y considerandos muy opor-
tunos cuando se piensa en la elaboracion de una mas completa es-
cala de composicion. Propone una lista de elementos a considerar
en la composicion infantil: Vocahulario concreto, formas genera-
les de expresidon o morfemas. formas de construccion relaciona-
das con la oracion y el periodo, estructura general de la oracién,
estilo en orden a la construccion, estilo en orden a la creacion de
nuevas acepciones de las palabras, estilo en orden a la estética de
la palabra considerada especificamente.

En su proceso de la medida analitica de la composicién distin-
gue las formas cualitativa y cuantitativa. En la primera propone
14 escalones correspondientes a estas fases: 1. Frase amorfa enu-
merativa ; 2. Frase amorfa enumerativa, con indices de atribu-
cién : 3. Frase amorfa tipica; 4. Frase inicialmente diferencia-
da; 5. Frase diferenciada: 6. Frase inicialmente segmentada ;
7. Frase segmentada tipica: 8. Frase con seluciones coordina-
tivas ; 9. Frase con indicios de subordinacion: 10. Frase subor-
dinativa; 11. Frase matizada ; 12. Frase gramaticalmente cons-
truida ; 13. Composicién estructurada en su conjunto ; 14. Com-
posicion estilizada.

Aunque estos escalones y los ejemplos oportunos no han sido
elaborados con rigor por lo que no cabe admitirlos como compo-
nentes de una escala cientifica, hemos de destacar el derroche ima-
ginativo del autor junto a las sugerencias a que puede dar lugar si
se une a criterios anteriores.

En el mismo campo de sugestiones esta el criterio cuantitativo
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de puntuacién equivalente a cada una de las siguientes caracteris-
ticas :

1. Complemento indirecto; 2. Complemento circunstancial;
3. Coordinacién de sujetos; 4. Coordinacion de complementos o
predicados ; 5. Coordinacién de oraciones; 6. Sujetos, verbos o
complementos elipticos; 7. Inversién o intercalacién de comple-
mentos ; 8. Oraciones de relativo de primer grado o sus equiva-
lentes ; 9. Oraciones subordinadas en funcién de sujeto o de com-
plemento directo; 10. Oracion subordinada en concepto de com-
plemento indirecto o circunstancial; 11. Oraciones de relativo de
segundo grado o sus equivalentes; 12. Inversion o intercalacion
de oraciones subordinadas ; 13. Clausulas segmentales ; 14. Clau-
sulas complejas y sin grandes incorrecciones ; 15. Congruencia de
dos clausulas inmediatas ; 16. Sujetos o complementos con atri-
butos complejos que no forman oracién; 17. Ampliaciones; 18.
Pronombres débiles en funciéon de complementos; 19. Adverbios
y otras modificaciones del verbo; 20. Formas directas (didlogo)
y formas interrogativas; 21. Formas admirativas; 22. Oracio-
nes de pasiva, y 23. Aposicion.

A todos estos sistemas evaluadores apoyados inicialmente en
las propias composiciones de los escolares hay que afiadir todos
los medios objetivos actuales que podrian denominarse discrimi-
nativos, apreciativos, informativos, etc., pero cuyo estudio corres-
ponderia a otro lugar conforme veremos.

Como intermedio entre estos intentos de objetivar lo subjetivo
y las pruebas que, en conexién con la composicion, son puramen-
te objetivas, tenemos las semiobjetivas apoyadas en dos sistemas.
El primero de los sistemas que mentaremos se parece mas a los
criterios anteriores basados en estudios analiticos de producciones
escolares que a las pruebas objetivas; el segundo reducira el as-
pecto productivo para poder objetivar mas las puntuaciones. Pero
en ambos tipos la parte puntuable se centra en la composicién mas
o menos reducida de los escolares.

En el primero el escolar se encuentra ante un escrito compues-
to de numerosas frases y oraciones. El escrito debe ser leido aten-
tamente por el examinado, pero se le comunica lo siguiente: «De
todo este parrafo hay dos oraciones que conservards: la primera
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y la dltima, todo lo demas has de reescribirlo a tu gusto procu-
rando conservar el significado original del texto. Podras utilizar -
palabras nuevas, podras cambiar todas las oraciones y podras pun-
tuar como te parezca mejor. También has de saber que hay par-
tes escritas que necesitan en realidad esa revision que tu haras por
escrito.» Podra obhjetarse que las condiciones de la composicion
quedan restringidas y por ello el alumno pierde libertad, bien al
verse obligado a conservar las oraciones extremas, bien por la pre-
sion mental de los contenidos y formas leidas. Podra también obje-
tarse que el alumno necesita poder comprender el texto leido para
captar el significado del autor y poder realizar la readaptacion tex-
tual. En este caso cabe admitir que entren en juego las aptitudes
critica y compositiva. Su aproximacion mas a lo subjetivo que a
lo objetivoi ha hecho que tanto la validez estadistica como la fia-
bilidad conseguida por comparacion sean bajas. Incluso por inter-
venir tantas variables puede llegarse a perder la seguridad de me-
dir realmente aspectos puramente compositivos.

En el segundo de los sistemas el escolar habra de componer
conjuntados de cuatro a ocho palabras intercalables con sentido
en trozos de autores literarios reconocidos, amputados precisamen-
te de ese conjunto de cuatro a ocho palabras. Los factores com-
prension de estilo, discriminaciéon y gusto literario se mantendria
en esta prueba que por tales motivos perteneceria al conjunto
receptivo, pero afiadiria pequefios trozos escritos y comparables
con el original o estudiables con técnicas de rigor que facilitarian
un jyicio parcial compositivo. Si las mutilaciones se eligen en pun-
tos realmente neuralgicos cabe, con un ntimero relativamente cor-
to de particiones, una gran variabilidad. Es cierto que asi no se
punt@ia una composicién completa, pero se semiobjetivan ciertas
situaciones. No hay que olvidar que las cuestiones estilisticas que
siempre se escapan a la puntuacion ohjetiva también suelen filtrar-
se en la evaluacion.

Con este tltimo proceder se reducen algunas objeciones de las
medidas objetivas centradas en la introduccién de elementos de
invalidez, ya que en las puramente objetivas el sujeto lee, recono-
ce, identifica v corrige, pero no escribe. Experimentalmente abun-
dan los escolares que reconocen como errores muchos de log pre-




348 JOSE FERNANDEZ HUERTA

sentados, aunque ellos mismos abunden en su manejo. Hay algo
que no debe olvidarse: es la potencia psicologica del contexto
verbal. El sujeto se ve impelido a utilizar expresiones y términos
incorrectos por la presion de las palabras anteriores y la inten-
cionalidad escritora sin advertir por su misma vivencia actual los
posibles defectos. Es claro que esto puede ser superado cuando
dicho sujeto, después de escribir, reposa lo escrito y actta de cri-
tico de si mismo., Aunque no sea aceptable este supuesto, dadas
la conformidad humana y la inercia personal, cabe admitir tal po-
sibilidad como hastante probable.

Técnicamente la composicion escrita en su fase no objetiva
sera algo sujeto a la mayor variabilidad y de poco aprovechamiento
practico debido a la extension a que debe someterse la muestra y
a la cantidad de tiempo necesaria para corregir, puntuar, trans-
formar y totalizar. Puede asegurarse que serd mas objeto de in-
vestigaciones que de aplicaciones concretas. Solo las formas semi-
objetivas v las objetivas, no obstante sus limitaciones, podran ser
de uso mas facil, aunque no econdmico.
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