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RESUMEN

En esta tesis se analiza el trasvase de la novela El tiempo entre costuras
(2009) de Maria Duefias, a la homonima miniserie televisiva de once episodios,
emitida por Antena 3 (2013). Ambas han sido obras de éxito, en el campo

editorial la primera y en el mundo de las audiencias la segunda.

La investigacion recoge las teorias actuales sobre adaptacion de obras
literarias al cine que subrayan la superacion definitiva de los prejuicios sobre el
predominio o dependencia de la obra original —en este caso de una novela a la
television—. La consideracion de la filmografia como disciplina artistica
independiente es una realidad reconocida por el mundo académico. Ademas, el
trasvase de historias de ficcidbn de un medio a otro, en todo tipo de soportesy en
cualquier direccion, se ha convertido en un hecho cultural contemporaneo. Estas
migraciones constituyen también, un campo habitual de investigacion, sin que se
de por supuesto el grado de superioridad artistica del original con respecto a la

obra adaptada por el mero hecho de serlo.

La produccion televisiva El tiempo entre costuras tomd de la novela su
principal fuente de inspiracion, sin embargo, aunque se promocioné e incluso
comercializé, como la expresion filmica de, la ya por entonces conocida ficcién
literaria, los resultados distaron de mostrar un audiovisual con idénticos rasgos
artisticos a los de la novela. El ultimo episodio alcanzé el maximo nivel de
audiencias obtenidas, hasta el presente, por una serie espafola, porque la
miniserie armonizé el espiritu de la novela, con una personalidad filmica propia,
como se demuestra en esta tesis,. Mediante un analisis comparativo de ambos
textos, el literario y el filmico, se refleja en estas paginas, como la puesta en
escena de la novela conservé la misma historia y los personajes en sus
localizaciones, pero se incorporaron un conjunto de variaciones en el discurso
temporal y sobre todo en la estructura de los acontecimientos, que
proporcionaron a los episodios emitidos en la television una mayor dosis de
intriga y la emotividad propia de una serie de época. Enriquecida por unos
convincentes efectos musicales y fotograficos, el audiovisual mejoro la novela y
abrio puertas a la ficcion seriada espafiola en un momento optimo para el auge

de la produccion televisiva en este formato.
Vil
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ABSTRACT

This thesis analyses the transfer of the novel El tiempo entre costuras (2009)
by Maria Duefias to the television series of the same name, broadcast by Antena
3 (2013) in a mini-series format over eleven episodes. Both have been successful

works, in the publishing field the first and in the world of audiences the second.

The study collects the current theories on the adaptation of literary works to
cinema that underline the definitive overcoming of old prejudices about the
predominance or dependence of the original work -in this case from novel to
television-. The consideration of cinema as an independent artistic discipline is a
reality recognized by the academy. In addition, the transfer of fiction stories from
one to another media platform, in all kinds of media and in all directions, has
become a contemporary cultural fact. These migrations also constitute a common
field of research, without the original being considered to be of superior artistic
quality.

Television production took its main sources of inspiration from the novel;
however, although it was promoted and even marketed as the filmic expression
of the well-known literary fiction, the results were far from producing an
audiovisual with identical artistic features to those of the novel. As it is shown in
this thesis, the last episode reached the highest level of audiences obtained so
far by a Spanish television series, because it harmonized the spirit of the novel
with its own filmic personality. Through a comparative analysis of the literary and
filmic texts the research shows that the staging of the novel kept the story and
the characters in their original locations but it included some specific variations in
the temporal discourse and also in the structure of the events that gave the
television series a dose of intrigue and emotion typical of classical series. It was
also enriched by convincing musical and photographic effects. Thus, the series
improved the novel and opened up possibilities for Spanish serial fiction at an

optimal moment for the rise of this format in television production.

Keywords: literary analysis, filmic analysis, mini-series, transfer.
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CAPITULO 1. INTRODUCCION
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1.1. Motivacion y objetivos

El objeto de estudio de este trabajo es analizar la adaptacion de la novela El
tiempo entre costuras (2009) a la serie homonima que se emitié por television en
Espafa (2013).

La novela El tiempo entre costuras es la “opera prima” de Maria Duenas
Vinuesa que, desde su publicacion el 9 de junio del 2009, resulté ser un
superventas. En la actualidad se encuentra en la edicion niumero cincuenta y
cuatro y se ha traducido a treinta idiomas. Contiene bastantes ingredientes de
éxito ya que se asienta en una atractiva y bien fundada historia; se trata de una
novela de estilo realista, narrada en primera persona desde la perspectiva ulterior
de una protagonista que evoluciona en un marco de intriga y espionaje, a través
del mundo de la costura y la moda y situada cronolégicamente a partir de los
afos de la guerra civil espafiola, en circunstancias politico-sociales cargadas de
interés e interrogantes a medio resolver para muchos lectores. Personajes
histéricos y de ficcibn conviven en escenarios que han existido y estan
documentados. La narracién seduce también por su estructura episddica,
descrita con riqueza visual e impregnada de suspense, ambientada en la época

con todo detalle, tanto de los personajes como de su contexto.

El 21 de octubre del 2013, Antena 3 estren6 una serie, producida por
Boomerang TV, que superd en audiencia al resto de las emisiones de las
televisiones generalistas. En TVE 1 compitié con la serie Isabel y en Tele 5 con
La Voz. La serie, que se habia rodado en 2011 en escenarios naturales y con
medios cinematograficos, alcanz6, en su emisién, una maxima audiencia de
5.538.000 espectadores. La novela publicaba por entonces la trigésima edicion
y como consecuencia de la transmision televisiva, se dispararon de nuevo las

cifras de su venta al publico.

En general, la serie gustd a la critica por su nivel de produccion y la

interpretacion de los actores.
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El principal objeto de estudio en el que se centra esta investigacion es analizar
qué tipo de adaptacion se ha llevado a cabo en la produccion audiovisual. Para
ello, se atendera a ambos textos (el literario y el audiovisual) en el marco de las
teorias sobre la adaptacion desde la perspectiva del trasvase de textos literarios

a la pantalla.

La academia no suele prestar demasiada atencién a los llamados best-seller
0 superventas. Se da por supuesto que existen una serie de elementos extra-
narrativos en su difusion, que afectan a la calidad literaria y en muchos casos se
ha comprobado que es asi. Sin embargo, las caracteristicas de la novela El
tiempo entre costuras, brevemente apuntadas, inducen a su andlisis. Ademas, al
haber sido trasvasada a una serie de televisidbn con tales resultados, puede
ofrecer, a su vez, interesantes perspectivas al estudio de la adaptacion

audiovisual en horario de mayor audiencia televisiva.

La ficcidn televisiva vive un boom desde hace quince afos, que no tiene visos
de decaer. “La lucha por la audiencia —no solo por la cantidad, sino en muchos
casos por la calidad— ha espoleado la innovacion constante, la busqueda de
nuevos caminos narrativos y estéticos para seducir al espectador inteligente” (
Garcia Martinez, 2015, p. 97).

Ademas, la teoria sobre las practicas adaptativas se encuentra en un
momento atractivo para el investigador. Partiendo de que el presente analisis se
centra Unicamente en los trasvases de la literatura al cine, conviene sefalar, que
la mayor parte de los criticos de la literatura comparada han superado,
definitivamente, la cuestion de la fidelidad al original. La adaptacién, desde una
vision post-estructuralista concebida como apropiacion (Vanoye, 1996) o desde
una vision pragmatica (Patrick Cattrysse, 1992; Michael Serceau, 1999) teniendo
en cuenta el sistema de recepcion, es decir, del espectador, se plantea como
una recreacion filmica, esto es, que la obra adaptada se considera como una
obra artistica completamente distinta a la inicial, y que puede incluso superar a
aguella de la cual procede. Estas teorias se describiran en el marco teorico de

esta tesis.
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Se ha de atender, también, al amplio éxito comercial y social que han tenido
ambas obras en sus respectivos medios, la novela y la serie televisiva. Se trata
en definitiva de analizar la adaptacién de un producto literario superventas de
caracter popular a un producto audiovisual igualmente popular, abierto al

extenso campo del espectador televisivo.

Resta decir que una vez revisadas las mas importantes bases de datos, es
posible afirmar que no existe, por el momento, ninguna tesis doctoral que analice
la adaptacion a la serie de television de la novela El tiempo entre costuras. La

fecha de la Gltima consulta es el 21 de septiembre de 2017.

A partir de lo anteriormente descrito los principales objetivos a estudiar en esta

tesis son:

- Analizar el nivel del discurso en el texto de la novela y en el filmico
alternativamente: la voz narradora de la novela, las instancias narradoras o
enunciativas en la serie, (los procedimientos llevados a cabo por la camara, el
montaje y la banda sonora). La focalizacion o punto de vista en la novela y
respectivamente en la serie televisiva. El tiempo discursivo: recursos temporales

empleados tanto novelistica como filmicamente.

- Comparar el plano de la historia en el texto de la novela y en el de la ficcion
seriada: la diégesis! (examinar las transposiciones entre la novela y la serie) por
lo tanto, los sucesos de la historia, tanto en la novela como en la serie, los

personajes, el espacio y escenarios de rodaje.

L El concepto de diégesis proviene de Aristoteles, pero es recuperado en el &mbito de la teoria
literaria e introducido en el cine por el fildsofo Etienne Souriau. Este autor lo define como “todo
lo que pertenece, dentro de la inteligibilidad de la historia narrada, al mundo propuesto o supuesto
por la ficcion”.”La Structure de l'universe filmique et le vocabulaire de le filmologie”, Revue
internationale de filomologie, 7,8, (1951).
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- Estudiar la finalidad de las principales divergencias que puedan existir, tanto
en el nivel del discurso como en el de la historia, en la serie con respecto a la

novela.

- Mostrar cuéles son las transformaciones de tipo pragméatico y semantico

entre la novela y la serie.

- Exponer qué componentes han contribuido, en ambos textos, al alcance de
tan altas cotas de popularidad explorando, a través del andlisis de las criticas

recibidas en las redes sociales, su repercusion social.

- Reflejar, como resultado de lo anterior, el impacto de la serie en las redes
sociales y su recepcion en los foros televisivos. Esta serie ha sido una de las
mas populares emitidas por Antena 3 televisién, seguida en linea por un millén

de usuarios.

Las principales hipétesis que se plantean en este trabajo son las siguientes,
la primera es que la transposicion televisiva de El tiempo entre costuras
constituye una reescritura filmica de la novela homoénima y por lo tanto va mas

alla de lo que tradicionalmente se ha considerado como una adaptacion literal.

La segunda es que tanto la novela como su puesta en escena para la
television, poseen una probada calidad literaria en el caso de la narracién y

filmica en el caso de la serie.

La tercera hipétesis planteada es que las principales transformaciones que,
con respecto a la novela, existen en la serie suceden en el llamado nivel de la
historia. Las variaciones en la historia suponen alargamientos argumentales, que
se muestran a través de los distintos episodios del audiovisual y aportan a la
serie, en su totalidad, una mayor dosis de intriga y emocionalidad con respecto
a la novela. La finalidad es mantener su propia personalidad serial y buscar que

el espectador se interese por el argumento hasta el final.
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1.2. Esquema del contenido

Con respecto a su contenido esta tesis se estructura en dos partes; en la
primera de ellas se presenta el marco tedrico que engloba los cuatro primeros

capitulos.

En el primer capitulo se delimita cual es el objeto del trabajo, sus fines, las
hipotesis de partida, las fuentes empleadas y los aspectos metodol6gicos mas

relevantes que afectan a su estudio.

Los tres capitulos siguientes ofrecen un estudio preliminar de la novela El
tiempo entre costuras, el estado de la cuestién sobre la adaptacion y los rasgos

generales de la serie televisiva homonima que se emitié en television.

Asi pues, el segundo capitulo se centra en las caracteristicas de la novela y
en su autora. En primer término, se ofrecen algunos apuntes biograficos de Maria
Duefas que facilitan conocer el contexto de su situacion personal y profesional
en el momento de la creacion literaria. Seguidamente, se ofrece un detallado
resumen del argumento novelistico. El capitulo continla con una breve, pero
necesaria incursion en los origenes e historia del género de la novela, como paso
previo para la caracterizacion de nuestra obra al subgénero al que es posible
adscribirla, una mezcla de novela histérica, de aprendizaje, romantica y de
espias; para concluir que esta hibridez genérica de la que es objeto ha
contribuido a su difusion editorial. A dicha clasificacion, le sigue un analisis
exhaustivo de los elementos paratextuales de la obra literaria, identificando la
funcién precisa de los mismos y su papel en la configuracion de un relato
dindmico y ameno. Tras esta primera indagacién en las caracteristicas de la
novela, se dedica un apartado a exponer el método de andlisis elegido para su
estudio, este es el propio de la narratologia literaria y se utiliza a menudo para el
analisis de textos narrativos desde el siglo XX. El capitulo finaliza con una
ampliacion del andlisis anterior e incluye una revision desde un enfoque
pragmatico de los rasgos de la novela. Segun se observa, el texto posee una

capacidad de comunicacion que determina sumamente su personalidad, asi
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como también la visualidad de sus descripciones, el caracter cercano y coloquial
de los dialogos, el uso de las variedades del habla o las referencias culturales
elegidas cuidadosamente para contextualizar la temporalizacién y el espacio que

enmarcan la accion.

En el tercer capitulo, a modo de bisagra entre la novela y el audiovisual, se
profundiza en el origen, evolucion y estado actual del concepto de adaptacion de
la literatura al cine. Como se ver4, la serie televisiva homonima se baso en la
novela y la industria de la television insté en presentarla como fiel a su espiritu.
No se dio un intento claro de ruptura en su trasvase a la television. Por ello, a lo
largo del capitulo se revisan aquellas teorias que poseen relevancia para el
presente analisis, como las de trasposicion (Sanchez Noriega, 2000) apropiacion
(Vanoye, 1996) o reescritura filmica (Ropars, 1998) ya reconocidas por la
mayoria de los criticos que abordan el tema de la adaptacién. A partir de este
resumen se exponen las peculiaridades que el lenguaje cinematogréafico
introduce en el analisis de la adaptacion, para posteriormente presentar las

tendencias actuales en dicho andlisis.

El primer bloque de la tesis concluye con el capitulo cuarto en el que se
describen los rasgos de la serie emitida de octubre de 2013 a enero de 2014.El
primero de ellos, muestra que en el trasvase audiovisual se buscé la innovacion.
Desde el principio, los autores lo concibieron como una gran produccion al estilo
de las cinematogréficas. El capitulo incide en el particular contexto temporal en
que tuvo lugar su emision y recopila los datos mas significativos del proceso de
produccion, rodaje y postproduccién, asi como el historial de éxitos que la serie
ha cosechado hasta el momento. La descripcion de esta serie se completa con
las necesarias observaciones teéricas sobre el concepto de formato televisivo y
su adscripcion al género de miniserie, con algunos rasgos particulares y un

apartado dedicado al estudio pormenorizado de su paratexto filmico.

El segundo bloque de la tesis se centra en la investigacion aplicada de la
novela y la serie —paralelamente— para ofrecer, como se ha sefialado, el estudio

comparado de ambos textos. En el capitulo quinto, se aborda el analisis del
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trasvase del texto narrativo a la serie. Ello implica examinar los aspectos
concernientes al narrador en la novela, mostrando que la figura de la narradora
es trascendental, desde el punto de vista comunicativo, para estudiar su cercania
con el lector. Con respecto a la miniserie, resulta relevante el examen en
profundidad de las instancias filmicas que sustituyen al narrador en la novela y
como se transponen a la pantalla, estas son las categorias de la voz narradora,
primero a través de la palabra (carteles, la voz en off, didlogos) y después en la
imagen (la cdmara y el montaje). También se estudia el punto de vista o
focalizacion, primero en la novela y posteriormente trasladado a la imagen a
traves de la focalizacion u ocularizacion. Por ultimo, se analiza el tratamiento del
tiempo en la novela y el correlativo trasvase temporal al discurso audiovisual que
dota a la serie de una especial calidad técnica. Desde esta perspectiva conviene
tener en cuenta que, en general, la aplicacién de estas categorias entre novela

y produccion filmica no se produce de forma automatica.

El capitulo sexto se dedica a describir los aspectos que determinan la
reescritura audiovisual de la novela en el nivel de la historia; es decir, desde los
sucesos, divididos estos en acontecimientos y acciones, y los existentes, que
son los personajes en los escenarios o localizaciones. Con ello se pretende
reflejar las divergencias estructurales entre ambas lineas de accion, las de la
novela y las de la miniserie. Se examina también el guion adaptado para
expresar cuales han sido los rasgos que han otorgado personalidad propia al hilo
estructural del audiovisual televisivo. Este examen revela un elaborado trabajo
de los guionistas, quienes afiadieron contenidos y elementos visuales en la serie
que no figuraban en la novela, en aras de proporcionar una mayor carga
dramatica y estimular la emocion en el espectador. Todo ello sin que la historia
perdiera coherencia y —lo que es mas interesante aun- sin que la mayoria de los
lectores de la novela vieran traicionado el espiritu del texto original. El capitulo
se completa con el andlisis de los personajes y de los escenarios en la novela y
en la serie, destacando la excelente labor de la actriz principal en la transmision

de los rasgos psicoldgicos —no tanto de los fisicos— trazados para la protagonista
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de la novela, asi como la funcion estructural que adoptan los escenarios

utilizados en la serie.

La investigacion aplicada de la tesis concluye con el capitulo séptimo en el
que se realiza un breve avance en la repercusion social de El tiempo entre
costuras a traves de la recopilaciéon de las criticas (especializadas o no) y de los
comentarios recibidos en distintos foros televisivos, durante y posteriormente a
la emision de la misma. El capitulo analiza foros televisivos relevantes y completa
asi, los datos aportados sobre las audiencias tradicionales. Mediante este
andlisis de voces transmedia, se proporciona una vision mas completa de los
aspectos que repercutieron en el éxito comercial de la serie, si bien los elementos

de la recepcion social se han tenido en cuenta a lo largo de toda la tesis.

Finalmente, el capitulo octavo recoge las principales conclusiones del

presente trabajo.
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1.3. Metodologia

La metodologia a la que se sujeta el trabajo estd enmarcada en la literatura
comparada, concretandose a su vez, en la narratologia comparada. Se analiza
el texto novelistico y el texto televisivo de forma independiente, de acuerdo con
Sus respectivos sistemas semioticos de expresion; es decir, aplicando el analisis
narrativo literario y el audiovisual, bajo la consideracion, tanto de la novela como
de la serie, de obras artisticas independientes y autbnomas, entre las que no
existe relacion de jerarquia. Se aplica asi ademas una nocién de adaptacion que

la mayoria de los tedricos de la literatura estdn buscando sustituir.

Aunque la etiqueta “adaptacién” sigue manteniéndose por razones de pura
inercia, hay quien propone con razones fundadas, sustituirla por la de
“recreacion”, dado que en la transformacion filmica de un texto literario
precedente no cabe hablar de la superioridad de este, sino de una igualdad
entre lenguajes diversos (Pérez Bowie, 2008, p.186).

La mayor parte de los criticos aceptan la consagracion de la filmografia como
un medio artistico con la madurez suficiente para inspirarse con autonomia en

otras obras.

Si el cine es hoy capaz de situarse eficazmente en el dominio novelesco o
teatral, es porque ha llegado a sentirse lo bastante seguro de si mismo y sefior
de sus medios como para desaparecer delante de su objeto. Es que por fin
puede pretender una fidelidad que no sea ya una ilusoria fidelidad de
calcomania y eso gracias a la inteleccion de sus propias estructuras estéticas,
condicién previa y necesaria para respetar las obras que acomete (Bazin, 2008,
p. 120).

Este argumento de Bazin reclama la independencia del medio audiovisual
desvinculandole del elemento artistico en el que basa su historia, sea literario o
no. El producto audiovisual ha adquirido sobrada autonomia como para

reivindicar una identidad estética propia y desvinculada de las otras artes.
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Por ello, metodologicamente se han empleado conceptos generales tanto de
la narratologia literaria como de la narratologia cinematografica, ya que esta

ultima los tomo de la primera.

Los principales autores en los que se ha basado este estudio son G. Genette
(1982) en cuanto a la novela, quien con su clasificacion de la obra narrativa entre
relato, narrador e historia -retomada de los formalistas rusos- hizo posible que
se pudieran plantear los analisis en el nivel del relato y de la historia. Fue
Chatman (1990) quien aplica al cine la divison de Genette en dos niveles: el nivel
del discurso y el nivel de la historia. En el nivel del discurso se estudian los
componentes del enunciado narrativo, es decir la figura del narrador, el punto de
vista o focalizaciéon y el tiempo. En el nivel de la historia se analizan los sucesos
narrados, los personajes y los escenarios. A lo largo del presente trabajo, se
examina cada uno de estos elementos en la novela para realizar una
comparacioén posterior de como se trasvasa a la produccién audiovisual, es decir,

a la serie que fue emitida en la television.

De todas formas, como se vera, de la semidtica del cine se ha tomado el
esqueleto basico para poder emplear una serie de conceptos utiles. EI método
narratolégico, se considera el punto de partida que permite utilizar una base
terminolégica ordenada y clara aplicada al estudio de los principales elementos
de la novela con respecto a los de la miniserie. Sin embargo, es preciso

reconocer que:

"Una aproximacién de este tipo debe tener muy en cuenta su caracter
interdisciplinar y transdisciplinar, recurriendo en estas descripciones empiricas
a disciplinas y métodos diversos: la semiética, la narratologia y el analisis
textual tanto literario como filmico; la historia literaria y del cine, la sociologia
literaria y la psicologia cognitiva, en el marco unitario y global de la Teoria

literaria y de la Literatura Comparada" (Paz Gago, 2004, p. 203).

No es posible limitarse Unicamente a las estructuras de tipo narratolégico y
semidtico puesto que la teoria literaria ofrece actualmente parametros mas

amplios para manejarse en el analisis, tanto textual como audiovisual.
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A lo largo de los capitulos de la novela y de los episodios de la serie televisiva,
se han apreciado factores contextuales que exceden el plano del analisis
puramente estructural o inmanentista, especialmente los relativos a la
pragmatica y al enfoque comunicativo, a la sociologia y a la recepcion del
espectador. Por ejemplo, la cuestion de las novelas superventas y su consumo,
asi como la produccion comercial del cine y la difusiéon y venta de este tipo de

series en television.

Se realiza también, si bien tangencialmente, la repercusién sociologica de
ambas obras y su influencia cultural. Se ha analizado también el eco social de la
serie en el espectador a través de los foros mas significativos en internet. A partir
de este analisis se pretenden recoger algunos datos empiricos de las

multipantallas y la opinidén publica que se van creando a través de las mismas.

En definitiva, se valoran todos los asuntos que suscitan interés en el estudio
comparativo de ambas obras, para fundamentar lo que constituye el objetivo
principal de este trabajo: analizar como se ha producido el trasvase del medio

literario al medio audiovisual.
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1.4. Fuentes

Para el andlisis de la novela se ha utilizado el texto El tiempo entre costuras.
Ed. Planeta. Coleccion “Temas de Hoy Novela” Primera Edicion. Junio de 2009.
Tapa dura con sobrecubierta. Editado dentro de la tematica novela

contemporanea y con 648 paginas.
El modo de citar el texto novelistico a lo largo del trabajo es (D. p.).

Se ha preferido acudir a la primera edicion por facilitar los datos de la
paratextualidad, a pesar de que estos no cambiaron hasta que la novela se edité
en tamafio bolsillo. Estas ediciones son utiles por las fotografias que se incluyen
en la tapa y en la sobrecubierta, como se vera en el apartado que se cita. Las
ediciones de la novela, como se ha sefialado, han ido aumentando hasta llegar

hasta cincuenta y cuatro sin contar las traducciones.

A los dos afios de la publicacién, la editorial Planeta lanzé, en la misma
coleccion, una especial edicion conmemorativa del libro, con un total de 20.000
ejemplares, que incluian mas de veinte fotografias historicas y comentarios de la
autora. Tal edicién no aportaba nada para este trabajo, que no se hubiera dicho
a través de las distintas redes sociales a las que se va haciendo referencia a lo
largo de este estudio. Posteriormente, se ha editado en tamario bolsillo, con la
fotografia de la protagonista de la serie en la portada, asumiendo la popularidad

alcanzada por el audiovisual y en soportes electrénicos (ebook?2).

En cuanto a la serie, se adjuntan aqui datos de las ediciones producidas por
Atres Media y Boomerang. El tiempo entre costuras (Serie Completa) 25
aniversario A3 © Atres Media y Boomerang. En Castellano con subtitulos para
sordos. El pack esté integrado por 5 DVD que contienen los 11 episodios ademas
de en extras: Los secretos de "El tiempo entre costuras" correspondiente a una
seleccion del “como se hizo”/ escenas eliminadas / secuencias ampliadas
/galeria y Fichas. Entre sus caracteristicas técnicas el sonido es 5.1y 2.0 DTS-
HD y la Ratio original 1'78:1. Su lanzamiento fue el 21 de enero del 2014 a través

de la distribuidora Divisa Red, bajo el formato tanto de DVD como de Blue-Ray.
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La imagen 1 corresponde a la caratula del DVD y a su edicion en Blu-Ray.

Estos han sido los DVD utilizados para el estudio en la tesis, principalmente
para obtener las citas oportunas. Eran los Unicos a la venta cuando se comenzo
este estudio. Los episodios corresponden a la misma serie que se emitid en
television, sin publicidad. No asi el apartado “Los secretos de El tiempo entre
costuras"”, que corresponde solo a una parte del “como se hizo” emitido por
television; se limita a algunas curiosidades técnicas y entrevistas con miembros
del equipo. El programa de Antena 3 se titulé “Mas de El Tiempo entre costuras”
e incluia reportajes mas amplios y entrevistas con expertos que se televisaron

con posterioridad al estreno de cada episodio.

Imagen 1. Caratulas de la primera edicién en Blu Ray y DVD.

COSTU RAS

ADwANA CGARTE
EL TIEMPO ENTRE

COSTURA’S

Fuente: https://www.amazon.es/El-tiempo-costuras-Pel%C3%ADculas-
TV/s?ie=UTF8&page=1&rh=n%3A599379031%2Ck %3AEI[%20tiempo%20entre%20costuras

El modo de citar las secuencias en el andlisis del presente trabajo, segun

estos DVD, es el siguiente: Episodio n°:00(hora):00(minutos):00(segundos).

Posteriormente se realizd una serie conmemorativa en espafiol, El tiempo
entre costuras (Ed. Especial Coleccionista) © Atres Media y Boomerang. En
Castellano con subtitulos para sordos. El pack esta integrado por 5 DVD que
contienen los 11 episodios. Incluye un libro de 84 paginas con datos sobre la
produccion, opiniones de los equipos técnico y artistico y mas de 100 imagenes
del rodaje, de disefios de vestuario, decorados y un DVD mas con extras inéditos

y temas de la banda sonora. Ademas, los contenidos extras de: Siete dias entre
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costuras: Los secretos del éxito /como se hizo / Los secretos de "El tiempo entre
costuras"/ escenas eliminadas / secuencias ampliadas y Fichas. Entre sus
caracteristicas técnicas el sonido es LPCM y la Ratio original 1'78:1. Su
lanzamiento fue el 10 de abril del 2014 a través de la distribuidora Divisa Red,
tanto bajo el formato tanto de DVD como de Blu-Ray. La Imagen 2, corresponde

a la caratula de esta 22 edicion.

Imagen 2. Caratula de la ediciéon Especial Coleccionista.

EL TIEMPO ENTRE

COSTURAS

e

Fuente: https://www.amazon.es/El-tiempo-costuras-Pel%C3%ADculas-
TV/s?ie=UTF8&page=1&rh=n%3A599379031%2Ck %3AEI%20tiempo%20entre%20costuras

La productora editd packs en otros idiomas el francés con el mismo titulo que
la traduccién de la novela: L'Espionne de Tanger [Francia] [DVD]. El audio es
en francés y castellano y los subtitulos en francés. Entre sus caracteristicas
técnicas el sonido es Dolby Digital 2.0 y Relacion de aspecto: 1.77:1. La
distribuidora de esta edicion fue Koba Films. Para esta versién se cortaron
algunas secuencias, con el fin de que la duracién de los capitulos fuera de 70

minutos. La Imagen 3 corresponde a la caratula del DVD en francés.

Imagen 3. Caréatula de la edicion DVD en francés

Fuente: https://www.amazon.es/El-tiempo-costuras-Pel%C3%ADculas-
TV/s?ie=UTF8&page=1&rh=n%3A599379031%2Ck %3AEI%20tiempo%20entre%20costuras
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Posteriormente, otras productoras han comprado esta serie y la han vendido
en el extranjero en sus idiomas correspondientes, The Time in Between (en

paises de habla inglesa) y la cadena CCVT8 la compré para los paises asiaticos?

Para la investigacion se han llevado a cabo varias entrevistas con los autores

del proceso.

Con la escritora de la novela se destaca que fue posible mantener una
entrevista personal —a raiz de la presentacion de la novela de Maria Gudin, Mar
abierta®- el 10 de junio del 2016, que tuvo lugar en el llustre Colegio de Médicos
de Madrid en la que colabor6 Maria Duefias. Se encontraba por entonces
inmersa en obtener la documentacién para su cuarta novela?, y l6gicamente, esto
le llevaba a seleccionar sus compromisos sociales y culturales. En esa ocasion,
manifestd su preferencia por colaborar con este trabajo a través de correos
electronicos, a fin de responder pausadamente y por escrito a las cuestiones
planteadas, tanto sobre la novela como sobre su adaptacion televisiva. A través
de correo electrénico se pudieron realizar dos entrevistas con la autora. Toda la
informacion solicitada en dichos correos, referente a esta tesis, sobre su
biografia personal, el formato de la serie, su experiencia en los rodajes o las
vicisitudes de la adaptacion las contesté de modo sintético, pero con claridad y
puntualmente. En todo momento ha reconocido en sus respuestas, la buena
relacion mantenida a lo largo de la produccién, con realizadores, directores y el
resto del equipo de la serie. Para ella, ha constituido una buena experiencia el
trasvase de sus obras a la pantalla ya que, segin comento el dia de la entrevista
personal, otra de sus novelas La templanza también ha sido rodada para la
television, aunque no le fue posible entrar en mas detalles por cuestiones légicas

de privacidad. Asi mismo, por estas razones y derechos de propiedad,

2 Obtenido de www.elespanol.com/bluper/noticias/Asi-vende-el-tiempo-entre-costuras-japon fecha de
consulta 24.1V.2016

3 Obtenido de http://www.agenciabalcells.com/nc/noticias/noticias-novedades/news/presentacion-de-la-
novela-mar-abierta-demaria-gudin/ Fecha de consulta 24.1X.2017.

4 Obtenido de http://www.abc.es/cultura/libros/abci-nueva-novela-maria-duenas-hijas-capitan-llegara-
librerias-proximo-12-abril-201802221332 noticia.htm |IFecha de consulta 24.11.2018.
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Gnicamente ha sido posible acceder a una fotocopia de una pagina del guion
original de la serie El tiempo entre costuras. Fue la misma Maria Duefias quien

la adjunt6 en uno sus correos y se reproduce en la Imagen 4.

En este sentido, es preciso sefialar la colaboracion de su jefa de prensa de la
editorial Planeta, Isabel Santos, quien, en todo momento, ha facilitado la cercania
con la autora, ha sido ella también, quien ha aportado los datos del nimero de

ediciones en que se encuentra la novela actualmente.

Con respecto a las personas pertenecientes al equipo de la serie, aquellas
gue han mostrado mas interés por el contenido de esta tesis han sido, en primer
lugar, Emilio A. Pina, Productor Ejecutivo entonces de Boomerang TV y
actualmente de Plano a Plano. En todo momento facilitd varias conversaciones
telefénicas y estuvo dispuesto a entrevistarse personalmente. Finalmente se
opto por sus respuestas escritas a través de correo electronico por dificultades
en su calendario. Sus respuestas fueron de especial interés y se recogen a lo
largo del presente trabajo.

También cabe poner de relieve, de un modo especial, la entrevista personal,
realizada en un céntrico café en Madrid, el 26 de septiembre del 2016, a Susana
Lépez Rubio guionista principal de la serie. Esta conversacion fue relevante
porque, en un ambiente distendido, Susana refirié cual era el sistema de trabajo
que empleaban los tres guionistas, formé equipo junto con Carlos Montero y
Alberto Grondona, por una parte, tenian claro su deseo de respetar el espiritu de
la novela, ya que eran las instrucciones que habian recibido por parte de los
realizadores y por otra, su propésito era otorgar a la serie una unidad estructural
propia a través de los acontecimientos nuevos que debian afadirle, pues eran
conscientes de la necesidad de alargar los acontecimientos puesto que lo exigia

la duracion de los espacios televisivos.
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Imagen 4. Fotografia de una hoja del guion de El tiempo entre costuras en Final Draft, facilitada por

Maria Duefias.

£l tiempo entre costuras

20-01-11

La guionista reflej6, que hasta el presente, no habia conocido un despliegue

semejante de medios para una produccion televisiva (filmacién de exteriores,

namero de figurantes, tipo de camaras y abundancia de tomas). Desde el
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principio fue consciente de que se trataba de un proyecto de amplias
dimensiones. En cuanto al equipo de guionistas, segun comento, trabajaba sobre
la marcha, es decir que, mientras se rodaba en Marruecos, escribia con el resto
del equipo los acontecimientos que habian de suceder en Lisboa. A menudo se
reunian con Maria Duefias para ponerse de acuerdo sobre las variaciones que
iban introduciendo en la trama, unas dictadas por exigencias del lenguaje
audiovisual y otras porque, la trasposicion de la novela a once episodios de casi
mas de una hora de duracion cada uno, suponia escribir alargamientos en los
sucesos de accidon. Susana Lopez también sefaldé que la comunicacion con la
autora fue fluida. En su opinion, Duefias puso interés por conocer el mundo de
la television y de las adaptaciones, a la vez que le preocupaba no defraudar a
sus lectores que, en el momento del rodaje, ya sumaban méas de millén y medio.
Para escribir el guion de la serie se utilizé el programa informatico Final-draft®.
Esta guionista manifesté que le era imposible facilitar paginas del guion original,
ya que continuaba trabajando para Boomerang TV y se trataba de derechos de

autor que no le correspondian.

Han contestado, amablemente también, a las preguntas realizadas mediante
correo electronico, César Benito, el compositor de la banda sonora El tiempo
entre costuras y Leopoldo Vallés (Koldo), director artistico de la serie, quien
agradecio expresamente que el trabajo de su equipo hubiera despertado interés

académico.

De sus comentarios y opiniones se va dando cuenta a lo largo de la
investigacion a medida que se trata del tema que les atafie.

A lo largo del trabajo aparecen referenciados diversos enlaces a paginas webs
relacionados con la informacion sobre la serie que la cadena de television ha

hecho publica.

5 Procesador de textos especializado en la escritura de guiones para todo tipo de producciones
audiovisuales: cortometrajes, largometrajes, series de television, obras de teatro. https:/final-
draft.softonic.com/ Fecha de consulta 22.1.2016
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- http://www.antena3.com/series/el-tiempo-entre-costuras/ corresponde a la

web de la serie y dispone de informacion sobre la misma.
- Para el andlisis de la musica se acudio a la web del compositor César
Benito.

- Para los datos de audiencias y making of a las de distintas productoras.

Estas fuentes se han seleccionado por estar relacionadas con los creadores
de la serie y la banda sonora respectivamente. Asi mismo contienen los datos
oficiales de audiencias recibidas como aportacién fundamental al impacto de la

serie en el publico.
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CAPITULO 2. APARICION DE UN SUPERVENTAS EN EL 2009
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El 9 de junio del 2009 la editorial Planeta publica en su coleccion “Temas de
hoy”, El tiempo entre costuras, la novela de una autora desconocida que aparece
en el mundo de la ficcibn asumiendo las técnicas narrativas de la literatura de

entretenimiento. Dicho con sus propias palabras se trata de

Un cierto tipo de narrativa destinada a satisfacer a lectores poco exigentes que
buscan productos accesibles, agiles y entretenidos. Tal tipo de literatura tiende
a centrarse en una serie de temas recurrentes —resolucion de enigmas,
aventuras e intriga, topicos histéricos legendarios —y suele hacer uso de ciertos
patrones constantes—argumento lineal, ritmo trepidante, personajes
arquetipicos, escenarios exoticos o inquietantes, dosis de supuesta erudicion,

desenlace efectista— (Cerezo & Duenas, 2009, pp. 12-19).

Las autoras del articulo citado analizan el Iéxico de dos novelas, La sombra
del viento de Carlos Ruiz Zafén y Llamame Brookling, de Eduardo Lago, la
primera clasificada como novela de entretenimiento por su facilidad y alto nimero
de ventas, y la segunda como novela de calidad, por su mejor empleo de los
recursos narrativos y fundamentalmente por poseer una estructura mas
compleja, que dificulta su acceso a un publico mayoritario. La conclusion del
ensayo es que en ambas novelas, incluso en ocasiones con prioridad en La

Sombra del Viento, se utiliza un léxico completo y elaborado.

Sus autoras reclaman, respetuosamente, mayor objetividad en los juicios de
los criticos sobre la calidad literaria de las novelas superventas. En este caso, la
calidad literaria de La Sombra del Viento estaria justificada por haber obtenido
un Iéxico acabado, ademas de que el manejo de la intriga y la descripcion del
contexto socio-politico en la Barcelona de la época en esta novela, la sitia entre
las mejores de las escritas en el afio 2001.

El Tiempo entre costuras aparece en el mercado como una novela mas y en
pocos meses se convierte en un fendmeno best-seller, concepto muy debatido y

gue lleva implicito en su significado el de una alta difusion y ventas del libro.
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Maria Duefias parece conocer bien los componentes de la literatura de

consumao®:

Estilisticamente, lo comln es que estos libros muestren una prosa planay a
menudo cargada de clichés linglisticos y recursos comunes. Se trata, en
definitiva, de una narrativa de evasion caracterizada por su amenidad y sus
limitadas exigencias intelectuales, y destinada al consumo inmediato de un
publico masivo que no aspira a mas que el mero y legitimo divertimento (Cerezo
& Dueiias, 2009, pp. 12-19).

Lo que no obsta para que, cuando decide escribir su primera novela se

encuentre lejos de imaginar el éxito que va a promover:

“nunca pensé que podria suceder nada como esto que ha ocurrido. Ya estaba
encantada con el simple hecho de saber que me lo iban a publicar, con una
tirada muy modesta. Todo lo que ha venido después ha sido un regalo, una

auténtica sorpresa que no esperaba”’

Con la ilusién de un aficionado que decide probar suerte, se dispone a entrar
en el mundo de la narrativa con una historia de superacién en una época y
localizacion determinada en la que desea ambientarla, establece unas relaciones
humanas y escribe una novela llamada a entretener. Con respecto a su calidad
literaria, la novela obtiene dos premios en el 20118, ademas como afirma Vila-
Sanjuan (2014):

El tema de la calidad es muy relativo: si hablamos de la belleza formal de la
prosa o de la innovacion estructural, que es lo que generalmente preocupa a la

academia, resulta evidente que no son caracteristicos de muchos superventas.

6 Se pueden consultar las principales caracteristicas de un superventas en el libro de Vila-Sanjuan S. (2011)
Caodigo best seller Las lecturas apasionantes que han marcado nuestra vida. Madrid. Temas de Hoy.

7 Obtenido de http://redi.um.es/campusdigital/entrevistas/10271
Entrevista a Maria Duefias en el aniversario de El tiempo entre costuras. Cifra de ventas 375.000
ejemplares. Fecha de Consulta: 29. 1.2017

8 El tiempo entre costuras obtuvo el “Premio de novela histérica Cartagena 2011” y el “Premio
de Cultura de la Comunidad de Madrid 2011 en literatura”.
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Pero si hablamos de la calidad imaginativa o de la capacidad de comunicacion,
a autores como Michael Crichton, John Grisham y tantos otros hay que darles

matricula de honor (p. 62).

La novela esta bien provista de capacidad de comunicacién, como se tendra
ocasion de mostrar a lo largo del presente estudio, pero asi mismo de otras

cualidades que justifican tanto sus premios como su éxito.

“En rigor, el best-seller no depende ni del autor, ni del escritor, ni de la critica
literaria, sino basicamente, del lector” (Vifias Piquer, 2009, p. 34). Este autor
coincide con lo que percibe Maria Duefias desde el primer momento, y es que
se debe a los lectores porque son ellos los que la han elegido.
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2.1. Apuntes biograficos de la autora

El tiempo entre costuras, no surge por azar; supuso detras una inicial tentativa
en la literatura y su incorporacion al mundo editorial donde percibe la influencia
de veinte afios de trabajo académico en la Universidad de Murcia®, ligado a
proyectos de investigacion centrados con prioridad en el ambito de la linglistica
aplicada y la didactica de lenguas en concreto en las opciones metodolégicas y
el disefio de programas y materiales para la integracion de contenidos culturales
en el aula. La autora tiene en su haber mas de veinte publicaciones cientificas,
muchas de ellas en inglés y ha participado en distintos programas de innovacion

en la ensefianza de lenguas modernas.

Maria Duefias obtuvo la plaza como profesora titular en el afio 2003 en esta
misma Universidad, situada a 50 Km de donde vivia entonces y continta viviendo
actualmente, una urbanizacion a las afueras de Cartagena cerca del mar. Hacia
el afio 2006 su vida se torna mas apacible, tiene 42 afios, una familia compuesta
por su marido, Manuel Castellanos, catedrético de latin del Instituto Isaac Peral
de Cartagena y dos hijos, Jaime y Barbara que planean ya comenzar sus
estudios universitarios en Madrid. El afio 2006 y el 2008, son afios en los que
compagina la docencia en la universidad con la escritura, se recrea, pero trabaja
con método y entra en contacto con una agente editorial, también con método,

Antonia Kérrigan®®.

Esta agente hace de intermediaria con la Editorial Planeta que es quien decide
editar su novela en la coleccion “Temas de Hoy”. Para la Feria del Libro en
Madrid, en la primavera del 2009, se editan unos 3.500 ejemplares. En el primer

aniversario de la novela (junio del 2010) se habran vendido 375.000 ejemplares.

9 La informacién sobre los datos académicos de Maria Duefias ya no se encuentra en la red. Hasta 2.016
ha pertenido al grupo Lacell de investigacion de la Universidad de Murcia dirigido por el Catedratico
Aquilino Sdnchez. Obtenido de https://www.um.es/grupos/grupo-lacell/quees.php (5.1V.2018).

10 Obtenido enhttp://www.antoniakerrigan.com/es/ Es la pagina de la agente editorial de M. Duefias.
Fecha de consulta 28.1.2017
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La primera fueron 3.000 ejemplares, después, a partir de la octava empez6 a
superar los 10.000, luego 20.000, 40.000... La ultima creo que han sido 75.000
ejemplares. Todo eso partiendo de la nada. Y la mayor parte de esta escalada
ha sido gracias a los lectores. Aungque también debo reconocer que los medios

se han portado de maravilla, lo mismo que la critica y los libreros 1.

Antes del rodaje de la serie, el numero de ejemplares vendidos iba
aproximadamente por el millon. En la actualidad El tiempo entre costuras ha
superado el millén y medio de libros vendidos en papel y no es posible reflejar

las ventas en otros soportes. Se ha traducido a 28 idiomas.

El éxito de esta primera novela, asociado al de la serie homoénima que se
pretende analizar en el presente trabajo ha sido imparable. Junto a ello, en estos
ultimos afios ha escrito, también para la Editorial Planeta en la misma coleccion

“Temas de Hoy”, dos novelas mas, Misién olvido (2012) y La templanza (2015).

Actualmente se encuentra en el proceso de creacion de la cuarta novela,
realizando continuos viajes fuera de Espafia para recoger el material del que se
suelen alimentar sus novelas y promocionar las que ya tiene escritas, lo que
supone realizar numerosas entrevistas en los distintos paises a los que viaja,
impartir conferencias y organizar firmas de los libros; tal como indican los medios
de comunicacion o se puede comprobar a través de su actividad en su pagina
de facebook!? por lo cual, es forzoso sefalar la paulatina transformacion, que
semejantes logros, han producido en el ejercicio profesional y en la vida de esta

escritora.

Maria Duefias Vinuesa nacié en 1964 en Puertollano (Ciudad Real). Es la
mayor de ocho hermanos, con quienes pasoé su infancia en el poblado que la

refineria Repsol tenia para los empleados y de la que su padre era economista.

11 Obtenido en http://redi.um.es/campusdigital/entrevistas/10271 Entrevista realizada a Campus Digital de
La Universidad de Murcia con ocasién de la despedida de Maria Duefias por los dos afios de excedencia
concedida para dedicarse a la literatura. La autora, posteriormente, ha decidido abandonar definitivamente
la ensefianza en la universidad para dedicarse a la escritura. Fecha de consulta 21.111.2016.

12 Obtenido en https://www.facebook.com/pg/Maria.Duenas.Oficial/posts/
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Su madre, maestra, nacidé en el Protectorado de Marruecos, precisamente
durante la etapa en la que Marruecos cobra vida en la ficcion de la novela El
tiempo entre costuras. Su abuelo habia llegado alli a comienzos de los afios 20.
Era topografo, funcionario de Obras Publicas y trabajaba en proyectos de
carreteras. Su abuela acudi6 alli para casarse y formaron una familia. La madre
de Maria fue la quinta hija de aquel matrimonio cuyos hijos nacieron todos en
Tetuén y vivieron alli hasta el afio 1958, dos afios después de la independencia
de Marruecos. Cuando sus abuelos se desplazaron a la peninsula y la madre de

Maria con ellos, ella no habia vivido nunca en Espafa.

La autora deja a su familia en Puertollano y se traslada a Madrid, a los 18
afos, para estudiar Filologia Moderna (inglés) en la Universidad Complutense.
Se licencia en 1987. Durante la carrera conoce a quien mas adelante sera su
marido, con quien contrae matrimonio en 1991. Poco antes, solicita una beca de
estudios y realiza un Master de Arts in Romance y Classical Languages

(Spanish) en La Universidad del Estado de Michigan (Estados Unidos).

Se incorpora a la Universidad de Murcia en 1992 como profesora asociada.
Se doctora en esta Universidad con una tesis, que defiende estando embarazada
de nueve meses, el 1 de enero de 1999. La tesis versa sobre: El contenido
sociocultural de los libros de textos para la ensefianza de la lengua inglesa:
disefio y aplicacion de un modelo analitico a una seleccion de materiales. Se la
dirige el Catedratico D. Aquilino Sdnchez Pérez, una reconocida autoridad en el

campo de la, cada vez mas desarrollada, lingtistica aplicada en nuestro pais?!3.

Desde entonces hasta que dejo la universidad, Maria Duefias ha impartido
clases en las aulas de esta institucion docente dependiendo del Departamento
de Filologia Inglesa.

13 Aquilino Sanchez Pérez es, ademas de Catedratico de Lingliistica Aplicada en la Universidad de Murcia,
cofundador de la Asociacién Espafiola de Linguistica Aplicada (AESLA).
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El argumento de la primera novela que escribi6 Maria Duefias y que ha

seducido a tantos lectores, se resume en el siguiente apartado.
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2.2. Aproximacion al argumento de la novela

El personaje femenino protagonista —Sira Quiroga— narra el desarrollo de una
parte de su vida, desde su nacimiento en Madrid en el verano de 1911 “el mismo
afo en el que Pastora Imperio se caso con el Gallo, vio la luz en México Jorge
Negrete y en Europa decaia la estrella de un tiempo al que llamaron la Belle
époque.” (D. p. 14), hasta su consagracion como espia al servicio de los
britAnicos en la postguerra espafiola y su realizacién personal como mujer en la

sociedad de Madrid en la primavera de 1941.

Sira es hija de madre soltera, una modista del barrio de La Latina que se gana
la vida en el taller de Dofla Manuela, cosiendo para damas de buena posicion.
La narradora comienza a trabajar, de mano de su madre, a los 12 afios, como

tantas muchachas de entonces que abandonaban la escuela a esa edad.

Al llegar a la juventud, Sira se ha convertido en una chica guapa, espabilada
y con facultades para la costura “cumpli los veinte, vino la Republica y conoci a
Ignacio” (D. p. 17). Ignacio es un opositor provinciano que se enamora de Sira,
se ajusta a sus limitadas ambiciones al representar la estabilidad de un
matrimonio que Sira no ha conocido en sus padres. No tardan en hacerse novios.
Cuando Ignacio aprueba las oposiciones al Ministerio de Gobernacion,
comienzan a organizar su boda. Las circunstancias sociales del pais empeoran
y Dofla Manuela se ve obligada a cerrar el taller por escasez de clientas. Ignacio
le plantea a Sira que se presente a unas oposiciones para lo cual ha de aprender

a escribir a maquina y para ello ha de adquirir una portatil.

“Una maquina de escribir reventdé mi destino” (D. p.13). Es la frase que da
comienzo a la novela ya que a partir de su entrada en la tienda de la marca
“Olivetti”, se desarrollan los acontecimientos que dan un vuelco en la previsible
vida de Sira. Alli conoce al gerente, Ramiro, un hombre maduro quien la seduce

y por quien se deja arrastrar por un amor pasional que le conduce a romper con
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Ignacio y abandonar su rutinaria vida anterior. Con Ramiro conoce otro tipo de
existencia, la de todos los caprichos satisfechos, lleva una vida desenfrenada y

ajena a cualquier otra realidad que no sea la de divertirse con Ramiro.

Una mafiana (todavia no ha comenzado el afio 1936) su madre, con quien
mantiene un trato tenso desde su marcha, la visita en el piso donde vive con
Ramiro para comunicarle que, su padre, del que nunca le habia hablado antes y
por el que Sira no ha sentido nunca especial interés, quiere verlas. Ambas
acuden a la cita en la que Sira, para su sorpresa, conoce a un rico empresario
llamado Gonzalo Alvarado del que Dolores, su madre, se enamor6 cuando era
joven. Gonzalo es un empresario, tiene dos hijos falangistas y su mujer ha huido
a Francia. Siempre ha querido a Dolores y se hubiera casado con ella si D?
Carlota, la madre de Gonzalo, no se hubiera interpuesto. El padre de Sira resume
a las dos mujeres la crisis politica y social que atraviesa Espafia. Esta
preocupado y ha decidido repartir sus bienes legando la parte proporcional de la
herencia a su hija natural. Esa misma tarde, le entrega la cantidad en efectivo de
“casi ciento cincuenta mil pesetas” (D. p. 49) y evitando la reticencia de Dolores,
incluye parte de las joyas de su madre, con un certificado de autenticidad.
Finalmente le confia un documento notarial por el que reconoce a Sira como hija
suya y un sobre con fotografias antiguas. Después de esto se despide

carinosamente de cada una.

Al salir de la casa de Alvarado, Sira le ofrece a su madre el dinero y las joyas
a lo que Dolores se niega en rotundo. Unicamente, la madre le conmina a que

sea responsable. Ambas se separan de nuevo.

Cuando Sira llega a donde vive, confia todo el capital a Ramiro quien le
propone invertirlo en un negocio en Marruecos. Abandonan Madrid “a finales de
marzo de 1936” (D. p. 62). Juntos se instalan en el Hotel Continental de Tanger,
una ciudad exédtica en la que conviven refugiados de guerra, extranjeros,
funcionarios y arabes. Ramiro y Sira continian viviendo entre fiestas, pero a

medida que pasan los dias, sin tener noticias del negocio, ambos comienzan a
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distanciarse; por una parte, disminuye la pasion de Ramiro hacia ella, por otra,
Sira siente malestar fisico e impaciencia porgue las noticias del posible negocio

no llegan.

Finalmente, se decide a acudir al médico quien le confirma su embarazo.
Cuando entre temerosa e ilusionada se dirige al hotel para comunicéarselo a
Ramiro, se encuentra con la habitacidn revuelta y un sobre encima de la mesilla
gue contiene una carta en la que Ramiro le dice que la abandona, en la misiva
le transmite su intuicién de que espera un hijo y, por lo tanto, necesita llevarse
prestadas las joyas y el dinero para emprender un negocio a solas. Le aconseja
ademas que salga sin ser vista del hotel y se marche de Tanger porque deben
la cuenta de los meses que llevan instalados en el hotel, ademés del dinero de
algunas deudas que ha contraido durante esos meses.

El desconcierto de Sira es grande, pero reacciona con la suficiente rapidez
para recoger algunas cosas Yy salir del hotel; deambula por las calles de Tanger
hasta que un taxista le pregunta donde quiere ir, ella no puede responder y el
duefio del taxi le conduce a la estacion de autobuses. Ausente, como si alguien
dirigiera sus pasos, se sube al autobus en direccién a Tetuan. En el autobus
sufre un aborto y al bajar del vehiculo se desmaya en los brazos del comisario
de policia Claudio Vazquez quien, alertado desde Tanger, ha ido a recogerla con
una orden de arresto. El comisario la lleva al hospital de Tetuan donde Sira, que
ha perdido mucha sangre, permanece ingresada varios dias, sin conocimiento.
Al recuperarlo, se entera por el comisario Vazquez, que vuelve para interrogarla,
de varias noticias desagradables: la primera es que, durante su estancia en el
hospital, ha estallado la guerra civil en la Peninsula y el trafico con el Estrecho
esta cerrado, por lo que no puede volver a Madrid ni ponerse en contacto son su
madre. Ramiro no solo ha huido al extranjero dejandole responsable en el hotel
de “una deuda de tres mil setecientos ochenta y nueve francos franceses” (D. p.
78) y se ha llevado el resto del dinero y las joyas, sino que, a traves de su firma,

la ha estado estafando, con una venta inexistente de maquinas de escribir a las

34



TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

Academias Pitman, que también han presentado su correspondiente querella.
Por si esto fuera poco, su medio hermano Enrique Alvarado ha interpuesto una
denuncia contra ella, por robar las joyas de la familia. La consternacion de Sira,
unida a su debilidad fisica, es total.

Asi lo percibe el comisario Vazquez, quien, a pesar de su dureza, es
consciente de que Sira es una victima, pues encuentra los documentos de su
padre entre sus pertenencias. Puesto que la situacién inicial de guerra no permite
aclarar las cosas, decide retener su pasaporte y llevarla a vivir a la pension de
Candelaria donde puede mantenerla vigilada, obligando a esta a que le dé cobijo.
Candelaria es una matutera que, por su condicion, siempre tiene alguna cuenta
pendiente con la policia. En el fondo es una buena mujer, y acoge a Sira con
carifio, pero sin apenas recursos para que supere su depresion; no encuentra
trabajo para ella y es dificil animarla. Hasta que, por casualidad, Sira comienza
a coser y ese hecho sirve para que inicie su recuperacion y Candelaria descubra

sus posibilidades.

Las aspiraciones de la matutera son, ante las cualidades de Sira, montar un
taller para sefioras de la alta sociedad de Tetuan y que la joven sea la modista;
ella se encargaria de procurar los materiales y en las ganancias irian a medias.
Sira no se ve preparada para un negocio de tal envergadura, pero su amiga

Candelaria la anima. El problema es como lograr el capital inicial.

Para ello, Candelaria decide vender unas armas que se dejé un cliente anterior
en la pension y ella mantiene escondidas. Se las oferta a unos masones, las
armas con la guerra se venden bien, por un precio con el que afrontarian la

entrada y la decoracién de un piso elegante.

A Ultima hora la entrega de las pistolas habra de realizarla Sira, sufriendo una
aventura que pone a prueba su valentia. Sale ilesa tras las vicisitudes propias de
la situacién. Con ese dinero ambas amigas montan un taller elegante en el

ensanche de Tetuan. Por lo que Sira, aunque permanece con el corazon roto,
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decide cambiar de imagen, adoptar posturas y maneras postizas adecuadas a la
nueva identidad que aspira a conseguir. Mientras espera a sus nuevas clientas,
recibe la visita del comisario Vazquez quien le interroga sobre el origen del
dinero, Sira se defiende y le pide un voto de confianza, le promete trabajar duro

y honradamente para pagar sus deudas. El comisario se lo concede.

Sira comienza a vestir a clientas de renombre, muchas de ellas extranjeras,
le ayuda Jamila, la criadita mora que Candelaria tenia en la pensién, con la que
Sira se lleva muy bien. Candelaria la ayuda, siempre desde la distancia, y Sira
visita la pension de vez en cuando. El trabajo le absorbe y desconoce cémo
solventar determinados aspectos. Entonces hace su aparicion un personaje
peculiar, dotado de multiples conocimientos y gran sensibilidad que se hara buen
amigo de Sira y se convertira en el original profesor de la nueva modista. Sira

recurre a la ayuda de su vecino Félix.

A lo largo de los afios en los que transcurre la guerra en Espafia, el taller de
Sira sale adelante en Tetuan. Se forja nuevas amistades, ademas de su vecino,
sobresale Rosalinda Fox, a raiz de que improvisa para ella un vestido de noche,
imitacion de un Delphos. Con esto se gana, sin saberlo, a una de las mujeres
mas influyentes del Protectorado; la amante inglesa de Juan Luis Beigbeder, alto

comisario del mismo.

El trabajo en el taller, después de un afio, le proporciona el dinero suficiente
para liquidar su deuda con el Hotel Continental de Tanger. De todas formas, se
dirige a esa ciudad para solicitar un retraso del pago, e intentar conseguir con el
caudal, la evacuacion de su madre de la peninsula. Sira fomenta este deseo en
su mente desde que ha visto volver a Tetudn a otros evacuados. Visita al
comisario Vazquez, quien le concede un visado porque, con el prestigio que el

taller tiene ya en la ciudad, Sira ha logrado ganarse su confianza.

Mientras Sira se dirige hacia el autobus, Rosalinda cruza la calle en su

descapotable y le invita a subir, ella también viaja a Tanger. Asi comienza la
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relacion entre las dos mujeres. Durante el trayecto, Rosalinda le relata como
conocié a Juan Luis y otros asuntos personales. Sira, tras comprobar que el
gerente del hotel le niega el aplazamiento de la deuda, referirhd a Rosalinda —ante
un pink-gin— sus verdaderos origenes y circunstancias que hasta ahora ha
preferido camuflar; a Rosalinda le gusta su sinceridad y le promete ayuda.
Cuando Sira vuelve a la comisaria para devolver el pasaporte a Vazquez, este

decide no retenérselo mas.

Su relacion con Rosalinda le permite entrar en contacto con personalidades,
como el consul inglés, que le ayudan con la evacuacion de su madre. Por
iniciativa de Rosalinda, ambas realizan otro viaje a Tanger, el cénsul les pone al
habla con un periodista inglés, Marcus Logan, quien, desde Madrid, esta
dispuesto a lograr la evacuacion de la madre de Sira a cambio de una entrevista
con Juan Luis Beigbeder. Rosalinda acepta por dos motivos, uno por ayudar a
Su amiga y otro porque, personalmente, esta interesada en que la prensa inglesa

tenga contacto con el Protectorado.

Cuando, unos dias después, las dos amigas quedan a comer con Marcus
Logan en el hotel Nacional de Tetuan, el periodista resulta ser un atractivo inglés,
herido de guerra en Madrid, con el que ambas empatizan enseguida. Durante
esa etapa tiene lugar la visita de Serrano Sufier al Protectorado y se ofrecera
una fiesta de gala en su honor. Sobre el taller de Sira recae el trabajo de elaborar
los trajes de noche para las damas que acudiran a la gala. Ademas, Marcus
Logan le pide que sea su pareja esa noche y Sira, a pesar de que no ha salido

nunca en Tetuan y apenas conoce a nadie, le contesta afirmativamente.

Gracias a la instruccidon de Félix, y a sus amigas Candelaria, Jamila, la
peluguera Remedios y la vecina Angelita de la pensién, que se ocupa de sus
ufias; a Ultima hora Sira tiene un aspecto deslumbrante. Se dirige a pie, del brazo
de su acomparfante, hasta el edificio de la Alta Comisaria. Alli, Sira saluda
discretamente a sus clientas, al comisario Vazquez, y cuando Serrano Sufier se

encuentra hablando entre un grupo de alemanes, a cuyas mujeres conoce Sira,
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Marcus Logan le pide, medio en broma, que se acerque para observar el
contenido de las fotografias. La protagonista acepta el reto y mediante el espejo
de la polvera, que le termina de regalar su amiga Candelaria antes de salir para
la fiesta, se acerca y observa al grupo. En ese momento Serrano Sufier se da la
vuelta y choca con ella provocando que la polvera se caiga al suelo y el espejo
se rompa. Un piropo, una risa coqueta y Sira se marcha a buscar un lavabo para
curarse el pequefio corte que se ha hecho en el dedo. Se pierde por los pasillos
y termina escondiéndose para no encontrarse de nuevo con Serrano Sufier y
Bernhardt, un mandatario aleman. Sin saber cémo, escucha la voz de ambos
gque se acercan para mantener una conversacion privada. Casualmente
coinciden los tres en el mismo despacho y Sira se ve obligada a esconderse
detras del sofa, conteniendo la respiracion y sin tener mas remedio que oir de
gué hablan; sobre un trato para instalar antenas en el Protectorado que controlen
el trafico aéreo inglés a cambio de dinero aleman. Cuando logra salir y
reencontrarse con Marcus Logan se lo cuenta. Marcus esta contentisimo con la
informacion. Sira le pide a Marcus que se vaya de esa fiesta, se siente violenta

después de lo ocurrido.

Tras varios dias, todo vuelve a la normalidad, la madre de Sira vuelve de
Madrid exhausta por los efectos de la guerra. Por otra parte, Rosalinda le cuenta
a Sira que padece desde hace afios una tuberculosis intestinal, que empeora
con los disgustos y va a tener que soportar a su marido Peter Fox durante una
temporada en Marruecos. Marcus Logan se despide de Marruecos y de Sira,
enamorado de ella, ambos han reprimido sus sentimientos, pero esta claro que

se atraen.

Con el final de la guerra, 1 de abril de 1939, comienzan los preparativos para
la marcha de Juan Luis Beigbeder y Rosalinda Fox porgue Beigbeder ha sido
nombrado ministro del primer gobierno de Franco. Se suceden las despedidas.
Sira continda su vida en Marruecos. En esa etapa lee muchas novelas y sigue

de cerca la politica de los primeros meses de paz en la peninsula, a través de

38



TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

las cartas que recibe de Rosalinda hasta finales de agosto de 1940. A finales de

ese verano recibe una visita clandestina de Rosalinda, en Tanger.

Rosalinda le propone trabajar como espia al servicio de la Inteligencia
Britanica. La idea es que, a través de su profesion de modista, en un taller de
alta costura situado en el centro de Madrid, coseria para las mujeres de altos
mandos alemanes y del gobierno y recabaria informacién que pudiera ser util
para los ingleses. La finalidad de su mision seria la de ayudar a los ingleses a
contrarrestar la influencia alemana y lograr que Espafia no participe en la guerra

mundial.

Sira se resiste al principio, por miedo. Al final, impulsada por su madre que se
ha recuperado bien en Tetuan, accede y acude a la cita en la Legacion
Americana en Tanger con Alan Hillgarth, agregado naval de la embajada y
coordinador (extraoficial) de las actividades del SOE Special Operations Excutive
y del SIS Secret Intelligence Service. De Alan Hillgarth recibe minuciosas
instrucciones sobre sus cometidos, lugares concretos que debe frecuentar sin
salir del barrio elegante de Madrid, hoteles y cafeterias. Ubicaciones en las que
intercambiaran informacion, el Museo del Prado y el Salén de Belleza Rosa
Zavala al que debera acudir de forma regular. El c6digo morse que utilizaran, (a
Sira se le ocurre traspasarlo en patrones recortados) que entregara en carpetas.
Y la cafeteria Embassy donde mediante gestos con el bolso se comunicara con
Hillgarth. Finalmente, los mensajes de parte de la agencia inglesa le llegaran a
través de mensajes en los ramos de flores blancas de la floristeria Bourguignon

y en los lazos de las cajas de bombones de Embassy.

Sira llega a Madrid y se instala en un piso de la Calle Nufiez de Balboa
exquisitamente decorado por Rosalinda “réplica a gran escala de mi casa de Sidi
Mandri” (D. p. 415). Tiene un pasaporte falso y un nombre también falso Arish
Agoriug, su nombre al revés, y se presenta como una modista exoética
proveniente de Marruecos, trabajan para ella dos nifias, hijas de un antiguo

cocinero de Beigbeder en Berlin, ambas dominan el aleman, y las ha
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recomendado Rosalinda. Enseguida comienzan a llegar las clientas y el trabajo
con la informacion que recogen las nifias, a quienes Sira ensefia a coser, se
vuelve rutinario. Le sobrepasa el trabajo y solicita ayuda para lo que le permiten
contratar a alguien “sin pasado rojo, ni implicacion politica” (D. p. 424), sin
dudarlo se dirige al piso de Dofia Manuela a quien debera poner al tanto de sus
actividades para convencerla de que se una a su taller, lo que supone una

liberacién importante.

No pasa mucho tiempo, sin embargo, sin que note que alguien la sigue. La
noche del cese de Juan L. Beigdeber este se presenta en su casa—taller y
desahoga con Sira su tristeza, le entrega unas cartas para Rosalinda que vive
en Lisboa por si se las puede hacer llegar y termina marchandose. Esa noche la
han estado vigilando. Resulta, que el hombre de la gabardina que sigue sus
pasos es Ignacio, su primer novio. Se ha convertido en un funcionario del nuevo
régimen, revisa su taller y sospecha que se trata de una tapadera. Ignacio le
habla con durezay le reprocha su falta de interés por sus antiguos amigos de los
gue no sabe nada. Crudamente, le pone al dia de la vida de algunos. Cuando se

marcha, Sira llora sin consuelo.

En esta Ultima parte de la novela, entra en contacto de nuevo con Gonzalo
Alvarado en la fiesta de afio nuevo (1941) “en el salon real del Casino de Madrid”
(D. p. 469). Gonzalo ha previsto que Marita Alvarez-Vicufia que es a la vez su
futura nuera, prometida de su hijo Carlos, y una buena clienta de Sira, acuda a
la fiesta de fin de afo. El empresario la ha reconocido varias veces por la calle y
quiere saber de ella. A partir de ahi, Sira en diversos encuentros con su padre,
le va contando lo que ha sucedido en su vida hasta ponerse en peligro asistiendo
con Gonzalo a la inauguracion del hipédromo —donde se encuentran filo-
alemanes y angléfilos— Sira, poco consciente de la relacién de su padre con los
britanicos, tiene que simular un desmayo y salir en ambulancia sin que la

reconozca hingun aleman. Pero, dado que la situacion en el pais esta
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empeorando para los britanicos, sufre la reprension de Hillgarth, que se

encontraba alli, con la prohibicién de verse en publico con Alvarado.

A partir de aqui Sira entra en crisis porque esta harta de fingir y desea
recuperar una normalidad que no sabe dénde esta. Finalmente la supera, por si
misma, y decide afrontar su nueva mision en Portugal con valentia y sacrificio

personal porque se ha comprometido.

La misidn consiste en ganarse la confianza del empresario Manuel Da Silva y
enterarse de qué negocios tiene con los alemanes. La situacion es peligrosa, Da
Silva la tiene vigilada. En el primer dia de compras un encuentro casual con
Marcus Logan en el café mas tipico de Lisboa le va a producir un gran impacto
y va a poner a prueba sus nervios como espia. Por la noche lo vuelve a ver en
el casino, él —que conoce a Da Silva—quiere por todos los medios que Sira se
aparte del portugués, ella, que descubre, a través de la secretaria Beatriz
Oliveira, que los alemanes empujan a Da Silva a deshacerse de los ingleses,
insiste a Marcus, a su vez, para que se aleje de Lisboa porque Da Silva quiere
matarle. La aventura en Lisboa, en la que interviene Rosalinda, termina con que
Sira obtiene bastante informacién en la cena que Da Silva ofrece a los alemanes
en su finca y en la que logra actuar como anfitriona y recabar informacién sobre
la venta de una mina de wolframio. Pero el portugués la descubre al dia siguiente
y envia a dos matones para que la asesinen en el viaje de vuelta a Madrid. Todo
eso lo ha sabido Marcus y salva a Sira, ambos escapan del tren y llegan a Madrid
en el coche de Marcus. Esta claro que enamorados, pero sin querer desvelar su
identidad el uno al otro.

Finalmente, Sira toma las riendas de las circunstancias. Unos dias después
de su exitosa vuelta a Madrid, organiza una cena en casa de su padre, invitando
a Marcus, a Hillgarth y a su esposa. En una primera conversacion con Marcus le
fuerza a reconocer el motivo por el que fue a Marruecos, que era un agente del
SIS y que se enamord de ella. Cuando llega el matrimonio Hillgarth, Sira les

presenta a Gonzalo Alvarado como su padre y a Marcus como un viejo amigo.
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Sira se compromete a ser buena espia y buena modista, con respecto a la
relacion con su padre le dice a Hillgarth “intentaremos vernos juntos en publico
lo menos posible, pero entienda que me resultard imposible romper mi relacion
con él” (D. p. 615).

El dltimo capitulo narra cdmo Marcus vuelve a su lado para afrontar el reto de

vivir unos afnos de espionaje juntos.

Aunque no forma parte del argumento, no se puede dejar de tener en cuenta
el Epilogo, también contado por la protagonista, en él, a partir de la frase...” Esta
fue mi historia o al menos asi la recuerdo, barnizada tal vez con la patina que las
décadas y la nostalgia dan a las cosas.” (D. p. 619) es donde alcanza el punto
final la vision ulterior de la narradora. A partir de ahi, con su narracion, dara
cuenta del final de los personajes historicos de la novela segun la documentacion
que se aporta en la novela y también de los personajes ficticios “Un tanto mas
difuso fue el futuro de todos los que supuestamente estuvimos junto a ellos a lo

largo de esos afios” (D. p. 630).

Estas son las acciones principales que figuran en la novela. En los apartados
siguientes se presentan algunas de sus caracteristicas en funcion del futuro

analisis de su adaptacion a una serie televisiva.
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2.3. Subgéneros de la novela, una ficcion documentada

Alo largo del argumento, que se ha pretendido resumir en el apartado anterior,
es posible apreciar que los rasgos que enmarcan a la novela no pertenecen a un

solo subgénero sino a varios.

No obstante, antes de entrar de lleno en el subgénero o subgéneros a los que
pertenece la novela El tiempo entre costuras, conviene referirse brevemente al

género de la novela en si mismo puesto que es

En lo que respecta a su origen, y posterior desarrollo, existen dos posiciones
fundamentales que interesan para el andlisis de la novela que se analizan en
este trabajo, por una parte, las teorias evolucionistas aceptadas en general por
los historiadores de la literatura como Ricoeur (1985), Villanueva y Bobes (1994),
quienes fijan el nacimiento de la novela en la época clasica —Grecia y Roma—,
en el Renacimiento la ven resurgir y despegar en el Realismo. Por otra, existen
las teorias que, sin dejar de reconocer la influencia de las escrituras narrativas,
como el cuento y la novela corta, han vinculado méas bien su aparicion a las
sociedades burguesas de los ultimos siglos, normalmente en relacién con la
decadencia o pérdida de la modalidad épica, privilegiada en las sociedades
esclavistas o feudo-vasallaticas. Entre los autores que sostienen estas tesis se
encuentran; Lukacs (1911); Bajtin (1979) o Goldman (1995).

Estos autores reflejan que es preciso destacar la importancia de El Quijote
como una especie “de grado cero en el nacimiento de la novela moderna” (Valles
2008, p. 62) esta obra, en su parodia hacia las novelas de caballeria, aport6 a la
literatura lo siguiente: la intertextualizacion, pues en El Quijote se nombran obras
literarias de toda indole, la autorreflexividad sobre la propia escritura narrativa,
los distintos discursos sociales, dialectos y lenguajes distintos, la ironia y la
distancia narrativa, el desdoble del narrador, la critica del mundo y de sus
instituciones mostrando a un personaje desajustado (Vallés Calatrava, 2008).

Como también reconoce Miguel A. Garrido Gallardo, en el momento El Quijote
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no tenemos novela moderna o novela existencial. Pero en cuanto otros autores
han seguido por ese mismo camino conscientemente y los lectores pueden
reconocer un conjunto que nada tiene que ver con las novelas de caballeria,
pero si con El Quijote, estamos ante un género, cauce para el autor y sintoma
para el lector (1988, p. 22).

En los siglos XVII y XVIII la novela avanzara hacia la critica social, la
introspeccion psicolégica y el reflejo del mundo personal e intimista. Pero
siguiendo un esquema general, es en el Romanticismo donde se distinguen cinco
lineas novelescas conocidas como la novela de formacion o bildungsroman
(Wilhelm Meister de Goethe, Emilio de Rousseau, La educacion sentimental de
Flaubert). La novela gotica (Los misterios de Udolfo de Radcliffe, El castillo de
Otranto de Walpole, Melmoth el errabundo de Maturin). La novela de terror
(Dracula de Stoker, Frankenstein de Mary Shelley, Relatos irracionalistas de
Poe, también fundador de la vertiente contraria, la novela policial racionalista,
aparecida a mediados del siglo) y la novela histérica (Walter Scott, Hugo, Dumas,
Manzoni, Gil y Carrasco, Palma).

Este bosquejo posibilita comenzar a describir algunos de los rasgos que
conforman la personalidad genérica de la novela El tiempo entre costuras. Dos
son los subgéneros a los que, segun esto podria adscribirse, porque que se
vislumbran entre sus paginas, sin que pertenezca, propiamente, a ninguno de
los dos. Uno es el de novela historica y otro el de novela de formacion.
Obviamente, no tal y como aparecen en pleno siglo XVIII, sino con las
caracteristicas que ambos subgéneros han sufrido en su evolucién hasta llegar
al siglo XXI, es decir una vez asumidas las transformaciones de la novela,

también la tradicional, en los dos ultimos dos siglos.

Como se ha dicho, tiene propiedades de novela historica, pues el relato
transcurre, sin errores documentales, en unas coordenadas espacio-temporales
de un reciente pasado espafiol. Los sucesos de la historia transcurren en Madrid

desde 1911 a 1936, se intercalan bien descritos hechos ficticios con histéricos,
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por ejemplo, Gonzalo A. describe, sucinta, pero acertadamente, las
circunstancias previas a la guerra civil (D. p. 45). En Marruecos, a raiz de las
ensefianzas de Félix a Sira, este relata la historia del Protectorado y la funcién
que tuvo Espafia en su independencia (D. p. 201) y después, de nuevo en
Madrid, Juan L. Beigbeder ofrece un resumen de su paso por el gobierno de
Franco (D. pp. 435-435).

Asimismo, diferentes personajes historicos aparecen en el relato formando
parte directa de los acontecimientos de la novela: Juan L. Beigbeder, Delegado
de Asuntos Indigenas y Alto Comisario del Protectorado de Marruecos, quien el
12 de agosto de 1939 fue nombrado primer Ministro de Asuntos Exteriores del
también primer gobierno de Franco (cargo del que fue cesado el 17 de octubre
de 1940). Rosalinda Fox, amante inglesa del mismo Beigbeder y espia del
Servicio Secreto Britanico. Rafael Serrano Sufier, cufiado de Franco, jefe de la
Junta Politica de la Falange en 1936, ministro de Gobernacion y uno de los
principales artifices de la politica en los primeros afios de la dictadura. Alan
Hillgarth, Agregado naval de la embajada britanica en Madrid y coordinador de

las actividades del Servicio Secreto Britanico en Espafa.

Tangencialmente, se nombran en los dialogos otros personajes histéricos,
como, el General Franco, el General Sanjurjo, Sir Samuel Hoare, la Marquesa
de Llanzol, Zita Polo y José Antonio Primo de Rivera. Todos ellos referenciados

en el contexto de la ficcion sin formar parte directa de la accion.

Tanto personajes histéricos como ficticios se integran con naturalidad en el
universo del discurso, moviéndose por la historia caracterizados tal y como
pudieron ser en realidad. Ademas, en la novela se dedican paginas enteras al
relato de situaciones histérico-politicas, como la guerra del Rif, la creacion del
Protectorado de Marruecos y los primeros meses del gobierno de Franco con
politica exterior incluida. Los datos estan avalados por las dos paginas de

bibliografia con los que finaliza el libro.
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Sin embargo, a pesar de estos distintivos propios de una novela histérica, no
puede definirse como tal. Segun Garcia Landa (1992, p. 1) “la narracion autorial
en tercera persona va unida a esta modalidad clasica de la novela historica, que
necesita una voz autorizada”. No ocurre asi en El tiempo entre costuras.
Tampoco el desarrollo del relato esta delimitado por los hechos histéricos, sino
por sucesos ficticios integrados en un contexto historico determinado en el que
también se integran ambos tipos de personajes. Es decir, se trata de un relato
de ficcion que transcurre en una sociedad histéricamente documentada.
Ademas, en la novela predominan otros rasgos que la caracterizan mejor,

aungue sin duda, los datos histoéricos interesan al lector.

Con respecto al otro subgénero al que se ha hecho referencia, el de la novela
de aprendizaje o bildungsroman, en El tiempo entre costuras pueden rastrearse
huellas claramente diferenciadas que la vinculan con este subgénero. Este tipo
de novela, cuyos origenes pueden remontarse a la novela griega y a la medieval
novela de caballerias, encuentra en El Lazarillo de Tormes, y después en El
Guzman de Alfarache, elementos fundamentales que cristalizaran en la que
viene siendo considerada la obra prototipica del género de autoformacion: Los
afios de aprendizaje de Guillermo Meister (1795-1796), de Goethe'#. Las
aventuras del héroe parten de unos esquemas iniciaticos (camino-viaje-
aventura-prueba) que se van simplificando hasta llegar a (partida-iniciacion-
regreso). El protagonista de este género suele hacerse a si mismo a través de
las circunstancias que le toca vivir y las distintas pruebas que ha de superar tal

y como sucede al personaje principal de la novela de esta tesis.

En el siglo XX Bajtin (1989) le ha llamado novela de educacion y Moretti (1999)
novela de formacion. En la critica contemporanea, se ha buscado una definicion
del subgénero gue sintetice sus elementos constituyentes. Entre otros motivos,

porque han entrado a pertenecer a él las novelas con protagonistas femeninos.

14 Para la historia y caracterizacion del género véase M 2 Angeles Rodriguez Fontela (1996). La novela de
autoformacion. Kassel. Edition Reichenberger.
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Para Moretti, es esencial que la evolucion del personaje centre, no solo la
semantica de la novela, sino su estructura. Ademas, a diferencia de las novelas
decimondnicas donde el protagonista es testigo de su historia, en las del XX, tal
protagonista es el sujeto narrativo. El proceso de autoformacién es un testimonio
vivido en primera persona. El héroe rememora su vida, normalmente desde el
regreso a sus origenes, con distintos y significativos recuerdos que van

estructurando la novela. Segin M2 Angeles Rodriguez Fontela:

El eje estructural de la novela de formacién es la construccibn de una
personalidad que ha de superar, en el transcurso de la narracion, un proceso
iniciatico —denominado aqui auto-iniciatico— en aras de una nueva fase vital, el

renacimiento del nuevo “yo” experimentado (Rodriguez Fontela, 1996, p. 63).

Desde el punto de vista de esta autora, prima, para el héroe, el logro de una
identidad personal. Lo esencial “responde a que el individuo ficticio descubra la
coherencia de su yo” (Rodriguez Fontela, 1996, p. 47). Y de ahi pasara a

buscarla el lector.

De la misma forma lo ve Ciplijauskaité (1994) en su obra sobre narrativa
femenina contemporanea, en la que afirma que uno de los mejores ejemplos de
la vuelta constante a la novela de formacién, con base autobiogréfica, es Christa
Wolf, quien al escribir se convierte en el intento incesante de llegar a ser ella
misma. En este mismo libro, la autora afirma que las novelas tempranas de la
postguerra espafola son novelas de formacion, por ejemplo, Nada de Carmen

Laforet, Viento del Norte de Elena Quiroga y Primera Memoria de Ana M2 Matute.

Diversos estudios atribuyen como pertenecientes a las novelas de formacién
o aprendizaje en la novela europea, entre otras, Las tribulaciones del estudiante
Torless (1906) de Musil, Retrato de un artista adolescente (1916) de Joyce y
Damian (1919) de Hesse y en Espafa, Las cerezas del cementerio (1910) de
Gabriel Mir6, El convidado de papel (1928) y Lo rojo y lo azul (1932) de Benjamin

Jarnés. Seguidas también por Nada (1945) de Carmen Laforet y El camino
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(1950) de Miguel Delibes, a quienes habria precedido en version inglesa —entre
1941 y 1946 traducida al inglés por llsa Kulcsar, su segunda esposa, con el titulo
The Forging of a Rebel — la trilogia del exiliado Arturo Barea, La forja de un
rebelde (1951) 1>

Salmerdn (2002), que ha dedicado varias obras a las novelas de aprendizaje,
indica que existe en ellas una tematica recurrente como el caracter
autobiogréfico y la formacién a través de la literatura. Sefiala también que el
conocimiento y aprendizaje intelectual son su eje narrativo. Refleja como
trascendental para el personaje de la novela de formacion, bien la ausencia, bien
la omnipresencia de los padres del personaje. Por ultimo, indica que la figura del
mentor es clave para el logro del proceso formativo y de la identidad diferencial
del o de la protagonista.

En la historia que protagoniza Sira, la joven se ha criado en el ambiente del
Madrid castizo, es una modista guapa, lista y trabajadora, pero tales atributos
resultan insuficientes para hacer frente a su “destino”. Cuando los puntos de
referencia estables de su vida, entre los que se desenvuelve con seguridad,

desaparecen; queda indefensa y va a necesitar otro tipo de instruccion.

Con Ramiro, con quien que se fuga a Tanger, aprende cosas Utiles para
futuros episodios. “Me instruia, me ensefaba a manejar los cubiertos, a conducir
su Morris, a descifrar las cartas de los restaurantes y a tragarme el humo al
fumar” (D. p. 38).

Su prueba iniciatica, podria ser —a largo plazo— el abandono de Ramiro y
vencer la depresion en la fonda de la matutera o —si se considera como una

accion determinada a corto plazo— la superaciéon de los obstaculos que se

15 Obtenido de http://www.tdx.cat/bitstream/handle/10803/123215/ASDB_TESIS.pdf?sequence=1 Tesis
Doctoral de Aranzazu Sumalla Benito.” La novela de formacion en la narrativa espafiola contemporanea
escrita por mujeres”. Universidad de Barcelona. Y
http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/11520/1/ALE_21 06.pdf PENAS, E. (2009). “La vigencia de la
novela de aprendizaje: un analisis de Carreteras secundarias de Martinez de Pison y El viento de la luna
de Mufioz Molina”. Santiago: Universidad de Santiago de Compostela. Fecha de consulta 5. V .2016.
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presentan con la venta de las pistolas en la estacion de Tanger y salir victoriosa

de semejante noche (D. p. 148).

Mas adelante, con la ayuda de sus amigos y su experiencia como modista, es
capaz de sacar adelante dos talleres de costura; con el primero entra en contacto
con la alta sociedad de Tetuan y su entorno cosmopolita, o que le supone
adaptarse deprisa y adquirir conocimientos que no posee: —...“Félix, me hizo un
extrafo regalo: empezo6 a educarme” (D. p. 199), gracias a su peculiar vecino y
amigo —quien la adoctrina y asesora en formas, lecturas, cultura general y
situacion politica— se va transformando en una mujer que aprende a
desenvolverse sola en la alta sociedad. El segundo taller ya es un auténtico
atelier de haute couture en Madrid, que utiliza como tapadera para espiar a los

alemanes e informar al Servicio Secreto Britanico.

Sira aprende a dirigir su vida progresivamente, pero sufre las consecuencias
de tener que fingir continuamente y obligarse a adoptar apariencias postizas,
aspira a unificar su identidad sin tener que recurrir a la mentira. A lo largo del
relato, se impone su afan de superacion para estar a la altura de las

circunstancias. La narradora reflexiona en esta direccion:

“A mi no me instruyeron en nada, ni me prepararon, ni me protegieron: a mi
simplemente me arrojaron desnuda a un mundo de lobos hambrientos. Pero
iba aprendiendo. Sola y con esfuerzo, tropezando, cayendo y volviéndome a
levantar; echando siempre a andar de nuevo: primero un pie, luego el otro.
Cada vez con el paso mas firme. Con la cabeza alta y la vista hacia adelante”
(D. p. 610).

Es decir, que al aplicar los principios que indica Salmerdn, se comprueba que
El tiempo entre costuras es una novela narrada en primera persona, mas que de
caracter autobiografico. También que a lo largo de la novela existe la
intertextualidad literaria, como se vera en los apartados siguientes, pero no es
prioritaria. El conocimiento y el aprendizaje son parte importante del eje narrativo,

pero no lo constituyen. Ademas, el conocimiento que conduce la evolucién de la
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heroina de la novela no es UuUnicamente de caracter intelectual, ni
preferentemente literario, sino también profesional, social e incluso conlleva la
madurez que se adquiere a través del sufrimiento. Continuando con la aplicacion
de los baremos anteriormente descritos, las figuras parentales son
omnipresentes (la madre: Dolores y el padre: Gonzalo Alvarado). El tema de la
busqueda de la identidad de la protagonista esta presente en casi todas sus
reflexiones, si bien es una novela en la que predomina la accién sobre la
reflexion. En cuanto a la figura del mentor se observa que no corresponde a un
personaje Unico; puede considerarse como primera mentora a Candelaria, Félix
constituye un mentor indiscutible en la etapa de Marruecos, también Rosalinda
juega ese papel a lo largo de la novela en varias ocasiones, especialmente al
final en la aventura de Lisboa, y a su madre, Dolores. Por ultimo, el logro del
proceso esta narrado con nitidez al término de la novela, cuando Sira aina sus
cualidades en una sola identidad. Triunfa en su misién como espia y controla la
situacion ante sus superiores. “Le doy mi palabra. Mi palabra de modista y mi

palabra de espia” (D. p. 615).

En definitiva, El tiempo entre costuras podria inscribirse entre las novelas de

autoformacion sin ser este el principal subgénero al que pertenece.

Volviendo de nuevo al marco diacrénico y general de los subgéneros de la
novela es factible adentrarse en el siglo XIX. Auspiciados por el Romanticismo
aparecen los cuadros costumbristas y novelas melodramaticas folletinescas:
precisamente dos novedades editoriales de este siglo son los folletines o novelas
de folletin (feuilleton) publicadas en los periédicos y las novelas por entregas
(three-decker), constituyen dos muestras del éxito de la novela popular y su

masivo consumo y alcance ya en estos momentos.

El Realismo y el Naturalismo seran los movimientos que consagren la practica
de la novela, la fijacidn e institucionalizacién de la palabra novelesca, ademas de
preocuparse siempre por su estatuto teorico y técnica. El afan mimético y estilo

realista en la representacion del mundo, la complejidad en la caracterizacion de
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los personajes, la longitud y morosidad narrativa, las descripciones ilustrativas
minuciosas, se instauran a lo largo del siglo XIX y principios del XX a través de
las novelas de Balzac, Stendhal, Zola, Spielhagen, Dickens, Tolstoi,
Dostoyevski, Eca de Quiroz, Galdés, Clarin, Blasco Ibafez, Azuela o Quiroga.

En el siglo XX la linglistica hace su irrupcion en la literatura y en la narrativa
en particular, “el problema del lenguaje literario es que preside toda una serie de
investigaciones que se desarrollan a la par de la linguistica del siglo XX,
utilizando materiales que este le proporciona” (Dominguez Caparrés, 1985, p.
14). También y con respecto al género de la novela, algunos tedricos afirman
que “la novela es el unico género en proceso de formacion todavia no cristalizado
[...] su estructura dista mucho de estar consolidada y aun no podemos prever
todas sus posibilidades” (Bajtin, 1989, p. 449). Es a partir del siglo XX cuando
surgen nuevas formas de concebirla, de tal modo que en el siglo pasado se ha
producido “una evolucion de la novela que se caracteriza por la permanente
renovacion de las técnicas y de los procedimientos narrativos —surgida desde la

pretensién rupturista y experimental-" (Vallés Calatrava, p. 64).

Al hilo de la ultima cita, interesa resaltar junto a Baijtin (1989) que “la novela
es el género primordial y especifico de los nuevos tiempos”. Y continuar
sefialando de acuerdo con Vallés Calatrava (2008) que la evolucion de la novela
ha conllevado toda una produccion de corrientes y variantes estilisticas y
linguisticas, dificiles de resumir y de deslindar, que hacen de la novela del siglo

XX un verdadero y complejo mosaico.
Para Vallés Calatrava (2008, p. 66) estas novelas pueden clasificarse asi:

Las novelas de la revolucion, indigenistas y de dictador (Valle, Asturias, Sabato,
Roa, Carpentier, Garcia Marquez, Vargas Llosa) en Hispanoamérica. Surgen
asimismo nuevas tendencias estilisticas narrativas: la novela existencial
(Sartre, Camus), la novela experimental (Cortazar, J. Goytisolo, Fuentes) y el
nouveau roman (Sollers, C. Mauriac, Robbe-Grillet, Butor), la metanovela

preocupada del propio estatuto de su escritura (Gide, L. Goytisolo), la novela
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rupturista y de vanguardia (Proust, Joyce, Weiss), la novela del absurdo (Kafka,
Musil), el realismo critico y el realismo magico (Garcia Marquez, Vargas Llosa),

la novela esteticista, la novela urbana, la novela autobiografica, etc.

Son un tipo de novelas que la critica literaria antepone en su analisis,
l6gicamente y a pesar de la posible renuencia que despiertan en las mayorias,
por sus aportaciones al género novelistico y por su necesidad de clasificacion.

Ademas del fendmeno de la novela experimental y compleja, se produce
también en el siglo XX, impulsado por el dispositivo editorial y comercial, un gran
desarrollo de la narrativa popular. En ocasiones, este hecho puede ir en paralelo
al mundo artistico o al cientifico. Sin embargo, lo que se continda produciendo
es, al fin y al cabo, novela. Se siguen escribiendo novelas de corte tradicional
“fundamentalmente ligada a las férmulas de la literatura popular y a la variedad
tematica de las intrigas (novela policiaca o de aventuras, realista de accion o de

personaje, historica...)” (Vallés Calatrava, 2008, p. 65).

Algunos temas que habian surgido en el siglo XIX se desarrollan y expanden
dando lugar a nuevas estructuras. Por ejemplo, del melodramético relato
sentimental surge la novela rosa y de la policiaca, la de espionaje. Se desarrolla
también la novela de ciencia ficcion y la de terror. Este tipo de géneros inundan
los mercados, promocionados por las editoriales que buscan entretener a un

publico lector que busca la evasion.

En este grupo de novelas es donde se ubica la novela El tiempo entre
costuras, sigue la trayectoria del género que se ha popularizado y con su bagaje
histérico se integra en el mundo de la accién y el suspense a través de las

aventuras de la protagonista.

Por ello, la adscripcion de El tiempo entre costuras a un anico subgénero no
parece posible. Puede decirse que se trata de una narrativa con funcion ludica,
prolongacion de la novela tradicional y con rasgos pertenecientes a varios

subgéneros.

52



TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

Con respecto a su posible definicion como novela de espionaje, cabe sefalar
que hasta la pagina 370 no comienza propiamente la intervencion directa del
espionaje, si bien ha habido un conato propiciado por Marcus Logan —el espia
masculino de la novela— en la fiesta a la que asiste Serrano Sufier. La autora ha
manejado la intriga con precision, tanto en ese suceso, como en el que la
protagonista con la ayuda de su amiga Candelaria, acude de noche a la estacion
de Tetuan con las pistolas atadas al cuerpo y cubierta con un jaique de mora
para vender clandestinamente las armas y lograr el dinero suficiente que le
permita instalar el taller de costura e iniciar su nueva e independiente vida. Existe
la intriga y el suspense, pero los espias, como tales, tardan en aparecer, por lo
que se podria hablar de novela de intriga a lo largo de toda la novela y de
espionaje a partir del capitulo 15.

También las relaciones amorosas, incluso pasionales, aparecen como tema
subyacente a lo largo de la novela, pero tampoco determinan la ficcion narrativa

como para incluirla dentro del subgrupo de novela roméantica o rosa.

Carmen Bobes (1993) clasifica la novela segun las tres funciones que, a lo
largo de la historia, la critica literaria le ha otorgado. En primer lugar, la novela
tiene una funcion cognitivo-reflexiva, en la que el hombre busca una explicacion
del mundo y de si mismo; en segundo lugar sefiala la funcion ético-social, “la
novela como confirmacién, modificacion o negacién de las normas vigentes en
una sociedad, novelas que ofrecen al individuo de esos grupos sociales, un
medio para afianzar su personalidad moral, mostrandoles su coherencia interna”
(Bobes 1993, p. 19) y refleja también la funcién de las narrativas que observan

la funcién ludica y hedonistica de la novela:

El lector busca placer en las novelas que presentan un mundo concorde con
sus capacidades y experiencias sentimentales, vivenciales, emocionales, etc.
ya que los procesos de reconocimiento producen satisfaccion en el lector, [...]
en relacion con la funcién hedonistica de la novela, podemos encontrar la

tendencia antropoldgica hacia el juego que justificaria tipos de novela de intriga,
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policiacas, laberinticas, etc. y la tendencia a crear tensién [...] (Bobes, 1993, p.
19).

El tiempo entre costuras se distingue entonces, como una novela popular con
funcién ludica, que es posible adscribir a un subgénero hibrido en el que
sobresalen aspectos pertenecientes a uno y a otro, al hilo de una buena historia.

Entre ellos estan la novela histérica, de espionaje, romantica y de aprendizaje.

A lo largo de toda la narracion, una peculiaridad cobra ventaja sobre las
caracteristicas de los demas estereotipos, lo que conduce de nuevo a la premisa
de la documentacion. En todos los sucesos que aborda, se basa en hechos y
datos constatables, desde las distancias mas pequefias que recorren los
personajes, a cualquier acontecimiento de caracter histérico o social, el nombre
de las calles y las casas con sus correspondientes niumeros e incluso las
calidades de las telas, marcas de coches, perfumes, bebidas o tabaco. Los
detalles mas infimos responden a un minucioso estudio y documentacion de la
realidad social de la época que intenta reflejar. En una entrevista al escritor
colombiano Mauricio Vargas, publicada en El Pais, se destaca "Son los
pequefios detalles los que enriquecen una novela, dijo la autora [de El tiempo
entre costuras] al explicar que la descripcién completa de los lugares, ambientes

y situaciones da un valor afiadido a una historia”1®,

16 Obtenido de http://feconomia.elpais.com/economia/2014/05/05/agencias/1399254089 716237.html
Entrevista en la Feria del Libro de Bogota (5.V.2014). Fecha de consulta el 23.1V.16.
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2.4. El paratexto de El tiempo entre costuras

En este apartado se atiende al andlisis de los elementos paratextuales de El
tiempo entre costuras ya que cada uno de ellos parece tener una funcion precisa

gue contribuye a conocer mejor la novela.

Para Genette (1989), que fue el principal critico que se ocupé del paratexto,
este se compone de: “Titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, epilogos,
advertencias, prologos, etc.; notas al margen, a pie de pagina, finales; epigrafes;
ilustraciones; fajas, sobrecubierta, y muchos otros tipos de sefiales accesorias,

autégrafas o alégrafas”.

Son una serie de formas constitutivas externas que se centran en primer lugar
en lo que se ha dado en llamar “el disefio editorial: capitulo (epigrafe, paragrafo
0 péarrafo); dedicatoria (dedicatoria intradiegética); explicit/ incipit; prélogo
(exordio) o proemio/ epilogo; titulo (epdnimo, subtitulo) (Alamo Felices, 2013,
p. 1).

Posteriormente han sido muchos los investigadores que han tratado estos
aspectos en narrativa, porque, si bien como reconoce Alamo el paratexto ha
existido siempre en todas las obras de la literatura, ha sido a partir de la
narratologia cuando se plantea su estudio en relacion al discurso textual de la
obra en si. Como dice este mismo autor, es necesario “reconocer la estructura
paratextual y el funcionamiento de la misma como clave identificadora,
descriptiva y apelativa textuales. Esto es, todo su dispositivo autoral y pragmético

que viene a convertirse en una de las razones de ser del texto novelesco” (p. 7).

En este sentido se propone su estudio, pues el paratexto ayuda a identificar y
reconocer aspectos de la obra que se lee y puede estrechar la distancia entre el

lector y el autor o viceversa.

El lector de El tiempo entre costuras encuentra al comienzo de la novela:
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Una division en cuatro partes, que se anuncian en una pagina dedicada al
indice, en la que se sefialan cada una de ellas —en mayUsculas y en negrita—.
Debajo se consigna el nimero de la pagina en la que termina. Continta el Indice,
con el Epilogo en mindscula y sin negrita, también con el numero de la pagina

en el que finaliza debajo, y del mismo modo la Nota de la autora y la Bibliografia.

A cada parte dedica una hoja en blanco que titula “PRIMERA PARTE” y asi
sucesivamente hasta la cuarta. Cada una de las partes contiene capitulos mas

breves que van encabezados Unicamente por el nimero, sin titulo.

La Primera parte la componen 15 capitulos, numerados en el centro de la
pagina de inicio y argumentalmente van desde el comienzo de la narracién hasta
que el comisario acepta sin poner trabas que Sira se dedique a su taller de
costura en Tetuan. En la Segunda parte, del 16 al 32, se dedican 15 capitulos
dedican a que la protagonista ponga en marcha el taller de Tetuan hasta la
despedida de Marcus Logan de Marruecos. La tercera parte del 33 al 43,
comienza un poco antes de que Rosalinda plantee a Sira dedicarse al taller en
Madrid para trabajar como espia del Servicio Secreto Britanico y termina con la
visita de Ignacio —su primer novio— a la casa—taller de la espia en Nufez de
Balboa. Los veinticinco Ultimos capitulos representan la cuarta parte, en ellos se
narran las peripecias de Arish Agoriug como espia en Madrid y la relacién con
su padre en la alta sociedad del Madrid de 1941, su ultima mision en Lisboay el

desenlace amoroso con el agente britAnico Marcus Logan.

Junto a la divisidén en partes y estas a su vez en capitulos, se observa también
la ausencia de titulos y subtitulos, lo cual comporta una deliberada sencillez
buscada por la autora. La divisién en tres partes estructura el relato, pero no
rompe la tensién narrativa ya que no supone grandes saltos temporales, ni

argumentales, otorga al lector la posibilidad de hacer una breve parada.

La segmentacion en partes y en capitulos determina la distribucion para

avanzar en el discurso. En ocasiones, sobre todo al inicio de cada capitulo, utiliza
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un recurso narrativo temporal que sirve para asegurar el dominio de la voz
narradora sobre el discurso y que consiste en iniciar el capitulo con la técnica de
la prolepsis o flash-forward; radica en mostrar los acontecimientos en
prospectiva, anticipandolos en algin punto sorprendente, para después
retroceder y narrar lo que falta hasta llegar ahi; este recurso temporal resulta

entretenido para el lector.

El punto en el que suele situarse la voz narradora le concede una mayor
perspectiva temporal dentro de la que ya tiene. Por ejemplo, el modo de finalizar

el capitulo 1:

“Como podriamos ser conscientes de que con aquel acto tan simple, con el
mero hecho de avanzar dos o tres pasos y traspasar un umbral, estabamos
firmando la sentencia de muerte de nuestro futuro en comun y torciendo las

lineas del porvenir de forma irremediable” (D. p. 22).

A continuacién, la forma de comenzar el capitulo 2: “No voy a casarme con

Ignacio, madre” (D. p. 23).

Todo el relato de la entrada en la tienda de maquinas de escribir, el encuentro
con Ramiro y su enamoramiento hasta llegar a la ruptura de su compromiso, sera

relatado con detalle posteriormente.

Este recurso sera detalladamente comentado en el apartado correspondiente

al andlisis del tiempo en la novela.

En lo que se refiere a la longitud de los capitulos, estos no tienen uniformidad,
unos resultan mas largos que otros, aleatoriamente. El Ultimo capitulo 69,
pretende causar mas efecto y se compone de apenas una cara y media (D. pp.
616-617).

Se adjunta Tabla 1 de los capitulos de la novela.
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Tabla 1. Capitulos, n°® de paginas y partes de El tiempo entre costuras

Cap. _ Paginas  N°pag. Partes
1 13-22 9 33 | 345-349 4 | 32 parte
e 23- 35 12 34 | 350-360 10
3 36 —54 16
4 5 61 5 41 | 424 - 442 18
5 62 -73 11 42 443 - 449 6
6 74 -89 15 43 450 - 466 16 | Fin de la 32 parte
7 90 - 101 11 44 469 - 474 15 | 4®parte
3 102-109 45 | 475-482 12
9 110 - 171 46 | 483-487 5
10 | 122-134 14 47 | 488 -494 6
11 135 -149 12 48 | 495 -499 4
12 | 150-152 2 49 | 500 - 504 4
13 | 153-160 17 50 | 505-510 5
14 | 161-168 7 51 | 511-516 5
15 | 169-183 15 | Final de la 12 parte 2 | 517-526 9

53 | 523-526 3
16 187 - 203 15 | 2@ parte 54 527 - 531 5
17 | 206-217 11 55 | 532.538 6
18 | 218-224 7 56 | 539524 9
19 | 225-229 4 57 | 545-550 5
20 | 230-236 6 58 | 551-554 2
21 | 237-241 5 59 | 555-565 10
22 | 242-250 9 50 | 566-570 2
23 | 251-254 4 61 | 571-578
24 | 255-264 9 62 | 579.583
25 | 265-289 8 63 | 584 -586 5
26 | 274-289 14 62 | 587-599 12
27 | 290 - 294 4 65 | 591-597 6
28 295 - 304 10 66 598 - 602 2
29 | 305-314 9 67 | 603—607 4
30 | 315-327 12 68 | 608 —615 7
31 328-334 8 69 616 — 617 1
32 335-342 12 | Final de la 22 parte

Fuente: Elaboracién propia
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Una vez visto como la obra se divide en partes, y estas a su vez en capitulos,
para formar una estructura que guarda relacion con la idiosincrasia de la novela,
es posible volver al indice, en esa pagina no aparece ningtn prélogo; el final de
la novela se cierra después de las cuatro partes a las que se ha hecho referencia
con el Epilogo, su singularidad radica en que continta siendo narrado por Sira,
quien lo inicia a modo de conclusién de todo el relato anterior: “Esta fue mi

historia o al menos asi la recuerdo...” (D. p. 619).

Este Epilogo tiene dos funciones, una es contar como termina la vida de los
personajes historicos que han aparecido a lo largo de la trama (Beigbeder,
Rosalinda Fox, Hillgarth, Serrano Sufier) para lo que la autora implicita, Maria

Duefas, ha recurrido a la documentacién consultada que figura en la Bibliografia.

“Este fue el devenir de aquellos personajes y lugares que algo tuvieron con la
historia en esos afios turbulentos. Sus trajines, sus glorias y miserias
constituyeron hechos objetivos que en su dia llenaron los periddicos, las
tertulias y los corrillos y hoy pueden consultarse en las bibliotecas y en la

memoria de los mas viejos” (D. p. 630).

Incluye también el relato del fin del Protectorado, en este, sin abandonar el
uso de un lenguaje documental, se combina el dato histérico con los recuerdos

familiares de la escritora.

“El 7 de abril de 1956 [...] el Protectorado llegaba a su fin [...] para decenas de
miles de espafoles comenzo el drama de la repatriacion. Familias enteras de
funcionarios y militares, de profesionales y empleados y duefios de negocios
desmantelaron sus casas y emprendieron rumbo a una Espafia que apenas
conocian ya. Atras dejaron sus calles, sus olores, memorias acumuladas y a

sus muertos enterrados” (D. p. 630).

La otra funcién de este Epilogo es relatar el ficticio final del resto de los
personajes:” Un tanto mas difuso fue el futuro de todos los que supuestamente
estuvimos junto a ellos a lo largo de esos afos” (D. p. 630). La autora, en su voz
narradora, hace un guifio a la imaginacion del lector y ofrece distintos desenlaces
para los personajes inventados. De modo especial plantea varias opciones para

la pareja de protagonistas: “En cuanto a Marcus y a mi, quiza nuestros senderos
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se separaron cuando la guerra se acabo. Pudiera ser que decidiéramos recorrer

juntos el resto del camino [...] tal vez ni siquiera llegamos a existir” (D. p. 631).

En la Nota de la autora, esta hace referencia a sus conocimientos de la vida
académica y a sus convenciones, que justifican las dos paginas de la bibliografia
incluida al final de la novela. Ambas, Nota y Bibliografia, se nombran en el indice.
En la Nota de la autora figura la relacion de agradecimientos a quienes facilitaron
los datos en su trabajo de documentacion y otro tipo de agradecimientos
personales y entrafiables que concuerdan con sus datos biograficos. Todos

estos elementos constituyen la pagina del indice.

Seguidamente viene la Dedicatoria, en la que la autora abre su intimidad al
lector, funcion habitual que tienen las dedicatorias. Esta nos traslada al &mbito

espaciotemporal que ha querido rescatar para esta novela:
“A mi madre, Ana Vinuesa.
A las familias Vinuesa Lope y Alvarez Moreno, por los afios de Tetuan

y la nostalgia con que siempre los recordaron.
A todos los antiguos residentes del Protectorado espafiol en Marruecos

y a los marroquies que con ellos convivieron”.
(El tiempo entre costuras. Dedicatoria)

Tal y como se constatara a lo largo del trabajo, las dos ciudades de Marruecos,
Tanger y Tetuan conforman, a lo largo de la novela, un escenario ligado a una
memoria especial, ambas origen de gratos recuerdos, amistades, clima

agradable, costumbres y objetos apreciados.

La dedicatoria [...].desempefia, pues, una doble funcién: por un lado es un
reconocimiento de deuda y un homenaje dirigido al destinatario de la
dedicatoria, y por otro lado, de cara al lector, funciona como condicionante de
la lectura y descodificacion del texto ya que establece una relacién directa

entre, por una parte, el destinatario de la dedicatoria y/o su obra y, por otra
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parte, el contenido de la obra que el lector esta invitado a interpretar teniendo

en cuenta esta relacién (Sabia, 2005, p. 11).

Las paginas donde se alude directa o indirectamente a esta zona, la
descripcion se esclarece por el recuerdo y la nostalgia. Cabe destacar, ademas,
que esta parte de la historia despierta en los lectores una mayor curiosidad por

menos conocida.
El dltimo elemento paratextual significativo es el Titulo.

El tiempo entre costuras es un titulo cargado de simbolismo y se relaciona
directamente con el contenido de todo el universo discursivo. La historia de la
protagonista esta estrechamente ligada al mundo de la costura que, desde
diversos angulos, se enlaza habilmente a lo largo de toda la trama. Se trata de
un titulo metaforico e identificador de la novela, por lo tanto, bien elegido por la

autora.

Carlos Reis (1981) sefiala seis tipos de titulos que pueden recogerse en una
obra, el numero 5 hace referencia a la “aparicion de simbolos constituidos por
entidades u objetos citados en el texto (El diablo meridiano, de L. Mateo Diez)".
Este es el que mejor se adecua al de El tiempo entre costuras. En él figura la
costura como simbolo. La costura se convierte en eje sobre el que se vertebra el
tiempo del relato y por lo tanto sirve de principal punto de apoyo tematico para la
evolucion de la protagonista, triunfa profesionalmente a medida que se integra
en el mundo de la costura, siempre resultado de un trabajo realizado con propias
manos e instrumento para su servicio de espionaje. El titulo define una metéfora

plastica del conjunto de la narracion.

Asi pues, los elementos paratextuales de la novela resultan claves para
identificarla. Todos ellos conforman el soporte de un relato dinamico y ameno
que, desde la Dedicatoria hasta el Epilogo, buscan despertar el interés del lector
hacia una historia determinada con capacidad para evocar a la vez, cercania y

misterio.
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2.5. Método de analisis para la novela

Antes de continuar detallando mas rasgos que ayuden a especificar las
caracteristicas de EIl tiempo entre costuras, parece conveniente dedicar un
apartado al analisis literario que, en general y a partir de la narratologia, se viene
utilizando para los textos narrativos desde el siglo XX. Este método de analisis
se empleard a lo largo del presente trabajo, tanto para estudiar la novela como
su adaptacion al medio audiovisual, por consiguiente, es pertinente resumir en
lineas generales, en qué consiste, aunque después se vaya concretando a lo

largo de la investigacion.

El andlisis literario a lo largo del siglo XX se torna enormemente tedérico. El
despliegue de los distintos postulados sobre Teoria Literaria a los que se asiste
en este siglo es la causa del desarrollo prioritario de otras ciencias que
encuentran su especial definicion a lo largo del siglo pasado: la sociologia y la
psicologia, pero principalmente la linglistica y la filosofia del lenguaje.

Dominguez Caparros (2011) sintetiza la trayectoria de la teoria literaria en el
siglo XX de tal manera que facilita distinguir: “las escuelas que se caracterizan
por su estudio inmanente de la literatura y cubren el vacio dejado por la poética
clasica y clasicista, después de la crisis del siglo XIX “(p. 28). Segun este autor,
formarian parte de este grupo el Formalismo ruso y las escuelas estructuralistas
de M.Bajtin, quien desarroll6 posteriormente la teoria literaria rusa con la
semibtica. También La escuela de Praga, el formalismo americano EI New
Criticism y la Nouvelle Critique francesa. Todos los autores que se integran en
estas corrientes efectlan analisis estructuralistas de la obra literaria desde una
perspectiva linguistica y algunos como W. Propp, Teodorov y Genette han
elaborado importantes aportaciones a la critica con sus teorias sobre la narraciéon

y la sintaxis de la literatura.

Como también indica Dominguez Caparrds (2011), a lo largo de este siglo las
corrientes de la critica han sido diversas, a raiz de la crisis del estructuralismo,
otras corrientes como la pragmatica y la estética del espectador, han ido

cobrando protagonismo y se caracterizan por la aplicacion al estudio de la

62



TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

literatura de una teoria exterior (psicologia, sociologia, y feminismo). Las ultimas
tendencias buscan interpretar el sentido del texto desde explicaciones exteriores

al mismo.

Sin embargo, es de esas aportaciones de las corrientes de teoria literaria de
la primera mitad del siglo XX y sintetizando la complejidad de estas, de donde
han emergido una serie de conceptos, actualmente consolidados, que se
emplean en el analisis de la narrativa. Desde una perspectiva linguistica, los
estructuralistas fueron los que proporcionaron a la literatura dicha terminologia,
partieron de los formalistas rusos Shklovski, Eichenbaum, Tomashevski y Propp
quienes concebian la razon de ser del analisis literario a partir de la inmanencia
del texto, sin tener en cuenta ningdn otro tipo de consideraciones, de orden
socioldgico, personal o biografico del autor. Estos autores ya diferenciaron en el
primer tercio del S.XX entre fabula (lo que ha ocurrido) historia y sujeto (syuhzet),
el modo cémo el espectador llegara a conocerlo (discurso).

Décadas después, ya pasada la segunda mitad del siglo XX., los
estructuralistas franceses como Barthes, Todorov, y Genette se plantearan
trabajar en dos niveles, el de la historia y el del discurso. Con respecto a esta

dicotomia G. Genette (1989) sostiene lo siguiente:

el andlisis del discurso narrativo sera pues para nosotros, esencialmente, el
estudio de las relaciones entre relato e historia, entre relato y narracion, (y en

la medida en que se inscriben en el discurso del relato) entre historia y narracion
(p. 83).

Por lo tanto, de la definicion narrativa si “alguien cuenta una historia a alguien”,
se obtienen dos elementos: uno, la historia, que define el material-objeto y
responde a “una serie de acontecimientos ligados de una manera légico-causal,
sujetos a una cronologia, insertos en un espacio y causados y/o sufridos por
actores-personajes” (Bal, 1990, p. 14) y el discurso que responde al
procedimiento por el cual el lector conoce esos acontecimientos, su disposicion

narrativa y su concreta elocucion.
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Detallando mas, en el discurso se contemplan los llamados pactos narrativos
(es decir, las relaciones de quien o quienes narran con el que escucha o lee),
como lo que podriamos llamar las “figuras de la narracion”, el procedimiento
retorico de esa disposicion y elocucion narrativa: la focalizacion o punto de vista,
la voz, la modalidad de discurso elegido y la temporalidad que administra dicha

narracion. (Pozuelo Yvancos, 2003, p. 233).

Resumiendo, los niveles que integran la historia son los acontecimientos
l6gico-causales (es decir, la accibn que se narra), los personajes (como
ejecutores de esa accion) y el espacio o ambientacién en que se mueven esos

personajes.

Los que integran el discurso como sefiala Pozuelo Yvancos son especificos
“‘de la forma de la expresién narrativa, que han incidido especialmente en la

narracion literaria: la focalizacion, la voz, la modalidad, el tiempo” (p. 233).

Los distintos niveles, primero en el discurso y después en la historia,
constituiran las vias de andlisis del presente trabajo, tanto en la novela como en

la serie televisiva, ambas consideradas como procesos narrativos.
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2.6. El tiempo entre costuras desde un enfoque pragmatico

Al mismo tiempo, quedan pendientes de remarcar una serie de rasgos de El
tiempo entre costuras que, como diria Bobes (1992), “van mas alla de la
inmanencia textual de la Sintaxis y de la Semantica semioéticas” (p. 247), porque
pertenecen al proceso de comunicacion literaria. Por lo tanto, al entrar en juego
el contexto social y el lector, destacan algunos rasgos concernientes al enfoque
pragmatico de la novela:

[que] estudia las relaciones que el texto establece con su contexto, canalizadas
através de los sujetos reales en el proceso de comunicacion, el autor y el lector,
y enmarcadas en los sistemas culturales que la envuelven y en los que adquiere

sentido en el momento de su creacién o de su lectura (Bobes, p. 247).

Esta es la primera ocasion de referirse, en concreto, a la capacidad de
comunicacién de EIl tiempo entre costuras sefialada al inicio del presente

capitulo.

En este sentido, cabria subrayar una primera caracteristica de la novela, que
es su visualidad. Sanchez Noriega considera que existen novelas filmables como
El tercer hombre de Graham Greenne de quien afirma que ya escribié esta
novela pensando que se adaptaria al cine. Incluso afirma, e indirectamente
corrobora la tesis que se subraya aqui y que “también se ha hecho mas frecuente
con los best-sellers” (p. 38). En las descripciones de tales novelas filmables se
percibe la influencia del cine por el tipo de referencias que hace el autor en su

discurso como, por ejemplo:

“‘En mi memoria conservo intacta la imagen del escenario: la habitacion
revuelta, el armario vacio, la luz cegadora entrando por la ventana abierta y mi
presencia sobre la cama deshecha, sosteniendo la carta con una mano” (D. p.
52).

O mas adelante:

“...por la mente se me habian cruzado mil imagenes conformando secuencias

distintas con un solo protagonista: el hombre de Larache. En una de ellas [...]
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En otra muy distinta [...]. En medio de las dos premoniciones cabian mil

secuencias mas (D. p. 149).

Ademas, y para continuar comentando el rasgo de la visualidad en El tiempo
entre costuras, Sanchez Noriega menciona en su obra al escritor Luis Goytisolo,
quien en su discurso de entrada en la Real Academia de la Lengua en 1995,
aludi6 a estas caracteristicas en las novelas del siglo XX revelando “la visualidad
de las descripciones, el caracter enunciativo y coloquial de los dialogos y una

estructura narrativa articulada en secuencias” (Goytisolo, 1995 p. 25)*'.

Con respecto a las descripciones de la novela, en ocasiones, expresan una

especial luminosidad:

“Me dirigi al salon medio en penumbra. Tres balcones cerrados y protegidos
por contraventanas de madera pintada de verde frenaban la luz del dia. Las
abri una a unay el otofio marroqui entré en la estancia a chorros, colmando las

sombras de dulces augurios” (D. p. 118).

El caracter enunciativo y coloquial de los dialogos es una caracteristica que
responde al estilo realista de la narracion. Cada dialogo se adapta al maximo al
registro social de los hablantes y estd escrito como si fuera el guion de un

audiovisual:

“‘y yo le he dicho...

— Que venga aqui para que le cosa yo— adelanté.

— jPero jqué dices, muchacha, ta estas majareta! Aqui no puedo meter a una
gachi asi, que esas sefioronas se juntan con las generalas y las coronelas, y
estan acostumbradas a otras cosas y a otros sitios, no sabes qué estilo se

gastaba la alemana y el parné que debe tener” (D. p. 111).

También su estructura narrativa dividida en capitulos cortos, a la que se

ha aludido en el apartado de la paratextualidad, facilita la divisidbn en secuencias

17 Discurso de Ingreso en la Real Academia de la Lengua (29.1.1995). Luis Goytisolo. El impacto de la
imagen en la narrativa espafiola contemporanea.
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a la que se refiere Goytisolo. Los sucesos se encadenan causalmente, como en

una pelicula, de principio a fin.

Otro rasgo que fomenta la comunicacion con el lector es el I[éxico empleado
en el discurso. La narradora utiliza de modo habitual un vocabulario de frases
hechas, refranes y locuciones: “...a manos llenas”. (D. p. 189), “el perejil de todas
las salsas”. (D. p. 363), "los ojos como platos”.(D. p. 332), “haciendo de tripas
corazén” (D. p. 362 y p. 552), “liarse, como un turbante moruno, la manta a la
cabeza”, (D. p. 366), “como agua de mayo” (D. p. 367), “mientras él ponia una
vela a Dios y otra al diablo”, (D. p. 144) “como si ser el objeto de los afectos de

un hombre rico y atractivo fuera para mi el pan nuestro de cada dia” (D. p. 533).

El uso de estas locuciones -verbales y adverbiales- y de dichos del espafiol,
ademas de caracterizar al personaje narrador, sintetiza la expresion,

transformandola en coloquial y cercana.

A lo largo del relato, se reproducen también registros y variedades del habla,
en los dialogos. La autora busca intencionadamente la funcion comunicativa de

la lengua:

“Ya has visto que lo de encontrar una colocacién esta muy complicadisimo, asi

gue a mi me parece...” (D. p. 107)

El origen andaluz de Candelaria queda reflejado en la construccion
morfosintactica, mas que en la fonética, integrandose con naturalidad en la

conversacion.

Aparece también un nutrido grupo de personajes con acento extranjero y uso
de palabras o frases enteras en otro idioma; estos personajes se van
convirtiendo en amigos intimos de la protagonista y por lo tanto vinculados a la
trama. Uno de los recursos empleados por la autora —siempre a través de su
narradora— es introducir en el discurso los términos pertenecientes a otro idioma,
sin emplear la cursiva. Llama la atencion en los dialogos con Rosalinda Fox, en
los que esta usa hasta tres idiomas: “la boca llena de palabras que

entremezclaban [...] el inglés, el espanol y el portugués” (D. p. 558).
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El efecto es el siguiente: “Una vez aqui pasé una larga temporada again en
London y después otro longo periodo en Suiza. Err...Later, otro afio en Portugal”
(D. p. 211).

En el texto se muestran, desde largas conversaciones con la amiga britanica,

hasta expresiones fortuitas “Oh, jwonderfully! —dijo sarcastica—" (D. p. 311).

O bien pone en boca de Marcus Logan la expresién en inglés “My goodness

—murmuro en su lengua— ¢,como lo has averiguado?” (D. p. 326).

Las expresiones en otro idioma figuran a mitad de una conversacion,

integrandose de modo natural en la mismay por lo tanto no aparecen en cursiva.

Tampoco estdn sefialados en cursiva los rasgos fénicos del arabe
representados en el acento de su ayudante: “Siforita, tU no preocupar; Jamila
lava, Jamila plancha la ropa de siforita” (D. p. 97). En este caso, el error de
caracter intralingual (por influencia de la lengua materna), que se suele cometer
en la transferencia del &rabe al espafiol, estd asumido en el didlogo con el fin de
gue el hablante resulte mas cercano. Se pone de manifiesto el conocimiento de
la autora en las teorias de ensefianza en lenguas y su dominio del uso de las

mismas en diversos contextos comunicativosis.:

Por contraste, en un dialogo entre Sira y Rosalinda se aprecia el empleo de la
cursiva, la segunda le pregunta cdmo se pronuncian determinadas palabras en
espafiol: “Sefialando los figurines me preguntd como se decia bordado en
espafiol, como se decia hombrera, como se decia hebilla” (D. p. 208). Los
términos se utilizan en otro contexto, la impresion es de estar asistiendo a una

clase de aprendizaje de espaiiol.

Del mismo modo, en otro momento (D. p. 20) Félix le ha aleccionado sobre
una serie de expresiones en francés que, en su opinion, le conviene utilizar con

sus clientas, en esta ocasion, ¢también aparecen en letra cursiva vous

18 Gabriela Vazquez. (1999) ¢ Errores?jSin falta! Madrid. Edelsa (p. 38) La autora ofrece una tipologia de
los errores y sus causas que se cometen en el aprendizaje de lenguas extranjeras.
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permettez?, voila tout, gens du monde, trés chic, pues en este caso, este

vocabulario necesita distinguirse de algan modo.

Adopta la cursiva fuera de los dialogos para describir como es el “castellano
suave Y viejo de otra cadencia, hadreando con su ritmo melodioso en haketia,
con palabras raras, antiguas: mi wueno, mi reina, buena semana mos dé el Dio,

ansina como te digo que ya te conti” (D. p. 187).

Y también para indicar algunas palabras determinadas como por ejemplo al
referirse al rouge de labios (D. p. 488), o algunos lugares oficiales extranjeros el
SOE Special Operations Executive (D. p. 372). Cuando cita el titulo de una obra
literaria La montafia mégica (D. p. 233). El apodo con el que llaman a Gonzalo
sus amigos ingleses, old boy (D. p. 489), y durante la estancia de Sira en Lisboa,

la cursiva sirve para enfatizar la palabra chauffeur (D. p. 517).

Estos ejemplos indican que el uso de la cursiva es intencional, con
independencia de la norma ortografica que seguramente conoce. Se puede
alegar que la autora busca acortar distancias, con respecto al lector, mediante la

disminucién del uso de la letra cursiva en su texto?®.

En los mondlogos “narrativos” de la protagonista son habituales el uso de
onomatopeyas coloquiales: “sino que también logre, tachan, tachan, sacarme de
la chistera un pasado. “(D. p. 203). “Y como premio, pum: el mejor ministerio para
el senor” (D. p. 352) y “clic, un escalofrio me recorrié la espalda” (D. p. 601); la
funcion de estas particulas es conferir al relato una mayor dosis de naturalidad.
Estos sonidos pertenecen a la comunicacion no verbal, la escritora no emplea
signos de admiracion en estas ocasiones. Su intencion, al introducir este tipo de
expresiones, es producir un discurso similar al oral aportando mas realismo

comunicativo al conjunto de lo narrado.

19 Fuente de la Gonzalez, M.A (2011). “Nueve problemas de puntuacién de El tiempo entre costuras de
Maria Duefias”. Revista pedagogica N.° 2 4 207-224.En este articulo se hacen una serie de observaciones
criticas sobre el uso de la letra cursiva y signos de puntuacion en la novela. La tesis de este articulo parece
discutible.
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Las referencias culturales —literatura, cine, musica y arte (relacionado con el
mundo de la moda)- que Maria Duenas selecciona para su novela sirven para

integrar mejor la historia en su contexto social.

Se nombran una serie de obras literarias a lo largo aprendizaje de Sira, por
ejemplo, en el modo cadtico que tiene Félix de facilitar la ensefianza socio—
cultural de Sira, aparece Scott Fitzgerald (D. p. 200). Mas adelante “Como Hans
Castorp en La montafia magica de Thomas Mann” (D. p. 333) y “Tuvo nombre
de mujeres y llegb entre dos tapas: Fortunata y Jacinta” (D. p. 368). Hillgarth cita
las obras inglesas que suelen servir de cddigo a los espias “Yeats, Milton, Byron,

Tennyson. Bien nosotros vamos a intentar hacer algo distinto” (D. p.393).

Del mundo musical, es también Félix quien le lleva a descubrir el jazz y
Josephine Baker. El jazz ambienta mas ocasiones, cuando Rosalia le propone
ser espia (D. p. 372). Aparecen también mencionadas las canciones de época

“Aquellos ojos verdes” y “el manisero” (D. p. 475y p. 476).

Las referencias cinematogréficas, estan al servicio de la época que se quiere
reflejar. Asi el musical americano Sombrero de Copa (Fred Astaire) es nombrado
por Félix para desprestigiar las peliculas que llegan en tiempos de guerra, “La
hermana San Sulpicio y D. Quintin el amargao“(D. p. 228) y, en consonancia con
el momento de tensién, cuando a Sira la siguen y entra en un cine a ver la

pelicula Rebeca (D. p. 445).

También el arte y la pintura estan representados a través de Félix, con
Fortuny, las vanguardias “Schiaparelli la musa de los surrealistas, qué
interesante. Me apasiona el surrealismo ¢ a usted no?” (D. p. 175) dice Félix y
Sira: “Nunca logré convencerme para transformar mi taller en un estudio de
experimentacién surrealista en el que las capelinas tuvieran un teléfono por

sombrero” (D. p. 201) y en el exotismo de la moda.

La mayoria de estas referencias sirven al contexto social de la novela y

alimentan el ambiente cultural y social del texto.
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En conclusion, las reflexiones anteriores llevan a considerar la novela El
tiempo entre costuras como un texto narrativo de estilo realista y visual que
procura entrar en comunicacion con el lector, a través de la tematica como de la
tipologia del lenguaje. La novela se adscribe a un subgénero hibrido en el que,
junto con la accion, prevalece la descripcion detallista y el hecho documental de
la época social y politica en la que se narra. Puede afirmarse que contiene rasgos
pertenecientes a varios subgéneros, de novela historica, espionaje e intriga,
romantica y de formacion. Tanto su texto como su paratexto revelan un modo
expresivo elaboradamente sencillo, humano y cercano. Una cita de la propia

autora resume el tipo de discurso que persigue?:

“Yo intento aplicar lo mismo que aprecio en los textos de mis alumnos:
coherencia y cohesion textual, coordinacion y subordinacion moderadas,
manejo de un vocabulario rico...Ademas, la vida académica proporciona unas

tablas estupendas para abordar la tarea de escribir con disciplina y rigor.”

20 Obtenido de http://www.lahistoriaenmislibros.com/entrevista—a—maria—duenas—autora—de—el-tiempo—
entre—costuras/ respuesta a la pregunta ¢Qué tiene que ver tu trabajo como profesora titular en la
Universidad de Murcia con tu vocacion literaria? ofrecida por Maria Duefias a Eva Martin en una entrevista
para su blog. Fecha de consulta 15 .1.2017.
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CAPITULO 3. TRAYECTORIA DEL CONCEPTO ADAPTACION
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El trasvase de las historias de ficcion de un medio a otro, en todo tipo de
soportes y en cualquier direccion, se ha convertido en una realidad cultural
contemporanea. Del mundo literario (teatro, poesia, novela, cuento, comic) se
adaptan obras al, cada vez mas diversificado, mundo de la imagen (cine,
television, video, video—juegos) sin olvidar el mundo de la pintura y de la musica
(6pera, etc.). Las historias de ficcion nutren las distintas realidades artisticas
(Sanchez Noriega, 2000). Ademas, la variedad de soportes digitales facilita su
rapida difusion.

El estudio de esta “migracion interartistica” como la denomina Paz Gago
(2015) conlleva a juicio de este autor, interesantes consecuencias

intersemioticas, pues cada vez son mas los analisis de estos procesos creativos.

Pedro Javier Pardo Garcia (2010) distingue entre nociones como la de
transficcionalidad (para dar cuenta del trasvase de esos materiales entre los
diversos medios que les sirven de soporte) y transescritura (para nombrar el
conjunto de operaciones necesarias con el fin de adecuar tales materiales a los
nuevos formatos). “Eramos conscientes de la insuficiencia del término
“adaptacion” para designar el heterogéneo numero de practicas que se acogen
a él” (Pérez Bowie, 2008, p. 10) resume este autor para indicar la tesis que
defienden en la investigacién sobre el proceso de la adaptacion??.

Por este motivo, antes de concretar el contenido del capitulo actual, conviene
precisar, que en el presente trabajo, se ha limitado el campo de analisis al de las
transposiciones de la novela a la television y que el texto audiovisual analizado
se emitid en un formato especifico. En cuanto a la produccion, se realiz6 una
importante inversidon econémica, escenarios naturales y camaras digitales?2. En
cuanto a la recepcion, los espectadores la disfrutaron en un formato televisivo,
con el camulo de diferencias socioculturales con respecto al cine que este hecho
conllevaba: “caracter gratuito del espectaculo como generador de una audiencia

masiva. Recepcion del mensaje televisivo que solo permite la fruicion

21 Pérez Bowie dirige desde hace 15 afios el grupo llamado (GELYC) de literatura comparada sobre
literatura comparada en Salamanca y estudiando las relaciones entre literatura y cine.

22 Como se explicara en el capitulo siguiente.
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semiatenta. [...] Fuerte poder de adiccién. Baja definicion de la imagen como
determinante de una informacion 6ptica simple y redundante” (Gubern, 1987,
p.64).

El hecho de que la transposicion de la novela se hiciese en un formato
televisivo seriado implica unas caracteristicas distintas a si se hubiera
trasvasado a la gran pantalla, por ejemplo. Aunque se estad hablando de un
mismo espacio artistico, el del cine, este se fue concretando en técnicas diversas

a medida que el tiempo fue transformando el mundo de las pantallas.
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3.1. Origenes de la adaptacion

Con el nacimiento del cine, indica Sanchez Noriega que son tres las
dimensiones que progresan en paralelo. La dimension documental de los
Lumiére, la espectacular, difundida en la escuela de Brighton, por G. Meliés, que
se extiende a través de los espectaculos feriales y obtiene una mayor
comercializacion debido al entretenimiento, diversion y asombro que provoca en
el publico y la dimension narrativa que avanza mas rapidamente que las demas
y se consolida hacia 1910; esta dimension alcanza su madurez con las peliculas
de Griffith, quien afirmaba haber tomado de Dickens el montaje paralelo de la
narraciéon (Stam, 2001, p.49).

Asi pues, buena parte del fendmeno del cine crecio al amparo de la cultura de
masas, especialmente en América, fomentado por una industria creciente. Se
recurre a relatos literarios, clasicos o éxitos de ventas, a veces, auténticos
desconocidos. La mayoria de las veces para vender y otras, por exigencias del
publico al que le gustaba fomentar temas determinados para entretenerse. El
cine en una etapa de indefinicion de su propia identidad usa, a veces
indiscriminadamente, el acervo literario, y el espectador, que inevitablemente
compara, optara por la fidelidad a la obra original por encima de la creatividad

del nuevo medio.

Los primeros intentos de liberar al cine de la pantomima burlesca o de un
espectador en exceso iletrado y reflexionar en él como objeto de expresion
artistica, procede de Francia, del grupo El Film de Arte (de los hermanos Lafitte)
y La Sociedad Cinematografica de Autores y Gentes de Letras (dirigida por
Charles Pathé). También del llamado impresionismo francés de los afios 20
cuyos principales representantes fueron Louis Delluc, autor de Fievre de 1921,
Germaine Dulac y Marcel L'Herbier, estos autores defendieron un cine pictorico
y esencialmente fotogénico, que rompiera con el “conformismo narrativo de la

pelicula de episodios y de los melodramas patriéticos” (Zubiaur, 2005, p. 174).

En 1914, Riccioto Canudo proclama en su Manifiesto de las Artes que el cine

es una sintesis de las artes del espacio y del tiempo. Las vanguardias artisticas
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europeas también buscaron elevar el cine al gusto de las élites y alejarlo de lo
popular. En 1924, el hungaro Béla Balazs, en su obra El hombre visible o la
cultura del cine, opuso a la cultura de la palabra la nueva cultura de la imagen
creada por el cine, basada en el primer plano, el encuadre y el montaje, estas

manifestaciones culturales pretendian ascender al cine a la categoria de arte.

En Alemania Rudolf Arheim, ligo la experiencia cinematografica al nacimiento
de un arte nuevo y sin dependencias literarias y “cuando el movimiento aleman
perdio su fuerza inicial y la vanguardia francesa se desintegro, el pensamiento
avanzado sobre el cine se trasladé a Moscu” (Dudley Andrew, 1993, p. 39) los
formalistas rusos desarrollaron un fructifero debate que durd hasta 1935 y sirvid
de antecedente para los estudios posteriores, tanto de critica literaria como

cinematografica.

De todas formas, hay que considerar que cuando todos estos criticos se
planteaban la adaptacion de la obra literaria al cine, siempre lo hacian
manteniendo el punto de vista de la “fidelidad” a la obra literaria original. Por lo
tanto, la posicion de la literatura se mantuvo siempre en una situacion de

superioridad.

Por otra parte, como reconoce el mismo Andrew (1993), la perspectiva de
estos cineastas puso las bases de la consideracidn posterior del cine como arte,
pero a la vez, perjudico su relacién con la literatura. A estos autores les parecia
que apropiarse de argumentos literarios no formaba parte de la configuracién
esencial propia a la que cabria aspirar y para crecer como arte, el cine debia

desligarse, casi totalmente, de sus vinculos literarios (Frago, 2005).

En el ambito cultural y en el intelectual, hasta bien entrado el siglo XX, se
mantuvo el prejuicio hacia la adaptacion a favor de la literatura. Como constata
Sanchez Noriega:

Solo en contadas ocasiones se considera que una pelicula tiene mayor calidad
gue la obra literaria en que se basa. Lo comun es rechazar las adaptaciones,
bien porque la pelicula resume y simplifica las tramas de la historia presente en

la novela, bien porque supone una interpretacion que se desvia del texto escrito
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-y hasta que lo contradice—, bien porque el lenguaje del filme no tiene la

envergadura del literario (Sanchez Noriega, 2000, p. 68).

En resumen, en este primer periodo, y como resultado de la confusion de unos
y el desprecio de otros, la adaptacion es vista, en general, como una “practica
poco feliz en términos cinematograficos” (Frago, 2005, p.52). Y aunque el mayor
porcentaje de peliculas producidas fueron adaptaciones, y llegaron a ser
enormemente populares entre los espectadores del momento, “el fenébmeno de
la adaptacion se valoro entre los intelectuales como un ejercicio entorpecedor

tanto para la literatura como para el cine” (Frago, 2005, p.52).

Hasta 1957 no aparece el primer estudio innovador sobre este tema Novels
into Films de George Bluestone y serd en América. Este autor destaca que la
novela es un medio linguistico y el cine un medio visual. Ambos tienen, segun su
modo de ver, origenes, publicos y modos de produccidén diferentes. Intenta salvar
la adaptacion de un modo conciliador, acentuando las diferencias existentes

entre la narrativa literaria y la cinematografica desde una perspectiva formalista.

Segun Frago (2005), para Bluestone, no hay necesidad de establecer
comparaciones entre obra literaria y pelicula basadas en la literalidad. Si, como
sostiene el formalismo, es la forma la que determina el contenido del texto
literario y del texto audiovisual, entonces el cine y la novela son dos realidades
antitéticas, casi irreconciliables. Segun este autor, el adaptador encuentra en la
novela un material meramente inspirador sobre el que construye algo nuevo,
perteneciente a un arte autbnomo y de caracteristicas poco comparables. Pero
a pesar de la defensa que Bluestone hace de la adaptacion, termina admitiendo

que la novela solo puede considerarse materia prima para el cineasta.

En la segunda mitad del siglo XX se desarrolla el estructuralismo. Sus bases
eran linguisticas, las habia expuesto F. de Saussure afios atras en el Cours de
linguistique générale (1916), pero el estructuralismo se expande mas alla de la
linglistica a otras ciencias, llega a considerarse hacia 1960 un enfoque general
convirtiéndose en un método universal utilizado para comprender los fenbmenos

de la psicologia (Wundt, Skinner), la sociologia (Durkheim, Weber, Dilthey) la
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antropologia (C.Lévi Strauss) o el andlisis filoséfico (Lacan, Althusser, Foucault,
Derrida). El estructuralismo viene a ser un método de comprension de una
realidad. Como idea general se asienta en el concepto de estructura, que se
presenta como un término que ordena una serie de fendmenos o, dicho con otras

palabras, un conjunto que clasifica.

Como ya se ha explicado en el capitulo anterior, al aplicarse a la literatura dio
lugar a la semiética del texto: teoria general o ciencia de los signos (Eco, 1987).
Su autor mas representativo fue Roland Barthes. Se exploraron las
interrelaciones (las estructuras) a través de las cuales se produce el significado
dentro de una cultura. Desde este planteamiento el significado se produce y
reproduce a través de varias practicas, fendbmenos y actividades que conforman

sistemas de significacion.

En un principio, el estructuralismo verbal encontro dificultades al aplicarse al
estructuralismo iconico, pues el sistema filmico no contiene unidades minimas,
ni dispone de gramatica fija y, si bien comunica significados, lo hace mediante

unos codigos distintos a los del sistema verbal.

Sin embargo, Christian Metz, Roland Barthes, Umberto Eco y los autores
inmersos en el movimiento semidtico Yy estructuralista, exploraron
sistematicamente y en profundidad el concepto del lenguaje filmico y por ende
de la adaptacion. Indagaron sobre las posibilidades narrativas del filme y el
analisis de su lenguaje, pues entendieron la literatura y el cine como fenémenos

comparables, en cuanto que ambos crean ficciones narrativas.

Para quien aborda el cine desde el punto de vista linglistico, resulta dificil no
verse remitido una y otra vez a las dos evidencias entre las que se divide el
pensamiento critico: el cine es un lenguaje, el cine es infinitamente distinto al

lenguaje verbal (Metz, 1972, p. 70).

Los criticos, de la llamada segunda semidtica, aceptaron como unidades

minimas del lenguaje cinematografico, los planos y las secuencias.
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3.2. El lenguaje cinematografico. Analisis de la adaptacion

Cristian Metz (1973), de quien afirma Pérez Bowie (2008) que puede
considerarse el pionero en la aplicacion de la metodologia semiética a los
estudios sobre cinematografia, en su libro Lenguaje y Cinema (edicion
introducida y traducida por Jorge Urrutia) abre muchos interrogantes.
Principalmente, si el cine puede considerarse un lenguaje o no, si su estudio
comporta el analisis de un posible lenguaje del cine, flexible y sin reglas, abierto
a los mil aspectos sensibles del mundo; el cine no es un sistema —afirma—, pero
contiene varios, (varias escrituras, varios significados) y por descontado, implica

comunicacion.

También Zunzunegui sefiala que seré Cristian Metz quien llevara el cine hacia

el terreno de la semidtica:

Metz se enfrenté al problema de dilucidar si el cine es una lengua. Dar una
respuesta positiva hubiera equivalido a aceptar la existencia de una serie de
convenciones, adoptadas por una comunidad y que son necesarias para la
comunicacion. Metz mostrara como el cine, justamente por carecer de segunda
articulacion, propia de los lenguajes naturales, estd de antemano traducido a
todas las lenguas. Y, por tanto, no puede hablarse de lengua del cine. En todo
caso, el cine seria un “lenguaje de arte” carente de lengua (Zunzunegui, 2007
p. 176).

Tanto Metz, como Barthes, y M2 Claire Ropars, intentan, como reconoce
Pérez Bowie, dotar al joven arte con algo del prestigio que la vieja literatura ha
acumulado durante siglos y transferir legitimadas las investigaciones sobre cine
con los estudios de poética literaria. Pero es necesario dar un paso mas, y
encontrar la posibilidad de una poética de la imagen vinculada

antropoldgicamente con la poética de la literatura.

Desde una perspectiva estructuralista se iran estudiando los textos narrativos
y filmicos como producciones enunciativas (Chatman, 1990, p. 157) ya que el
terreno de la expresion se traduce en un conjunto de enunciados que van dando

forma a los contenidos de la historia. David Bordwell, Gaudrault y Jost (a partir
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de Gerard Genette) y Francesco Casetti son autores que aplican al cine la
narratologia literaria, considerada como una moderna aproximacion a la
narrativa en la que se distinguen tres conceptos: el texto, en el que un agente
narra una historia; la historia, determinada presentacion de una fabula; la fabula,

secuencia logica y cronologica de acontecimientos (Bal, 1990).

Todos los autores, comenzando por el mismo Genette, coinciden en afirmar
que el relato es un discurso, y este autor se refiere a dos narratologias:” una
tematica en sentido amplio (analisis de la historia o los contenidos narrativos) y
otra formal, o, mejor dicho, modal, el analisis del relato como modo de

representacion de las historias” Genette (1998, p. 12).

S. Chatman (1990) lo representa en su libro Historia y Discurso de la siguiente

forma:
Acciones
Sucesos —~
Acontecimientos Forma
-=del
Personajes Contenido
Historia - Existentes
(Contenido) _Escenarios
Gente, cosas, etc, ya Sustancia
transformados por los cédigos -= del
Narracion — culturales del autor s contenido
Forma
Estructura de la
S . -= dela
transmision narrativa L,
g expresion
Discurso
4 ge Verbal, .
(Expresidn) : o~ Sustancia
Manifestacién Cinematografica dela
i ion— -
Enballet. En o
- expresion
Pantomima, etc

S. Chatman Historiay discurso La estructura narrativa en la novelay en el cine (1990, p. 27)
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Esta division permite a Pérez Bowie (2008) clasificar los analisis de las

adaptaciones basados en la narratologia cinematografica en dos grupos:

a) el primero comprenderia los que se centran en el nivel de la historia, el
universo de ficcion creado por el relato, los sucesos: acciones y acontecimientos

y los existentes: personajes y escenarios. Lo que constituye el contenido.

b) el segundo estaria integrado por aquellos trabajos que se centran en el
nivel del relato, por la investigacion en torno a las categorias que permiten la
transformacion del discurso en un mundo ficcional, las instancias narrativas, el
punto de vista o focalizacion y el tiempo y el espacio. Es decir, lo que constituye

la forma de la expresion.

Pérez Bowie refleja que es mucho mayor el volumen de estudios relativos a
las cuestiones sobre el relato que se han realizado, quiza —afirma—, debido al
grado de complejidad y de interés que suscitan estas cuestiones en el &mbito de

los trasvases literarios a los filmicos.

También Frago sefiala esta mayor inclinacion hacia el hecho discursivo.
Refiriendose a los autores que analizan los filmes desde la perspectiva

narratoldgica refleja que:

Se interesan en especial por los factores literarios que, por su naturaleza
enunciativa, se resisten a ser transformados en materia audiovisual: la voz
narrativa del texto, el modo narrativo o punto de vista, los recursos textuales de
espacio y tiempo, la puntuacion literaria, la descripcion, la apertura y clausura
del relato (Frago, 2005, p. 62).

De todas formas, un analisis narratol6gico en profundidad debe analizar tanto
el nivel de la historia como el nivel del discurso y, para liberarse de
planteamientos excesivamente formalistas, ha de tener en cuenta las propuestas
de la Pragmatica y la Semiotica textual de Charles S. Peirce, segun explica Jose
M2 Paz Gago (2004), que llevan a considerar en el analisis filmico dos aspectos:
por una parte el guion adaptado y por otra, el fendbmeno de la descripcion

mediante los planos.
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Superar el estricto sistema formal es la perspectiva de los analistas
posteriores que ven la necesidad de dar un paso mas y considerar el contexto

social en el método puramente narratolégico:

Es este entendimiento del cine y la literatura como fendmenos sociales y
comunicativos lo que hace posible superar su caracterizacion en cuanto
‘lenguajes” y nos permite considerarlos como discursos, esto es producciones
sostenidas y coherentes de sentido dentro del funcionamiento simbdlico global
de una sociedad (Pérez Bowie, 2008, p. 33).

Ademas, aun a pesar de que se contemplen disciplinas como la pragmatica y
la semidtica textual en el analisis narratolégico, para superar Su excesivo
formalismo, cada vez son mas los autores que sugieren considerar la

independencia de los textos:

...se trata de analizar el texto filmico y el texto novelistico independientemente,
de acuerdo con sus respectivos sistemas semioticos de expresion, como obras
de arte autbnomas entre las que no existe relacion ni de jerarquia ni de
dependencia, como parece implicar el término usual de adaptacién que, en mi

opinion, debe ser reemplazado (Paz Gago, 2004, p. 2).
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3.3. Tendencias actuales ante la adaptacion literaria al cine

A partir de aqui son numerosas las aportaciones de los autores que se
plantean abordar el problema de la adaptacion mediante la superacion del marco
intertextual, especialmente abriendo interrogantes sobre las instancias que
participan en la enunciacién, y debido a los condicionamientos que ejerce el

contexto en que la misma tiene lugar.

La tendencia actual es mas abierta que en épocas pasadas, el estudio de la
adaptacion cinematografica se hace desde posturas reconciliables e
igualitarias, evitando juicios de valor de connotaciones negativas —fidelidad,

reduccion o pérdida, entre otras— (Gémez Lépez, 2010, p.255).

En la misma linea, Sanchez Noriega en su libro De la literatura al cine,
presenta una tipologia del fenémeno de la adaptacién que se expone en la Tabla
2. En él no se plantea abiertamente la sustitucién del vocablo “adaptacién”, pero

apenas deja margen a lo que se llama una adaptacion literal.

Sus criterios sobre fidelidad a la obra original son aceptables siempre que se
refieran a una fidelidad no tanto formal, como “al espiritu” de la obra literaria
original, ya que, segun él, no es posible hablar de adaptacion literal de una obra
literaria a una pelicula. En la tabla que expone en su libro se refiere en concreto

a los trasvases filmicos de las novelas.

La aplicacion de esta tipologia al trasvase de la novela a la filmacion de El
tiempo entre costuras aporta varios puntos de analisis, el primero es considerarlo
como una transposicion o traduccion, con caracteristicas filmicas particulares,

como se tendré ocasion de analizar en este trabajo.

La transposicidn converge con la primera (adaptacion fiel), en la voluntad de
servir al autor literario reconociendo los valores de su obra y con la segunda
(interpretacion) en poner en pie un texto filmico que tenga entidad por si mismo

y, por tanto, sea auténomo respecto al literario (Sanchez Noriega, 2000, p. 64).
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Tabla 2: Adaptaciones novelisticas

Adaptacion como ilustracion.

1. Seguln la dialéctica Adaptacién como transposicion
fidelidad/creatividad

Adaptacion como interpretacion

Adaptacion libre

_ Coherencia estilistica: de novela clasica a pelicula
ARSI [ RER R R EIETOREIC | 4sica y de novela moderna a pelicula moderna

Divergencia estilistica: de novela clasica a
pelicula moderna y de novela moderna a pelicula
clasica

Reduccion

3. Segun la extension. Equivalencia

Ampliacién

4. Segun la propuesta Saqueo simplificacion y/o dulcificacién
estetico-cultural. Modernizacién o actualizacion creativa

Fuente: Sanchez Noriega JL. De la Literatura al cine Técnicas de la adaptacion (2000 p. 76).

La voluntad de respetar el espiritu de la novela se revela a lo largo de multiples
detalles de la filmacién de la serie televisiva El tiempo entre costuras, no solo
porque asi lo afirmaron los productores y el director en varias de las entrevistas
gue realizaron para su promocion, por ejemplo, Ifaki Mercero afirmé en varias
ocasiones, que le gustaba acudir al rodaje con la novela para consultarla®®, sino
porque se percibe en la atencion a los detalles, en los dialogos, en la
caracterizacion de los personajes y de los ambientes. El texto narrativo les

inspira para recrear un contexto descrito con minuciosidad.

Toda la serie se apoya en los elementos narrativos de la novela, la misma
historia, con el mismo desarrollo de los acontecimientos e idéntico desenlace. Se
mantiene la protagonista narradora y su punto de vista. Igualmente, los
personajes principales y los espacios donde ocurre la accion, es decir, la
localizacion: Marruecos (Tanger y Tetuan), Madrid antes y después de la guerra

y Lisboa.

23 https://www.YouTube.com/watch?v=bjWWQKcB_o08 El locutor de Antena 3 en el programa
Videoencuentros hace referencia a La Biblia término que se utiliza que se utiliza en cine para indicar la
obra literaria original que se adapta. Fecha de consulta. 10.VI111.2017.
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Sin embargo, en su trasposicion a la imagen no es posible que se dé una
reinterpretacion de la novela de modo universal. Cada lector podria elaborar
segun su imaginacion, la suya propia. El equipo artistico, que nos ocupa en este
trabajo, realizd una interpretacion determinada, que ademas, de depender de la
creatividad de sus autores, estuvo sujeta a las caracteristicas inherentes a una
serie televisiva. Por lo tanto, fue necesario alargar la trama y ampliar la obra
original para que de ella surgieran los episodios suficientes como para dotarla de
la personalidad de una serie. Para mantener la coherencia del relato se
incluyeron varios alargamientos en los sucesos, hecho que influyé en la
estructura general de la serie como se tendra ocasion de estudiar a lo largo de
este trabajo. El resultado fue una miniserie de 11 episodios de mas de 90 minutos

de duracion cada uno?*.

Segun el tipo de relato, la adaptacion ha mantenido la coherencia estilistica.
Los autores de la serie buscaron mantener la relacion, también de tipo estético,

con el material original.

Con respecto a la extension de la adaptacion, la serie El tiempo entre costuras
preciso la ampliacion de los sucesos de la historia, como ya se ha dicho. Esta
fue la modificacion principal de la serie con respecto a la novela. Como indica
Sanchez Noriega las realizaciones filmicas, por lo general, tienden a reducir la
novela. Pero en este caso, por tratarse de una trasposicion a una serie, requirio

su ampliacion.

También para W. Goldman (1995), guionista entre otros grandes éxitos de
Dos hombres y un destino y Todos los hombres del presidente una buena
adaptacién debe ser fiel a las intenciones del autor y al ndcleo emocional de la
obra en que se basa. Este autor considera que es preciso respetar al maximo lo

gue tiene de original la novela que se quiere adaptar.

Sin embargo, volviendo a la insuficiencia o inadecuacion del término

adaptacion, surgen, introducidas en las nuevas teorias literarias, diversas

24 https://tv.libertaddigital.com/videos/2014-04-15/entrevista-al-director-y-productor-inaki-mercero-
6043787.html Ifiaki Mercero justifica por qué fueron 11 los capitulos de la serie. Fecha de consulta
14.1X.2017.
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aplicaciones de este fenGmeno y su analisis crece en precisiones y matizaciones;
en concreto las que se incluyen en la estética de la recepcion, y en la teoria de

la traduccién (Pérez Bowie, 2008).

Segun esto, el hecho de la adaptacién se configura de distintos modos:
Francis Vanoye (1979), la entiende como un proceso de “apropiacion”,
apropiacion que se ejerce en tres niveles y segun diversos grados de intensidad
variables: el socio-historico (dependiente de una época, de un contexto de
produccion), el estético (dependiente de una corriente, movimiento o escuela) y
el estético individual (dependiente del autor o equipo). Este autor concluye que
la adaptacion, en cuanto traspone la materia de una obra literaria anterior, es,
aunque no modifique el contexto, los personajes ni la intriga, un cambio de
perspectiva que asume las concepciones estéticas y los presupuestos

ideoldgicos del momento de produccion (Vanoye, 1996).

Aungue no carece de interés este punto de vista, no es el que se refleja en El
tiempo entre costuras. La obra literaria y su trasposicion a la serie en television
van seguidas en el tiempo (de 2009 afio en el que se escribe la novela, a 2011,
afo del rodaje de la serie). En el momento de la produccion filmica no ha pasado
tiempo suficiente para la sedimentacién de concepciones de tipo ideologico o
estético distintas a las que plantea la novela y, practicamente, a través de las
imagenes se transmiten las mismas concepciones ideoldgicas en una y en otra.
No obstante, cabe referirse a que los adaptadores imprimen a la serie una actitud
estética e ideoldégica menos neutral de la que se percibe en la novela,
especialmente en lo que se refiere a la visibn de determinados estereotipos:
(uniformes nazis y sus afines representan al bando de los malos frente a los

buenos, representados por el bando de los aliados).

Robert Stam (2004) subraya asimismo la idea de la adaptacion entendida no
en términos de copia, sino en su condicion de “energia transformadora” que
actia sobre aquella. Stam reconoce en su obra Theory and practice of
Adaptation la utilidad de los andlisis intertextuales, que se vieron completados

por la estética de la recepcién y el postestructuralismo:
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Todavia se puede hablar de adaptaciones exitosas y no exitosas, pero esta vez
los términos no estaran orientados por vagas nociones de “fidelidad, sino que
podran dirigir su atencion a la “transferencia de energia creativa” o a [...]
“reescrituras” de las novelas fuente, en analisis que siempre van a tomar en
cuenta los vacios que existen entre los diferentes medios y materiales de la
expresion (Stam, 2004, p. 115).

Otra autora que renueva la teoria de la adaptacion es Marie-Claire Ropars
(1998), apela a la nocion de “reescritura” para explicar el proceso adaptativo,
insiste en que lo esencial es atender a la refraccion del filme sobre el texto. La
reescritura —o la transemiotizacion filmica de un texto escrito— tiene como
principal funcidn, no tanto trasponer o remodelar el relato como redoblarlo
haciéndole sombra, inscribiendo asi la huella del escrito, en la escritura

originaria.

Todas estas afirmaciones, han servido para que fuera tomando forma la
nocién de reescritura y de transescritura aplicada a las distintas practicas
adaptativas. Especialmente para José Antonio Pérez Bowie y Pedro Javier
Pardo; ambos autores, aclaran que no en todos los casos de adaptacién de un
texto literario a un texto filmico se produce el fenbmeno de la reescritura. Es
preciso que exista una voluntad, por parte del adaptador, de revision o
reinvencion en aspectos tematicos y semanticos, una reflexividad sobre el texto

de origen conducente a una profunda transformacién (Dolezel, 1998).

Conviene, sin embargo, restringir el contenido del término reescritura [...]. Para
las operaciones que impliquen sélo la transposicibn o expansion de los
materiales originales se podrian emplear las denominaciones de
transficcionalidad o transescritura. Pienso que puede resultar ilustrativo a este
respecto definir estas dos Ultimas como operaciones de amueblamiento del
espacio creado por otros, mientras que la reescritura seria la alteracion a fondo
a que se somete ese espacio para adecuarlo a las necesidades expresivas de

un nuevo usuario (Pérez Bowie, 2008, p. 39).

En conclusion, nunca se podra mencionar la fidelidad estricta al tratar del

trasvase de literatura al cine, ya que la mera transposicion de un medio a otro
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implica que se pongan en juego multiplicidad de registros, como siempre ha
reconocido Robert Stam (1992, 2001 y 2004). Sin embargo, las posibilidades de
traduccion o transduccion son variadisimas, segun la transformacion y la
intencionalidad con la que se opere en el llamado hipo-texto (Genette, 1982), es

decir la obra adaptada.

En el presente analisis es factible comprobar que el trasvase de la novela El
tiempo entre costuras a una serie televisiva no puede considerarse literal; por
una parte y de acuerdo con la mayoria de los autores, porgque las
transformaciones necesarias para transponer un texto literario a una imagen
audiovisual la convierten en una obra distinta. Por otra, porque de la adaptacion
filmica en este caso, surgieron algunas modificaciones con respecto al original

gue son las que se van a comentar en el trabajo.

Como se vera, concurrieron algunas diferencias importantes en el nivel del
discurso y sobre todo en el nivel de la historia, ya que los guionistas introdujeron
alargamientos significativos. Este hecho afectd a las divergencias con la novela
en los sucesos y como consecuencia aparecieron una serie de personajes

secundarios y escenarios que no existen en la primera.

Emilio Pina (cfr. Fuentes p. 15), realizador ejecutivo de la serie, comento6 en
la entrevista cumplimentada con motivo de esta tesis, que si tuviera que
encargarse de realizar de nuevo este trabajo, probablemente lo haria de una
forma totalmente distinta. Y es que, con la ejecucion de cada obra de caracter
ficcional se obtiene una realidad distinta. También dentro de la industria
televisiva, cuyas motivaciones comerciales, en ocasiones, pueden oscurecer los

elementos estéticos.
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CAPITULO 4. UNA SERIE TELEVISIVA POCO CONVENCIONAL
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El rodaje de la serie televisiva El tiempo entre costuras durd siete meses,
comenzo en Tetuan en junio del 2011 y se termind en enero del 2012. La serie
esperd en los cajones de la productora hasta que pasara la crisis, segun
comentaron los autores a los medios en los dias de su promocién?®. Los
comentaristas de television temian que hubiera perdido actualidad ?®; sin
embargo, se comprob6 que fue un éxito y gandé en audiencia a su principal
competidora en la TVEL, Isabel, una serie con una audiencia similar. No
obstante, la competencia entre las cadenas televisivas fue criticada por los
espectadores a través de los foros en internet pues la mayoria de ellos no queria
perderse los episodios de Isabel y consideraron esta circunstancia como una

pugna inadmisible entre cadenas generalistas?’.

El tiempo entre costuras continud la linea de series espafiolas que resaltaron
sobre el resto, en su momento: Crematorio en la temporada 2010/2011, Gran
Hotel en 2011/2012 e Isabel en 2012/2013. La mayor parte de la critica fue
positiva, destaco su factura técnica, la buena interpretacion de la mayoria de los

actores y el esfuerzo del equipo realizador en las filmaciones al aire libre?2,

Los principios basicos que habitualmente seguian las series espafolas
estaban cargados de gastados clichés costumbristas, escenas y personajes
dirigidos a cautivar a todos los publicos posibles; segun Diaz (2014) esta serie

es una de las que comenz6 a romper moldes.

El tiempo entre costuras estaba integrado por once episodios, con una
duracion media de setenta minutos por episodio y apuntdé maneras de gran
produccion desde el principio. Venian a la memoria Fortunata y Jacinta miniserie

de diez capitulos, emitida por televisién espafiola del 8 al 22 de mayo de 1980,

25 Obtenido de https://www.YouTube.com/watch?v=bjWWQKcB_08 Fecha de consulta 10.VII1.2016

26 Obtenido de http://blogs.elpais.com/quinta—temporada/2013/10/el-tiempo—entre—costuras.html critica
de José Diaz :"no existe ese manido costumbrismo espafiol“. Fecha de consulta 27.1V.16.

27 Obtenido de www.espinof.com/series-de-ficcion/podria-el-tiempo-entre-costuras-ser-un-exito-aun-
mayor#comments, y http://blogs.libertaddigital.com/seriemente/2013/10/29/el-tiempo-entre-costuras-te-
gusta-y-lo-sabes/#comment-11093 Fecha de consulta 20.111.16

28 Obtenido de https://elpais.com/cultura/2013/10/22/television/1382419800 138241.html
http://blogs-lectores.lavanguardia.com/series-en-cadena/entre-el-tiempo-y-las-costuras-de-adriana-
ugarte-88929. Fecha de consulta 15.V.16
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en 10 episodios de 60 minutos; o La Regenta de 3 episodios de 100 minutos de
duracion, también emitida por television espafiola del 17 al 19 de enero de 1995;
aunque en ambos casos se tratara de adaptaciones de novelas consagradas del
siglo XIX?°,

Estas tres producciones podrian clasificarse en el género televisivo de las
miniseries o tv—movies, un género complejo (Creeber, 2001) que se caracteriza
por su texto autbnomo, es decir que la historia no se prolonga en un numero
indeterminado de episodios. Se pospone de momento, por su interés, este

aspecto para el apartado 2 de este capitulo.

Antes, conviene referirse a la diferencia temporal existente entre las dos
primeras adaptaciones televisivas citadas anteriormente, Fortunata y Jacinta
(1980) y La Regenta (1995) por una parte y El tiempo entre costuras (2014) por
otra. ElI panorama de la produccion y consumo televisivo ha sufrido una total
metamorfosis, consecuencia de la apariciéon de los medios digitales y nuevos
soportes audiovisuales. El emisor dispone de un conjunto de técnicas que dotan
a laimagen de efectos visuales y sonoros totalmente innovadores. El destinatario
disfruta, en palabras de Cascajosa (2016), del televisor como electrodomeéstico

y como contenido, que ya no dependen uno del otro.

La pantalla de television ahora coexiste con otras pantallas, como las de los
moviles, ordenador y tabletas [...] a las series se puede acceder a través de las
ediciones en DVD o BluRay, o de alguno de los sistemas de video bajo
demanda que ofertan portales de Internet u operadores de la television de pago
(Cascajosa, 2016, p. 112).

En el entorno social también se ha producido una evolucion de tipo
conceptual. Es preciso comentar lo ocurrido con la serie dramatica, un producto
internacional que se ha abierto paso en el mercado hasta colocarse en primera
linea por delante de cualquier otro género ficcional, entre otros, lo que se conocia

como telenovelas.

29 Manuel Gonzalez de Avila. “Pasiones filmoliterarias, pasiones ejemplares (Semidtica del amor adaptado
en Fortunata y Jacinta y en La Regenta)” pags. 152-180. José Pérez Bowie J. A. (2013) La noche se mueve:
la adaptacioén en el cine espafiol del tardofranquismo.
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El origen de las series televisivas con calidad técnica y estética es Estados
Unidos, este género se ha desarrollado principalmente en la television comercial
(de pago). Ha desencadenado alegatos como el de Jason Mittel en su libro
“‘Complex TV” (2015) “la televisibn es el medio de narracibn mas vital e
importante de nuestro tiempo”. Las autoras Cascajosa (2009) y Tous (2008),
sefalan esta etapa como la edad dorada de la television y Garcia Martinez
(2015), se refiere a que el boom vivido por la ficcion televisiva en los Ultimos
quince afios se debe a multitud de causas de caracter muy distinto: industriales,

tecnoldgicas y estéticas, junto al libre mercado y la competitividad.

En Espafia, este tipo de serie televisiva de origen norteamericano se ha
convertido en objeto de consumo para un espectador joven y exigente que, a
menudo, opta por ver los episodios en el idioma original. Episodios que, dicho
sea de paso, duran de unos 50 a 70 minutos. Parece interesante consignar este

fenémeno social porque

El prestigio que tiene la serialidad sigue teniendo un efecto multiplicador: paises
europeos estan apostando por series de calidad, que buscan un salto en los
niveles de produccion y en la ambicion narrativa y estética [...] como por

ejemplo Movistar Plus en Espafia (Garcia Martinez, 2015, p. 97).

No es posible incluir El tiempo entre costuras en el mismo contexto social que
el de la serie norteamericana, pero participa de €l, en cuanto intenta aproximarse

a una produccion televisiva de calidad.

A EIl tiempo entre costuras le caracterizan varios aspectos, primero que se
estren6 en Antena 3, una cadena abierta, cuyos espectadores abarcan un amplio
espectro social, superior al de las cadenas de pago. Segundo que, entre su
popular audiencia —gran parte provocada por lectores de la novela— no es posible
obviar al publico femenino®°. Tercero que, la serie se ha vendido y se vende
todavia, en numerosos paises. Este pormenor de la venta forAdnea permite
incluirla entre las series espafiolas con signos de renacimiento; asi titula un

articulo Cascajosa (2016) e indica que el estilo cinematografico es causa

30 Obtenido de http://www.abc.es/tv/series/20131118/abci-ventas-maquinas-coser-libros-
201311181157.html Fecha de Consulta 30.1V.16. El tiempo entre costuras dispara en un 135% las ventas
de maquinas de coser.
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determinante de que las series comiencen de nuevo a traspasar nuestras

fronteras.

4.1. Produccion de una serie para Antena 3

Segun el testimonio de Emilio Pina, productor ejecutivo hasta 2014, de
Boomerang TV, con El tiempo entre costuras se acometid un proyecto
cinematografico por entregas, por ello, la inversion econdémica fue mas elevada
que en otras series, esta superd con holgura el medio millébn de euros por
capitulo. Desde el principio se penso en su puesta en escena a gran escala, en
escenarios naturales de diversas ciudades, vestuario, casting etc. en definitiva,
su desarrollo exigié los medios econdémicos propios de una produccion

cinematografica®!.

Los premios que ha recibido la serie El tiempo entre costuras se adjuntan en
nota a pie de pagina®? como indicio de calidad —no el Unico— independientemente

0 junto al éxito comercial que supuso.

En cuanto al género El tiempo entre costuras se incribe en una produccién
televisiva con unas caracteristicas singulares. El apartado siguiente esta

dedicado a estudiar lo referente al género o formato televisivo al que pertenece.

31 Obtenido de https://www.YouTube.com/watch?v=Pp_Tjn6gJ4Q.
Jonathan Ruiz Camino presentador de Video-encuentros programa de internet en Antena 3, entrevista a
Elvira Minguez (Dolores) y Emilio Pina (realizador ejecutivo). Fecha de consulta 8.V.16.

32 http://www.formulatv.com/noticias/42077/el-tiempo-entre-costuras-galardonada-cinco-premios-fymti-
buenos-aires/:

- Premios Ondas 2014: Mejor Serie Espafiola y Mejor Intérprete Femenina de Ficcion Nacional (Adriana
Ugarte)

- Premios Iris 2014: Mejor Ficcién, Actriz, Direccion, Produccion, Fotografia e lluminacion, Arte y
Escenografia y Musica

- Premio Liber 2014: Mejor Adaptacion Audiovisual de una Obra Literaria

- Premio Festival de Vitoria 2014: Premio de la Critica a la Mejor Ficcion

- Premios MIM Series 2014: Mejor Miniserie, Mejor Direccién (Ifiaki Mercero, Ifiaki Pefiafiel y Norberto
Lépez Amado) y Mejor Interpretacion Femenina (Adriana Ugarte)

- Premios Union de Actores 2014: Mejor Actriz Protagonista de TV (Adriana Ugarte), Mejor Actor de
Reparto (Tristan Ulloa), Mejor Actriz Secundaria (Elvira Minguez) y Mejor Actor Secundario (Carlos
Santos)

- Premios Zapping 2014: Mejor Serie y Mejor Actor (Tristan Ulloa)

- Premios FyMTI 2014 de Buenos Aires: Mejor Serie/Miniserie, Mejor Actriz Protagonista (Adriana Ugarte),
Mejor Actriz de Reparto (Maria Carmen Sanchez), Mejor Actor de Reparto (Francesc Garrido) y Mejor
Guion (Susana Lopez Rubio, Alberto Grondona y Carlos Montero)

- Premio de los Grupos de Andlisis de Programas (GAP) 2014

- Premio Jovenes 2013 D.O La Mancha: Artes Escénicas y Television

- Premio Zoom Festival 2014: Mejor Serie Espafiola

- Premios Tourisfilm 2014: Finalista Fecha de Consulta 10.1V.2016
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Maria Duefas y su agente editorial, habian recibido varias propuestas, por
parte de directores de cine, actores y productores, para trasponer la novela a un
texto filmico; al final, en palabras de la autora, la presentada por Antena 3 les
parecid la mas solida y asi fue como vendieron la obra a esta cadena de
television. Una vez que Antena 3 se hizo con los derechos de autor para la serie,
formato en el que siempre pensO —quiza porque las caracteristicas del texto

invitaban a ello— contraté a Boomerang TV para que la produjera®3.

Cuando Stam (2001) afirma que una novela la produce un unico individuo y
una pelicula es un proyecto en el que colaboran muchas personas, afectadas
por cuestiones de presupuestos e inmersas en contingencias materiales y
financieras, introduce un tema de gran calado que no ha cesado de evolucionar.
El cine, y con posterioridad, la television pertenece a una industria y su
produccidén, en distinta medida que la literatura, esta vinculada a multitud de
instituciones financieras porque son muchas mas las personas que colaboran en

su elaboracion.

La cinematografia se convierte, desde su inicio, en un sector que mueve
mucho dinero, pero, como sefalan Ciller y Palacio (2016) eso no impide la
existencia de una variante artistica inherente a la misma, que le aporta una
especial singularidad. Estos autores revelan la doble vertiente de la
cinematografia y en general de los productos audiovisuales que es preciso
asumir: “En el mismo momento en que se toma la decisién de realizar una
pelicula u obra audiovisual, se inicia un proceso especifico denominado de
produccién, una actividad que va a mover intereses econdémicos y artisticos” (p.
27). El producto final de un audiovisual es la consecuencia del trabajo profesional

de un gran equipo de personas.

Se considera que una produccion filmica pasa por una serie de fases hasta

llegar a abrirse un sitio en el mercado. La formacién de un equipo de rodaje que

33 Las definiciones y los términos legales que regulan la propiedad intelectual en Espafia estan recogidos
actualmente en la Ley 21/2014, 4 de noviembre, por la que se modifica el texto refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual, aprobado por Real Decreto legislativo 1/1996, del 12 de abril, y la Ley 1/2000 de 7
de enero, de Enjuiciamiento Civil (Ciller, 2016, p.29)
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opta por obtener una buena posicion comercial ha de contar con un buen

presupuesto de entrada, y ese fue el caso de la serie que se analiza en el trabajo.

Teniendo en cuenta en general, los créditos del final de una pelicula y en
concreto, los de cada episodio de la serie en El tiempo entre costuras, se puede

comprobar que el nimero de personas implicadas en el proceso fue numeroso.

Los proyectos cinematogréaficos atraviesan durante su proceso de produccion
varias etapas hasta alcanzar el objetivo final. Un recorrido que se inicia a partir
de la seleccion de una idea y finaliza con la obtencién de una obra audiovisual
o cinematografica lista para su distribucion y exhibicién, y durante el cual se
identifican cuatro etapas:

Seleccion y desarrollo de una idea.

Reproduccion.

Rodaje.

Posproduccion y finalizacion del proyecto.(Ciller y Palacio, 2014, p. 27)

En lo relativo a la seleccion de la idea, fue clave haber comprado la novela

superventas de Maria Duefas.

En todo proyecto audiovisual, primero se da la fase de preproduccion, que
incluye una primera division entre planificar el desarrollo, la financiacion y lo que
se refiere a la preproduccion en si misma, la contratacion de los distintos equipos
(artistico y técnico), el disefio de produccion, la seleccion de las localizaciones,

elaborar los calendarios de trabajo y de rodaje, y el ensayo con los actores.

La fase de produccion se considera la del rodaje en la que acttan los distintos
equipos coordinados por el equipo de produccion, equipo de direccién, equipo
de fotografia, direccion artistica, equipo de sonido, vestuario, maquillaje y

peluqueria, actores, extras y figuracién.

Posteriormente en la fase de Postproduccion se realizan los distintos
montajes, se edita la imagen, el sonido y las mezclas necesarias, se introduce
por ultimo la banda sonora musical y los efectos sonoros. Etalonaje y copia final,

es decir la correccion del color y de los detalles finales con fines estéticos.
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Por altimo, hay que tener en cuenta la fase de distribucion y exhibicién. Que
en El tiempo entre costuras fue muy importante para difundir la serie entre los
espectadores y lograr la audiencia que obtuvo. Esta fase incluye los materiales
de Mérketing: Cartel, Plan de Difusion, Website, Viral, Prensa y medios de
comunicacion. Los Festivales y Premios. Acceso a los mercados. Ademas de

contemplar otras vias de distribucién: DVD, BR, TV, Internet3*

Desarrollar el contenido de cada una de las fases de produccion, incluida la
de distribucion; excederia los limites de este proyecto, pero se deduce, al
nombrarlas, que en el proceso estan involucrados muchos profesionales “la
produccion de peliculas se ha convertido en un arte de colaboracién, una sintesis
Gnica de vision artistica ligada a un dificil y complejo mercado comercial que esta
constituido por una voluble, incesante y caprichosa audiencia” (Seger, 1993,
p.12).

Esta serie ha demostrado una gran capacidad para venderse, es preciso tener
en cuenta en primer término el éxito de la novela, pero ademas conviene pensar
en la cantidad de contenidos promocionales (entrevistas en los medios y en las
redes sociales) a las que se prest6 todo el equipo para dar a conocer cOmo 'y con

qué medios se habia elaborado.

De todas formas, no es posible obviar las técnicas artisticas de su produccion.
La originalidad tematica y la estructura soélida de la historia con los elementos
que audiovisualmente la potencian, musica, fotografia y vestuario. Su atractivo
conecto6 con el puablico, una historia acabada dentro de nuestro marco histérico
nacional, la evolucion de una heroina con una meta y un progreso. El factor
emocional dosificado en los sucesos de la serie, compartidos con la intriga, son

impulsos claves para el éxito comercial que obtuvo.

34 Fases de un proyecto audiovisual. Facilitado por Enrique Mora Diez, Profesor del MASTER DE
GESTION DE PROYECTOS Y POLITICAS CULTURALES. Mddulo Cine y Creacion Audiovisual / 2017.
Universidad de Zaragoza
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4.2. Género o formato televisivo, una miniserie

El siguiente tema a tratar es el del formato televisivo y antes de entrar de lleno
en el mismo, conviene remitirse primero, de forma resumida, a la teoria de los
géneros tanto literarios como cinematograficos de por si una tarea un tanto

compleja porque:

De todos los conceptos fundamentales de la teoria literaria, ninguno presenta
un linaje tan extenso y distinguido como la cuestion de los tipos o géneros
literarios, de Aristoteles a Todorov y de Horacio a Wellek y Warren [...] la
historia de los géneros presenta una teoria notablemente zigzagueante
(Altman, 2000, p. 17).

Sin embargo, es posible sintetizar que con la nocion de género las teorias
clasicas imponen un canon y las modernas (desde el Renacimiento) se rebelan
contra todo cardcter prescriptivo, y asi, de un polo a otro, transcurre el devenir
de la historia de este concepto.

El género se ve sometido a numerosos debates y definiciones que lo situaron,
segln etapas, entre la horma que constrifie al creador con sus pautas y
mandatos, y la “institucidon” que aporta a creadores y publicos un cédigo comun
y un punto de encuentro entre producto cultural y las expectativas de los
consumidores, entre los postulados romanticos y las teorias formalistas, entre

lo “natural” y lo “convencional” (Dafonte, 2009, p. 122).

Segun las teorias de literatura actual podria decirse que lo que interesa no es
tanto construir un sistema jerarquico como hallar los aspectos comunes de los
géneros. Es decir, las condiciones que convergen para explicar cdmo, en un
momento histérico dado, el género articula la relacion de la literatura con la
tradicién que lo produce. La mezcla de géneros es factible, los nuevos géneros
gue surgen por adicién o reduccion de otros “y se admite que no existe un limite
al numero de ellos posible” (Pérez Bowie, 2008, p. 91). En definitiva, se trata de
poner en relacion las diversas perspectivas que intervienen entre la produccion

e interpretacion de la literatura y el problema de integrarlas a todas.
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Con respecto al género cinematografico la situacion es algo distinta porque
nace sin la trayectoria histérica de la literatura, la teoria sobre el género

cinematografico surge:

liberada de todo el peso normativista y prescriptivo que arrastré durante afios
la poética, ha podido, por tanto nutrirse de las fecundas reflexiones en torno a
la cuestion desarrolladas por la moderna teoria de la literatura, aunque también
caer presa del confusionismo en que a menudo incurre aquélla (Pérez Bowie,
2008, p. 92).

La reflexion sobre el género de los filmes puede apreciarse a partir de la
década de los 60; las razones que sefala este autor son que la cuestion de los
géneros era uno de los mecanismos de la produccién en serie sobre los que se
asentaba la industria cultural, por lo tanto, las peliculas de género estaban

situadas en un escaldn inferior dentro de la escala artistica.

De todas formas, la mayoria de los criticos tienen en cuenta principios
literarios “Ed Buscombe se fija en Wellek y Warren; Stuart Kaminsky, Jonh
Cawelti y Dudley Andrew citan a Nortroph Frye; Will Wright busca el apoyo de
Wladimir Propp; Roland Barthes y Tzvetan Todorov aparecen citados en la obra
de Stephen Neale” (Altman, 2000, p. 33)

Sobre el género cinematografico se han desarrollado, a lo largo las ultimas
décadas, dos posturas diferenciadas, por un lado, las ideas de los autores
estructuralistas como Thomas Schatz, quienes siguiendo las premisas
antropolégicas de Levi-Strauss reconocen en el cine una funcién social, por
ejemplo en el western un modo de restablecer el orden (mediante el triunfo de la
ley) o la integracion en sociedad a través del melodrama, la comedia o el musical;
sin embargo son cada vez mas los autores que destacan su relacién con la
industria y la economia Stam (2004). La posicién de los primeros intentaba
mantener los criterios establecidos por la teoria literaria clasica. El género
considerado como una clasificacion institucional, dotado de unos principios

preexistentes al que las obras se adhieren o no.
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A medida que el cine se independiza, Altman, de acuerdo con Dudley Andrew
(1993) considera que “existen notables diferencias entre la critica de los géneros
cinematograficos y sus predecesores literarios” (Altman, 2000, p. 33). El término
género, desde el punto de vista de estos criticos, abarca por si solo multitud de
aspectos que aportan las férmulas que rigen a la produccion. Es indudable su
ventaja para la produccion de peliculas en los grandes estudios, ya que con la
especializacion de los técnicos y reciclaje de los decorados favorecen el
beneficio industrial de las empresas productoras (como se sabe la MGM se
especializd en musicales, por ejemplo), los géneros constituyen las estructuras
que definen a cada uno de los textos; las decisiones de programacion parten,
ante todo, de criterios de género; la interpretacion de las peliculas de género
depende directamente de las expectativas del publico porque, cara a los

espectadores posibilitan la rapida identificacion de cada producto.

El género “garantiza coherencias, institucionalizando convenciones, creando
conjuntos de expectativas con respecto al proceso narrativo y a la conclusién
narrativa, que pueden estar sujetos a variaciones, pero nunca son sobrepasados
o violados” (Neale, 1980 p. 28). Es decir, que la naturaleza especifica del cine
ha influido y continta influyendo sobre la variedad de géneros que aparecen,
pero existen unos principios estables que se mantienen en esas estructuras
genéricas y a las que todo el proceso de produccion-recepcion del filme les gusta
reconocer, “la industria cinematografica define los géneros y la masa de

espectadores los reconoce” sefala posteriormente Altman (2000).

Para una mayor aclaracién sobre de los géneros cinematograficos se adjunta
una aproximacion, mas bien socioldgica como indica el autor del libro de donde
se ha extraido la presente relacion, a los macro-géneros cinematogréaficos

actuales:

» Western: el género por antonomasia, épico y con estética del oeste de los

Estados Unidos.

« Terror: contaminado por la ciencia-ficcion y los efectos especiales, con su

apoteosis sanguinolenta en el “gore”.
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* Policiaco: muy popular y enraizado en la sociedad, realista, puede englobar

” W L]

los estilos de “gangsters”, “negro”, “de espias”, etc.
» Suspense: muy emparentado con los dos anteriores y basado en la intriga.

» Drama: emotivas historias serias, que pueden derivar en “politico” o “de

denuncia”.

» Comedia: de tipo mimico o burlesco (slapstick), o “teatral”’, con gags mas bien

verbales.
* Musical: con coreografias a lo Broadway o folklorismo.

» Bélico: referido a las guerras de nuestro siglo, de tipo “pacifista” o

“propagandistica”.

« Histdrico: realismo de otras épocas, puede incluir las biografias o biopics.
* Psicolégico: con gran influencia teatral, por lo tanto, con muchos dialogos.
* Fantastico: con superhombres y efectos, destaca el subgénero “espacial”.

» Documental: basado en personajes y acontecimientos reales, sin ficcion,

aunque esta en apogeo el falso documental o mockumentary, ficcionalizado.

* Oftros: “infantil’, “de aventuras”, “parddico”, “de carretera”, “romantico”,

” LT ” W

“porno”, “dibujos animados”, “comics”, “de videojuegos”, etc.

Por otra parte, la politica de géneros, tan sélidamente implantada en la industria
de Hollywood, ha encontrado equivalencias en otros paises, incluso con la
formacion de géneros nacionales (“spaguetti western”, “kung—fu oriental”,

‘manga japonés”, “espafioladas de Ozores”, “Bollywood”, etc.). (Brisset, 2011,
p. 61).

Con la irrupcion de la television como medio de produccion distinto e
independiente del cine, se hace aln mas compleja la adopcion de una

clasificacion genérica

En el disefio de la parrilla televisiva se intenta establecer un flujo de

programacion que no atiende a criterios genéricos, sino a los ritmos de vida y
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a las preferencias de los sectores de audiencia mas interesantes, por lo que se
suceden una serie de programas que nada tienen que ver entre si en lo que a

género se refiere (Dafonte, 2009, p. 135).

La television presenta diferencias y peculiaridades significativas suficientes
como para que una simple transposicion de las teorias de los géneros literarios

a los cinematograficos sea insuficiente.

Anna Tous considera que “las consideraciones genéricas son universales y
eternas, poco adecuadas para el estudio de la television, con unas formas
culturales, populares que disponen de un bagaje historico, cultural y
temporalmente contingente” (Tous, 2008, p. 52). Es decir, que las presiones de
un mercado todavia més vivo, diverso y competitivo que el del cine, influyen y
modifican los textos, excesivamente sometidos a la comercialidad de quienes los

producen.

Por lo tanto, es posible afirmar que, si el entramado econémico e industrial ha
influido decisivamente en la evolucion y aparicion de géneros y subgéneros
cinematograficos, con la llegada de la television la diversidad de produccion ha
llegado a ser tal, que ni siquiera, a juicio de los criticos, es factible hablar de

género sino de formato.

En la actualidad, la television se halla en la llamada etapa de la hipertelevision,
superadas ya las anteriores: desde la televisién en blanco y negro (llamada
paleo-television) a la de los afios 80, anterior a la revolucion digital hasta finales
del S.XX (llamada neo-television). La television del siglo XXI, en los paises
desarrollados, se caracteriza por el maximo consumo y la innovacion, en la que
es posible todo tipo de hibridacion genérica. La proliferacion de programas es de
una magnitud enorme. “Se fragmenta el consumo televisivo en miles de

situaciones individuales” (Scolari, 2008, p. 6).

Por ejemplo, Buonano (2005) habla de los distintos formatos que se incluyen
en el macrogénero de la ficcion televisiva, en él conviven modelos de la
produccion y programacion consolidados a lo largo de la historia del medio, junto

a otras formulas mas recientes, y en las que se incluyen siete:
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1. Series procedimentales.
2. Dramas serializados.

3. Miniseries.

4. Serial o soap opera.

5. Antologia.

6. Telefiime o Tv movie.
7. Teleteatro o teatro filmado.

Por lo tanto, las diferencias entre género y formato aluden basicamente a la
relacion entre el mercado y la autoria, de tal manera que el formato se convierte
en una categoria de produccion. No es la plasmacion de género en la television,
pero si puede ser la integracion particular del mismo.

La nocién de formato surge, aplicada con especial empefio al medio televisivo,
como complemento del concepto de género, para designar todas aquellas
variaciones formales —del género— producto de la mixtura, la transposicion, la
multicodificacion, etc., propios del medio y por la necesidad de incorporar otras,
consecuencia o exigencia del criterio constructivo (la forma), de la
programacion, las leyes del mercado (comercializacién) y la produccion tales
como la duracion, soporte de produccién, técnica de realizacion, etc., que
ademas de caracterizar el texto en ciertos aspectos formales acaban por

incorporarse como auténticas marcas de género (Barroso Garcia, 1996, p. 46).

Cabe incluir la produccion audiovisual de El tiempo entre costuras en el,

formato de miniserie, como una obra con episodios, pero ya cerrada.

Una definicién del término miniserie que parece plausible y compatible con las

caracteristicas de El tiempo entre costuras, es la siguiente:

Es un género serial que consta de pocos capitulos (normalmente se considera
una miniserie a aquella que tiene menos de 13 capitulos, si bien normalmente
suelen tener dos o tres). Esta basada en alguna pieza literaria,

fundamentalmente best-sellers. Su presupuesto de realizacion es alto
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comparado con un capitulo de serie convencional. Se apoya en actores mas
conocidos que los otros modelos. Son productos muy cuidados desde el punto

de vista de la produccién (Cortés, 2001).

La definicion de este autor se ajusta al producto elaborado por los autores de
El tiempo entre costuras. Como se ha comentado a lo largo de este apartado se
trata de una obra cerrada que bebe del espiritu de una novela superventas en
todos los detalles. Desde el principio, se marcaron unas metas ambiciosas e
invirtieron econdmicamente en su realizacion y difusion, el resultado fue una

miniserie con personalidad propia.
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4.3. El paratexto de la serie

El formato de El tiempo entre costuras incluia al final de cada episodio unos
minutos de making of o “como se hizo” de lo transmitido. En la emision televisiva,
al finalizar el episodio correspondiente a la serie y dedicar un tiempo a la

publicidad, se daba paso al programa Mas de El tiempo entre costuras.

El tiempo entre costuras fue la primera serie en arriesgarse con dicha
propuesta en su formato y el objetivo de sus autores fue, como se ha dicho ya,
aumentar la cuota de pantalla, después, se continu6 realizando asi en otras
series espafiolas como Velvet, en Antena 3 0 a través de programas especiales

en La que se avecina y El principe'en Telecinco: .

Los contenidos de este reportaje documental fueron diversos, contenian
entrevistas a los miembros del equipo técnico y artistico y en algunos episodios
se incluyeron documentales de corte histérico, con imagenes de archivo sobre la
guerra civil o los dias posteriores a la misma, en ellos figuraron comentarios de
historiadores actuales, como Ana Martinez Rus, Profesora de Historia
Contemporanea de la Universidad Complutense de Madrid (UCM), Angel Vifias,
historiador y exdiplomético y a Luis Palacios Bufiuelos, Catedradico de Historia
Contempoéranea de la Universidad Rey Juan Carlos de Madrid (URJC); todos
ellos hablaron en sus entrevistas de la situacion social de Espafia en la época
de antes, durante y después de la guerra civil, de las circuntancias del
Protectorado y de los primeros afios del franquismo.

También aparecieron otras entrevistas de interés general como la realizada a
Alicia Hernandez (creadora de la firma Dolores Promesa) quien explicé el
procedimiento de confeccion de un vestido en un taller de costura, con un plisado
de una tela de seda hecho a mano como el vestido Delphos, ensefiando bocetos

de vestidos similares y patrones en carton. O la entrevista a Jose M. Romeo,

35 Obtenido de https://www.vanitatis.elconfidencial.com/television/2014-03-03/el-making-of-un-genero-
televisivo-que-pisa-con-fuerza-en-espana_ 93780/ Fecha de consulta 22-1-2018
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Profesor ad Honorem de la Universidad Politécnica de Madrid (UPM), hablando

del uso del telegrama.

Estos programas se retiraron de internet de acuerdo con la Ley de proteccion
de datos (Ley Organica 15/1999). Sin embargo, lo relacionado con la estrategia
comercial de dar a conocer a los actores, directores y algunas de las técnicas

del rodaje permanecen a la venta y estan accesibles en la red.

Los actores acudieron a otros programas televisivos, antes, durante y después
de la emisién de la serie.® Es innegable que este hecho formé parte de la amplia
estrategia comercial que caracterizd socialmente a esta serie, sin embargo
favorecio la comunicacién y el acercamiento entre publico y personajes de la

serie.

Con respecto a las localizaciones de Espafia, Marruecos y Portugal, la serie
se rod6 en 100 lugares de estos tres paises. Se emplearon 254 escenarios,

ninguno se realiz6 en un plato televisivo.

El reparto estuvo formado por 135 actores y 2.500 figurantes

aproximadamente. Se manejaron cifras de 650.000 euros por episodio.

El vestuario se encarg6 a Sabina Daigeler disefiadora y figurinista alemana,
conocida por su trabajo en Volver (2006), Todo sobre mi madre (1999) de Pedro
Almodévar o Biutiful (2010) de Alejandro Gonzéalez Ifarritu. Disefid
personalmente unos 40 trajes para la serie. Se elaboraron 400 trajes a medida y
1.500 se alquilaron a casas importantes de Londres, Paris y Roma. La autora
Maria Duefias y Daigeler se conocian antes de la filmacién de la serie. De hecho
fue la figurista quien informé a la autora de los principales datos sobre alta

costura que contiene la novela.

La ficha técnica correspondiente a la serie es la siguiente:3’

36 Obtenido de http://www.antena3.com/programas/elhormiguero/invitados/adriana-ugarte-perdi-zoco-
tetuan 20131028571c3fed6584a8abb581668e.html Fecha de consulta 25-VI-2016

37 Obtenido de https://www.filmaffinity.com/es/fiim329098.html Fecha de consulta 25.V1.2016
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-Titulo original: El tiempo entre costuras (TV Series)

- Afio: 2012

- Duracion: 70 min.

- Pais: Espafna

- Director: Ignacio Mercero, Ifiaki Pefafiel, Norberto Lépez Amado

- Guion: Susana Lépez Rubio, Alberto Grondona, Carlos Montero (Novela: Maria

Duefias)
- Musica: César Benito
- Fotografia: Juan Molina

- Reparto: Adriana Ugarte, Hannah New, Peter Vives, Tristan Ulloa, Raul Arévalo,
Carlos Santos, Francesc Garrido, Mari Carmen Sanchez, Alba Flores, David
Venancio Muro, Filipe Duarte, Rubén Cortada, Elena Irureta, Ben Temple, Elvira

Minguez
- Productora: Boomerang TV / Antena 3 Television

- Género: Serie de TV. Drama. Romance. Aventuras | Afios 30. Afos 40.

Colonialismo

- Web official: http://www.antena3.com/series/el-tiempo—entre—costuras/

La version espariola, todavia esta a la venta y en ella se ha respetado lo que

se reprodujo en television. La serie tiene una presentacion clasica, cada episodio

comienza con un primer plano en negro en el que se anuncia en letras en un
blanco roto UNA PRODUCCION DE y debajo ANTENA 3 y separado por un
punto grueso BOOMERANG TV terminado con un conjunto de imagenes

enmarcadas, a modo de fotografias a la izquierda de la pantalla, en las que se

presentan los spoilers del episodio siguiente mientras figuran los créditos finales

a la derecha con musica de fondo. Finaliza con el plano de Sira caminando

descalza al amanecer, hacia la camara, por la arena mojada de la playa de

Tanger y un anuncio a Atres media Player.
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Todos los Episodios se inician con una secuencia de arranque acompafada

una pieza musical que corresponde la mayor parte de las veces, exceptuando

cinco episodios, a alguno de los temas de la produccion especifica que realiz6 el

compositor César Benito para la serie.

Dicha escena de arranque suele durar unos cuatro minutos aproximadamente

antes de que aparezcan los titulos de presentacion y su funcién es la de

introducir el resto del episodio. Los planos que suelen conformar esta escena

estan especialmente seleccionados con la finalidad de atraer el interés del

espectador desde el inicio.

Tabla 3. Descripcion de los episodios y audiencia obtenida por la serie en Antena 3.

N.o(serie) Titulo Director(es) Fec.he_l,de Audiencia
emision
Amor y otras ) 21 de octubrede| 5.018.000
1 Ifaki Mercero
verdades 2013 (25,5%)
El camino mas ) 28 de octubre de| 5.103.000
2 - Ifaki Mercero
dificil 2013 (26,9%)
Lafelicidad de | . 4 de noviembre 5093 000
3 Ifaki Mercero
unos cuantos de 2013 (26,2%)
. 11 de
Escrito en las ) . . 4.803.000
4 IRaki Pefafiel noviembre de
estrellas (24,6%)
2013
_ 18 de
El sol siempre ) _ _ 4.688.000
5 _ Ifaki Pefnafiel noviembre de
vuelve a salir (24,7%)
2013
25 de
) . ) . . 4.733.000
6 Espionaje IRaki Pefafiel noviembre de
(25,4%)
2013
Un refugio en i o
) Norberto L6pez 2 de diciembre 4.455.000
7 mitad de la
Amado de 2013 (23,3%)
tormenta
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Titulo

Director(es)

Fechade
emision

Audiencia

g El resto de Norberto Lopez 9 de diciembre 4.687.000
nuestros dias [Amado de 2013 (24,3%)
Los fantasmas ) 16 de diciembre | 4.877.000
9 Ifiaki Mercero
del pasado de 2013 (26,5%)
Los cuentos
) 13 de enero de 5014 000
10 que no saben |lfiaki Mercero
) 2014 (25,2%)
qué contar
Norberto Lopez
Regreso al _ 20 de enero de 5536 000
11 Amado & Ifaki
ayer 2014 (27,8%)
Mercero
Elaboracion  propia segun datos de: http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-

costuras/audiencias/. Fecha de consulta 20.1V.2016

Segun la tabla En la columna de la derecha se refleja el nimero de
espectadores y tanto por ciento de cuota de pantalla o share, concepto

hegemonico en la medicién de audiencia en Esparia en el 20143,

Los episodios de mayor audiencia fueron los tres primeros y los dos ultimos.
La audiencia decay6 cuando, segun el argumento, Sira se encuentra situada en
la pensiébn y comienzan sus aventuras donde los personajes han sido
presentados el resultado es previsible. Los lectores, por ejemplo, sabian qué iba
a suceder. Para los espectadores que no conocian la novela el ritmo narrativo
perdia interés. Se renueva el interés por conocer el final a partir del episodio n°
9, que se ha alargado y transcurre con aventuras distintas a las que ocurren en
la novela, Sira afronta su aventura en Lisboa de un modo més independiente y
aumenta el peligro frente a los alemanes en Lisboa y después en Madrid cuando
Da Silva la secuestra. En el tltimo episodio renace la curiosidad por averiguar el

final de la historia, tanto para los lectores que desean ver como se ha resuelto el

38 Segun Cascajosa 2016, p. 54: porcentaje de espectadores que sintoniza con un canal del conjunto de
la audiencia que esta viendo la televisién.
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alargamiento, como para los espectadores de la serie que permanecen

intrigados desde el episodio anterior, por conocer el final.

También un hecho que pudo coincidir es el de la lucha por las audiencias entre
las principales cadenas de television que ya se ha mencionado, la serie Isabel,
principal competidora, emitia el capitulo n © 26, final de la segunda temporada,
el 2 de diciembre del 2013 con una audiencia de 3.398.000 (16,3%), cuando su
audiencia por capitulo no sobrepasaba los 3.000.000. Los capitulos dedicados
la serie de la reina castellana finalizaron a principios de diciembre y sus
espectadores pudieron aumentar asi el ranking de los de El tiempo entre
costuras que continud hasta mediados de enero.

Ademas, por parte de la cadena de television existio una gran promocion del

ultimo capitulo, con un programa especial en Antena 3%,

El siguiente capitulo se centra en la investigacion aplicada de la novela y la
serie El tiempo entre costuras respectivamente. Como se ha anunciado, en él se
realiza un examen del nivel discurso de la novela y del audiovisual en sus
elementos principales, la voz narradora, el punto de vista y el tiempo. La finalidad
es analizar como se realizo el trasvase de la novela a su version audiovisual en

el nivel del discurso.

39 Obtenido de http://www.antena3.com/series/el-tiempo-entre-costuras/eres-fan/actores-invitan-que-
pierdas-esta-noche-gran-final-tiempocosturas 20140120571bce536584a8abbh580¢736.html Programa
especial. Fecha de consulta 26.1.2016

112


http://www.antena3.com/series/el-tiempo-entre-costuras/eres-fan/actores-invitan-que-pierdas-esta-noche-gran-final-tiempocosturas_20140120571bce536584a8abb580c736.html
http://www.antena3.com/series/el-tiempo-entre-costuras/eres-fan/actores-invitan-que-pierdas-esta-noche-gran-final-tiempocosturas_20140120571bce536584a8abb580c736.html

TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

CAPITULO 5 NOVELA Y SERIE EN EL NIVEL DEL DISCURSO
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Tal y como se expuso en el Capitulo 2, apartado 5 de este trabajo, el estudio
de la narrativa de los formalistas rusos lo retomaron los estructuralistas de
mediados del siglo XX para adaptarlo a los conceptos de la estructura de la
narracion. Por ejemplo, R. Barthes, propone distinguir en una obra

tres niveles de descripcion: el nivel de funciones (en el sentido que esta palabra
tiene en Propp y Bremond), el nivel de las acciones (en el sentido que esta
palabra tiene en Greimas cuando habla de los personajes como actantes) vy el
nivel de la narracién (que es grosso modo, el nivel del discurso en Todorov)
(Barthes, 1970, p. 15).

Todorov (1988, p. 157) habia propuesto trabajar sobre dos grandes niveles,
que su vez sudividé: la historia (argumento) que comprende una logica de las
acciones y una “sintaxis” de los personajes y el discurso que comprende los
tiempos, los aspectos y los modos del relato. La historia da respuesta a ¢,qué se
narra?, es decir, al contenido o significado, y el discurso a ¢,como se narra?, ala

forma o significante.

Asi pues, retomando qué significa el discurso para algunos de los tedricos de
la época posterior, por ejemplo, para Chatman (1990, p. 57), el discurso o el
terreno de la expresion, se traduce en una serie de enunciados narrativos que
van dando forma a los contenidos de la historia. Bordwell y Thomson (1995, p.
66) también hace esta distincidn, pero en lugar de hablar de discurso prefiere
hacerlo de argumento. Genette, que como ya vimos, considera que existen dos
narratologias: una temética y una modal, y propone romper esta dualidad con la
narracion como tercer componente, dando lugar a lo que se ha llamado la triada
de Genette. El conjunto del hecho narrativo quedaria representado por ‘“la
historia (conjunto de acontecimientos que se cuentan), relato (el discurso, oral o
escrito que los cuenta) y narracion (el acto ficticio que produce ese discurso, es

decir, el hecho en si de contar)” (Genette, 1998, p. 12).

Con este tercer componente se introducen las instancias enunciadoras que

son esenciales en toda narrativa y responden a quién es el que cuenta.
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Por consiguiente, la estructura de una obra narrativa consiste en la historia
gue constituye los contenidos o la materia prima que la narracion moldea para
darle forma al relato. La narracion que presenta el proceso a través del cual se
enuncian los contenidos de la historia en el relato y el relato que surge como

resultado del proceso narrativo.

El nivel de la historia, de la narracion y del relato son niveles que pueden
aplicarse a cualquier lenguaje de ficcion. Por ello, se plantean en esta
introduccién, ya que las categorias pertenecientes a dichos niveles pueden
aplicarse tanto a un texto escrito como el de la novela El tiempo entre costuras,
como a su expresion en el medio audiovisual, la serie televisiva El tiempo entre

costuras.

Como sefala Pozuelo Yvancos (2003) toda la critica narrativa especialmente
la angloamericana (H. James o Lubbock, Muir, Foster, Scholes) se centr6 en la
composicion narrativa. Pero ha sido posteriormente la critica francesa, en la linea
de T. Todorov y G. Genette, entre otros, quien ha sistematizado metdédicamente
el elemento del relato en torno a cuatro grandes categorias que se corresponden
con la actividad verbal discursiva: la voz o registro verbal de la enunciacion en la
historia; el aspecto, focalizacion o manera en la que la historia es percibida por
el narrador; el modo o tipo de discurso utilizado por el narrador
(narracion/descripcion); el tiempo y sus relaciones con la historia y el tiempo del

discurso.

En esta tesis, se ha optado por examinar en paralelo, la novela y su trasvase
audiovisual. Siguiendo la linea sisteméatica de estos autores, se analizan tres de
las cuatro categorias discursivas sefialadas en el parrafo anterior. En primer
lugar, la voz narradora en la novela y su equivalente en la serie televisiva.
Posteriormente, el analisis se centra en la llamada focalizacion, categoria de la
narracion también correspondiente a ambos medios, el novelistico y el filmico.
En tercer lugar se observa el tiempo como elemento del discurso, primero en la

novela y después en la serie homonima.
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Con respecto a la categoria de la modalidad discursiva, se omite su analisis
alternativo con la serie por considerar que dicha categoria es propia de la novela
y no aflade elementos de interés al analisis de cémo se ha llevado a cabo el
trasvase al audiovisual. Algunas de los rasgos de la modalidad discursiva de El

tiempo entre costuras se han comentado en el capitulo 2 en el apartado 2.6.
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5.1. La voz narradora en la novela

El concepto de narrador es fundamental en el analisis de un texto narrativo.
Es la figura central en una teoria del relato, ya que de él depende la organizacion

de la historia.

El narrador constituye sin duda alguna el elemento central del relato. Todos los
demdas componentes experimentan de un modo u otro los efectos de la
manipulacién a que es sometido por él el material de la historia. Se trata de una
realidad reconocida de forma explicita por la inmensa mayoria de las corrientes
tedricas interesadas en el relato, aunque no todas coincidan en el papel y
capacidad asignables al narrador (Garrido Gallardo, 1988, p. 1).

El término de la voz lo aplic6 G. Genette en su intento de responder a la
pregunta: ¢quién cuenta? Desde entonces se ha acufiado la expresion,

narratoldgicamente hablando para indicar al narrador.

En su propia obra, el autor francés incluye un cuadro aclaratorio sobre los
planos desde los que analiza la figura del narrador. En él enlaza las dos
posiciones fundamentales desde las que narra la voz, la de la persona y la del

nivel narrativo en el que se sitda la historia

PERSONA/NIVEL EXTRADIEGETICO INTRADIEGETICO
HETERODIEGETICO Homero Sherezade
HOMODIEGETICO Lazaro Ulises

Homero y L&zaro son narradores de primer grado —el primero ausente
(heterodiégetico) y el segundo presente (homodiégetico)— “Lazaro de Tormes,
como narrador no esté incluido en ninguna historia anterior, pero es un narrador
homodiégetico porque cuenta su propia historia [...] es el que instaura la
narracion inicial” (Pozuelo Yvancos 2003, p 250), pero ambos son
extradiégeticos porque narran distintas aventuras desde fuera de los

acontecimientos que viven. Los que denomina intradiégeticos (Sherezade y
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Ulises) son narradores de segundo grado —la primera ausente y el segundo
presente (cantos IX-XI de La Odisea)- donde Sherezade es una narradora
heterodiégetica porque no es protagonista de sus cuentos, pero esta dentro de
la historia de La mil y una noches. Ulises es un narrador homodiégetico porque
cuenta sus aventuras sin dejar de ser el narrador protagonista, tal como ocurre
“en el relato que hace a los Feacios en La Odisea” (Pozuelo Yvancos, 2003, p.
250).

Es decir, que desde la persona o situacion del narrador con respecto a la
historia contada, el narrador puede ser (hetero y homodiégetico). Se habla de
narrador heterodiegético cuando este desarrolla una historia a la que es
actoralmente ajeno —dado que no interviene en la diégesis— y de narrador
homodiégetico si interviene en la propia historia que relata, bien como personaje
protagonista o secundario. Por consiguiente, el protagonista intervenir en la
historia como testigo u observador sin ser el actor. También se denomina
autodiégesis cuando el protagonista relata su propia historia, una novela

autobiografica es un caso habitual de relato autodiégetico.

Segun el primer plano de distincion de la voz narradora que sefiala Genette,
cabe definir cual es la propia de la novela El tiempo entre costuras. En la novela,
la voz corresponde a Sira, la protagonista o personaje principal que relata su
historia. Toda la narracion pertenece a una voz homodiégetica, ya que Sira es la

persona que relata en primera persona.

Desde “Una maquina de escribir reventd mi destino” (D. p. 13) hasta “Al fin y
al cabo, nos mantuvimos siempre en el envés de la historia activamente invisibles
en aquel tiempo que vivimos entre costuras” (D. p. 631), una sola voz en primera
persona del singular conduce la narracion. Como se comentara en este mismo
apartado, la protagonista asiste a relatos que no estan contados con su propia
voz, pero si incluidos en los didlogos que relata. Sira es, sin lugar a dudas, la voz

elegida por la autora de la novela para contar la historia.

De todas formas, como advierte Pozuelo Yvancos, no existe una simetria

entre voz narradora y persona gramatical, aunque las formas gramaticales sean
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tres. La voz como discurso revela una opcion dual yo/no—-yo que Genette
distinguira entre relato homodiégetico (el narrador forma parte de la historia que

cuenta) y heterodiégetico (el narrador no forma parte de la historia).

Se constata, pues, que el analisis de la voz narrativa en el plano de la persona
ha de hacerse desde la oposicion fuera/dentro, que revelan las dos actitudes
posibles en cuanto a la responsabilidad elocutiva: hablo de mi (yo =
Homodiégesis) hablo de él, de ti (Heterodiégesis). La ausencia no tiene grados,
pero la presencia (homodiégesis) si. G. Genette propuso el término de
autodiégesis para aquellos relatos en que la homodiégesis lo es del héroe
protagonista que narra su propia historia (Pozuelo lvancos, 2003, p. 249).

La segunda distincion utilizada por Genette para analizar la figura del narrador
se sitla desde la Optica del nivel narrativo o plano de articulacion de la diégesis.
En este caso, el autor hace referencia — fundamentalmente— a dos tipos de
narrador, el extradiégetico y el intradiégetico. Ambos se configuran en la relacion

del acontecimiento narrado con respecto al acto narrativo.

El nivel extradiégetico es el caracteristico de una novela en tercera persona
en la que el narrador se encuentra en un nivel basico o de grado cero, es decir
qgue se halla fuera de la historia principal; por lo tanto, es el nivel mas alto y la
primera instancia que origina la diégesis. Ahi es donde se sitia siempre el
narrador principal, sea auto, homo o heterodiégetico como persona. Es el
superior o de primer grado, el propio de la narracién principal o diégesis —contada
por el narrador extradiégetico primario—, quien narra donde se sitlan los
personajes, acciones y espacios que constituyen el universo propio de una

historia.

En el nivel intradiégetico, el narrador participa en la historia. Es el caso de una
novela narrada en primera persona. Mas adelante se le ha denominado narrador
interno. Se trata de un personaje que, siempre desde dentro de la historia
(homodiégetico), actla, juzga y mantiene sus opiniones tanto sobre los sucesos,
como sobre el resto de los personajes que aparecen en el relato, puesto que su
nivel de conocimiento esta sujeto a sus vivencias, el panorama narrativo esta

determinado por una mayor subjetividad.
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En lo que respecta a este plano de la narracion, la voz de El tiempo entre
costuras se distingue por su caracter intradiegético debido a que los
acontecimientos narrados en la historia constituyen el relato personal de las
peripecias de Sira: “Esta fue mi historia o al menos asi la recuerdo” (D. p. 619).
Se trata de una novela en primera persona y Sira es quien actla, juzga y opina

sobre los demas personajes del relato.

Segun esto, adecuando las nociones de Genette a la novela El tiempo entre
costuras, es factible aducir que la voz narradora de la obra literaria corresponde
a Sira Quiroga y se define como homodiégetica e intradiégetica, por tener un

caracter autobiografico y participar de su propia historia.

En cuanto al nivel metadiégetico, del que también habla Genette, se sitla
inmediatamente en un plano superior al anterior siendo de segundo grado
respecto al basico. Es el propio de la narracion secundaria o metadiégesis y
aparece, enmarcada dentro de la (intra)diégesis. Se revela cuando un personaje
intradiégetico asume también el papel de narrador en la historia enclavada. Si,
en algun caso, no aparece explicitamente el narrador secundario intradiégetico
y su relato metadiégetico aparece vinculado al narrador primario, estariamos
ante de narracion pseudodiégética o pseudodiégesis. Por ejemplo, cuando Sira
describe las circunstancias vitales que definen la identidad de su amigo Félix (D.
pp. 194-198).

En la novela analizada, se ofrecen varios casos de narraciones
metadiégeticas. Las asumidas por distintos personajes a los que no es posible
considerar como protagonistas a la misma altura que Sira, sin embargo, esta,
narradora principal, les cede la palabra a través del dialogo. O lo que es lo mismo,
en su relato intradiégetico permite narraciones metadiégeticas, que vienen a ser
narraciones secundarias dentro de la primaria. Por lo tanto, en el interior del

relato principal surgen otros,

Por ejemplo, una de las memorias que surgen en el interior del relato principal
(metadiégetico) es la que formaliza Rosalinda en las conversaciones

confidenciales que mantiene con su amiga Sira. En ellas, se le otorga el papel
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de narradora y, en varias ocasiones a lo largo de la novela, va ofreciendo, en
primera persona, fragmentos de su vida. Entonces, Sira se transforma en
“narradora-testigo” limitandose a escuchar, asentir o preguntar con oportunidad,

a fin de que el lector obtenga —convenientemente— los datos del relato.

El primer relato de Rosalinda transcurre a lo largo del trayecto en su automdévil
descapotable, de Tetuan a Tanger (D. pp. 243-250). La inglesa pasa a utilizar la
primera persona del singular y Sira, alterna en sus descripciones tanto la primera
persona del singular como la del plural, haciendo alguna alusién a su punto de
vista. “En aquellos tiempos yo era muy amiga del general Sanjurjo y su adorable
Carmen” (D. p. 245) constata la voz de Rosalinda. La de Sira refiere: “Las puntas
de nuestros pafiuelos de seda que cubrian nuestras cabezas volaban al viento,
brillantes bajo la luz del sol mientras ella seguia narrando los avatares de su
llegada a Marruecos” (D. p. 245); “Volvi a concentrarme en Rosalinda y sus
aventuras viajeras: aun no era el momento de abrir el saco de la melancolia” (D.
p. 248). El relato de la amiga inglesa continua cuando llegan al Hotel ElI Minzah

de Tanger (D. pp. 258-262) con similares caracteristicas.

Este tipo de relato metadiégetico se repite de nuevo en varias ocasiones mas,
cuando Sira visita a Rosalinda en su casa con motivo de su enfermedad y esta
le cuenta el origen y caracter de su dolencia y su desgraciado matrimonio “Me
casé a los dieciséis afios” (D. p. 330) o, en la ultima parte de la novela, cuando
ambas amigas se reencuentran en Lisboa y Rosalinda rememora —a peticién de
Sira— sus Ultimos dos afios: “Los primeros tiempos fueron duros, sola, sin
dinero...” (D. p. 563). Entre ambas amigas se manifiesta una relacién sincera

que, progresivamente, justifica su amistad y admiracién mutua.

Para explicar la voz narradora segun el tiempo de la narraciébn o posicién
temporal de la instancia narrativa que define el relato contado, Genette remite a
que el relato puede ser anterior, ulterior, simultaneo e intercalado, referido a la
situacion temporal del narrador con respecto a la historia. Se trata de un relato

ulterior cuando es en pasado. Anterior cuando anticipa sucesos del futuro.
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Simultaneo cuando se narra en presente. Por ultimo, intercalado cuando se

introduce a través de las acciones.

El relato ulterior, es el mas frecuente y se construye verbalmente en pasado,
sitla la instancia narrativa en una posicion temporal de posterioridad a los
hechos de la historia que cuenta. El relato anterior estd construido normalmente
en tiempos verbales de futuro o incluso reconducido en presente. El relato
simultaneo, es el mas simple, puesto que se realiza desde el presente
contemporaneo de la accion, igualandose la accion narrada y el acto de narrar,
la historia y la narracién; y finalmente, el relato intercalado, que es el mas
complejo puesto que, el momento de narrar se intercala entre los momentos

temporales de la accién (Genette, 1998).

Segun esta enumeracion, los relatos anteriormente analizados de Rosalinda
a Sira, también son relatos intercalados porque se desarrollan entre los sucesos
de la accion, las dos mujeres se dirigen a Tanger en automovil para resolver

gestiones.

Otro relato que se puede denominar intercalado, al que su vez se podria
designar metadiégetico, es el que formaliza Juan Luis Beigbeder cuando acude
abrumado a visitar a Sira, a su taller de Nufiez de Balboa en Madrid. El suceso
ocurre unos meses después de la llegada de Sira a Madrid y afio y medio de la
estancia del historico dirigente en la misma ciudad. Para entonces, la espia—
modista esta acostumbrada a pasar informacién a los britanicos, sin embargo,
ha detectado la presencia de alguien que la vigila y la situaciéon de peligro es
mayor. El recién cesado ministro informa esa noche a Sira de su destitucion, le
habla con confianza, refleja como han sido sus meses en el gobierno de Franco:
“Me han cesado. Mafiana sera publico [...] ¢sabe con cuantas palabras me van
a liquidar? Con diecinueve. Las tengo contadas, mire...” (D. p. 432). De ahi,
hasta el final de la p. 441, Sira se transforma de nuevo en narrador—testigo
mientras el personaje de Beigbeder, animado por ella, narra en primera persona
las tensiones sufridas en los altimos meses, incluida la separacion de su amada

Rosalinda.
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La autora de la novela pone especial interés en estos relatos intercalados
también denominados asi por Bal (1990, p. 148). La identidad real en el pasado
histérico, tanto de Rosalinda como de Juan Luis Beigbeder confiere una mayor
verosimilitud al relato; ademas, ambos nombran a otras figuras pertenecientes a
la situacion politica del momento y coetaneas, por lo tanto, también personajes
historicos (El General Sanjurjo y su mujer, Peter Fox, el General Franco, Serrano
Sufer, Sir Samuel Hoare, Adolf Hitler; ademas de los distintos lugares donde
vivieron). Al favorecer su narracion en primera persona e integrarles en la ficcion
con los rasgos de su peculiar personalidad, el relato adquiere credibilidad y

provoca la atencion propia de una novela historica.

La autora tiene gran interés por describir el contexto social, dentro del marco
temporal en el que encuadra su novela en los meses previos a la guerra y
posteriores al conflicto utiliza el recurso al relato metadiégetico dos veces mas,
si bien sirviéndose en estos casos de personajes ficticios, pero con autoridad y
experiencia suficiente como para informar al lector de la situacion. Uno es
Gonzalo Alvarado, quien se convierte en narrador homodiégetico al relatar
algunas pinceladas de su vida y un equilibrado resumen del estado en el que se
encuentra el pais. A lo largo de varias paginas, Gonzalo lleva el peso de la
narracion, relata aspectos de su vida a Sira, en presencia de Dolores, de la que
esta es también protagonista. Unas veces se dirige a Sira “Esto es para ti, Sira,
para que te abras un camino en la vida” (D. p. 49), otras a Dolores “¢ Te acuerdas
de Servanda, Dolores? Cémo nos espiaba” (D. p. 49) y otras a ambas: “Os he
buscado porque me temo que cualquier dia de estos me van a matar [...] y como
sé que tengo los dias contados me he puesto a hacer el inventario de mi vida”
(D. p. 44). Sin embargo, lo mas llamativo del relato, en cuanto a la proyeccion
socio-politica, se encuentra en las paginas 45 y 46, en las que Gonzalo, sin
definirse por ningun bando politico radical, esboza a las dos mujeres el porqué
del panorama publico: “que aqui hay hambre de siglos y mucha injusticia
también, pero eso no se arregla mordiendo a quien te da de comer” (D. p. 45),
augurando el inminente futuro “o nos metemos en una guerra civil, nos liamos a

tiros unos contra otros, y terminamos matandonos entre hermanos” (D. p. 46).
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La funcién de Sira, narradora principal, a lo largo de este relato, perteneciente
a su padre, es la de describir a los personajes; a Gonzalo:“Hablaba rotundo, sin
pausa:(D. p. 46). Reflejar la actitud de su madre, Dolores:“Se mantenia, sin mas,
hieratica en su postura; indescifrables sus pensamientos, erguida dentro del traje
de confeccion excelente que yo nunca le habia visto”’(D. p. 47) y manifestar su
propia reaccion de sorpresa y emocion:“las lagrimas se me amontonaron en los
0jos, Yy solo fui capaz de darme la vuelta y salir al pasillo en busca de la salida”
(D. p. 53).

El autor del ultimo relato metadiégetico es Ignacio. A lo largo de las paginas
de la 460 a la 466, Sira permite hablar —esta vez, sin desearlo— a este personaje:
“Puedo contarte muchas historias mas, las he oido todas. A diario viene a verme
gente que nos conocia en esos tiempos” (D. p. 464), Ignacio refleja el hambre y
las penurias de Madrid durante la postguerra. Un entorno verdadero con el que
a Sira, por su posicién profesional, no le esta permitido relacionarse, pero que la

autora desea constatar.

Dejando aparte los relatos metadiégeticos, llaman la atencion las ocasiones
que la voz narradora de Sira emerge en tercera persona, no para relatar su
propia historia sino la de otros. Su narracion se torna mas documental y objetiva,
por ejemplo, cuando refiere la historia de figuras como la de Félix (D. pp. 194-
198) y sobre todo, cuando traza los rasgos de la politica que permiten ambientar
algunos aspectos de Esparfia en los primeros meses después de la guerra, a
través de personalidades como Sir Samuel Hoare, Beigbeder y Serrano Sufier,
transformandose asi en una voz pseudodiegética, que deja de usar la primera
persona para usar la tercera (Genette, 1989, p. 75), cambio frecuente en un
narrador auto-diegético. El critico francés ha denominado estos casos con el
término de transvocalizacién. A lo largo de los capitulos 34 y 35 de la novela, la
narracién pierde bastante de su homodiégesis, que solo aparece de vez en
cuando. Este tipo de relato comienza en: “Nacia un nuevo Estado: una Nueva
Espafia de orden, dijeron. Para unos llegé la paz y la victoria; ante otros se abrio,

sin embargo, el mas negro de los pozos” (D. p. 351). Este relato tiene una
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naturaleza mas propiamente historica y sirve para enmarcar el compromiso de

Sira en su futura etapa como espia.

Con respecto al tiempo desde el que se sitia la voz de Sira, la instancia
narrativa elegida por Maria Duefas para su protagonista es la de una posicion
ulterior. Tal y como indica la cita del epilogo de la novela: “Esta fue mi historia
[...] barnizada tal vez con la patina que las décadas y la nostalgia dan a las
cosas” (D. p. 619). Todo lleva a suponer que Sira narra su relato desde una

posible ancianidad, o al menos, desde una edad madura.

Los criticos literarios suelen hacer referencia a otro elemento de la voz
narradora que afecta a la tipologia discursiva o tipologia de registros del discurso
en narratologia porque varia la estructura del mensaje. Es el uso del estilo
indirecto, mezclado con el directo. La autora lo emplea sin enfatizarlo con signos
de puntuacién, comillas, ni signos de admiracion: “[...] algunos encargos. Que si
una blusita, nifia, hazme el favor, que si unos abrigos para los chiquillos antes
de que se nos meta el frio” (D. p. 109) “Ella, orgullosa de su Félix dice, mi Félix

hace, mi Félix piensa, ay, mi Félix, qué haria yo sin él” (D. p. 194).

También cuando relata como pudo ser la caida de Beigbeder y pone en boca

de Serrano Sufier las siguientes palabras:

“[...] la &cida lengua de Serrano dispuesta a sacarle del ensuefio —Por Dios
bendito, Beigbeder deje ya de una santa vez de decir que los espafoles somos
todos moros ¢ Tengo acaso cara de moro? ¢ Tiene el Caudillo cara de moro?
Pues ya esta bien de repetir insensateces, cofio, que me tiene hasta la coronilla,

todo el puietero dia con la misma cantinela” (D. p. 359).

Este uso del estilo indirecto libre ofrece un mayor poder de persuasion del
texto y mayor verosimilitud. Todo el relato de la novela esta en pasado, el tiempo
verbal propio del texto narrativo y en primera persona del singular,
correspondiente a la del mismo personaje, que con excepcion de los relatos
metadiégeticos o intercalados, cuenta las aventuras que acontecen en un tiempo
concreto que desea reflejar. Para caracterizar a este tipo de narrador, Bobes

sefala lo siguiente:
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Es el duefio del discurso, tanto si se deja oir como si se deja oir y ver, y en
cualquier caso, cuando cede la palabra a sus personajes, él actuara como
retransmisor de un discurso “referido”. De la misma manera que el narrador no
tiene acceso al mundo de los personajes, si no es introduciéndose como un
personaje mas en su ambito (lo que da lugar a su doble estatuto), el personaje
no puede entrar en el ambito del narrador, sino es de la mano de éste por

mucho que avance hasta el primer plano (Bobes, 1992, p. 185).

Se comprueba que, al utilizar la primera persona en la narracion, el personaje
se implica y a su vez involucra a otros; la verosimilitud esta en juego porque
existe una mayor subjetividad que si el relato estuviese escrito en tercera
persona. Sin embargo, paradojicamente, la primera persona transmite una
mayor cercania hacia el lector y resulta mas creible, su presencia se torna casi
fisicamente, materializada en una voz personal que termina por imponerse al
receptor. Los narradores en primera persona siempre cuentan desde una
“‘memoria” propia (Gémez Redondo, 2008). En realidad, el texto narrativo
persigue contar las memorias de Sira en unos afos claves para la historia de
Espafia. En la narracion de los sucesos y de las acciones, se intercalan otros
relatos que describen situaciones probables en la época ambientada por la
novela. La voz narradora se abre paso a través de las paginas de la misma

comunicando al lector una experiencia en plenitud con diversos atractivos.
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5.2. Las huellas de l1a narracion audiovisual en la serie

Como se ha descrito en el apartado anterior, la voz narradora en la novela El
tiempo entre costuras pertenece, por lo general, a Sira. Es una voz
homodiégetica, ya que Sira es la narradora en primera persona de los
acontecimientos que suceden en una etapa crucial de su vida, por lo que se

denomina también narradora intradiégetica desde una posicion ulterior.

Sin embargo, la consideracion de la voz narradora en un texto audiovisual,
como es la serie El tiempo entre costuras, conduce siempre a la funcion plural
de un conjunto de instancias relatoras que cumplan la misiéon de narrar. Los
medios audiovisuales tienen un funcionamiento especifico en cuanto a la
disposicion narrativa, esencialmente por el mero hecho de mostrar a las

personas y los objetos en las imagenes, se habla de ellas.

La mayoria de los autores (Gaudreault, 1995; Stam, 1992 y Jost, 1990)
llegaron al acuerdo de que no era posible referirse a un solo narrador para
referirse al contexto audiovisual, sino que mas bien cabia nombrar a una serie
de instancias narrativas‘hay, pues, un gran imaginador filmico (implicito,
extradiégetico e invisible), que manipula el conjunto de la red audiovisual”
(Gaudreault & Jost, 1995, p. 62). Ese imaginador o meganarrador “podria
asimilarse a una instancia que, manipulando las diversas materias de expresion
filmica, las ordenaria, organizaria el suministro y regularia su juego para
transmitir al espectador las diversas informaciones narrativas” (Gaudreault &
Jost, 1995, p. 64). Por lo tanto, la responsabilidad de la narracion recae en esos
procesos, equivalentes a la voz que narra y se subdividen en elementos
enunciadores, garantes, cada uno respectivamente, de los aspectos icénicos y

sonoros de un filme que han de ir sincronizados para su efectiva expresion.

Asi lo vienen considerando la mayoria de analistas, si bien existen un grupo
de autores entre los que destacan David Bordwell (1992) y Edward Branigan
(1992) quienes juzgan inapropiada la nocion de narrador aplicada al discurso
audiovisual. El rasgo que mas les distancia de los otros enfoques reside en la

consideracion de los relatos audiovisuales como narraciones en las que no
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comparece de modo habitual la figura de un narrador como instancia productora
del discurso. Seria el propio espectador quien construye esa "narracion” a partir

de las claves que proporciona la pelicula, por lo que no resultaria necesaria.

Gaudreault y Jost (1995), aceptan en un principio las teorias de Bordwell, les
parecen interesantes porque rompen el consenso que, hasta entonces, ha
habido sobre las instancias narradoras, meganarrador o narrador filmico entre la
mayoria de los tedricos y sustituye esa especie de idea “antropomdérfica” en la
gue se han apoyado los narratélogos para distinguir las funciones del narrador
filmico a la que Bordwell prefiere denominar “narracion”; pero a la larga opinan

que su abstraccion no le conduce a ninguna conclusion sostenible.

De todas formas, cabe destacar que Bordwell admite la existencia del narrador
en los casos en que el relato lo introduce de forma explicita:“; En qué sentido
podemos hablar de un narrador como fuente de la narracién? Si se presenta a
un personaje narrando acciones de la historia de alguna forma (contando,
recordando, etc.)” (Bordwell, 1996, p. 61). Esta formula es, como se ver4, la
elegida por guionistas y realizadores en la serie para introducir la narracion de

El tiempo entre costuras.

M2 del Rosario Neira, en su obra Introduccion al discurso narrativo filmico,
resume y recoge las teorias de todos estos autores y se inclina por reconocer la
opinion de la mayoria de los estudiosos, Chatman, Gaudreault, Cassetti, Jost y
otros que consideran al narrador como un componente fundamental del relato
filmico, avalada por los tedricos desde los inicios de la semiologia del cine. “Es
perfectamente posible delimitar en el relato filmico instancias equiparables a las
que se suelen distinguir en la comunicacion narrativa literaria” (Neira Pifeiro,
2003, p. 64).

Lo que Neira define como las huellas del narrador filmico conforman un
conjunto de elementos narrativos, los cuales va extrayendo de las distintas
teorias que se desarrollan a partir de la consideracion de Metz: el cine como

lenguaje. Reconoce esta autora que, a lo largo del proceso necesario hasta llegar
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a delimitar cuales podrian ser esas instancias filmicas responsables de la

narracion, han existido estudios cargados de complejidad.

La “especificidad” del cine, continla sefialando Neira, le viene dada por la
peculiar combinacién de los diferentes cddigos que utiliza, que no son originales
sino muchos de ellos comunes con otros medios expresivos diferentes, la
fotografia, la pintura, la masica y cuando mas adelante se afiade el sonido, la
palabra e incluso el silencio. Existe la banda de imagenes y la de sonidos y el
discurso filmico, en este caso televisivo, da lugar a la combinacion entre la

imagen y la palabra.

Para Chatman (1990, p. 124) la novedad que presenta el cine reside en el
hecho de que este narrador —que él llama cinematic narrator— es mas complejo
que el literario, pues utiliza los canales auditivos y visuales que el medio pone a
su disposicion: puesta en escena, montaje, muasica, dialogos, voz en off, etc.
Para este autor, por tanto, la actividad del narrador audiovisual abarca todos

estos aspectos.

Gaudreault a lo largo de toda su obra plantea una comprensién de los relatos
audiovisuales como resultado de dos capas superpuestas de narratividad, que
denomina ‘mostracion’ y narracion. La primera haria referencia directa a lo
fotografiado, a la constitucion de cada plano, y la segunda recogeria la
articulacion de dichos planos, es decir, el proceso de montaje. Estas dos etapas,
que llega a atribuir a diferentes instancias —mostrador y narrador— estarian
regidas por una instancia global, que denomina ‘meganarrador’ o ‘narrador
fundamental’ (Gaudreault, 1995, pp. 63-64).

Para continuar con la metodologia elegida, el presente trabajo se inclina por
acoger el pensamiento de estos tedricos e incluir la camara-narrador y el
montaje-narrador como instancias narrativas y examinarlas aplicandolas a la

serie El tiempo entre costuras, como se expone en los apartados siguientes.
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5.2.1. Funcién narradora de la camara

A lo largo de los episodios televisivos es posible apreciar en mudltiples
ocasiones esta capacidad de la cAmara para, mediante una serie de planos
concretos, dirigir la mirada del espectador. La camara se convierte en uno de los
principales instrumentos para narrar o describir cuando guia la mirada del
espectador hacia el lugar donde mira el personaje. Unas veces de un modo
evidente y otras de un modo tan rapido, que resulta casi imperceptible.

Generalmente se subrayan mediante otros signos concurrentes, de tipo
kinésico: la mirada, un levantamiento de cabeza, una indicacion con la mano,
etc., que contribuyen a la ostension y refuerzan el sentido que ha de darse al
objeto sefalado. En esta capacidad se basa muchas veces la mirada en el cine

gue sirve de coordinadora de planos: mirada-lo mirado (Bobes, 1992, p. 133).

En el arranque del Episodio n.° 3, se ha contemplado unos instantes de un
plano de la calle Sidi y una panoramica exterior en la que se muestra la fachada
de un buen edificio de Tetuan perteneciente al ensanche, el cielo esta despejado
y suena el muecin de alguna mezquita; a continuacién la camara efectia un
travelling4®, se oyen unos pasos y el chirrido de una puerta que se abre, la
camara, que en este caso se denomina subjetiva*l, entra en un piso y muestra
un plano secuencia del angulo del pasillo,...sin muebles, ni decoracién, pero
acogedor porque tiene las paredes tapizadas de un estampado en tonos verde
aceituna y marcos y puertas pintadas en colores calidos. Los pasos se dirigen a
una puerta a la izquierda abierta a un salén, en el que, se sobrentiende que
termina de entrar Candelaria porque la cdmara la descubre de espaldas. Se

vuelve sonriendo y se sitla a la derecha de Sira, quien entra en escena,

40 El travelling es un movimiento de la camara en el espacio tridimensional que consiste en un
desplazamiento de la camara horizontal respecto al eje del tripode que la soporta. Este desplazamiento
permite el acercamiento o alejamiento al motivo [...]. Mediante el travelling podemos realizar acercamientos
del personaje de modo que no varie el plano de encuadre (Fernandez Diez & Martinez Abadia, 1999, p.
58).

41 La toma intenta identificar la vision del espectador con la del personaje, posicionando la lente de la
camara, no solo junto al personaje sino “delante de él o “en lugar de él” (Garcia Jiménez, 2003, p.89).
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desvelando que los pasos pertenecian a ella y, por lo tanto, la mirada que

descubria el pasillo era la suya.

“CANDELARIA: ¢ Qué tal nifa? — abre un brazo sefialando el espacio — ¢, Crees

que este puede valer para tu taller de costura?”

El correlato en la novela (D. pp. 158-160) y consiste en una descripcion mas
extensa del punto de vista de la narradora, pero sugerente para el rodaje de este
plano: “recorri con la mirada lo que el hueco de la puerta me dejo ver. Un amplio
recibidor de paredes despejadas y suelo de baldosas geométricas en blanco y
granate. El arranque de un pasillo al fondo. A la derecha un gran salon...” (D. p.
158).

En el Episodio n.° 5, 00:18:22 la camara ha vuelto a ofrecernos un plano de
similar factura, se escucha el idéntico crujido de la puerta que la vez anterior, de
nuevo se ve el angulo del mismo pasillo, en esta ocasion, apenas se oyen los
pasos y la luz es completamente distinta, la del anochecer, por lo que el aspecto
de la secuencia es oscuro e insinua falta de vida, aunque el piso ya esta
decorado. Se narra el instante en el que Sira lleva a su madre, recién evacuada
del Madrid en guerra, a su casa-taller. La cAmara refleja la mirada de la madre
entrando en el piso de la hija, Sira la espera en el salén, como en la escena
comentada anteriormente, cuando Candelaria la esperaba a ella antes de

alquilar el local.

“SIRA: jMire Madre!*

Después de que la cAmara efectte un rapido recorrido por el salon de la casa-
taller dice de nuevo:

“SIRA: esta va a ser su casa a partir de ahora”.

Esta secuencia es original de la serie, forma parte de una de las ampliaciones
del argumento que se comentaran mas adelante. En la novela no existe espacio
narrativo para la estancia de Dolores después de su evacuacion en Tetuan. Esta
toma subjetiva contrasta con la primera secuencia en la que se narraba a Sira

entrando por primera vez en el piso. Tanto la iluminacion oscura, —anochece—
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como la masica, concuerdan con la mirada asustada y triste de la madre recién

llegada del Madrid en guerra que apenas puede hablar.

Otro ejemplo de cémo la camara sigue la mirada del actor y conduce asi la del
espectador es el siguiente: arranque del Episodio n.° 2, 00:01:59, la protagonista
se despierta en una cama en el hospital de Tanger, mientras habla con la monja
y el doctor, medio adormilada, su mirada se desvia hacia los movimientos de una
sefiora que entra el campo de imagen; la mujer estd encinta y a punto de dar a
luz y unos enfermeros la ayudan a meterse en la cama contigua a la suya. Al
mirarla, junto con la camara, Sira recuerda su embarazo y dirige la mano a su
propio vientre. No comenta nada, la expresion de su rostro y las imagenes hablan

por si solas, sus lagrimas obligan al médico a hacerle la siguiente aclaracion:

“MEDICO: Solo pudimos salvarla a usted”

Mas adelante, mientras la policia la interroga, el nifio de su vecina ya ha
nacido y a Sira le despierta su llanto. La escena esta inspirada en la siguiente
descripcion de la novela “...las jornadas habian transcurrido entre parturientas
[...] familias de las otras ingresadas haciendo arrumacos a los bebés recién
nacidos” (D. p. 75).

El efecto logrado es el de implicar al espectador en los sentimientos y
percepciones del personaje principal. El angulo de la cAmara describe qué ve y

coémo se siente el personaje.

Una ultima muestra de camara subjetiva, en este caso sin correlato en la
novela, se visualizd6 en el Episodio n°1, 00:55:50, en el momento en el que
Ramiro y Sira llegan a Tanger; se dirigen en un taxi hacia el hotel, la camara
muestra una Sira admirada a quien se le van los ojos hacia lo sorprendente de

la ciudad bulliciosa y repleta de novedades, maravillada, le sefiala a Ramiro:
“SIRA: jMira, mira ahi!”

La camara enfocé la venta ambulante de objetos y animales exoticos por las
calles, los vendedores envueltos en chilabas y con turbantes, en un dia

espléndido, muestra la vision de Sira y de Ramiro. La iluminacion, el sonido
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ambiente y la muasica con sonidos arabes completan los planos que han sido

rodados.

A lo largo de la serie, existen muchos planos de camara subjetiva que no solo
indican lo que ve la protagonista, sino que su funcién es narrar la vision de los
demas personajes y plasmar sus impresiones. Por ejemplo, en el Episodio n.° 3,
00:59:15: en este caso, la camara intento reproducir, a través de la mirada de
Jamila, el resultado impactante del aspecto de Rosalinda al vestirse el traje de
noche que han elaborado juntas, su jefa y ella, a lo largo de toda la tarde, (la
imitacion del vestido Delphos ocupa buena parte del episodio). La camara
recogié primero, con la intencion de aumentar el énfasis de la narracion, la
mirada fascinada de Jamila ante la visién de la dama inglesa recién compuesta;
después, aparecio Rosalinda en un plano general corto, cuya imagen se refleja
en uno de los multiples espejos del taller, por lo que resulta un plano doble. La

musica, acompafa y refuerza la situacion.

Puede decirse algo similar de los rostros de aprobacion y admiracion previos
a la aparicion de Sira en imagen para asistir a su primera noche de gala. En el
(Episodio n.° 4, 00:53:54) primero Candelaria y después Marcus Logan y Félix
aprecian la transformacion sufrida por Sira, que la camara se encarga de
anticipar en las expresiones de sus amigos; es este un recurso que genera
expectativas en el espectador. La mdsica, que se analiza mas adelante,

completa la misma funcion.

En realidad, todo plano tiene una funcion narrativa y emite un conjunto de
sefales que, en la medida que el receptor posea un mayor conocimiento del
lenguaje audiovisual, se encuentra en condiciones de captarlas. La posicién de
la camara es importante en la narracion y en la focalizacion. Mas todavia, como
sefiala Garcia Jiménez (2003) cuando el autor audiovisual quiere subrayar el
punto de vista de un personaje de tipo actorial homodiégetico, es decir que
cuenta su propia historia. Tal es el caso de Sira Quiroga, personaje protagonista

de El tiempo entre costuras.
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5.2.2. Funcion narradora del montaje

A lo largo de los ultimos cien afios el montaje ha desarrollado una
vertiginosa evolucion. Primero fue la evolucion del lenguaje cinematogréfico. Y
luego el desarrollo técnico lo que posibilitdé que el cine adquiriese una riqueza de
expresion y complejidad en la que tienen cabida matices y sugerencias
cualitativos inimaginables hace solo unos pocos afios en television. sufrida por
el montaje a causa del desarrollo tecnolégico de sus herramientas —de las
primeras moviolas a los ultimos sistemas digitales de postproduccién— ha influido
decisivamente a su vez, en la transformacion permanente del mismo lenguaje
audiovisual, pues “el montaje es un elemento cinematografico ordenador y

organizador por excelencia” (Neira Pifieiro, 2003, p. 67).

Por lo tanto, es posible profundizar en su estudio desde diversos angulos, el
del panorama historico a través de los cineastas y los estilos que mas han
aportado a la transformacion de la imagen audiovisual, el de la definicion tedrica
de su concepto aplicado al audiovisual y el de las mdultiples funciones que se han
adjudicado al montaje como fase capital de la realizacién de las filmaciones.
Ademas, puede analizarse su aplicacion en lo que se refiere a los distintos

géneros y formatos (accion, drama, textos informativos, videoclips, etc.).

Interesa sefialar aqui, tal y como se ha vislumbrado en el apartado anterior, la
capacidad narrativa del montaje como una de sus posibilidades o funciones

esenciales.

A través de varias acciones que pueden resumirse en “articular, sintetizar,
expandir, intercortar, construir relaciones causales, afiadir, eliminar y corregir’
(Morales, 2013, pp. 84-86), el montaje audiovisual se encarga finalmente de que
todo el material que se ha rodado en imagenes, ademas del material sonoro v,
actualmente, el que pueda conseguirse a través de los medios digitales, adquiera

un sentido légico y artistico.

El montaje, de acuerdo con el guion, concreta el discurso narrativo para
construir un relato coherentemente estructurado. Al aplicar sus posibilidades

narrativas a la serie El tiempo entre costuras se observa que en ella imprime un
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arranque o comienzo de la historia, totalmente distinto a la novela. Mediante una
composicion estratégica de fragmentos exteriores, se describiéo una situacion
espacial determinada, la de Tetuan (Marruecos), el Episodio n.° 1 empez06 con
la panoramica de una ciudad luminosa a los pies del monte Dersa, perteneciente
a la cadena montafiosa del Gorgues, y en la que sobresalen los minaretes de las
mezquitas. Un letrero superpuesto, debajo de la pantalla a la izquierda, indicaba

que se trataba de “Tetuan octubre de 1936".

El inicio de la novela esta situado en Madrid. En la serie, el relato se adelant6
unos meses, para presentar a la protagonista en otro momento de la historia, a

punto de comenzar la peligrosa hazafna de la venta de las pistolas.

El guion de la serie prefiri6 comenzar la narracion de la misma in media res,
es decir, a partir de un tiempo concreto posterior al inicio de los acontecimientos
de la historia. Este punto de partida del audiovisual pretendia dotarlo, desde sus
primeras secuencias, de una identidad genérica ligada a la accion y al
suspense*? y ademas, facilitaba establecer desde ahi, la presentacion de la
protagonista, que justificd, mediante su voz en off su aparicién en escena. A partir

de esta secuencia el relato continuaba en un flashback.

La cadmara introdujo al espectador en el ambiente de un Tetuan de dia, y un
Tetuan de noche. Los planos pasan de sus estrechas calles durante la mafana,
con su bullicio peculiar, a vacias durante la noche en las que solo las cruza
alguna pareja de gatos solitarios. Después, un plano general de la plaza donde
se encuentra la pension, y el siguiente, de la puerta —que pronto sera familiar
para el espectador— una habitacion con luz y seguidamente la sombra de
Candelaria corriendo las cortinas. Se da paso a un interior, y a partir de aqui, la
escena es la misma que se volverd a visualizar en el Episodio n.° 2, 00:59:28,
con la diferencia de que, en este, la musica de fondo corresponde a otra pieza
de la Banda Sonora Original (BSO)*3.

42 Confirmado por Susana Lépez, guionista de la serie en la entrevista mantenida con ella.

43 Compuesta expresamente para la serie se le dedica un apartado mas adelante.
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En realidad, como ya se ha dicho, toda la seleccidén de los planos tiene esa
funcién narrativa en cuanto que muestra, permanentemente, con mayor 0 menor
intencionalidad y mediante las imagenes, la estructura del relato. Esto se
evidencia con mas claridad con el recurso a los montajes intercalados. Una
muestra de ello, con nitida funcién narrativa, se ofrecio en el Episodio n.° 4,
00:11:00: Rosalinda y Sira comienzan a hacerse amigas, la primera esta
relatando, mientras conduce su automévil descapotable en el viaje a Tanger;
como llegd a conocer y a enamorarse de Juan L. Beigbeder hasta llegar a su
relacion actual. En este caso, como ya se ha comentado, se trata de un relato
metadiégetico o también podria decirse que Rosalinda pasa a ser una narradora
“autodiégetica” porque relata su biografia, o al menos, parte de ella. En el
episodio, mientras viajan en coche, se suceden los planos rodados en exteriores,
una carretera de Tetuan a Tanger con un paisaje que refleja fielmente el camino
en esa determinada época, con pinos a derecha e izquierda, sin sefales, sin

arcenes y adaptado a los afios en los que se sitta la accion.

Ambas amigas van sentadas en el coche con los pafuelos atados a sus
cabezas, en un dia espléndido. Los planos seleccionados pertenecen al exterior
y al interior del vehiculo (lo que, como se sabe, implica varias camaras,
micréfonos y gruas en distintas posiciones). Sira escucha las confidencias de

Rosalinda.

Como en otras ocasiones, tal y como como se irh comprobando, en el guion
de la serie se utilizaron frases literales de la novela “un lunch inolvidable en el
que hablo, habld y hablé sin parar” (D. p. 257). “Y entonces él cogié dos piedras,
una blanca y otra negra...” (D. p. 258).

Para narrar lo referido por Rosalinda, el montaje recurrid al intercalado de
una secuencia en flashback empleando planos en color sepia, el tono algo
desvaido favorecia el efecto de fotografia antigua y de evocacién. En el relato de
Rosalinda se intercalan imagenes de ella en su visita a Juan Luis Beigbeder en

Tetuan, las voces del dialogo mantenido entre ambos se escucha a un volumen
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mas bajo que su narracion. En el conjunto de la escena, el efecto narrativo de la

introduccién de tales imagenes en flashback es mayor.

En la novela esta conversacion tiene lugar una vez que los personajes han
llegado a Tanger, durante la comida, en la terraza de un restaurante (D. p. 258),
entable el coloquio Rosalinda, con bastantes méas datos, tanto de tipo personal
como documental. El lector de la novela concibe con matices mas amplios la

particular historia del personaje inglés.

No obstante, el montaje selecciona las imagenes para dotar al audiovisual
de una estructura narrativa propia. Las secuencias que se interponen a lo largo
del relato de Rosalinda, durante el viaje en automovil, corresponden a imagenes
intercaladas de su acogida en Marruecos por parte de Juan Luis Beigbeder: una
invitacion a comer, un paseo por el jardin y la eleccidén entre una piedra negra y

una blanca.

En la serie El tiempo entre costuras se recurrié al montaje paralelo** en mas
ocasiones, la mayor parte de las veces como recurso temporal y siempre con
una finalidad narrativa. Dichas ocasiones se analizan mas adelante en los

comentarios a la voz en off.

A lo largo de la serie, llamaron especialmente la atencion las secuencias
de montaje dedicadas a la filmacion de exteriores, imagenes de la carretera entre
Tanger y Tetuan, panoramicas de ambas ciudades, vistas del mar, de las afueras
de Madrid o de Estoril y sus playas en Portugal. Mostraban las distintas
localizaciones de los sucesos con oportunidad, auténtico “vehiculo de
informaciones” (Reisz, 1960, p. 217) el montaje de exteriores dot6é de especial
fuerza a la serie, vinculando cada parte de la historia a un espacio estético y

particular.

Lo central de este apartado es poner de relieve las funciones narrativas de la
camara y del montaje en un audiovisual y en concreto en esta serie. Ambos, van

inseparablemente unidos, ya que el montaje se sirve de los planos que han

44 Se le puede designar también como montaje alternado, supone la segmentacion de dos o mas
fragmentos, que apareceran de forma alternada en el montaje (Neira Pifieiro, 2003, p. 185).
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efectuado las distintas camaras a lo largo del rodaje. Y, por ejemplo, para que
se visualicen las miradas de admiracion a las que se ha hecho referencia

anteriormente (Episodio n.° 4, 00:53:54) es preciso recurrir al montaje.

En conclusion, cdmara y montaje se alternan al servicio de la narracion, con
la clara preminencia del segundo que selecciona qué planos, de los muchos que
se han grabado, son los que se utilizan para la puesta en escena final.El montaje
contribuye a la fluidez narrativa del audiovisual, imprimiéndole una velocidad y

un ritmo determinados (Reisz, 1960).

En el conjunto narrativo es preciso contar también con la llamada banda
sonora que, acustica y visualmente, estd compuesta a su vez por diversos

elementos narrativos.

5.2.3. La banda sonora.

También la banda sonora tiene una evidente funcion narrativa y, por oposicion
a lo que constituye la banda de imagenes, integra el disefio de todo aquello que
supone sonido en una pelicula. Sus componentes segun Fernandez Diez y
Martinez Abadia (1999) son:

e La palabra: en forma de comentarios o en forma de voces o
dialogos sincronizados:
- los letreros
- lavoz en off
- los dialogos
e Lamausica.
e Los efectos sonoros ambientales.

e Y consideramos también —por su valor expresivo— el silencio.

En palabras de otro critico, “estd compuesta por tres elementos y una
ausencia: palabras, musica y efectos mas su ausencia, el silencio. La
combinacion y mezcla de estos elementos en funcion del contenido narrativo de

un relato forma la banda sonora” (Canet, 2010, p. 336).
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- La palabra:

Siguiendo el orden de elementos al que se ha aludido, se comentaran en
primer lugar los letreros que aparecen en los distintos episodios para anunciar el

lugar y la fecha en que discurre la accion.

En la serie, los letreros aparecen normalmente en el arranque del episodio, y
cuando, durante el mismo, se cambia de ubicacién y de afio —anterior o
posterior— como ocurrio en el primer episodio de la serie, donde la narracién se
trasladd, a los pocos minutos, a un tiempo anterior. Por lo general, aparecia uno,
cuando la protagonista cambiaba de ubicacion y comenzaba una nueva etapa
de su vida o de su profesion. En cuanto al disefio, se mantuvo el mismo a lo largo
de la serie: letras en mayuscula y en color blanco, no muy grandes, pero
suficientemente visibles; por lo general indicaban primero la ciudad en la que se
localizaba la accion, después el mes y el afio. El tamafio de las letras que sefalan
la ubicacion era algo mayor que las relativas al mes y al afio, que figuraban,
seguidamente, separados por una coma. Como ejemplo, se analizan en este

apartado los letreros correspondientes al Episodio n°1.:

TETUAN, ocTUBRE 1936 (En el primer fotograma de la serie, el letrero esté
situado en la parte superior izquierda de la pantalla, tal como se muestra en la

siguiente imagen.
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Imagen 5. Fotograma de inicio de la serie. (Episodio 1:00:00:08)

T : N 7

LT UZAUNS OCTUBRE 1700

Indica dénde y cuando concurren los hechos del primer suceso. El segundo
letrero informaba del lugar y tiempo al que trasladaba al espectador mediante el
flashback que facilito la narradora, esta comenzg el relato de su infancia desde
los doce afos. Aparecieron en pantalla unos planos rodados en Fuerte de San
Francisco (Guadalajara), pero ambientados en un barrio castizo y obrero de la
capital: MADRID, MARZO 1922 (00:02:47). En este caso, el letrero esta situado
en el centro inferior de la pantalla. El letrero, que aparece en tercer lugar, esta
situado también en la misma ubicacién e indica un salto temporal de otros doce
afos. La narradora ha cumplido los veinte afios, como se visualiza en escena.
Las imagenes corresponden a la actriz que se ha visto en los planos iniciales en

Tetuan y a quien pertenece la voz en off: MADRID, MAYO 1934 (00:06:58).

La funcién informativa de los letreros es patente porque aportan datos de lugar
y tiempo de los acontecimientos audiovisuales relatados claves para situar al
espectador. Esta parte del episodio n.° 1 pretende resumir el origen de Sira,
mediante la voz en off, los planos seleccionados, el montaje, la musica y el
contenido del discurso. El ultimo letrero de este primer episodio incluye, junto a
un aumento en la luminosidad, un cambio de musica y de ambiente: la
presentacion de TANGER, MAYO de 1936 (00:54:56). Ramiro y Sira llegan en

barco a esta ciudad. En esta ocasién, el letrero esta situado en la parte superior
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de la pantalla, pero a la derecha, justo en la posicién opuesta del letrero con el
gue se inicia la accion. La situacién es completamente distinta y constituye la
que, al fin y al cabo, va a provocar el estado en el que se encuentra la
protagonista cuando dié comienzo el episodio*>

A lo largo de los demés episodios aparecen también rétulos indicativos de
lugar y tiempo, sin embargo, solo se deja contancia aqui de su existencia, para
posponer su analisis dentro del apartado dedicado al tiempo del discurso, con el
fin de examinar cdmo se emplean los letreros en el recorrido de las etapas que

estructuran los sucesos.

El siguiente y primer recurso narrativo acustico de la banda sonora es la voz

en off.

5.2.3.1. La voz en off:

El comentario, llamado también voz en off, es uno de los efectos
pertenecientes a la banda sonora mas estudiados y polémicos dentro del cine y
por ende de las de las demas manifestaciones audiovisuales. “Es una expresion
verbal que explica lo que la imagen no puede aclarar al espectador por si misma”
(Fernandez Diez & Martinez Abadia, 1999, p. 202).

Los directores de la serie eligieron dos momentos claves para introducir este
recurso. El primero, con una técnica que es tipicamente narrativa, se trata de un
flashback o analepsis. La mayoria de flashbacks pueden explicarse también a
partir del concepto de focalizacion, puesto que la informacién que proporcionan
suele provenir del personaje central. Sin embargo, la orientacion visual del
principal flashback de la serie permite una vision externa de la protagonista. El
relato esta construido a partir de recuerdos en el que el personaje de Sira, que

es quien narra, actlia como uno mas.

45 Existe un indicio mas, aunque no se trata de un letrero, que indica al espectador por escrito donde se
encuentra. Al final de este episodio n°1, un mojén de carretera —rescatado de la época— en el que figura,
en arabe y después en espafiol, la palabra TETUAN 51, ya cuando se pierde la visién del autobus en el
que Sira se ha desmayado (01:19:24) con él, finaliza el episodio.
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En el Episodio n°1, 00:01:30, antes de los titulos de crédito, Sira se di6 a
conocer a los espectadores. De pie, junto a una cama y en ropa interior (una
“‘combinacion” de la época) se deja anudar unas pistolas alrededor de su cuerpo
por Candelaria. Ambas intérpretes permanecen serias y concentradas en su
actividad, acompafadas por una musica de suspense; Candelaria va enlazando
las armas alrededor del cuerpo de Sira, con trozos de sabana. El final de esta
secuencia lo constituye una transiciéon y un plano general*® de la joven con las
pistolas atadas alrededor del cuerpo, después, mediante un travelling r4pido, la
camara se acerca hacia su cara hasta llegar a un plano medio. Sin mirar a la
camara, su rostro refleja preocupacion, con el cefio levemente fruncido.
Comienza a escucharse una voz en off que se reconoce como la de la

protagonista:

“Me llamo Sira Quiroga y soy costurera... nunca imaginé que mi destino fuera
jugarme la vida cruzando la ciudad de un pais extranjero, con un traje de
pistolas sobre mi piel, pero ahora sé que el destino es la suma de decisiones
gue tomamos en nuestra vida, incluso aunque, en las que, en su momento,

parecen insignificantes®.
(Estas palabras no figuran en el texto de la novela).

Una produccién audiovisual de las dimensiones de esta serie, con la inversion
econdémica obrada en su ejecucion y la amplia promocion mediatica a través de
la que se dio a conocer, requeria un comienzo especial. La escena de la
protagonista presentadndose a los espectadores con las pistolas alrededor del
cuerpo, pretende proporcionar la suficiente dosis de tension narrativa para captar

la atencion.
Enseguida la accion se traslada a Madrid en una fecha anterior. Madrid, 1922.

Se visualiza un primer plano detalle, una aguja sostenida por unos dedos, que
son los de la madre de Sira, Dolores, enhebrando una aguja. Dan comienzo los

titulos de crédito (el primer nombre que aparece es el de la actrizz. ADRIANA

46 Para la descripcion de los planos se han consultado: Thompson R. (2001). Manual del Montaje
Cinematografico. Madrid: Ed y Plot y Katz S.D. (1991).Plano a Plano. Madrid: Ed. Plot.
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UGARTE), la musica cambia radicalmente, de suspense a una sintonia alegre.
Sira nifia y su madre aparecen en escena, la voz de la madre y el sonido

ambiente se entrecruzan con la voz en off, en un juego de distancias.

La voz en off de Sira continué narrando y para su relato, el guion extrajo
algunas frases sueltas que coincidian literalmente con el texto de la novela: “mi
madre [...] era modista [...] durante diez horas diarias [...] las uias y las pupilas”
(D. p. 13).

En la pantalla aparecen la madre y Sira nifia, que aprende con facilidad a
enhebrar una aguja, después, ambas recogen, salen de la casa y se dirigen
presurosas al taller. A continuacién, los planos de la cAmara, recorren su infancia
acompafiados por la voz en off que resume los trazos principales. La musica y

los sonidos diegéticos del barrio completan la descripcion?’.

La nifia va obsevando su alrededor, en una ambientacion minuciosamente
cuidada de su barrio, —escenario que se rodd en Fuerte de S.Francisco
(Guadalajara)— a las casas del Madrid elegante, que corresponden a algunas
fachadas de la calle Zurbano, donde Maria Duefias sitla, en la novela, el primer
taller de costura. Todo lo que se ve y se oye esta inspirado en la novela, alternado
con frases extractadas literalmente del texto de la misma: “recorria los pasillos y
atisbaba salones, y me comia con los ojos la alfombras, las lamparas de arafia,
las cortinas de terciopelo [...] pensando en lo extrana que seria la vida en un
universo como aquel” (D. p. 11), “comencé con lo mas simple, presillas,
sobrehilados, hilvanes flojos. Después vinieron los ojales, los pespuntes y
dobladillos” (D. p. 16). “Me inicié [...] en el manejo del corte y en la confeccién
de las partes mas delicadas. Aprendi a montar cuellos y solapas, a prever caidas
y anticipar acabados”. (D. p. 17). “La nifia tiene mano y ojo, Dolores [...] es buena

y mejor que va a ser si no se nos desvia” (D. p. 17).

La voz en off de Sira, vuelve a escucharse en este Episodio n°l, 00:29:15,

cuando a la protagonista le cuesta conciliar el suefio por culpa de Ramiro y no

47 Sonido simultaneo en la historia y en la imagen.(Bordwell,1995, p.30).Se refiere a los sonidos ambiente,
el ruido de un coche, las nifias jugando, voces de la gente.
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se oye mas, hasta la escena del final, en el Episodio n.°11. Puede considerarse

como contrapunto de la inicial.

“Esa fue mi historia o al menos asi la recuerdo. Lo que les ocurrié a aquellos
personajes y los lugares que algo tuvieron que ver en aquellos tiempos
turbulentos, puede consultarse en las bibliotecas o en la memoria de los mas
viejos, personas como Beigbeder, Rosalinda o Hillgarth pasaron a los libros de
historia y personas como Marcus y yo no lo hicimos, pero eso no significa que
nuestras vidas fueran menos importantes, porque al fin y al cabo todos jugamos
nuestro papel en el destino del mundo y Marcus y yo nos mantuvimos al otro
lado de la historia activamente invisibles en el tiempo que vivimos entre
costuras® (Episodio n.° 11, 01:11:11).

La palabras en off pertenecen a la voz de la actriz que interpreté a Sira,
suenan nostélgicas y pacificas, aunque dictadas agilmente, como agil también
es el paso de la protagonista al recorrer descalza la playa en estos planos finales
de la serie.Se han sefialado en cursiva los términos que coinciden con los del
Epilogo de la novela, que es mas largo y continda la narracion en primera

persona como el resto del relato (D. pp. 619-631).

Tanto en este, como en los demas casos, la voz en off de Sira sonaba con la
tonalidad y modulacién adecuadas, bien interpretada por la actriz Adriana
Ugarte. Es oportuno citar a quienes definen cémo ha realizarse la interpretacion

de la voz over.

[...] cuando el narrador imprime un sonido diégetico interno al filme, es decir,
cuando este pertenece a un personaje central, que afecta a los sucesos de la
historia, es importante que sus palabras se ajusten a la interpretacion, tengan
la modulacion necesaria y estén profesionalmente integradas en el papel del
actor—personaje que representa (Fernandez Diez & Martinez Abadia, 1999. p.
202).

Estos son los casos en los que la voz en off de la protagonista sirve para
anunciar al espectador que la historia narrada constituye el relato de su vida,

hasta un punto temporal determinado. “En estos casos enunciador y narrador se
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superponen: el enunciador muestra y el narrador relata, ambos desde afuera de

la diégesis, los sucesos de la trama”. (Triquell, 2009, p. 103).

Sin embargo, “la voz en off se trata de un complemento eficaz del relato visual,
aunque tiene que ser este ultimo quien desarrolle la historia” (Fernandez Diez &
Martinez Abadia, 1999, p. 202). En el Episodio 1° el empleo de este recurso
resulta poco equililibrado, si bien comienza con acierto, en algunas de las
escenas siguientes produce un efecto redundante por decir lo que las imagenes
contaban por si mismas.

En este sentido, la serie se granjed algunas criticas por parte de la prensa,
inconformes con la excesiva intromision de la voz en off por considerarla poco

aceptable en el montaje narrativo.

Lo peor del guion estoy convencido de que se trata de una imposicion de parte
de la autora de la novela, Maria Duefias. Hablo de la voz en off repetitiva e
incordiosa que dirige la primera mitad del capitulo. Entiendo que los
pensamientos de la protagonista tuviesen su relevancia en el libro, pero en la
serie no hacen falta. No necesito que me expliquen lo que estoy viendo (Sergio
Espi, 2013)*,

La critica de Juanma Gémez, en Libertad Digital*®, va en la misma direccion.
En general, las personas con cultura cinematografica son poco aficionadas a
este recurso narrativo, pues suelen otorgar a las imagenes del cine la funcion

explicativa de una voz over para dejar que las imagenes sean sugerentes.

La voz en off de Sira seria plausible al principio de la serie como punto de
arranque y al final. Sin embargo, tal vez no seria necesaria durante la narracion
de la infancia. Sira nifia va de la mano de su madre contemplando su barrio a
derecha e izquierda y dirigiendo los movimientos de la camara. Las escenas se

han sucedido, acompafiadas por la musica. La camara sigue la mirada curiosa

48 Sergio Espi (22 de octubre de 2013 a las 09:12) Obtenido de:
http://www.periodistadigital.com/3segundos/periodismo/2013/10/22/tiempo-entre-costuras-antena3-
adriana-ugarte-maria-duenas.shtm| Fecha de consulta 26.VI.2016

49 Obtenido de http://blogs.libertaddigital.com/seriemente/2013/10/29/el-tiempo-entre-costuras-te-gusta-y-
lo-sabes/ Fecha de consulta 27.VI1.2016.
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de la nifia y describe los vestibulos y salones decorados con lamparas de cristal,
cortinas de terciopelo y buenas alfombras. Las imagenes revelan a una nifia de
trenzas bien peinadas y o0jos vivaces, con una personalidad despierta,
observadora y capaz, habil y bien dispuesta que exhibe su pericia en el taller.
Cabe preguntarse hasta qué punto es oportuna la voz en off en esta parte del
guion, cuando tanto la camara, como posteriormente el montaje, han cumplido
convenientemente sus funciones enunciativas. Se plantea la misma cuestion, en
las imagenes de la protagonista en su pequefio dormitorio, donde pasa las
noches en blanco, insomne ante la la inquietud que le produce el pensamiento
de Ramiro. En resumen, el efecto de la voz en off en estas secuencias resulto

sobreafadida a la narracion.

En otros momentos, el uso de la técnica de la inclusibn de narradores
verbales, como les llama (Gaudreault, 1995), estd ampliamente justificada a lo
largo de la serie, pues “afade a las posibilidades narrativas de la banda de
imagenes parte de las que ofrece la palabra en el relato literario” (Neira, 2003, p.
110).

Por ejempo, su uso en los montajes intercalados que se emplearon en varias
ocasiones, la primera vez en el Episodio n.° 3 01:03:03 — 01:05:40, en él dos
acontecimientos simultaneos se presentaban alternativamente unidos por la
misma voz en off. Después de que Rosalinda ha salido en el coche oficial del
taller de Sira hacia la fiesta en la embajada alemana, se ve a Sira y a Félix
conversando en la casa de la primera, como suelen hacerlo por las noches. A lo
largo del dialogo, Félix desvela a una sorprendida Sira la personalidad del

amante de Rosalinda.

El origen de este montaje esta inspirado en el texto de la novela. Rosalinda, a
quien Sira apenas conoce todavia, ha acudido al taller para solicitar un vestido
de noche para el dia siguiente. La protagonista lamenta negarse porgue no
puede confeccionarlo en tan poco tiempo, sin embargo, una revista de moda le
sugiere la idea de improvisar un falso Delphos y contentar a su clienta. Le envia

un mensaje y decide arriesgarse. Junto a Jamila, su ayudante, Sira dedica todo
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el dia a elaborar el vestido con el que, al anochecer, vera salir a su futura amiga

hacia la fiesta que se celebra en la embajada alemana.

En el trasvase al audiovisual de esta narracion, la elaboracion del vestido se
plasma en unas secuencias agiles, llenas de colorido y bien sintonizadas con el
elemento musical. En el guion de la serie, a la confeccion del traje se le afiadio
un movil interesado que no figuraba en la novela y sirvio, por una parte para
alargar la trama y por otra, para la puesta en escena de la cena de gala en la
embajada. Sira pretende pedirle a Rosalinda que contacte durante la fiesta con
un personaje influyente en la ciudad que le informe sobre la posibilidad de
evacuar personas de la peninsula, pues desea traer a su madre de Madrid a

Tetuan.

En el montaje intercalado aparecen alternativamente Félix y Sira en el taller y
Juan L. Beigbeder y Rosalinda entrando en la embajada alemana. Los primeros
se encuentran alrededor de un maniqui al que desvisten y finalmente colocan en
su sitio. Se intercala la escena de la pareja de mandatarios saliendo del coche

oficial, cuando Beigbeder baja del automavil oficial se escucha la voz de:

“FELIX- Tu clienta es la amante del teniente coronel Juan Luis Beigbeder de
Atienza, Alto Comisario de Marruecos y gobernador general de las plazas de
Soberania (en cursiva el texto que coincide exactamente con el de la novela D.
p. 226).

Juan L. Beigbeder sale y saluda militarmente, después de ayudar a salir del
coche a Rosalinda, que luce el falso Delphos, vestido improvisado por Sira. La
imagen es de por si grandilocuente, mientras la pareja camina del brazo hacia la
entrada, la mirada de Rosalinda se dirige inquieta hacia los distintitivos nazis:
unas enormes colgaduras blancas con cruces gamadas en rojo. La musica

infunde tension.

Se intercalan imagenes de Félix y Sira en el taller, el primero responde a las
preguntas de la modista y su voz permanece en off mientras se visualiza a Juan

L. Beigbeder y Rosalinda entrando en la embajada.
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La voz en off de Félix aportando datos sobre Juan L. Beigbeder continta
cuando la pareja entra en la fiesta, la musica se cambia a los valses que

interpreta la orquesta.

Como se puede apreciar en la tabla 4, se distingue lo que esté rodado en el
taller y en la gala. La voz en off y la musica —que todavia no se ha tratado— sirven
de hilo narrativo que mantiene unidas las imagenes de ambos montajes y agrupa
las escenas: la del taller y la de la cena en la que se encuentran las respectivas

parejas.

Tabla 4. Montaje intercalado

Capitulo 3

01:05:12 FELIX: Tu amiga es la Fiesta en la Coche entrando

guerida del alto comisario embajada en el recinto con
alemana la esvastica al
fondo

01:05:18 ¢ SIRA: “Del comisario Taller de Sira
Vazquez?’

Del FELIX: “Tu clienta es la Fiesta en la Saliendo del

01:05:27 al | amante...— embajada coche y subiendo

01:05:43 SIRA: ...relacién con alemana las escaleras
Rosalinda”

Del ¢SIRA: ...tan importante Fiesta en la Entrando por las

01:06:27 es?’- embajada escaleras

al 01:06:30 | FELIX:” ... practicamente alemana mientras cruzan
desde antes de la guerra la esvastica

Del FELIX: “antes era Fiesta en la Entrada a la

01:06:39 subdelegado de asuntos embajada fiesta y saludos a

al 01:07:12 | indigenas.... alemana los invitados
...Pero que muy poderoso”

Fuente: Elaboracién propia

Otro ejemplo de voz en off como elemento narrativo, es la escena del Episodio
n.° 6, 00:44:35. En él, Hillgarth transmite a Sira, recién llegada al hotel Ritz en
Madrid —a partir de ahora se llamarad Arish—, sus primeras instrucciones, a
diferencia de en la novela, que se las procura a lo largo de una comida en la

Legacién americana en Tanger.
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La nueva Sira efectué una entrada espectular en el hotel Ritz *°de los pies a
la cabeza ha pasado de ser una mujer sencilla a una dama sofistificada y
elegante. Los autores de la serie necesitaban un hotel con entrada amplia, jardin,
escalera y balaustrada en la que pudiera lucirse la actriz al bajarse del taxi. De

ahi el cambio que se introduce en el audiovisual del hotel Ritz por el hotel Palace.

Cuando la protagonista entra en la habitacién, se apresuta a correr los
cortinones y dejar la lujosa estancia en penumbra, de lo que se deduce que ha
recibido instrucciones previamente. A continuacién, A. Hillgarth efectia su
entrada en la suite La iluminacion de la secuencia esta elaborada de modo que
un haz de luz recae, alternativamente, de las miradas a las manos de los
hablantes, Hillgarth y Sira, ambos fuman. A través de la iluminacion de esta
secuencia se pretende transmitir cierta tensién propia del cine de espionaje

clasico, penumbra, humo y sigilo en la conversacion.

A medida que Hillgarth va proporcionando a la nueva espia datos de los
distintos lugares en los depositard su informacion, van apareciendo imagenes

anticipatorias, en un flashforward o prolepsis.

De nuevo, algunas frases del didlogo de ambos pertenecen al texto de la
novela. El jefe del servicio secreto britanico le indica en primer lugar que debera
acudir al sal6n de belleza de Rosa Zabala®'y en ese momento, Episodio n.° 6,
00:44:35, se visualiza la imagen de Sira, entrando en dicho sal6n, ataviada con
un traje de chaqueta blanco y un sombrerito a juego, se oye la masica suave del
tema de la BSO, y ella va actuando tal y como indica la voz en off de Hillgarth.El
salon de belleza es el mismo que se nombra en la novela y existia en el Madrid
de la postguerra. El siguiente lugar elegido para el intercambio de informacién y
flasforward, no coincide con el de la novela: El Museo del Prado pasa a ser el

Museo geoldgico de la Calle Rios Rosas. La explicacion de este cambio de

50 El Hotel Ritz en Madrid se encuentra en n.° 5 de la Plaza de la Lealtad (distrito de Retiro), y el Hotel
Palace en Plaza de las Cortes, 7. Ambos son hoteles de lujo (5 estrellas).

51 Los datos sobre este salén de belleza confirman su existencia en esos afos. Obtenido de
http://sarascover.blogspot.com.es/2012/10/70-anos-de-carrera-profesional.html
Fecha de consulta 1-V-2017
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localizacion, la relata el director Ifiaki Pefafiel en el making of que ofrece el
formato de este Episodio n.° 6, quien comenta que el Museo del Prado no les
hubiese permitido filmar las escenas correspondientes a estos sucesos, pues
algunas conllevan la persecucion de un hombre y demasiados planos de la

protagonista en el interior.

Tabla 5. Montaje intercalado Il

Minutos Voz en off Lugar Escena

Capitulo 6
00:43:13 | HILLGARTH: “En la Salén de Sira entra en el Salén
a entrada... belleza Rosa de Belleza y deja los
Zabala documentos enrollados
en un tubo n las
taquillas
00:47:55 | HILLGARTH: “El otro | Museo de la Sira sube las escaleras
lugar de recogida calle Rios y deja los informes al
Rosas bedel de la entrada en
una carpeta de
disefiadora

Fuente: Elaboracién propia

El responsable de la direccién artistica, Luis Vallés, explica también como
filmaron, a puerta cerrada, fuera de horario de visitas y con un gran globo de
helio que les ayudo a crear los efectos de iluminacién y eliminando los signos
gue no eran de época, extintores y mangueras contra incendios y puertas de

aluminio.

En el Episodio n.° 6, 00:45:26, el plano es de Sira subiendo a buen ritmo las
escaleras del museo, vestida con un traje de chaqueta azul oscuro y sombrero a
juego, para que hiciera contraste con el marmol blanco de las escaleras del
edificio, se pretendia conseguir un efecto disructivo respecto al vestuario claro
de las anteriores escenas; mientras se escucha el mismo tema de la banda
sonora y la cAmara sigue la entrega de una carpeta y la discreta mirada de Sira,
recorriendo las paredes del museo y su techo acristalado. La voz en off de
Hillgarth continda impartiendo instrucciones. En la novela, el escenario del
Museo del Prado es mas convincente, ya que Sira ha de permanecer alli durante

media hora disefiando modelos que le inspiren los vestidos que observa en los
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cuadros. Los dibujos, junto con la informacion, son los que intercambiara en el
guardarropa donde encontrard una persona de confianza. En la serie no queda
tan clara la funcién de la carpeta de dibujos que entrega en la entrada, ni el
porqué de sus largos paseos por el museo Geominero que apenas tiene relacion

con su profesion®?.,

Hillgarth continda impartiendo instrucciones, mediante otro montaje
intercalado se visualizan, en esta ocasion, de qué modo entraran en contacto.
Esto se hara mediante las visitas de Sira a la emblematica cefeteria Embassy.
En el minuto del Episodio n° 6 00:49:05 en imagen entra Sira en la cafeteria y se
escucha la voz en off de Hillgarrth:

“ahi coincidimos “los miembros del Eje y los aliados, por separado, por

supuesto” (D. p. 408), pero a muy pocos metros de distancia.”

[...]

“si necesita reunirse conmigo, entre con el bolso en el brazo izquierdo. Si todo
esta en orden y solo va a tomar el aperitivo” (D. p. 402), pongalo “en el derecho”
(D. p. 402). Si por lo que sea, se viera metida en una situacion de amenaza

extrema, “deje caer el bolso nada mas entrar” (D. p. 402) .

El otro modo de entrar en comunicaciéon con los agentes secretos va a ser
mediante mensajes cifrados en los lazos de las cajas de bombones que recibira
de la misma Embassy o en los lazos de que envuelvan las flores procedentes de
una floristeria, (Episodio n. © 6 00:50:26) se visualiza a Sira en su taller
descifrando un mensaje, y junto a la mesa, un ramo de rosas blancas de “la
floristeria Bourguignon®® de la calle Almagro” (D. p. 493), la voz de en off del
britAnico no deja de escucharse.

52 El Instituto Geoldgico y Minero de Espafia es un Organismo Publico de Investigacion, con caracter de
organismo auténomo, adscrito al Ministerio de Economia y Competitividad. Fue creado con la denominacion
de "Comision para la Carta Geoldgica de Madrid y General del Reino", mediante Real Decreto de 12 de
julio de 1849. Mas tarde, en 1910, pas6 a denominarse Instituto Geoldgico de Espafia, y en 1927 se
reorganiza, moderniza los laboratorios, se instala en su actual sede, y adquiere el nombre de Instituto
Geolégico y Minero de Espafia. Esta situado en la calle Rios Rosas, 23. http://www.igme.es/.

53 | a floristeria Bourguignon se inaugur6 hace mas de 85 afios en C/Almagro. Madrid.En 1930 Juan
Bourguignon llegé desde Holanda, por tradicion familiar de nueve generaciones poseia Era nuevo en
Espafia en aquella época, importar flores cortadas procedentes de Holanda dentro de la peninsula.
Actualmente se encuentra en Avenida de Ramoén y Cajal, 1. https://www.bourguignonfloristas.es/.
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El recurso a esta voz en off, y fin de esta escena, culmina con la presentacion
de las damas alemanas de la alta sociedad a las que la modista debe acercarse
a través de su nuevo trabajo, las mismas que en la novela, pero en distinto orden.
Primero, el espectador tiene la oportunidad de conocerlas —a medida que
Hillgarth las va nombrando, y deja caer encima de la mesa una fotografia grande

de cada una de ellas—.

Ambos estan ya de pie, sobre la mesa sobresale el cenicero lleno de colillas
de cigarrillos, que supuestamente uno tras otro, han fumado Hillgarth y Sira a lo
largo de esta escena. Este plano detalle (00:52.53) del cenicero abarrotado, es
también un recurso temporal para indicar que llevan més tiempo dedicados a las
instrucciones, del que aparece en pantalla; potencia el significado de

concentracion y tensién que ambos personajes procuran reflejar.

En cuanto a las fotografias, la primera de las damas que se presenta es Elsa
Bruckmann. Se intercala una secuencia en la que se la ve paseando del brazo
de un oficial aleman a la salida del Hotel Ritz; la larga descripcion de ella en la
novela se sustituye por los planos del rodaje paseando con el aleman y Hillgarth
la resume diciéndole a Sira que esta sefiora es su objetivo principal, por su
amistad con Hitler y porque todos los jueves acude a la cita con su modista
habitual. Después, la Baronesa de Petrino, rumana, su biografia también mas
escueta en la serie que en la novela, casada con el jefe de prensa de la embajada
alemana. En imagenes aparece en la pasteleria Embassy comprando una caja
de bombones cuadrada y de color verde, con el mismo lazo dorado que se va a
visualizar, a menudo, en episodios posteriores. El plano siguiente, pertenece a
Gloria von Firstenberg, como indica la voz en off de Hillgarth, mejicana y viuda
de un noble aleméan. En la imagen se levanta una guapa y elegante sefiora, con
rasgos latinos, a saludar a un oficial con la esvastica en el brazalete del uniforme,
quien le besa la enguantada mano. Por ultimo —dice Hillgarth dejando caer la
tltima fotografia sobre el monton de las demas y sujetandola con los dedos—,

Sonsoles de Icaza, Marquesa de Llanzol, y seguidamente aparecen las
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imagenes de esta, sentada en el salén de belleza de Rosa Zabala. Las palabras
de Hillgarth que se oyen en off son: "esta es la Unica que no nos interesa por su
consorte sino por su amante, que no es otro que el propio Serrano Sufier’, de
ahi, la imagen vuelve a la habitacion del hotel en la que los protagonistas, esta
vez sentados uno en frente al otro en la mesa y envueltos en la nube de humo
del cigarrillo que fuma Sira, continian hablando “cufiado de Franco” dice Sira.
La escena no termina aqui, pero si el uso de la voz en off. Hillgarth y Sira
continlan hablando, cuando el primero abandona la habitacion, la imagen
plasma que la protagonista ha disimulado su tensién, se descalza y se deja caer
sobre la cama en un gesto que refleja su agotamiento.Ha sido una sesion de
trabajo intensa, las escenas anticipadas han satisfecho la curiosidad del
espectador, pero la voz del instructor sonaba impacable.

Otra ocasion en la que se empled la voz en off junto a imagenes anticipadas
fué en el Episodio n.° 9. En este caso, Sira esperaba instrucciones sobre como
actuar con respecto a un posible viaje a Portugal y recibié un mensaje a través
del cédigo escrito en el lazo de la caja de bombones. Tiene que acudir al habitual
saldn de belleza. Mientras camina hacia la entrada, comienza a escucharse la
voz en off de una mujer, tal y como expresa la novela “con un fuerte acento
inglés” (D. p. 505). El texto de la novela esta resumido en la serie; en la imagen
la agente inglesa que se halla tumbada en una cabina del centro estético,
mantiene su cara oculta bajo una mascarilla de belleza, su voz en off solicita que
logre un encuentro con alemanes a través de Da Silva y que use sus armas de
mujer; de la novela son literales algunas palabras como “es un perfecto caballero
portugués a la antigua usanza” (D. p. 506). La orden de que no puede ver a
Rosalinda y de que si estuviera en peligro envie un ramo de la floristeria
Bourguignon son también literales. Del mismo modo, Sira siente curiosidad por
descubrir la identidad de su interlocutora, por lo que, a raiz de la observacion de
su bolso®* averigua quién es y en la serie se introdujo un flashback (analepsis)
narrativo, la imagen vuelve al dia del concierto de piano cuando Alan Hillgarth le

presento a su esposa, un plano figura de su mujer con el mismo bolso en la mano

54 Algo inverosimil pues se trata de un bolso pequefio de lentejuelas doradas, que es factible llevar a un
concierto con un vestido de gala, pero no a diario a un salén de belleza.
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y la misma mausica del piano de Shubert que se escucho en el concierto, que
suena de fondo, viene a representar la memoria de Sira y recuerda al espectador

quién es la agente de la cabina de belleza.

En la novela la reconoce también, pero en un entorno narrado con mas

verosimilitud.

“Alargé entonces el brazo para coger un bolso de piel que descansaba sobre
un pequefio banco adosado a la pared, un bolso que me resulté vagamente
familiar: se lo habia visto a alguien y no era el tipo de complemento que por
aquel entonces se vendia en las tiendas espafiolas. Extendié después la mano
y alcanzé una cajetilla roja de cigarrillos dejada con descuido encima de un

taburete. Y entonces lo supe...” (D. p. 510).

Se comprueba que el uso de la voz en off, engarzada en este tipo de montajes
intercalados, se emplea en la serie con una finalidad narrativa y descriptiva de
situaciones sustitutivas del texto literario mediante imagenes y efectos sonoros,
principalmente la musica. Asi pues, el texto de la novela se sintetiza mediante el
uso de las imégenes. El recurso a la voz en off permite agilizar la narracion y

resumir la informacion que necesita el espectador.

En el Episodio n.° 11, 00:45:26, ultimo episodio de la serie, se vuelve a
emplear un montaje con el uso de la voz en off, Hillgarth explica a su equipo de
agentes cdmo van a organizarse para el rescate de Sira. Este caso es distinto a
los anteriores porque no se trata de una anticipacion. Se utiliza como tipico
recurso de pelicula de accion. Comienza a oirse la voz la off y se va presentando
a lo espias en accion. Estos, disfrazados en el escenario de la secuencia
principal esperan intercambiar a la espia por un microfilm falso en la plaza que
existe frente al Palacio Real, la escena se anticipa con la voz en off de Hillgarth,
pero continuara y terminara sin ella. Pertenece a un alargamiento del argumento

de la serie.

Dejando a parte las secuencias de montaje con voz en off (flashback y

flasforward), otra situacion, corriente en el audiovisual clasico, es recurrir a la voz
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en off de los remitentes para la lectura de cartas o0 mensajes. En esta serie se

utiliza en la mayoria de los casos.

La primera en la carta, que dara un vuelco a los acontecimientos, es la de
Ramiro a Sira en el Episodio n® 1, 01:14:41, se escucha la voz de Ramiro
interpretando el mensaje que ha dejado a Sira sobre la cama diciéndole que la
abandona y toma prestadas las joyas y el dinero. El texto del mismo ofrece
alguna variacion con respecto al escrito en la novela, sintetizado y omitiendo

algunas ideas:

“Espero poder algun dia devolverte todo lo que hoy adquiero en calidad de
préstamo para que, con los afios, puedas cederlos a tus descendientes igual
gue tu padre hizo contigo. Confio también en que el recuerdo de tu madre en
su abnegacion y fortaleza al criarte te sirva de inspiracion en las etapas

sucesivas de tu vida” (D. p. 70)

La voz de Ramiro se escucha modulada y el tono carifioso con el que siempre
se ha dirigido a Sira, este recurso deja las manos libres a la actriz para que
continue interpretando por su parte y pueda actuar con rapidez. Mientras la voz
del personaje va emitiendo su mensaje, ella tiene tiempo de arrugar la carta y
arrojarla contra la fotografia de ambos, abrir el armario y coger la ropa con
perchas incluidas, vaciar un par de cajones y aun se oye la voz en off de Ramiro

cuando mira al botones del vestibulo procurando pasar inadvertida.

A lo largo de toda la serie, casi siempre que se lee una carta 0 un mensaje,
significativo —no todos— se oye la voz en off del remitente y se emplea su

entonacion correspondiente:

Por ejemplo, junto al mensaje que Marcus Logan envia a Sira cuando tiene
que huir de Tetuan para que se encuentren en el zoco, se oye su voz, aunque el
mensaje esta escrito con claridad: Episodio n.° 5, 01:03:17. (No tiene correlativo
en la novela). También, en el episodio final, (Episodio n.° 11, 00:25:47), se oye
la voz en off del actor. La nota que le escribe después de pasar la noche juntos
es “estaré en el Hotel Palace no pienso irme a ninguna parte”. En el Episodio n.°

9, 00:01:30 Sira escribe a su madre, desde Madrid a Tetuan, y su voz en off de
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de fondo relata sus circunstancias. El mensaje que le entrega Da Silva a Logan
con la pulsera cuando ha retenido a Sira. Episodio n.° 11, 00:49:04, a pesar de
que el texto se lee con claridad, introduce la voz en off de Da Silva en tono
amenazante y con su acento portugués. Todas estas escenas no disponen de

correlativo em la novela.

Otras ocasiones en las que aparecié de nuevo la voz en off, de forma breve y
con una finalidad mas expresiva que narrativa, son la repeticion de las palabras
que han empleado otros personajes. Reaparecen en la memoria de la
protagonista con la finalidad de evocar algiun recuerdo determinado, es una
forma indirecta de retomar su narracion homodiégetica. Por ejemplo, en el
Episodio n.° 7, 00:13:26 cuando, transgrediendo las normas dictadas por
Hillgarth, decide volver a su barrio, desde la ventanilla del taxi ve la puerta de su
casa y se escucha la voz en off, de la escena del primer episodio cuando sus

amigas la llaman para jugar, y su madre le da el primer consejo sobre costura

“DOLORES: la costura es cuestion de paciencia, paciencia y mas paciencia...”

Palabras acompafiadas por una melancdlica musica extradiégetica
perteneciente a la BSO. En el Episodio n.° 9, 00:32:06 Sira escucha en su interior
las palabras que le acaba de repetir Marcus L., se trata de su voz en off,
levemente alterada para incrementar su profundidad y que tenga un mayor efecto

emocional:

*MARCUS: ¢ qué fue de la Sira que dejé en Marruecos? “

Al recapitular en fin el uso narrativo de la voz en off en la serie El tiempo entre
costuras se verifica el caracter popular y comercial de la misma. Su
intencionalidad es la de llegar a un publico mayoritario que le lleva a asegurar,
en ocasiones innecesariamente —especialmente en el Episodio n°l-, la

comprension de la imagen por parte del espectador.

Esta mas justificada su aplicacion para introducir la narracion de la historia en
la voz de Sira, mediante el flashback del arranque (ideado para la serie) y la

escena final (que coincide con el texto de la novela). En imagenes se visualiza
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el paseo por la playa de la protagonista y su acompafiamiento musical, coherente

con el conjunto del audiovisual.

El uso de la voz en off junto a los montajes intercalados y con una finalidad
narrativa estd mas justifica. El discurso filmico deja de ser lineal y se fragmenta,
lo cual entrafia una dificultad afiadida y supone mayor entretenimiento para el
espectador que asiste a un movimiento de imagenes anticipativas de la
accion.En esos casos, la voz en off es la que mantiene el hilo de la narracion. En
las tres secuencias que se usa asi, tanto el montaje como la voz en off, se
produce un buen equilibrio estructural. Cuando Félix le cuenta a Sira quién es el
amante de Rosalida y a la la vez se ve la fiesta en la embajada alemana en
Tetuan (Episodio n.° 3), durante las instrucciones de Hillgarth a Sira en el Hotel
Ritz (Episodio n°® 6) y mientras la mujer de Hillgarth le cuenta a Sira que debe
viajar a Portugal en el Salén de belleza de Rosa Zabala (Episodio n° 9). En esas
escenas, el sonido cobra protagonismo y en ocasiones, la voz en off se adelanta,
de forma ordenada, sin interponerse con el sonido de escena (el intradiégetico),
en un encabalgamiento sonoro de escena, produciendo un efecto mas original.
El papel de la musica siempre presente y con una funcién claramente expresiva.
En general, la elaborada disposicion de las voces favorece la comprension del

texto, que no supone mayor dificultad.

La voz en off empleada de fondo, de modo habitual, en la lectura de las cartas
y mensajes, corrobora la idea de que se trata de hacer mas faciles los detalles
de la narracién al espectador. Igualmente, siempre que la voz en off evoca un
recuerdo o un pensamiento interior y se torna emotiva, tiene como finalidad

reflejar el punto de vista de la narradora principal.

En resumen, la serie emplea adecuadamente el recurso a la voz en off en los
montajes intercalados y en las prolepsis, recurso habitual de la narrativa clasica

del audiovisual.

Antes de analizar la musica, que en la serie El tiempo entre costuras tiene un
importante papel narrativo, conviene prestar atencion primero a los diadlogos

sincronizados. Los dialogos en el cine estan siempre supeditados a la imagen y,
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en el caso de las adaptaciones de una obra literaria, la mayor parte de ellos se
suprimen o sintetizan con respecto a la obra de que se trate en favor de las

imagenes.
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5.2.3.2.- Los dialogos:

En el estudio de los didlogos se distinguen normalmente dos tipos: los

didlogos de comportamiento y los dialogos de escena.

Los diadlogos de comportamiento son aquellos que de forma directa expresan
los personajes en una determinada situacion. Surgen de la propia accién y no
manifiestan pensamientos, valores o posturas ideoldgicas de forma explicita,
aunque la accion y las palabras definan al espectador las caracteristicas del
personaje. El didlogo de escena informa sobre los pensamientos, los
sentimientos e intenciones del protagonista. Es el dialogo tipicamente teatral. En
el lenguaje audiovisual sera valido cuando, como en el caso anterior, surja de la
propia accion. Por ejemplo, una discusion, un sermén o un discurso de un
politico. Si no es asi, resulta totalmente artificioso e inadecuado (Fernandez Diez
& Martinez Abadia, 1999).

En El tiempo entre costuras, los dialogos se ajustan a esta clasificacion,
aunqgue la mayoria de ellos se encuentran en los llamados de comportamiento.
Entre los denominados de escena, podria servir como ejemplo el del Episodio
n.° 3, 00:09:20; durante casi 10 segundos, Sira justifica, con viveza, ante el
comisario, su peticién de que no investigue la procedencia del dinero que le ha
prestado Candelaria para montar el taller de Tetuan. La escena es larga, un

dialogo plano contraplano

“COMISARIO: ¢ Ha terminado?”

La interrogacion del comisario indica que tal vez el discurso ha resultado
demasiado largo. En la novela este dialogo figura mas adelante, cuando el taller
ya se ha puesto en marcha. Por descontado el panegirico de Sira es mas largo
gue en la serie, y de la novela estan extractadas la mayor parte de las frases,
como se comprueba en el guion. El comisario no contesta del mismo modo que
en la serie, dice “De acuerdo. Accedo. Si nadie me viene con algo evidente no
voy a investigar como se las ha ingeniado para montar todo esto...” (D. p.183).

En una novela es mas justificable un discurso largo que en una escena televisiva.
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Es de resaltar también que, por influencia de la novela, proliferan los dialogos
en los que se habla espafiol con acento extranjero. Desde Jamila, quien
mantiene su acento arabe tal y como se refleja en la novela, a la mezcla de
vocablos ingleses en la diccion de Rosalinda, el conocimiento de idiomas de
Beigbeder y las conversaciones en aleman de las clientas. A lo largo de los
distintos episodios, aparecen personajes extranjeros que hablan el castellano
con el acento del pais que representan o en el que se encuentran. Son actores
que aparecen en la serie, y al no ser de origen espafiol su pronunciacion favorece
bastante la verosimilitud, Hannah New (Rosalinda), Jimmy Shaw (Peter, su
marido), Ben Temple (Allan Hillgarth) y los actores portugueses Felipe Duarte

(Da Silva) Joao Lagarto (Joao).

También para los dialogos televisivos, el guion literario utiliza en ocasiones,
fragmentos del texto literal de la novela mediante el uso fiel de frases cortas y
definidas que encajan bien en el contexto de la serie. Se suelen convertir las
descripciones de la novela en dialogos. Seleccionar una parte de estos para

sintetizar y diversificar los sucesos que van a ser ampliados, por ejemplo:

En el Episodio n.° 7 suceden tres encuentros personales de Sira con Ignacio,
no uno solo (D. p. 475) como en la novela. En el segundo, Sira le ha enviado un

mensaje porque quiere pedirle ayuda para Paquita:

“SIRA: ¢ Tienes familia? ...no lo sabia.

IGNACIO: Si, mujer y dos hijos. Amalia, Ignacio y Miguel. ¢ Y sabes una cosa?
Jamas la he querido tanto como te quise a ti, Sira. Ni mueve el culo con tu
gracia cuando anda por la calle. Pero siempre me pone buena cara en los malos

momentos y me abraza por la noche cuando tengo pesadillas.”

Este es el comentario de Ignacio durante la conversacion con Sira en un bar,

y pertenece literalmente al primitivo dialogo de la novela (D. p. 475).

En el Episodio n.° 9 (00:42:12) Sira conoce a Manuel Da Silva en Madrid, con
bastante antelacion con respecto a la novela. Se trata de un alargamiento ya

que, en la novela, Sira no entra en contacto con el portugués hasta llegar a
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Lisboa. Los diadlogos de la primera cita se adelantan, para ello, se utiliza el texto

gue en la novela figura en un contexto posterior (D. p. 512):

“‘“MANUEL.: Es usted la primera mujer marroqui que conozco en toda mi vida
SIRA: ¢{No ha estado nunca en Marruecos?

MANUEL: No, lo lamento, sobre todo si todas la marroquies son como usted.
SIRA: Marruecos es un pais fascinante lleno de gente maravillosa, pero yo soy
una marroqui atipica.”
Son escenas que se ofrecen a base de plano-contraplano y primeros planos
de los personajes en las que es preciso tener en cuenta la kinésica, las miradas

intensas y el resto de los elementos pertenecientes a la comunicacion no verbal.

El lector reconoceri —antes o después— la “supuesta” literalidad en este rasgo.
Existe la pretension de lograr una mayor continuidad de accién pero también se
percibe la finalidad de que el lector identifique su novela a partir de sucesos que

no figuran en ella, por su buena integracion en el conjunto narrativo.

Finalmente, cabe sefialar otra férmula empleada en la serie para transponer
el texto literal de la novela, esta es introducir en forma, bien de sucesos o de
didlogos, un texto que en la novela Unicamente es descriptivo como por ejemplo

la escena que se comentara mas adelante del montaje de la verbena.

5.2.3.3.- La musica

La masica siempre ha tenido importancia en un buen filme. En el contexto de
una obra artistica coral como es el cine, la musica ha sido descrita por Chion
(1999) como “medicamento milagroso”, capaz de unir, separar, puntuar o diluir,
conducir y retener, asegurar el ambiente e incluso reparar los defectos o las
imagenes que no funcionan (Chion, 1999, p.195). Mas alla de mero
acompafnamiento, esta se impone a menudo como verdadera “fuente de energia”
(p. 192), capaz de convertirse en efectivo instrumento para co-estructurar — junto
con otros elementos- la obra final, “la musica subraya, contribuye a estructurary

acompafiar el flujo ritmico, dramético y emocional del filme” (Chion, 1993, p.
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220). El espacio sonoro tiene, por tanto, una funcionalidad discursiva muy

determinada.

“Es polisémica, sugestiva y esta abierta a infinitas asociaciones [...] es una
estética ilusionista, las imagenes y la musica se afirman y reafirman entre si.
La musica se encarga de conducir al espectador a través de los momentos
dificiles de la diégesis” (Stam, 2001, p. 254).

También de acuerdo con Grusin la banda sonora debe canalizar las
respuestas emocionales del publico en una direccion u otra de forma “subliminal

y psicolégica” (Goldman 1995, p. 358).

Con respecto al sonido musical, en una ficcion audiovisual es posible fijar la

siguiente division entre musica diegética y no diegética:

“La musica diegética o narrativa surge de la propia escena y tiene, en principio,
un caracter realista, cumpliendo la funcién de recrear el entorno de los
personajes [...] la musica no diegética es la que se inserta en la banda sonora
con objeto de conseguir unos determinados efectos estéticos o funcionales”
(Fernandez Diez & Martinez Abadia, 1999, p. 206).

La mayor parte de la musica no diégetica de la serie corresponde a la BSO de
El tiempo entre costuras, que se compuso expresamente para la produccion®>,
estd formada por obras de evidente originalidad avalada por sus mdultiples
premios. Como ya se citd, obtuvo el Premio Iris de la Academia de las Ciencias
y las Artes 2013, en su XVI edicion®®.

Esta Banda sonora original se emple6 a lo largo de la narracion televisiva para
obtener distintos efectos, de modo habitual se identifica con el estado animico

del personaje o con el emocional del suceso que se narra: suspense, intriga o

55 La parte de la banda sonora compuesta por César Benito esta disponible en:
http://cesarbenito.com/eltiempoentrecosturascd Fecha de consulta 30.VI.2016.
https://www.cesarbenito.com/home-news/2018/1/8/0r972zqgarjv7t5u0p47nxcagoadan?
link actualizado

56 Los Premios Iris son unos galardones otorgados anualmente y creados por la Academia de las Ciencias
y las Artes de Television de Espafia. Los candidatos nominados para la XVI edicion, correspondientes a
2013, fueron anunciados el 9 de junio de 2014, celebrandose la gala al dia siguiente en el Gran Casino de
Aranjuez.
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drama. También se adapta con originalidad a los distintos espacios, el
compositor combind distintos temas para cada lugar: Madrid, Marruecos o Lisboa
que colaboraron a unificar el efecto de cada localizacion.Y fundamentalmente
posee dos melodias principales que se escuchan, con variaciones, de fondo a lo
largo de toda la miniserie y representan a la protagonista principal. Constituyen
se podria decir su temay a lo largo de los episodios se repiten conformando un
leit-motiv que colabora con la expresion de una atmdsfera melddica permanente

original.

Ha sido posteriormente editada en CD y los titulos de sus temas son los

siguientes:
1- Tema de Sira;
2- Madrid, 1922;
3- Una maquina de escribir;
4- Sus pupilas clavadas en las mias;
5- Mi madre y yo, dos extrafias;
6- En Marruecos;
7- Al borde del abismo;
8- Candelaria “La Matutera”;
9- Trapicheos y contrabando;
10- L’atelier;
11- Entre costuras;
12- La distinguida y elegante Rosalinda Fox;
13- El falso Delphos;

14- La sombra del Tercer Reich;
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15- Amor entre guerras;

16- Tension en el Protectorado espafiol;
17- Agente Agoriug;

18- Conspiracion britanica;

19- Nas ruas de Lisboa;

20- Misién: escapar;

21- Modista, espia, amante y mujer;
22- La muerte en cada esquina;

23- Los ecos de la guerra;

24- Leccion de vida;

25- Final Abierto (tema de Sira).

Del andlisis de esta composicion, puede afirmarse que son dos las melodias
0 piezas principales en la serie. Una es Madrid 1922 y la otra Tema de Sira. La
primera aparece al inicio del Episodio n°1, a modo de presentacion de la historia
u obertura (introduccion instrumental de una obra dramética, musical o no). Se
trata de una pieza para orquesta, con tono alegre, en la que la melodia salta de
un instrumento a otro, variando el tema principal: un instrumento introduce la

melodia y otros responden sucesivamente repitiendo el tema.

El tema (o lo que en este trabajo se denomina melodia) puede definirse como
un “fragmento musical breve, pero de sentido completo y personalidad relevante
sin cadencias que lo seccionen, constitutivo del elemento base de una
composicién, o de parte de ella y por lo mismo sujeto a ulteriores repeticiones y

desarrollos” (Zamacois, 1982, p. 7).

Esta melodia principal se hace mas pausada y fuerte, por ejemplo, en la
imagen en la que Sira nifia llega a la zona de casas elegantes de Madrid. La

introduccion de esta pieza musical coincide con una etapa feliz y sin
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preocupaciones, la de la infancia y primera juventud de la protagonista. El tema
de la pieza Madrid 1922 aparecera mas adelante con variaciones y en solo de

piano bajo el titulo El falso Delphos.

La otra melodia principal, Tema de Sira, es una pieza para piano (escrita en
compas cuaternario de subdivision ternaria y tonalidad de Re menor) con un
tema que se escuchara repetidamente en toda la serie (con variaciones o no) y
que adquiere un protagonismo gradual por representar narrativamente a la
protagonista. Del analisis de la partitura de esta pieza principal, puede extraerse
el tema musical principal, constituido por no mas de cuatro compases, tal como
muestra la imagen 6. Este tema o fragmento melddico central se presenta
simulando un acorde de notas arpegiado, lo cual le da un dinamismo especifico

gue simboliza la idea de evolucion, crecimiento o superacion.

Imagen 6. Detalle del tema musical principal (efecto arpegiado) en la pieza Tema de Sira
Tema

Tema
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Fuente: http://cesarbenito.com/sheetmusicetec.
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El autor de la BSO, César Benito, introduce el tema principal, el motivo, y los
incluye en distintas repeticiones. “El motivo: es la cabeza de éste (del tema), su
arranque, su grupo elemental primero, su elemento generador, en el cual el tema
tiene, normalmente, su perfil mas relevante” (Zamacois, 1982, pp. 7-9). La
definicion de repeticion y transformacion del tema consiste en que este puede
ser sencillamente repetido —en el mismo tono o transportado, conservada o no
su modalidad— y transformado, introduciendo en él modificaciones que le den
distinta expresion. Un tema puede ser utilizado —y lo es casi siempre— para

extraer de €l elementos con que formar y fecundar nuevas ideas.

La composicion, a través de la pieza El tema de Sira, acierta con el dibujo
musical de la personalidad enérgica y decidida de la protagonista, transmitida

tanto en la novela como en la serie.

Este tema melddico se escuchara a lo largo de toda la serie con insistencia,
en distintos cortes musicales, transmutada en variaciones de velocidad y
desnuda del recurso de las notas arpegiadas, tal como sucede en la pieza Mi
madre y yo, dos extrafias. En este caso, el tema melddico se retoma a un ritmo
mucho mas lento que en el Tema de Sira pero conserva integramente las notas

del tema principal y de su motivo generador, tal como muestra la imagen 7.
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Imagen 7. Detalle del tema musical principal variado en la pieza Mi madre y yo dos extrafas.
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Fuente: https://www.YouTube.com//watch?v=MdtEIS305BM&list=RDMdtEIS305BM#t=57

El efecto final da como resultado una pieza evocadora del sentimiento de
tristeza, que se utiliza a menudo en la serie, desde que se produce el
distanciamiento de Sira con su madre. El recuerdo de la madre esta presente en
la etapa dificil de Sira en Marruecos, por ejemplo, en el Episodio n.° 3, 00:34:43,
se ve a una sefiora a la que han logrado evacuar de la guerra y a la que abraza
su hija emocionada a la entrada del portal de su casa o en el Episodio n.° 4,
00:16:16, en la emotiva escena del reencuentro de Sira con su madre a las

afueras de Tetuan, escena que no posee correlativo en la novela.

La figura de la madre permanece en la psicologia del personaje de Sira, y
vuelve a reflejarse en el Episodio n.° 9, 00:39:39, en Lisboa; sentada en un banco
en una plaza, contempla a una madre abrochar celosamente la chaqueta a su
hija, peinada con dos trenzas, en este caso, imagen y musica se asocian de
nuevo para evocar ese refugio emocional, ante la tension afectiva que padece.

En ese momento suena el piano con el Tema de Sira. La protagonista se
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enternece (por un momento se le llenan los ojos de lagrimas). Tampoco esta

escena esta inspirada en la novela.

El Tema de Sira va evolucionando junto al personaje central con pequefas
variaciones, que, en la BSO, se titulan Una maquina de escribir, L atelier, Agente
Agoriug, Modista, espia, amante y mujer, hasta el tltimo corte Final Abierto (tema
de Sira). Se pueden apreciar ademas otras transformaciones del mismo tema
musical provocadas por la accion, en ocasiones suena mas rapidamente o con
determinados instrumentos para crear suspense, son normalmente las

ocasiones que la musica acompafa a la situacion de intriga.

Junto a las dos piezas principales a las que se ha aludido, existen otros cortes
musicales asociados a las escenas romanticas, €stos son Sus pupilas clavadas

en las mias y Amor entre guerras.

Sus pupilas clavadas en las mias, acompafa la presencia en escena de
Ramiro y Sira juntos, y las ocasiones en que Sira parece estar pensando en él.
Se escucha de nuevo cuando Sira se traslada a Tanger, para intentar negociar
la deuda pendiente que ambos dejaron en el Hotel Continental, transmitiendo el
recuerdo de Ramiro en Sira, y otra vez cuando el comisario le informa de su

muerte.

Esta misma melodia se recupera en momentos en los que, por un motivo u
otro, da la impresion de que Sira experimenta melancolia o nostalgia. Sucede
asi, por ejemplo, en el Episodio n.° 3, 00:28:15 cuando celebra en la pensién de
Candelaria el dia de su cumpleafos, con vino y tortilla de patata; o en el Episodio
n.° 6, 00:14:00 al despedirse de su amiga Rosalinda, la escena esta cargada de
emotividad, ambas se intercambian regalos simbdlicos (Sira le regala un
costurero pequefio, confeccionado por ella misma con una caja de metal moruna
y Rosalinda la fotografia que le hicieron en la fiesta del consulado cuando lucia
el vestido “falso Delfhos”). También en el Episodio n.° 7, 00:13:30, en el que la
protagonista regresa a su barrio, a su casa de Madrid y acuden a su memoria los
recuerdos de la infancia. En general, se trata de un tema que imprime una

especial fuerza evocadora a las imagenes que acompafa, aportandoles la
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connotacion de recuerdo y nostalgia. Sin el acompafiamiento musical, tales

escenas perderian gran parte de su fuerza expresiva.

Ya en Lisboa, Sus pupilas clavadas en las mias se escuchara de nuevo, en la
escena del club nocturno tras unas palabras de Sira con Marcus Logan en el
Episodio n.° 9, 00:32:06, esta hablando Manuel Da Silva, pero su mente esta en
las palabras de Marcus. La musica refuerza de nuevo la interpretacion del estado

de ansiedad de nuestra espia.

Con respecto a Amor entre guerras, se trata de una pieza que aparece por
primera vez en la estacibn camino a Lisboa, cuando Sira sube al tren y dos
vagones mas adelante, segun se nos hace ver a los espectadores, M. Logan se
encuentra sentado (Episodio n.° 8, 01:12:06). Esta melodia enmarca los
momentos de la relacibn roméantica con Logan, junto con los de Sus pupilas

clavadas en las mias.

Las piezas Al borde del abismo y Leccién de vida comparten idéntico tema
melddico y custodian los momentos mas dificiles de la vida de Sira: el abandono
de Ramiro, su estancia en el hospital, su debilidad fisica y psicoldgica hasta que
logra reponerse. Reaparece Al borde del abismo cuando debe enfrentarse a la
vision de Ramiro fallecido (Episodio n.° 3) y en el Episodio n.° 6, ya en Madrid,
cuando Sira, en plena accion de espionaje, se siente perseguida en Madrid bajo

la lluvia.

De nuevo en el comienzo del Episodio n.° 7, durante los instantes que siguen
a las exigencias de Ignacio con su pertinaz registro, exigiéndole que le muestre
la documentacion en su habitacién. Se repite en el Episodio n.° 9, mientras
vuelve a su casa abrumada, tras haber sido expulsada, abruptamente, de la cena
en la que conoce a Da Silva, pues la duefia de la casa la ha reconocido por su
pulsera. El tema reaparece por ultima vez, en el Episodio n.° 9, 00:16:37, en
Lisboa después del encuentro fortuito con Marcus, en el Café “La Brasileira”, el
desconcierto conduce sus pasos hacia el mar, la cara de Sira bafiada en lagrimas
indica que el tema musical se funde de nuevo con su estado animico. Ambas

piezas, sirven para identificar momentos de especial ansiedad y desasosiego en
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los protagonistas, especialmente en la narradora para acompariar los instantes

de mayor dramatismo.

Los momentos de tension de la serie estan magistralmente acompafiados por
varios cortes en la BSO. Son Marruecos, Trapicheos y contrabando, Tension en
el Protectorado espafiol, Conspiracion britdnica, Nas ruas de Lisboa, Mision:

escapar y La muerte en cada esquina.

La pieza Marruecos se utiliza primordialmente en los capitulos de la serie que
transcurren en Tanger y Tetuan, por ejemplo, cuando Candelaria le ayuda a
colocarse las pistolas, enfatizan el suspense; pero también se vuelve a repetir
un fragmento de esta pieza cuando, ya en Madrid, Sira esta iniciando a sus
empleadas en el trabajo de escuchar las conversaciones de sus clientas
alemanas (Episodio n.° 6). También acompafa la tensién que sufre en su primera
experiencia como espia en Marruecos, en la recepcion a Serrano Sufier y

ambienta ademas los espacios abiertos en Tanger y Tetuan (mercados o zocos).

El resto de los fragmentos musicales enumerados estan asociados a las

escenas de mayor tension de la narraciéon y cumplen adecuadamente su funcion.

Junto a éstas, la pieza La sombra del tercer Reich acompafa
inequivocamente a la aparicion en escena de los personajes alemanes. En este
caso es una musica con redobles de tambor militar que pretende inspirar un

miedo ineludible.

Ademas de estas piezas que persiguen ajustarse a los sentimientos de la
protagonista mientras relata su historia, constan dos piezas mas en la BSO
tituladas Candelaria La Matutera y La distinguida y elegante Rosalinda Fox que
se escuchan en momentos especificos de la serie. La primera, contrariamente a
lo que cabria esperar por su titulo, se utiliza para acompafiar el momento en que
la voz en off de Rosalinda narra a su amiga como conocio a Beigbeder (Episodio
n.° 4) y mas adelante cuando, ya en Madrid, Sira recorta fotografias en una
revista de los disefios de Frau Keller, su principal competidora. (Episodio n.° 6).

Esta pieza de piano tiene un consciente aire espafol y recuerda a las
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composiciones de Manuel de Falla, autor de especial relevancia en la época en

la que transcurre la historia.

La segunda pieza La distinguida y elegante Rosalinda Fox solo suena una vez
en toda la serie, unida al sentimiento de tristeza y desamparo de Rosalinda quien
se encuentra enferma y temerosa por la pronta llegada de su marido (Episodio
n.° 5). En este caso, el fragmento musical es introducido por el sonido simulado
de una tipica cajita de musica, que después es repetido por el piano, ayudando

con este original recurso a crear la atmdsfera de fragilidad y melancolia deseada.

Dejando aparte la premiada composicion de César Benito, la musica no

diegética esta conformada por otras piezas:

-El Universal Requiem de Dave Hewson (1999) (Metamorfosis I), que se canta
en el entierro de Ramiro, en el arranque del Episodio n.° 4

-Adeste Fideles en el arranque del Episodio n.° 8 (extraido con permiso de
Mark Ford mausica lirica)

-Morroco to Spain compuesta por Jimmy Barnatan para ambientar la aparicion

de Ramiro de nuevo en la serie en el Episodio n.° 3.

Con respecto a la musica diégetica esta bien seleccionada, como todo lo que
respecta a la ambientacién de la serie. Es de mencionar el uso de la musica de
época en momentos concretos: desde el pasodoble y los chotis en las verbenas
del primer episodio, al jazz de los clubs nocturnos, clagué, mambo y charleston
de las fiestas nocturnas de los episodios posteriores.

Suena una copla cantada por Concha Piquer en la radio (los aparatos que
figuran son siempre de época) — Noche de luna, original de Enrique Granados—
en tres ocasiones, la primera en el Episodio n°1, 00:15:56 en el taller de costura
de Madrid, las modistas, principalmente Sira, la cantan con ella. En el Episodio
n.° 2, 00:34:22, a medida que el animo de Sira se rehace al entrar en contacto
con la costura, la canta ella en la habitacion de la pensién mientras cose la falda
con la que va a sorprender a Candelaria y ser el detonante del futuro taller. Por

altimo, en el Episodio n.° 5, 00:20:28, se utiliza de nuevo, un poco mas bajo, la
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misma cancion: Sira esta peinando a su madre, quien permanece abstraida tras
los sufrimientos de la guerra, ella la intenta animar recordandole los tiempos del

taller de Madrid y exhortandole a salir a la calle.

En el Episodio n.° 5, 00:23:28, Rosalinda, que es una persona culta, escucha
mientras lee, el aria La ci darem la mano de la épera de Don Giovanni de Mozart.
El montaje ofrece, en este caso, un encabalgamiento sonoro, pues la masica de
Mozart ha comenzado a oirse en la secuencia anterior, en la que Sira entra de
nuevo con su madre a casa, quien apenas sale a la calle, se asusta ante los
ruidos porgue le recuerdan a los de la guerra. Cuando ambas mujeres vuelven a
la casa, la musica que se oye es extradiégetica y cuando la imagen pasa a
mostrar a Rosalinda, escuchandola directamente de su gramdéfono, es

intradiegética. Estas escenas no estan inspiradas en la novela.

Los valses de Strauss son propios de las fiestas alemanas que organizan los
allegados al régimen, el vals del emperador es el primer vals que baila Sira con
Marcus Logan en el Episodio n.° 4, después de que se hayan escuchado en esa
fiesta también El String Quartet in A mayor de J. Haydn y el Concerto Grosso in
A Minor Op 3 No 8 “1 Movement” de Vivaldi. En la fiesta a la que acude en la
puesta de largo de la hija de un alto funcionario del gobierno de Franco (Episodio
n.° 7, 00:50:16), la orquesta interpreta el vals de los patinadores de Strauss.

La selecciéon de la masica de Schubert el lied, que ya se cité y el Impromptu
n°® 4 Op. 90 de Schubert del concierto en el que se encuentran ingleses y
alemanes y que se vuelve a emplear en el flashback en el que Arish reconoce,

por el bolso, a la esposa de Hillgarth.

Cuando Sira pasea por Lisboa, la situacion esta bien ambientada por la
interpretacion del fado con la guitarra portuguesa®’ a través del que se intenta
identificar el saudade,sentimiento por el que atraviesa la pareja amorosa de la

serie. La secuencia de Sira con los musicos se completa con los planos de

57 Obtenido de http://www.filomusica.com/filo27/fca.html Fecha de consulta 2.VI.2016
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Marcus también por la calle, y el resto de las imagenes de la ciudad, el tranvia,

los edificios antiguos y el puesto de flores.(Episodio n.° 9, 01:00:11).

Un recurso musical, apenas imperceptible, digno de mencion ocurre en el
Episodio n.° 8, 00:26:25. La escena en gque la filo-alemana, la Sra. Sterling
explica la admiracion que le producen las virtudes ensalzadas por los alemanes
—obediencia, laboriosidad, fidelidad, sobriedad, orden, limpieza, veracidad,
sacrificio y amor a la patria— estan acompafiadas por una nota a piano grave y
repetida con insistencia que pretende expresar la conmocién que provocan en el

animo de Sira al escucharlas.

En el Episodio n.° 4, 01:12:11, durante la fiesta que se celebra en el
Protectorado con ocasion de la visita de Serrano Sufier, la orquesta interrumpe
el vals, que en ese momento estan bailando los protagonistas, para interpretar
la cancion Yo tenia un camarada. Los asistentes se unen a la orquesta y cantan
con el brazo derecho en alto y la mano extendida. Una agitada Sira responde a
un reconocido Marcus que desea agradecer la informacion que acaba de recibir:

“Sira: de una manera muy sencilla
Marcus: ¢cual? (comienza a sonar la cancién Yo tenia un camarada)
Sira: Sdqueme de aqui”
En la novela se narra: “la orquesta jalifiana arrancé con brio el Cara al sol y
decenas de brazos se alzaron de inmediato como movidos por un resorte. Me
puse de puntillas y pegué mi boca a su oido. Saqueme de aqui” (D. p. 327). En

la novela y en la serie el suceso es el mismo, la cancion no.

En la conversacién mantenida con la guionista Susana Lopez, se refirid a que
tal diferencia se debiera, probablemente, a dificultades con los derechos de autor
del himno Cara al sol. Sin embargo, Emilio Pina —productor ejecutivo— comenta
en su entrevista, que pensaron que encajaba mejor con el ambiente la otra

cancién Yo tenia un camarada de origen aleman.

El Cara al sol es una composicion de Juan Telleria Arrizabalaga. La letra tiene
un origen entre mitico y épico. Fue escrita en el café vasco Or Kampon, de

Madrid, por José Antonio Primo de Rivera, Agustin de Foxa y José Maria Alfaro.
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En la letra participaron Rafael Sanchez Mazas, Pedro Mourlane y el propio
Dionisio Ridruejo. Letra y musica se cantan conjuntamente y, parece ser, por vez
primera en un acto publico, el 2 de febrero de 1936, en el madrilefio cine Europa
(Edicién impresa de El Pais, 8-11-96). En el afio 2000 el Estado adquirid, por un
importe cercano a los 14 millones de pesetas, las partituras autégrafas del
archivo musical del maestro Juan Telleria, entre las que destaca el himno Cara
al sol, que fue subastado por 2,1 millones por la casa Fernando Duran. El
representante del Estado, que ejercié su derecho de tanteo sobre todos los lotes
del citado compositor excepto uno, impidié que varios particulares, que pujaron
tanto en directo como por teléfono, se hicieran con la obra del musico
guipuzcoano en subasta (Diario EI Mundo, jueves 6 de abril del 2.000). Da la
impresion de que perteneciendo la cancién al Estado y no a la familia, no
hubiesen tenido demasiados problemas con los derechos de autor. Luego

parece mas razonable la opinion de Emilio Pina.

A lo largo de toda la serie llama la atencion el alcance y el poder evocador de
la musica, la mayoria de los criticos han expresado la estrecha relacion existente

en cinematografia, entre masica e imagen.

La musica va directamente a la yugular emocional. Como si de un guardia de
trafico se tratara dirige nuestras respuestas emocionales, regula nuestras
simpatias, hace brotar nuestras lagrimas, excita nuestras glandulas, nos relaja
el pulso y activa nuestros miedos, usualmente en estricta conjuncién con la
imagen (Stam, 2001, p. 255).

La composicién exclusiva para la serie televisiva de estas piezas musicales,
por parte de César Benito, constituyd una de sus principales fuentes de

originalidad.

En sintesis, puede decirse que la masica asume en la serie un papel central
en la transmision y canalizacion de sentimientos, emociones y ambientes al
espectador. A este respecto, la utilizacion de algunas técnicas habituales en la
composicion musical para transmitir un sentimiento especifico, como es el

empleo del modo mayor y menor en los momentos de alegria y tristeza

176



TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

respectivamente, por la identificacion de la protagonista con el sonido del piano
se combinan con otros recursos musicales sencillos pero muy eficaces en el
reflejo de las emociones. Asi, el uso de los fragmentos melddicos arpegiados es
notablemente efectivo para trasladar al espectador la idea de evolucién que
caracteriza a la protagonista. Igualmente, el empleo de las variaciones sobre el
mismo tema melddico logra un ambiente musical coherente y reconocible al
instante por el espectador a lo largo de todos los episodios. Asimismo, la
recreacion sonora del caracter espafiol en el aire de la pieza Candelaria la
Matutera o de los ambientes exéticos en la pieza Marruecos que acompafian las
escenas de Tanger y Tetuan resulta especialmente acertada para evocar
determinados espacios .Mencién especial merece también el empleo de la
musica intradiegética, que logra con éxito transportar al espectador a los

ambientes propios de la época en la que se desarrolla la accion.

La intencidn narrativa de la musica en la serie es indudable: funciona como
un potente amplificador de las imagenes y de la palabra, de tal manera que
cabria referirse a una identificacion total de la muasica con la historia narrada y

con el estado animico que, en cada caso, experimentan los personajes.

Sin duda, uno de los logros mas notables de la adaptacion musical a la historia
es que el espectador, a lo largo del relato, permanece envuelto en una atmdésfera

melddica singular reconocible como propia y exclusiva de la serie.

5.2.3.4. Los efectos sonoros ambientales:

En una serie como EIl tiempo entre costuras, en la que la ambientacion se ha
elaborado meticulosamente, es légico deducir que los efectos sonoros del
ambiente se han seleccionado lo mejor posible: “...los efectos sonoros son un
factor esencial a la hora de configurar el espacio diegético. Los efectos sonoros
diegéticos estan determinados por aquello que se considera verosimil
socialmente [...] también pueden remitir al espectador a un espacio-tiempo no
diegético” (Canet, 2010, p. 338).
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El sonido diegético que sobresale en esta serie es el de la maquina de coser
manual, pues constituye el instrumento estrella de la filmacién. Las antiguas
maquinas de coser que funcionaban con pedal®® existieron primero, como objeto
de lujo y después se fueron introduciendo en los hogares de cierto nivel
econdémico. Eran habituales en los talleres de costura, donde muchas mujeres
acudian a aprender a coser y otras ejercian la profesion de modista, una

actividad profesional femenina muy frecuente en la época.

En el Episodio n.° 1 a partir del 00:04:00, son varios minutos dedicados a
presentar el ambiente del taller, en el que, dirigida la cAmara por las miradas de
Sira-nifia a la maquina de coser, esta se convierte en el objeto del primer plano,
con su ritmico sonido y el de algun pedal, al que el equipo técnico deja sin
engrasar deliberadamente. En el taller de Dofla Manuela se aprecian de dos a
cuatro maquinas de coser en el intervalo temporal de la nifiez a la juventud de

Sira. Siempre de la marca Singer.

En casa de Sira preside la accién una maquina de la misma marca, ante la
gue permanece sentada su madre. En los respectivos talleres, de Tetuan y
Madrid, la maquina simboliza el trabajo incansable de la narradora, que en la
novela ocupa sus noches (D. p. 296). Es el objeto central de varios primeros
planos, (Episodio n.° 4, 00:31:50 y 00:32:50). Sira trabaja concienzudamente
junto al sonido intra-diegético de la maquina como acompafiante y al de la
musica extra-diegética, que en este caso es Nas ruas de Lisboa. En el mismo
Episodio n.° 4, 00:49:04 y 00:51:05, la maquina suena mucho més deprisa casi
al ritmo de las teclas del piano, que interpreta la pieza El falso Delphos, en un
artistico juego de planos encadenados; todo acompafiando la premura de Sira
para concluir el vestido que va a llevar a la fiesta en El Protectorado, y caer

dormida de agotamiento sobre vestido y maquina.

58 En Espafia en tiempo en el que esté situada la serie (1911-1942) solo se comercializaban dos marcas
de maquinas de coser Singer y Alfa. Disponible en
www.raco.cat/index.php/Historialndustrial/article/download/62482/84794 y
http://www.elmundo.es/cronica/2001/CR304/CR304-08.html Fecha de consulta 2.VII.2016.
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La maquina constituyo el sonido de punto de arranque, ritmico y acompasado
del Episodio n.° 6, para dar paso enseguida al anuncio por la radio del parte del

anuncio del final de la guerra.

Otro sonido especial es el del repicar de unas campanas al vuelo que integra
también un elemento esgrimido para sefialar el ambiente de victoria. Comienzan
a oirse en el punto de arranque del Episodio n.° 6, después de que, en una tipica

radio de época, el parte anuncie que la guerra ha terminado.

Las campanas vuelven a servir de sonido de punto de arranque en el Episodio
n.° 10, en Estoril, esta vez el tafiido es pausado, de difuntos, pero acomparfan a
los planos dotandoles de una singular belleza, una secuencia de edificios en la
noche de Estoril, el ruido de las olas y gaviotas, armonizando con el contexto

emocional de Sira en este punto de la historia.

El sonido de la maquina de escribir tiene también su protagonismo en el
Episodio n°® 1, no solo en la tienda Hispano-Olivetti de la que Ramiro es el
gerente, sino después, cuando se ve a Sira dormir y despertarse con la obsesion
de Ramiro, donde se da un encabalgamiento sonoro a la escena siguiente
formado por el sonido de las teclas n° 1, 00:30:06. La clase de mecanografia que
imparte Ignacio a Sira, el recurso que inventan en la serie para que Sira tenga

gue volver a la tienda.

Las llamadas a la oraciéon de los muecines desde las mezquitas son habituales
en la etapa de Marruecos: en el Episodio n.° 3, 00:11.10, se revela que ese
sonido le gusta a Sira, en la novela, la narradora ha reflejado que le transmite
cierta serenidad.

Se aprecia el tratamiento de estos sonidos ritmicos, casi musicales,
colaborando con la musica general de la serie y con el sentido cadencioso que
se desea transmitir a la vez que cada uno de estos efectos sonoros caracteriza
el ambiente propio del que procede, las campanas que contrastan con la llamada
a la oracion del mundo arabe, el taller y el tecleo de la maquina de escribir que

va a cambiar el rumbo de la vida de Sira.
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A todo esto, se unen los grillos en la noche, los cantos del gallo por la mafana
cerca de lugares de campo y todos los sonidos ambiente (cafeterias, ruidos de
los coches de la época que pasan por la calle, perros que ladran, etc.), los
relinchos de caballos de la guardia mora en la fiesta del Protectorado, en el

Episodio n.° 3, siempre adecuados al ambiente de la escena que se representa.

Paraddjicamente, el silencio, su correcta dosificacion dramatica, constituye uno
de los mejores aliados del cine sonoro. Sea como eficaz contrapunto de la
palabra, como subrayado focalizador de la imagen, o incluso como vertebrador
del montaje, el silencio puede resultar mas importante incluso que el mismo
didlogo (Aranda & Felipe, 2012).

A lo largo de la serie apenas existen estos momentos de silencio, se trata de
una cinematografia muy expresiva auditivamente hablando, en la que, tanto la
musica como el abundante sonido ambiente, tienen un protagonismo especifico

como apoyo narrativo.

Hay escenas de mayor intensidad draméatica en la que solo se oye el dialogo
de los personajes, por ejemplo, la que se recoge en este trabajo como esencial
para delimitar la focalizacion filmica en la que Unicamente se escuchan las voces
del didlogo: Episodio n.° 8, 00:40:00 a 00:50:00.

Se comprueba que la banda sonora de El tiempo entre costuras se configurd
como un medio expresivo de primer orden. Los elementos del sonido se
fusionaron con las imagenes en una realizacion técnica equilibrada. Como
reconoce Chion (1999), la palabra, la musica y el sonido ambiente son tres
niveles convencionales de montaje y de andlisis, sin embargo es preciso “al
mismo tiempo, saber oir y reconocer en todos los elementos un mismo “sonoro”
(p.214). Este conjunto armoénico se percibe a lo largo de todos los episodios, la
banda sonora logra un efecto dramatico evocador que refuerza la narracion en

general.
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5.3. El punto de vista.

El punto de vista, también llamado focalizacion, aspecto o perspectiva,
responde a una categoria del relato abordado con amplitud por los principales
tedricos de la literatura de los ultimos siglos. Su origen ha estado siempre muy
unido a las funciones del narrador y, como indica Garrido Gallardo (1988), surge
con el fin de dar una respuesta satisfactoria a los interrogantes sobre las fuentes
de informacién del mismo: ¢ por qué —se pregunta este autor— el narrador parece
saberlo todo en ocasiones y en otras se comporta como un perfecto ignorante

de la intimidad de los personajes o de su vida anterior?

Genette distingue dos realidades independientes que delimita bajo la misma
nocién de punto de vista, diferencia entre el “modo”, esto es, “quién ve”, y la“voz”,
es decir, “quién cuenta” (Genette, 1982 p. 183-224 y 225-267; 1998 p. 30-36 y
45-53). Se trata de discernir bajo qué punto de vista se contempla lo que se

narra.

Sino ha existido unanimidad sobre la terminologia de este concepto es porque
tampoco ha habido acuerdo en cuanto a su contenido. Sobre este tema es
conocido el prélogo de Retrato de una dama “la casa de la ficciéon no tiene una,
sino un millén de ventanas, un numero incontable de posibles ventanas” H.
James, el escritor alude al hecho de que el narrador adopte la perspectiva de los
personajes como la técnica mas fiel para reflejar la realidad literaria, que es
cambiante y subjetiva. James, se refiere a que el relato se puede presentar
desde esas diversas perspectivas en lugar de la de un solo narrador omnisciente.
Con posterioridad, la critica anglosajona y norteamericana (P. Lubbock, N.
Friedman y W. Booth) elaborara sus teorias y tipologias en torno al punto de
vista, relacionadas con la narracién, a partir del camino que abre el novelista

inglés.

La narratologia francesa, difundio con Genette (1982) la denominaciéon mas
generalizada para el punto de vista en el relato, “la focalizacion” que se

corresponde con la "visién con" de J.Pouillon y con el "narrador que sabe” de
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Todorov (1988). Genette propuso el término de “focalizacién” para designar lo

que el narrador ve.

También los tedricos soviéticos como B. Upénski desarrollan este concepto
hasta vincularlo a nociones mas amplias, gramaticales e ideoldgicas yendo mas
all4 de la exclusiva figura del narrador (Pozuelo Yvancos, 2003). Este estudio
sobre la perspectiva resulta mas sugestivo pues abarca mayores posibilidades

de analisis.

Se entiende por focalizacién la modalizacién discursiva de la historia, que
condiciona tanto la cantidad y amplitud de informacién sobre los elementos de
la diégesis (sucesos, espacios, tiempo, personajes) como la misma orientacion
y posicién (moral, ideol6gica, afectiva) ante la misma y que esta generada por
la eleccién de una o varias perspectivas mediante las que se representa la
informacion diegética que se halla ante el narrador homodiegético o
heterodiegético, ofreciendo tres posibilidades principales —la omnisciente o

“cero”, la interna y la externa— (Vallés Calatrava, 2008, p. 213).

Segun esta definicion —que intenta resumir el pensamiento de los principales
teodricos— la focalizacion cero o inexistencia de focalizacion, seria la propia de la
novela tradicional, en la que el narrador es omnisciente y tiene poder para
introducirse en cualquier lugar, espacio, interior o exterior de cualquier
personaje. Asi ocurre por ejemplo en las grandes novelas del siglo XIX (Galdés,
Dickens o Balzac).

La focalizacibn externa u objetivista, responde a una narracion de
comportamientos que no expresa ninguna emocion ni actitud interior de los
personajes, como puede ser el caso del género de la novelas negra o El Jarama

de Sanchez Ferlosio.
Por ultimo, existe la focalizacién interna, que, a su vez, puede ser:

focalizacion interna fija, aparte de la posibilidad de que el narrador introduzca
alteraciones que pretendan romper el monopolio focal, hay Unicamente un
personaje —en la mayoria de los casos el protagonista— que centraliza la

focalizacion; la focalizacion interna mdltiple integra las perspectivas —
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normalmente de forma momentanea— de un grupo de personajes de la historia;
la focalizacion interna variable posibilita el cambio focal de uno a otro personaje
de la diégesis, caso tipico de la novela epistolar (Valles Calatrava, 2008, p.
215).

Sin entrar en mayores disquisiciones conceptuales entorno al punto de vista,
que no carecerian de interés pero exceden al tema del trabajo, se presenta esta
tipologia de la focalizacion con el fin de ofrecer un esquema que auspicie su
analisis en la novela El tiempo entre costuras dentro del nivel del discurso

narrativo.

Para el andlisis filmico, los teéricos de la narratologia partieron I6gicamente
de las propuestas literarias, pero distinguieron entre lo que la cAmara muestra y
lo que el personaje ve, al primer fenbmeno le denominaron ocularizacién, “se
caracteriza por lo que camara muestra y lo que el personaje -supuestamente-
ve” (Jost, 1990, p.149). La diferencia entre ocularizacién y focalizacion determina
en esencia el andlisis del punto de vista en el discurso filmico. La primera para
describir como ve uno o varios personajes a través de la cadmara, la segunda
para intentar transmitir, mediante otros recursos, cOmo piensa y cOmo se siente

uno O varios personajes.

Con respecto a la novela es posible analizar el punto de vista o la focalizacion
segun lo que se incluye en el siguiente apartado.

5.3.1. Focalizaciéon novelistica: destino, falsa identidad y voluntad

firme

Segun la caracterizacion expuesta en el apartado anterior, es facil deducir que
la perspectiva adoptada en el texto es el de focalizacién interna fija. Al estar
narrada en primera persona, desde una posicion ulterior y por el personaje
principal, el punto de vista, que, de forma permanente, se brinda al lector es el
de Sira: “Visto desde hoy, desde el parapeto de los afios transcurridos...” (D. p.
13).
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La narracién de la historia en focalizacién interna conlleva la posibilidad de
tener acceso a la conciencia del personaje en cuestién [...] implica, al mismo
tiempo, otros aspectos tales como la manifestaciébn de sus sentimientos,
emociones y pensamientos, la expresion de su punto de vista de interés, la
presentacion del mundo de ficcidn a través de su ideologia y sistema de valores
(Neira Pifeiro, 2003, p. 249).

Por otra parte, como ya se ha hecho notar (ref. cap. 2 Ap. 2.1), el texto
narrativo de la novela incide mas en la accion que en la reflexién. Sin embargo,
abunda en pasajes descriptivos y alusiones personales que permiten
caracterizar el punto de vision desde el que se sitla el personaje central, Sira.
Este punto de visidn o perspectiva, se refiere a si misma, a los personajes y a
las situaciones que ha de afrontar. Estas alusiones asumen a su vez una funcién

narrativa.

La focalizacion interna de Sira se percibe, por ejemplo, cuando retrata su
relacion con Ignacio (D. pp. 17-19), en ella perfila una serie de rasgos a traves
de los que se descubre, también, la postura interna ante la vida de otros

personajes, como su propia madre:

” El ejemplo de mi madre, criandome sola y trabajando para ello de sol a sol,
jamas se me habia antojado un destino apetecible. Y en Ignacio encontré un
candidato idéneo para no seguir sus pasos: alguien con quien recorrer el resto
de mi vida adulta sin tener que despertar cada mafiana con la boca llena de
sabor a soledad” (D. p. 18).

“Y yo le escuchaba [...] y me dejaba querer” (D. p. 19).

Un poco antes ha llegado a reconocer: “La ilusion que yo sentia por la

celebracion de aquel matrimonio era modesta” (D. p. 10).

Por contraste, al cimulo de sensaciones desconocidas que despierta en ella
la pasion por Ramiro, dedica imagenes contundentes, dejando al descubierto su
vision interna en citas como esta: “para mi fue algo mas: una sacudida, un iman,
una certeza” (D. p. 27). "Acerc6 entonces su mano a mi rostro y la expandié

abierta, ajustandola a mis huesos como si fuera ése y no otro el molde que un
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dia me configurd” (D. p. 31). "A punto estuve de hundirme en un pozo de algo

blando que no supe definir’ (D. p. 32).

La seleccibn de estas percepciones tiene el propoésito de justificar lo
irremediable. Describe, mas que analiza, lo contradictorio de la pasion. Por una
parte, reconoce lo facil que hubiera sido no volver a encontrarse con Ramiro.
“Como si él nunca me hubiese acariciado los dedos con el deseo [...] ni nunca

me hubiese comido con los ojos”. “Era asi de facil, asi de simple. Y yo lo sabia.”
(D. p. 29).

“Para él me vesti y me perfumé, para que me viera, para que me oliera, para
gue volviera a rozarme y se volcara en mis ojos otra vez. Para él decidi dejarme
el pelo suelto, la melena lustrosa a media espalda. Para €l estreché mi cintura
apretando con fuerza el cinturén sobre la falda hasta casi no poder respirar.
Para él: sélo para éI” (D. p. 29).

Dicha pasion toma fuerza de decision irrevocable, la narradora ofrece retazos
de la descripcion de sus sentimientos e intenciones personales en funcion de la
narracion global, pues le interesa agregarlos al conjunto del relato. Mas adelante,
cuando refiere las consecuencias de su ceguera, los trazos descriptivos
continuan siendo firmes. “Uno de los efectos del enamoramiento loco y obcecado
es que anula los sentidos para percibir lo que acontece a tu alrededor. Corta al
ras la sensibilidad, la capacidad de percepcion [...] te aisla del resto del universo”
(D. p. 104) “Solo entonces fui consciente de la magnitud de mi soledad” (D. p.
104). El personaje refleja la evoluciéon de sus sentimientos a medida que avanza

la novela y la situacion varia.

También procura indagar en lo que su decisién supone para el resto de los
personajes principales: para su madre (D. p. 23), o para Ignacio (D. p. 35).
Incluso intenta aportar el punto de vista de Ramiro “4 Qué vio Ramiro en mi, por
gué se encapriché de una humilde modista a punto de casarse con un funcionario

sin aspiraciones? El amor verdadero [...] me juré mil veces” (D. p. 37).

Otro rasgo de la Optica de Sira es su concepto del destino. A la pregunta por

el sentido de sus decisiones y aventuras, o el de los demas comparieros de viaje,
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Sira depara como respuesta la fuerza del destino: “reventd mi destino” (D. p.13),
“quebrar el rumbo de una vida” (D. p. 13). A él se refiere cuando, con el fruto de
su trabajo, liquida la deuda pendiente en el hotel de Tanger, "mas duefa ya de
mi propio destino” (D. p. 263) o aludiendo a Rosalinda, “Todo empezaba a tener
sentido [...] la crei mas merecedora de un destino feliz” (D. p .334). Pero no se
trata de un destino irrevocable, es posible ir sobreponiéndose a la adversidad
con la voluntad de controlarlo. El destino aparece en muchas ocasiones
personalizado, como una mano invisible que traza el camino a seguir de las
personas “A lo largo de los afios hubo muchos momentos en los que el destino
me prepard quiebros insospechados, sorpresas y esquinazos imprevistos que

hube de afrontar a matacaballo segun fueron viniendo” (D. p. 158).

Sin embargo, lo que mas claramente define la focalizacién interna del
personaje principal es una determinada vision que atraviesa el relato. Va
tomando forma hasta instalarse en su interior y convertirse en el foco principal
que modula toda su transformacion. A partir de que, en sus propias palabras,
una maquina de escribir reviente su destino...Sira pierde el equilibrio y comienza
a fingir “lo sabia si, pero fingi no saberlo” (D. p. 29) y se responde a si misma al
reflexionar sobre como podia haber eludido a Ramiro. Con él se deja arrastrar
hacia una vida dependiente y cuando la abandona en esas condiciones, la hunde
“él ya no estaba, y consigo se habian marchado mi asidero y mis referencias” (D.
p 104). Si bien, es su vida con Ramiro lo que justifica su capacidad para
conventirse en una mentirosa “me instruia: me ensefiaba a manejar los cubiertos,
a conducir su Morris, a descifrar las cartas de los restaurantes y a tragarme el
humo al fumar [...] y me hacia crecer” (D. p. 37), pues resuelve afrontar la vida
con poses fingidas: “Con intencion de dar la espalda a un bagaje tan patético,
resolvi afrontar el porvenir tras una mascara de seguridad y valentia para evitar
con ella que se entrevieran mis miedos, mis miserias y la pufialada que aun tenia

clavada en el alma” (D. p. 154).

La perspectiva interna de rechazo al fingimiento se manifiesta en las multiples
ocasiones gue Sira, para sobrevivir, suplanta una identidad que no es la suya.

Se define a si misma con precisiones en las que no falta el desdén: “...alli
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existiria mi yo verdadero, la mujer dolorida y a la fuerza trasterrada®®, llena de
dudas, demandas e inseguridades” (D. p. 159). “Solo tuve que imaginar que yo
no era yo misma” (D. p. 166). “—Ningun problema— menti” (D. p. 166). “No estaba
dispuesta a reconocer mi ignorancia asi tuviera delante un pelotén de
fusilamiento” (D. p. 166).”"Nunca desmenti ni un apice de la imagen que sobre mi
se habia configurado gracias a las pintorescas sugerencias de mi amigo Feélix,
tampoco las incrementé” (D. p. 105), “echaria por la borda mi falsa imagen de
modista exquisita de ultimas tendencias” (D. p. 171), “me habria hecho
descender varios peldafios en la escala de mi supuesto pedigri” (D. p. 171)
“Bastante tenia con un negocio que sacar adelante y una personalidad tramposa
que seguir construyendo” (D. p. 205).” A veces me resultaba fatigosa la
artificialidad de mi comportamiento” (D. p. 208). “Una cosmopolita auténtica y no
una falsa mundana, como yo” (D. p. 209). Refiriéndose a Rosalinda vestida con
la improvisada imitacion del Delphos...” Llevando dentro a una mujer ilusionada
y el vestido mas fraudulento de toda la historia de la falsa alta costura” (D. p.
224),” les repliqué con un golpe de melena y una sonrisa mas falsa que Judas”
(D. p. 253)” a pesar de mi camuflaje de modista chic” (D. p. 255) "Decidi
jugarmelo todo a una carta. Una carta tan falsa como yo misma” (D. p. 460).
Todas estas citas del texto muestran la insatisfaccion vital de la protagonista,
obligada por las circunstancias a ocultar su verdadera identidad, pero decidida a

asumir la misién encomendada.

Hasta el final de la narracién, no se encontrara en las condiciones idéneas
para tomar por si misma las riendas de su vida. Mientras, rechaza la tension que
le produce el proceso de fingimiento, que solo desaparece cuando se encuentra
en un clima de confianza y amistad; por ejemplo, con Rosalinda, y por supuesto

con Candelaria o Félix, con quienes puede mostrarse tal cual es.

Este enfoque o vision interna de la narradora conviene, por ejemplo, para
reforzar la verosimilitud de su primera actuacion como espia-aficionada: “carecia

de fuerzas para simular una pose fingida otra vez, para hacerme pasar de nuevo

59 La palabra trasterrada no aparece en el Diccionario de la RAE, proviene de transterrado (arrancado de
su tierra), término acufiado por José Gaos (1900-1969), filésofo espafiol exiliado en Méjico en 1939. Gaos
J. (1958) Confesiones Profesionales. México: FCE

187



TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

por una necia atolondrada y dar patéticas explicaciones [...] debia evitar a toda
costa encontrarmelos cara a cara” (D. p. 321). Por ese motivo, recurre a
esconderse y por casualidad escucha la conversacion de Serrano Sufier con los

alemanes.

En la tercera parte de la novela, esta perspecta intenterna de la insinceridad
no parece pesarle tanto pues ha asumido voluntariamente su mision. Sira ha
evolucionado en su aprendizaje: “entré en el Hotel Palace [...] con el andar
seguro de alguien que hubiera pasado media vida taconeando por los halls de
los mejores hoteles del planeta” (D. p. 387), “lo cierto es que habia dicho que si,
con plena conciencia [...] embutida en la personalidad de la inexistente Arish
Agoriuq [...] vestida con todo el estilo del mundo y dispuesta a convertirme en la
modista mas falsa de todo Madrid ¢, Tenia miedo? Si, todo el miedo del universo
aferrado a la boca del estdmago. Pero a raya. Domesticado. A mis érdenes” (D.
p. 416). “Actuaba ante las clientas con aplomo y decision, protegida por la
armadura de mi falso exotismo” (D. p. 419).” Aquellos gestos desenvueltos eran

mas mios que mis propias muelas” (D. p. 422).

Sin embargo, esa falsa seguridad se derriba ante las acusaciones de Ignacio

“mis entrafas se convirtieron en un manantial de sollozos” (D. p. 465).

La desazén que le produce la falsedad se intensifica de nuevo en la cuarta
parte de la novela. Su empefio por parecer exotica es una justificacion (que no
deja de tener algo de tépico) de su aparicion como una mujer de mundo que ha
aprendido a desenvolverse en sociedad”. Me maquillé resaltando los ojos con
kohl marroqui para dar a la mirada ese fingido aspecto de rara pieza trasterrada

que se suponia que era” (D. p. 469).

La crisis estalla cuando las exigencias de su mision implican alejarse de su
padre, Gonzalo Alvarado, con el que ha comenzado a relacionarse. “Estaba
hastiada de engafiar a todo el mundo, de no poder ser clara con nadie [...] me
habia convertido en una embustera sin escrapulos y mi historia personal no era
mas que un cumulo de tapujos, agujeros y mentiras” (D. p. 500). Sira se

encuentra ante un dilema: proseguir con el espionaje y seguir mintiendo, o
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recuperar una vida normal. En este momento se revela con especial claridad la
focalizacion interna de la narracion, a lo largo de dos paginas de la obra vierte

su rebeldia y hostilidad hacia todo lo que suponga continuar fingiendo.

“Dejarlo todo y volver a la normalidad” (D. p. 501). Sin embargo, al repasar los
trayectos recorridos en su vida, no sabe en cual esta la normalidad (D. p. 501).
Por ello, supera el trance “al dia siguiente desperté con una lucidez distinta” (D.
p. 502), “la normalidad no estaba en los dias que quedaron atras: tan solo se
encontraba en aquello que la suerte nos ponia delante cada manana” (D. p. 502).
“La normalidad no era mas que lo que mi propia voluntad, mi compromiso y mi
palabra aceptaran que fuera y por eso siempre estaria conmigo. Buscarla en otro

sitio o quererla recuperar del ayer no tenia el menor sentido” (D. p. 502).

En esta determinacidn se perciben dos rasgos importantes en la focalizacion
interna de la narradora, uno, el papel que, de nuevo, otorga al destino, “aquello
que la suerte nos ponia delante cada mafana” y otro, su fuerza de voluntad,

necesaria para continuar con la trama hasta el final.

A partir de aqui, el punto de vista de la protagonista se centra en realizar bien
Su mision, manejando por si misma una accion que culmina feliz. Cuando todo
esta bajo su control, su pensamiento se articula seguro “...dije regalandole la
mejor de mis sonrisas. Una sonrisa nueva: plena, segura y levemente desafiante”
(D. p. 615).

Otro punto relevante en la focalizacién interna que se plasma a lo largo de la
novela, y que forma parte del caracter de la protagonista, es su tendencia a
dominar o acallar los sentimientos y emociones que sobrevienen por naturaleza.
La narradora los nombra y reacciona sobreponiéndose. De aqui puede deducirse
el propésito de la autora de evitar un exceso de sentimentalismo en la novela,

sin alargarse en soliloquios que le impidan avanzar por la via de la accion.

“No quise ahondar mas en aquella reflexion sobre la sinceridad del amor de
Ramiro; era demasiado doloroso para mi. Preferi retomar los asuntos practicos”
(D. p. 82). “La nostalgia amenazé con darme un latigazo, pero supe apartarme

a tiempo [...] habia aprendido a desarrollar el arte de la huida cada vez que
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presentia cercana la amenaza de la melancolia” (D. p. 169) “Mi madre.
Intentaba pensar en ella lo menos posible, pero su recuerdo me asaeteaba con
fuerza de manera permanente” (D. p. 203) “El timbrazo me hizo reaccionar, no

habia tiempo para sentimentalismos” (D. p. 308).

Sobre la estancia de Marcus Logan en Tetuan, la narradora refiere... “un
acercamiento afectivo que me esforzaba dia a dia por contener” (D. p. 336) y
“peleé porque aquello no ocurriera” (D. p. 336). En otro momento, abundando en
esta idea “No quise abrir el menor resquicio para la melancolia” (D. p. 477)”
arrancandome a tirones las ganas de correr tras €l para abrazarle mientras

intentaba calibrar el resultado de aquel desatino” (D. p. 570).

“Quiza la palabra que mejor encajaba en el sentimiento que me invadia fuera
orgullo [...] tal vez por primera vez en toda mi vida, me sentia orgullosa de mi
misma [...] de mis capacidades y de mi resistencia, de haber superado
airosamente las expectativas que sobre mi existian [...] saberme capaz de
aportar un grano de arena para hacer de aquel mundo de locos un sitio mejor.

Orgullosa de la mujer que habia llegado a ser” (D. p. 604).

En conclusion, la focalizacion interna fija en la novela revela la intencién de la
autora de dotar a su protagonista de unos rasgos de caracter definidos: una joven
gue sortea las peripecias de la ficcion, que incluyen desengafio, riesgo y miedo,
a base de valentia y esfuerzo. Sira ironiza y rechaza internamente la falsedad vy,
sin embargo, aprende a desenvolverse con rapidez en el mundo de apariencias
gue le exige la misién que se le ha encomendado. Ahi radica el atractivo de su

evolucion como heroina, hasta cumplir con éxito sus metas.

La perspectiva interna de la narradora conduce también a considerar cual es
su pensamiento politico. La novela relata una época de la historia caracterizada
por posturas politicas habitualmente diferenciadas entre los partidarios del bando
nacional y los del bando republicano. Cuando la coalicién de izquierdas del
Frente Popular gana las elecciones y se recrudecen las tensiones de tipo
ideologico, Sira se manifiesta neutral, ajena a las convulsiones de Madrid en

febrero de 1936. La protagonista en un momento en el que Espafia se hallaba
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dividida, manifiesta: “que mas nos daba a nosotros todo aquello, si estdbamos

apenas a dos pasos de una nueva etapa” (D. p. 61).

En la pension de Tetudn quedan retratados —casi caricaturizados— en las
discusiones los personajes partidarios de ambos bandos durante la comidas. Se
reflejan con ironia, en estilo indirecto, los conocidos tépicos con los que resulta
facil situar a cada uno...” Rojo vicioso, vieja meapilas, hijo de Lucifer, tia vinagre,
ateo degenerado” (D. p.100)... “Los unicos callados éramos Paquito y yo misma:
y0, porque era nueva y no tenia conocimiento ni opinién sobre el devenir de la
contienda” (D. p. 100).

Méas adelante, adentrada ya en plena lucha por la supervivencia, Sira le
pregunta a la dueia de la pension: “Candelaria, ¢usted con quién esta en esta
guerra? — Se volvio sorprendida, pero no dudé un segundo en responder con un

potente susurro ;Yo? A muerte con quien la gane, mi alma” (D. p. 121)”.

En la fiesta a la que asiste en el Protectorado con ocasion de la visita de
Serrano Sufier, la protagonista se siente incbmoda y le pide a M. Logan
“Saqueme de aqui” (D. p. 327). De ese desagrado hacia el ambiente puede
deducirse que no es partidaria de la situacién politica dominante, pero, a lo largo

de la novela, no manifiesta ninguna alusion de tipo personal mas en este sentido.

A lo largo de los capitulos 34 y 35 la descripcion de la situacion politica de
Espaia durante los primeros meses del gobierno del General Franco se centra
en exponer principalmente, las vicisitudes de J. L. Beigbeder como ministro de
Asuntos Exteriores, su postura antibélica ante los alemanes y probritanica, que
fomentd con su amistad con el embajador inglés Sir Samuel Hoare. Se deduce
también, que la posicién de Sira es antifranquista y probritanica, por su amistad
con Rosalinda y su colaboracion con el espionaje del SIS, pero no lo expresa
abiertamente en la novela. Se nombra a “La Gestapo y La Falange” como
cuerpos de seguridad que trabajan al mismo nivel, en dos ocasiones (D. p. 379
y p. 390). Sin embargo, refleja su decision de ayudar a que Espafia no participe
en la guerra mundial, por el consejo de su madre (D. p. 385). Podria afirmarse

gue las convicciones que deja entrever Sira transmiten las de la autora y van en
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la direccion de las algunas tendencias de la investigacion histérica sobre la
guerra civil espafiola, en conexion con la segunda guerra mundial y la

participacion del Reino Unido en la contienda nacional (Moradiellos, 2004).

La neutralidad politica de la narradora desvela el intento deliberado de la
autora por evitar centrarse en los debates, que ha suscitado la guerra civil
espafola, y aun dividen a su poblacién. Se pone de relieve que la contienda es

un pretexto de interés para enmarcar la accion.

El mundo se percibe desde la perspectiva interna de Sira que es quien narra,
poseedora un caracter definido y valiente, una heroina en una época convulsa

con rasgos de mujer independiente que se supera siempre por la via de la accion.

5.3.2. Focalizacion y ocularizacion

Segun lo analizado en el apartado anterior, el punto de vista que se contempla
en la novela es la visibn o focalizacion interna del personaje narrador que
corresponde a Sira. Dicha vision evoluciona a largo de los capitulos segun las
relaciones que establece con el resto de los personajes y los acontecimientos
por los que atraviesa a través de la historia.

En este apartado se recoge el analisis de la focalizacién filmica en El tiempo
entre costuras. Para este concepto se parte de una premisa segun la cual, con
distintas variaciones, la mayoria de los tedricos del cine estan de acuerdo, todos
sefialan de una manera u otra, que “la narrativa filmica dispone de otras
posibilidades [a diferencia de la literatura] en el tratamiento de la focalizacion
porque se sirve de varios canales de informacion simultanea: el visual y el

auditivo” (Garcia Jiménez, 2003, p. 88).

Desde Mitry (1987) en Estética y psicologia del cine donde reconoce la
importancia del flashback como reproductor de las imagenes mentales en el cine,
hasta las de tedricos posteriores que, desde los presupuestos de la narratologia
literaria, se han acercado al tema del punto de vista: Vanoye (1979), Chatman

(1990), Cassetti (1994). Todos trasladan a la nocién de punto de vista la tipologia
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de Genette (1982) quien lo “reconduce a la relacion que mantiene entre el lugar

que ocupa el personaje y el que ocupa la camara” (Zunzunegui, 2007, p.188).
Para Genette segun la posicion de la camara se puede hablar de:

a) Focalizacion cero: la posicion de la camara origina una imagen que

suministra un conocimiento superior al de los personajes.

b) Focalizacion externa: la camara sigue al personaje, mostrandolo desde
fuera. El focalizador no hace ver méas de lo que veria un testigo de las acciones.
El espectador no tiene méas informacién que la que se deriva de los datos

externos (dialogos, acciones de los personajes).

c) Focalizacion interna: ademéas de seguir a un personaje, se facilita una
informacion adicional sobre la que es posible reconstruir su punto de vista. Tal y
como se ha examinado en el apartado de las huellas del narrador filmica, estas
referencias se podrian obtener mediante la voz en off, los planos subjetivos de
la cAmara y el conjunto de la narracion homodiégetica en la que el narrador en

primera persona esta constituido por un personaje principal.

También Gaudreault y Jost (1995), en su estudio conjunto sobre el relato
cinematografico, distinguen entre el entre el punto de vista visual y el cognitivo,
ambos autores los denominan, respectivamente, ocularizacion y focalizacion. Asi
centran el término de focalizacion especificamente para el nivel de lo que el

pesonaje conoce.

La ocularizacion se refiere a lo que la camara muestra o el personaje ve y
distinguen entre ocularizacion cero (la mirada no esta vinculada a ningun
personaje de la diégesis) y ocularizacion interna (el plano esta anclado en la
mirada de un personaje). La ocularizacién interna puede ser primaria o
secundaria, segun los procedimientos por los que esté explicitada la mirada. La
primaria se basa en el uso de planos mas o menos ingeniosos, que colocan al
espectador en la mirada subjetiva del protagonista o de otro personaje deducible
del contexto. Uno de los ejemplos a los que acuden Gaudrauld y Jost (1995) es

la carretera que se desdobla en la pelicula Con la muerte en los talones, cuando
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Kaplan ha ingerido una fuerte cantidad de whisky. Asimismo corresponde a una
ocularizacién interna primaria a la mirada a través de una cerradura, la de los
0jos que miran desde unos prismaticos, o la vision desenfocada de alguien que
se quita unas gafas graduadas, estos son recursos que colocan al espectador
en el centro mismo de la escena. Por su parte, la ocularizacion interna

secundaria se deduciria, por ejemplo, del plano-contra plano.

De estas caracteristicas —ocularizacién interna primaria— seria en El tiempo
entre costuras el plano secuencia con el que arranca el Episodio n.° 2, 00:00:01—
00:00:04 la camara recorre en un travelling subjetivo filmando el techo del
hospital, como desde una camilla, (se escucha el sonido intradiégetico de las
ruedas de la misma, mas bien un chirrido); después en post—produccion, se
desenfoca para que tenga el efecto de borrosa, que es como se desea plasmar
la percepcion del personaje al despertarse en la camilla, se visualiza la imagen
lampara—ventilador, repetidamente a lo largo del pasillo. La camara se vuelve

hacia Sira quien pregunta semi—despierta “;donde estoy?” ...se oyen unas
voces. Mas adelante vuelve a mirar al techo, de nuevo aparece el plano del
ventilador borroso en el techo y dando vueltas con lentitud (00:00:45) —
ocularizacién interna primaria— y enseguida, mediante un corte, se cambia de
imagen a la habitacion del hospital y comienzan los titulos de crédito del Episodio

ne 2.

Otro plano rapido de ocularizacion interna, también primaria, aunque en este
caso no se refiera a la mirada de Sira, fue la observacién con una lupa, por parte
del comisario, de la fotografia tomada en el Hotel Continental de Tanger del
grupo de parejas sentadas alrededor de una mesa entre los que se encuentran
Ramiro y Sira .El comisario examina la pulsera—brazalete en el brazo de Sira,
con el que abraza a Ramiro y ese plano, desenfocado, ocupa durante un
segundo toda la pantalla (Episodio n.° 3, 00:22:60).

Otro autor que clasifica el punto de vista filmico apoyandose en la diferencia
entre perspectiva visual y perspectiva cognitiva del personaje, profundizando

mas en los diversos matices que puede proporcionar el audiovisual, fue S.
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Chatman (1990, p.170), distinguid entre: el punto de vista perceptivo, vision
desde un punto exacto en el espacio en el que se sitta la camara. Lo que llamé
‘el contorno de la imagen”. Despues sefalé el punto de vista conceptual
refieriendose al universo de creencias, interpretaciones, y opiniones subjetivas
gue se derivan del significado atribuido a lo que se precibe. Chatman, entra aqui
en el universo del sentido. Finalmente, describié el que llamé punto de vista de
interés como el grado de capacidad motivadora e implicativa del personaje con
el objeto percibido.

El punto de vista perceptivo indica una percepcion concreta, “permite
representar el punto de vista 6ptico de los personajes a través de estructuras y
procedimientos que estan perfectamente codificados y pueden ser analizados
sin dificultad” (Neira, 2003, p. 265).

En la serie televisiva destacaron bastantes planos que representaban la vision
percepctiva o literal de la camara, reforzada por la voz de un personaje, por
ejemplo, en el Episodio n.° 1 se dan a conocer mediante dos planos detalle, dos
objetos con alto nivel de significado. Se trata del primer plano de una aguja y un

hilo en el minuto 00:01:56 y una maquina de escribir 00:23:52.

“‘RAMIRO: Les presento a la maquina de escribir Olivetti modelo Ico”.

La maquina de escribir, que los lectores de la novela reconocerdn como
culpable de reventar el destino de Sira, obtiene un primer plano en la pantalla de
medio segundo.

Otro ejemplo de plano de punto de vista perceptivo seria, en este mismo
Episodio, el plano-contraplano entre Ramiro y Sira en la tienda de las maquinas
de escribir. En este caso, plano-contra primer o primerisimo plano de Ramiro en
el minuto 00:24:00, Sira contempla embelesada los rasgos de la cara vy,
especialmente los ojos de este, que se agrandan en pantalla desvelando la
seduccion que le producen, aunque sus palabras lo desmientan. La escena
acompafada por la melodia Sus pupilas clavadas en las mias, impulsa este

efecto.
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En la novela, como es habitual, la descripcidn es un poco mas extensa; pero
el recurso al juego de planos compendia filmicamente las expresiones literarias:
“las sefiales de Ramiro Arribas no cesaron ni un segundo [...] miradas que se

hundian como lanzas hasta el fondo de mi ser” (D. p. 27).

Alo largo de la serie se sucedieron numerosos planos de este tipo que incluian
panoramicas visuales que, en conjunto, otorgaban buenas imagenes de

escenarios y ambientes, y que se examinaran en el capitulo correspondiente.

Es significativo que no se referian inicamente a la percepcién por parte del
personaje central, sino también a la 6ptica de otros. Por ejemplo, en el Episodio
n° 2, 00:59:11 Jamila mira de arriba abajo con admiracion a Rosalinda, vestida
con el Delphos que les ha llevado toda la tarde confeccionar. También hay otros
planos donde la toma va dirigida al espectador, para que éste infiera su
significado. Por ejemplo, la panoramica general de Tanger desde el barco en el
Episodio n°1, 00:54:21

“‘RAMIRO: Tanger te presento a Sira, Sira bienvenida a Tanger”

El siguiente punto de vista al que hace referencia Chatman y también Casetti
(1994) es el de tipo cognitivo o conceptual. Con él se refiere al suministro de
informacién que el narrador proporciona, como siempre a través de la imagen,

pero mas alla de lo puramente fisico, es decir, yendo a su significado.

Se podria indicar aqui lo que ya se ha analizado en el capitulo de la narracion
filmica, pero abordandolo desde la focalizacién. El guion eligié la focalizacién
interna desde el Episodio n.° 1 al Episodio n.° 11y ordend el relato mediante una
voz over, estableciendo como punto de inflexion el plano de la protagonista
vestida con las pistolas.

Todo el relato de la historia estd narrado desde un punto de vista interno, y en
ese sentido, se observa como en la casi totalidad de las secuencias de la serie
estd presente la protagonista, especialmente en los episodios iniciales (del
Episodio n.° 1 al Episodio n.° 3. Sin embargo, existen escenas en las que Sira

esta ausente —cuando los policias de Tetuan encuentran las joyas robadas o
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Marcus Logan roba los pagarés en un caja fuerte, o en los ultimos episodios
cuando Marcus Logan y ella se cruzan en el tren pero no se ven—. En la mayor
parte de estas secuencias se dan dos dos realidades, una que la protagonista
esta ausente, pero continda el hilo invisible de su narracién, “un tipo de
infracciones puntuales en el punto de vista habituales en el cine [...] el discurso
del narrador homodiegético estaria inserto en el de un narrador filmico
impersonal que controla la totalidad del discurso (imagenes, sonidos...)” (Neira
Pifieiro, 2003, p. 276) y dos que la mayoria tienen explicacién en el orden general

de los acontecimientos, como se vera mas adelante.

Por ejemplo, aunque tanto en la serie como en la novela Marcus Logan
aparece en Lisboa y “el encontronazo es brusco” (D. p. 521), al espectador
televisivo se le ha anticipado este hecho filmicamente en la escena del vagén
del tren (Episodio n.° 8, 01:11:13) en el que para finalizar el espacio con un
determinado grado de suspense, se ha visto a Sira en un departamento del tren
y a Marcus en otro. En el arranque del Episodio n.° 9, se ambientd un bullicioso

andén en Lisboa ambos personajes se van cruzando, sin llegar a verse.

El resto de las secuencias, que no cuentan con la presencia de la focalizadora
interna, pertenecieron a sucesos introducidos en la serie con respecto a la
novela: la aparicion de las joyas robadas por Ramiro, la aventura del robo de los
pagarés de Peter para que Rosalinda no tenga que marcharse a Calcuta, o los
acontecimientos ampliados en Lisboa y en Madrid. En la medida en la que dichas
narraciones aumentan la tension y el suspense, parece perderse la focalizacién
interna, la cual quedaba tan clara en los primeros episodios. Se recobra de nuevo
y reaparece la figura de la focalizadora interna mediante el plano final y la voz en
off de la narradora, plano que ha sido comentado ya, quien supuestamente ha
permanecido rememorando su historia, aunque en algunas escenas —pocas en

general- no aparezca.

El tercer tipo de punto de vista descrito por Chatman y recogido por los
manuales de narrativa filmica es el de interés o también llamado psicologico. El

relato audiovisual es menos apto que el literario para plasmar los procesos
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psicolégicos “los pensamientos verbalizados resultan muy antinaturales en el
cine” (Baiz, 2004, p. 129), pero eso no quiere decir que no existan

procedimientos para expresar la interioridad de los personajes tales como:

[...] La camara subjetiva, el uso del primer plano, la angulacién. Los raccords
de mirada, los elementos de espacio que reflejan estados de conciencia
(objetos, paisajes), el uso del color y la iluminacién, la musica con valor
subjetivo, metéaforas visuales, analepsis que expresan recuerdos Yy
ensofiaciones, mondélogos evocados y pronunciados, etc (Sanchez Noriega,
2000, p. 58).

Estos procedimientos van siendo aceptados por el espectador, en la medida
en que conoce el lenguaje del cine. Algunos de estos recursos ya se han

nombrado con anterioridad.

Es preciso destacar que, gracias a las cualidades interpretativas de la actriz y
a la realizacién artistica (maquillaje, vestuario, peluqueria) la evolucion del
personaje central queda claramente reflejado a lo largo de los episodios. Dicha
evolucion, para la que es necesaria un proceso de fingimiento grande, se ha
explicado como uno de las principales de la focalizacion interna en la novela.
Ademas, existen distintos planos que ofrecen una perspectiva del estado
psicolégico de la protagonista y se diseminan a lo largo de la serie. De ellos se
han recogido algunos ejemplos en la Tabla 6.

Tabla 6. Relacion de algunos estados psicologicos de Sira y su resolucion cinematografica.

Estado de Sira Recurso Utilizado Episodio Minutado
Desconcierto y debilidad ggggretaum de la Ne 1 01:24:13- 01:25:00
Pena y desconsuelo ggggretauon de la Ne 2 00:14:00- 00:14:20
Angl_Jstla, porque se ha _Toma de cdmara NC 4 1:08:05
perdido inclinada
Rechazp ante la Interpretacion de la NC 8 00.11.45
Ideologia fascista actriz
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Estado de Sira Recurso Utilizado Episodio Minutado
Represion de su amor Interpretaciébn de la N 5 00:00:10
por Marcus (suefio) actriz T

Dolor compartido con su

Plano cenital N°e 5 00:09:32- 00:09:45
madre

Toma de camara

L N° 6 1:21:24-1:24:28
inclinada

Miedo porque la siguen

Angustia ante la posible | Toma de camara

o . .
muerte de Marcus inclinada N° 10 00:05:08

Fuente: Elaboracion propia

En la novela, el soliloquio interior es mas natural. La protagonista resuelve sus
dilemas por ella misma. Sin embargo, la serie ha utilizado el elemento verbal de
los dialogos, valiéndose de lo que aconsejan otros personajes (dofia Manuela,
Candelaria o el mismo Comisario Vazquez). Algunos criticos denominan este

recurso como “verbalizacion de emociones” (Garcia-Abad, 2015, p. 171).

En el caso de Dofia Manuela, es posible comparar con claridad cémo se ha
resuelto la focalizacion psicoldgica en el medio filmico con respecto al literario.
En el apartado anterior, se ha analizado como incide en el &animo de la
protagonista la renuncia que conlleva el cumplimiento de su mision, tanto que le
conduce a cuestionarse si vale la pena continuar con una vida de permanente
estafa. La transposicibn de semejante estado ocurre en el Episodio n © 8,
00:40:55; la situacion ha llegado al limite, Sira triste y cansada se desahoga con

Su consejera en la serie.

“SIRA: Estoy cansada de todo esto, de engafiar a todo el mundo, tener que

acatar 6rdenes...incomodas”.

A continuacion, mediante la ejecucidon de unos elaborados planos (la imagen
de Sira, sentada en su tocador, se refleja en dos espejos, uno grande y otro mas
pequefio y mas atras Dofia Manuela se refleja en el grande, sentada en la cama),

manifiesta su estado de animo:
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“SIRA: me he convertido en una mentirosa... tengo miedo...angustia, casi no
puedo dormir...y todo para qué [...] lo mejor es dejarlo todo y volver a la

normalidad.

Dofia Manuela, desde el otro lado del espejo, le interroga, con paciencia.

“DONA MANUELA: ¢a qué normalidad te refieres? ¢A la que tenias cuando
ibas a casarte con Ignacio?, ¢,0 cuando te fuiste a vivir con Ramiro? o ¢ cuando
tuviste que rehacer tu vida sola en Tetuadn? — (se levanta y, —siempre detras del
espejo— se dirige hacia ella, poniéndole la mano en el hombro.

SIRA: No lo sé...

DONA MANUELA: La normalidad, hija, no es méas que lo que ta quieres que
sea, intentar buscarla en otro sitio no tiene ningun sentido—

SIRA: Gracias— dirigiéndose a ella a través del espejo”. (Episodio n.° 8,
00:41:52). Sin musica.

Tras esta recomendacion, Sira, que no ha retenido las lagrimas —punto de
vista psicologico— asiente con la determinacion de acudir a la cena donde va a
conocer a Manuel Da Silva, suceso que no tiene lugar en la novela y que ocurre
seguidamente. A través de la perspectiva de Dofia Manuela, la protagonista
salva la crisis que en la novela resuelve con su propia reflexion. Se han utilizado
palabras similares: “buscarla en otro sitio no tiene ningun sentido/ “Buscarla en
otro sitio o quererla recuperar del ayer no tenia el menor sentido” (D. p. 502). En

el guion estas frases figuran condensadas y en boca de otro personaje.

Continuando con la perspectiva interés o psicoldgica existe en la produccion
filmica otra exposicion verbal clara, esta vez sin correlativo en la novela. En esta
ocasion el personaje que conduce la focalizacion es Candelaria con el
comentario que le hace a Sira en el arranque del Episodio n.° 3, 00:01:47: estan

comenzando a la vez los titulos de crédito:

“CANDELARIA: ¢Sabes lo que te digo? jQue tienes que hacer que tu
madre vuelva a sentirse orgullosa de ti!
SIRA: Tiene razén.

CANDELARIA: iNos ha jodio!, jpues claro que tengo razén!-*
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Bastante mas adelante (teniendo en cuenta la duracion de cada uno de los
episodios), en el Episodio n.° 6, 00:36:28, cuando Sira se marcha a Madrid, la
escena desarrolla la conmovedora despedida de cada uno de los personajes que
deja en Tetuan (Candelaria, Félix. Jamila y su madre), el ultimo abrazo es para
su madre quien, cuando Sira ya emprende la marcha, la llama de nuevo para

decirle:

“‘DOLORES: jHija...estoy muy orgullosa de ti!”

La imagen de Sira rompiendo a llorar y abrazandose a su madre por segunda
vez, refleja la ansiada reconciliacion y el reconocimiento que la hija ha logrado
por caminos distintos a los que su madre supuestamente esperaba. La musica
gue acompafa la escena es la emotiva pieza de Tus pupilas clavadas en las
mias, coincidiendo en los instantes de mayor intensidad (6, 00:04:06) con el

abrazo entre madre e hija.

A través de ambas escenas, la focalizacion interna se despega del personaje
principal y se traslada a la perspectiva de otros personajes para ofrecer
capacidad de maniobra a los angulos de vision.

Con respecto a la posicion politica e ideologica de Sira, audiovisualmente se
intenta transmitir, en principio, la misma neutralidad que en la novela. En la serie
se ofrece una escena original, inexistente en la novela, en la que una clienta de
Dofla Manuela va al taller a que le esconda un lienzo de la Virgen (procedente
de una Iglesia) (Episodio n° 1, 00:18:36), Sira toma la iniciativa con brio:

“CLIENTA: ¢enrollar a la Virgen?

SIRA: Bueno, eso o que acabe ardiendo, usté vera“

Sin embargo, a medida que avanzan los episodios de la serie, su actitud se
va decantando por el rechazo de todo lo que representa la ideologia fascista y
nazi. Ambas realidades se presentan unificadas en la victoria de la guerra civil
por el General Franco. Todo lo nazi se identifica progresivamente con el peligro
y su simbologia, la mano alzada y la cruz gamada con la falta de libertad. Este

estereotipo se visualiza en la fiesta en varias ocasiones: fiesta de gala en Tetuan
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del Episodio n°3 o cada vez que se crucen oficiales nazis —simpatizantes con el

gobierno espanol- produciendo la misma sensacion de peligro.

A medida que Sira trabaja para el Servicio Britanico su rechazo hacia los
alemanes con ideologia nazi va siendo cada vez mayor, ha conseguido atraer a
su taller a Frau Sterling, quien le habla de las virtudes de los alemanes. Sira se
domina, pero necesita ir a desahogarse unos minutos con Dofla Manuela
(Episodio n.° 8, 00:29:27):

“SIRA: ...Es tan arrogante, vamos es que jno sé como siendo espafiola se
puede ser mas nazi que los propios alemanes!

DONA MANUELA: relajate, piensa que todo lo haces por un bien mayor *

En el suceso en el que su amiga Paquita se esconde por temor a ser fusilada,
dado que perteneci6 al Partido Comunista y luchd en el frente con el bando
perdedor, Sira recurre a diversas personas que puedan ayudarle. No vacila ante
el peligro que conlleva la situacién, pues se relaciona con amabilidad con clientas
afines al régimen (la madre de Ana, la sefiorita de alta sociedad que celebra de
la puesta de largo). Lo Gnico que busca es resolver la penosa posicion de su

amiga.

Del mismo modo, sus inclinaciones hacia las convicciones de Beatriz Oliveira,
en Lisboa, van mas dirigidas a ganarse su simpatia que a entrar o no en la

denuncia del trato que Franco otorga a los vencidos.

Las apariciones de los soldados alemanes en la serie estdn caracterizadas
por los estereotipos habituales de las peliculas de género (nazis malos). Herr
Weiss, siempre amenazante en su silla de ruedas en Lisboa y posteriormente
reclamandole el microfilm a Da Silva en el dltimo Episodio n.° 11, 00:40:00 y
01:01:50.

Se constata una vez mas que la serie puede manifestar una determinada
focalizacion con pocas palabras, integrada por los demas elementos
audiovisuales, sin embargo, da la impresion de que la psicologia y el punto de

interés de la focalizadora interna se describe con mas profundidad en la novela
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gue audiovisualmente. No tanto porque filmicamente no se reproduzcan, sino

porque, en la serie, quedan desdibujados en favor de la accion.

Donde se observa esto con mayor claridad es en el desenlace. Al final de la
novela las piezas encajan con naturalidad, produciendo el efecto de que, en la
esforzada busqueda de identidad por parte de Sira, es ella quien ata los cabos

de los logros que ha conseguido.

La lucha interna del personaje principal y la hondura de sus desengafios se
describen con mas profundidad en el texto literario, la diferencia de perspectiva
en los episodios audiovisuales se salva provocando situaciones emotivas y

melodramaticas, en ocasiones, compartidas con el resto de los personajes.
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5.4. Temporalizacion en la novela.

Segun se ha podido apreciar en lo analizado hasta ahora, el discurso narrativo
dispone particularmente del tiempo para encontrar una forma de relatar la historia

de un modo propio.

Tanto en la novela como en la serie se opera con diversos recursos
temporales; en la novela se baraja el uso de los tiempos verbales y puede decirse
que, mediante la palabra, es mas facil transmitir un contenido temporal. Pero
también la version filmica recurre a sus métodos para mantener el ritmo
narrativo. Para lograrlo es de gran importancia el oportuno dominio del tiempo.

Por ello, los estructuralistas incluyeron este elemento en el discurso narrativo.

‘La novela va intimamente ligada a la temporalidad, tanto que la
administracion del tiempo es el eje de la narrativa” (Pozuelo Ivancos, 2003,
p.260).

La teoria literaria distinguio entre tiempo de la historia: duracién logica de los
supuestos sucesos de la narracién y tiempo del discurso, el ahora narrativo del
momento presente que constituyen las narraciones. “Todo discurso organiza,
administra, manipula de alguna forma el tiempo de la historia (que sucede en un
orden légico causal y tiene un ritmo de desarrollo) y crea una nueva dimensién
temporal (Pozuelo Yvancos, 2003, p. 260).

Esta nueva dimension temporal es denominada, por la mayoria de los criticos,
temporalizacién discursiva, que es el tiempo intrinseco de la novela, resultado
de la representacion narrativa del tiempo de la historia —el tiempo real de los
acontecimientos narrados— (Villanueva, 1989).

Genette en Figuras Il se centra en las relaciones entre el tiempo de la historia
y el del relato (discurso), examina desde este angulo En busca del tiempo
perdido de Marcel Proust. Genette establece, en esta obra, tres conexiones de
orden temporal, que, en la actualidad, se han convertido en elementos
imprescindibles para el analisis temporal del discurso: las alteraciones en el
orden, la duracion (o velocidad) y la frecuencia (Genette, 1989, pp. 89-131, 144-
163,y 172-208).
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El orden, la duracién y la frecuencia van a ser las categorias de tiempo que
se examinaran en este trabajo, primero de un modo general para después ver

como se plasman en el discurso narrativo de la novela y en audiovisual.

Segun Genette, en primer lugar, el tiempo del discurso produce alteraciones
de orden con respecto al de la historia, y esto constituye las rupturas temporales
del relato o anacronias. Con dichas rupturas el narrador quiere enfatizar
determinados acontecimientos, unas veces puede ser generar suspense, otras
crear simplemente un efecto estético en general como muestra de “su capacidad
de someter la fluencia cronolégica —lineal, graduada y progresiva— de la historia
a una serie de alteraciones anticipativas (prolepsis o flashforward) o regresivas
(analepsis o flashback) en la organizacion discursiva”. (Vallés Calatrava, 2008,
p. 204).

Con las anacronias tienen relacion dos conceptos, la amplitud: o segmento
temporal que dura cada anacronia y el alcance: que es la distancia temporal a
gue es proyectada cada anacronia con respecto al momento de la historia en

gue se encuentra la narracion.

Las anacronias o rupturas temporales, que siempre tienen una finalidad
narrativa concreta, deben colaborar con la intensidad y fluidez del relato,
colaborando con su amenidad. Por lo tanto, el autor ha de medir la amplitud
adecuada (dénde comienzay dénde finaliza) de cada una de las anacronias que

emplea, asi como su oportuno alcance.

Al analizar el orden del discurso en la novela El tiempo entre costuras, la
autora —siempre a través de su narradora— emplea una ruptura temporal en el
modo de iniciar varios de los capitulos. Se trata de una anticipacion o prolepsis
gue otorga originalidad al relato y contribuye al suspense. Consiste en comenzar
el capitulo con un indicio previo al discurso lineal que, en principio, esta fuera de
contexto. La narradora suele dedicarle un péarrafo o dos o en algun caso mas. A

medida que el relato avanza, desvela por qué ha llegado hasta alli.
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A continuacién, se enumeran los capitulos de la novela en los que la novelista
utiliza este recurso temporal (encabezados con numeros, como se vio en el
apartado dedicado a la paratextualidad —cfr.2, 2—) estos capitulos son los

siguientes:
Capitulo 1: comienza con:

“Una maquina de escribir reventd mi destino. Fue una Hispano—Olivetti y de ella
me separ0 durante semanas el cristal de un escaparate. Visto desde hoy,
desde el parapeto de los afios transcurridos, cuesta creer que un simple objeto
mecanico pudiera tener el potencial suficiente como para quebrar el rumbo de
una vida y dinamitar en cuatro dias los planes trazados para sostenerla. Asi

fue, sin embargo, y nada pude hacer para impedirlo” (D. p. 13).

Se enlaza con “no eran grandes proyectos los que yo atesoraba por entonces”
(D. p.13). Y a continuacion comienza el relato de sus primeros afos, infancia y

juventud en Madrid. El inicio, como se ve, no ha sido lineal.

Capitulo 2: “~No voy a casarme con Ignacio, madre—" (D. p. 23). Retoma la
narracion del suceso mas adelante, en la pagina siguiente “La casa Hispano-
Olivetti tenia dos grandes escaparates...” (D. p. 24). Ha comenzado el capitulo
con ese mensaje dirigido a su madre, que anticipa su decision y la resolucién de
lo que acontece, después reconduce la accion hacia atrds para relatar qué

sucesos le han llevado a tomar tan drastica decision.

Capitulo 5: "Dejamos Madrid a primeros de Marzo de 1936”...retrocede
después en la narracion para contar el porqué de esa inesperada salida de la
capital “Sali una mafiana a comprar una medias y al regresar encontré la casa

revuelta y a Ramiro rodeado de maletas y baules”. (D. p. 62).

Capitulo 18: “—El creador del modelo querida ignorante mia, es Mariano
Fortuny y Madrazo- [...] Hablaba Félix tumbado en el sofa mientras en sus
manos mantenia la revista [...] Acababa de relatarle todos los acontecimientos
de las ultimas horas, empezando por... (D. p. 218). En este capitulo la narradora

va contado de delante hacia atras.
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Capitulo 38: “Entré en el hotel Palace un mediodia de mediados de
septiembre” (D. p. 387) enlaza con “en los dias previos a mi marcha” (D. p. 388).
Primero cuenta su entrada en el Palace, una entrada visualmente triunfal. Se
trata de una anticipacion. Después se remonta a Tanger, a sus conversaciones
con el Agregado Naval, quien le ha facilitado las instrucciones necesarias para

convertirse en una espia.

Capitulo 44: “Varios centenares de seres bien comidos y mejor vestidos
recibieron el afio 1941 en el salon real del Casino de Madrid al son de una
orquesta cubana. Entre ellos, como una mas estuve yo” (D. p. 469), enlaza con
‘la reunion mantenida con Hillgarth dos meses atras” (D. p. 470). Otra clara

anticipacion temporal.

Capitulo 49: “El Lusitania Express me dejé en la estacion de Santa Apolonia
una manana de mediados de mayo” (D. p. 500). Vuelve atras para narrar la
situacién que le ha llevado alli y retoma la narracién del tren en la hoja

siguiente,“Descendi al andén con un vestido de gasa estampado” (D. p. 502).

Capitulo 59: “4 Cuanto quiere por llevarme a Lisboa? El hombre mird a un lado
y a otro para asegurarse de que nadie nos observaba. Después se quito la gorra
y se rasco la cabeza con furia. Diez escudos —dijo sin sacarse la colilla de la
boca. Le tendi un escudo de veinte. Vamos” (D. p. 555). Deja el relato y comienza
a describir como se las arregla para escaparse del hotel en plena noche sin ser
vista por el chofer de Da Silva, y enlaza con”... “y entonces le abordé” (D. p. 556).

Capitulo 62: “Vagoén de Gran Clase compartimiento nimero ocho”. (D. p. 579).
Vuelve hacia atras con “Habia pasado la mayor parte del dia en mi habitacién

preparando el regreso” (D. p. 580).

Mediante este recurso se evita un relato excesivamente lineal y se refuerza la

intriga, ya que resulta una forma de generar expectativas en el lector.

La segunda alteracion del tiempo narrativo a la que hace referencia Genette
es la duracién (1989, p. 150). Las alteraciones que establece esta categoria —a
la que mas adelante en 1993 prefiere llamar velocidad— se refieren a las
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dimensiones cuantitativas del tiempo de la historia y del relato. El tiempo del
discurso rige la presencia de elipsis (omisiones de tiempo de la historia), pausas
(detenciones temporales descriptivas o0 también digresiones reflexivas),
sumarios (resimenes narrativos) y escenas (sincronias temporales,
normalmente representaciones dramaticas o dialogadas con efectos miméticos;
segun se elimine, detenga, condense o coincida respectivamente el tiempo del
relato con el de la historia). Genette incluye ademés el concepto de isocronia:
(igualdad entre la duracién temporal de la historia y el argumento), para concluir

que la plena isocronia es practicamente imposible.

Con respecto a la duracion en El tiempo entre costuras, el ritmo del relato
exige determinadas elipsis. En la novela, el capitulo | contiene las elipsis que
abarcan mas tiempo. En él, la narradora resuelve sus primeros veinticuatro afos:
“Habia nacido en el verano de 1911” (D. p. 14)...”a los doce afios” (D. p. 14). “A
los dieciséis aprendi a distinguir...” (D. p. 17). “Cumpli los dieciocho, los
diecinueve” (D. p. 17) “Cumpli los veinte, vino la Republica y conoci a Ignacio”

(D. p. 17).”El mismo parroco que veinticuatro anos atras” (D. p. 20).

En estos intervalos de tiempo se incluyen alusiones al contexto social e
histérico,”mis dias transcurrian sin tension en esos dos mundos, casi ajena a la
incongruencia que entre ambos existia” (D. p. 15) a la Republica, a las

convulsiones sociales y a los problemas politicos que suscitaba.

El resto de los capitulos se narran a lo largo de una etapa temporal
determinada —entre los afios 1936 y 1941—. Las referencias al tiempo son
continuas, para contribuir a la impresion de “memorias” de la protagonista
durante los afios en que tiene lugar la accion. A veces; cierta falta de exactitud
en las alusiones temporales refuerza ese efecto memoristico: “El comisario
Vazquez regreso la tarde siguiente a las siete, tal vez a las ocho, cuando el calor
era ya menos intenso y la luz mas tamizada” (D. p. 89). “Para ello aun tuvimos

que esperar unas cuantas semanas, seis o siete” (D. p. 367).

Son habituales las elipsis minusculas que tienen lugar “cuando se elimina una

pequefia parte de una accion concreta” (Canet, 2010, p. 247) con el fin de que
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el relato avance, con una duracion de dias, semanas o meses. “A diario llegaban
noticias de Madrid” (D. p. 65) “Hubo un tiempo, el que duré la primavera, mas o

menos” (D. p. 67).

También existen enunciados que resumen grandes saltos en el tiempo
“Pasaban los meses como en una noria” (D. p. 17) “Pasaban los afios, pasaba

la vida” (D. p. 17). A la autora le interesa situarse con rapidez en el afio 1934.

"Parecia que varios siglos me separaban de aquel otro mundo y sin embargo
s6lo habian pasado cuatro afios. Cuatro afios, como cuatro eternidades. Donde
estaba aquella Sira a la que una muchachita mora corto el pelo con las tijeras
de coser en la cocina de la pensién de La Luneta, dénde quedaron las poses
gue tanto ensayé en el espejo resquebrajado de mi patrona. Se perderian entre

los pliegues del tiempo” (D. p. 422).

En la Tercera Parte, 35, existe una pausa narrativa, la autora dedica ese
Capitulo a describir la figura de Sir Samuel Hoare y su relacion con Juan Luis
Beigbeder, sin dejar de prestar la voz a la narradora “De todo esto no me enteré
yo porque lo viviera sino porque Rosalinda, a lo largo de todos aquellos meses,
me mantuvo informada a través de una cadena de extensas cartas que yo recibia

como agua de mayo” (D. p. 367).

La narradora, no obstante, acompafia generalmente sus acciones
enmarcadas en una localizacién espaciotemporal “Entré en el hotel Palace un
mediodia de mediados de septiembre” (D. p. 387), “A mediados de enero me

reuni con él” (D. p. 483).

En otras ocasiones, el tiempo se utiliza para establecer un contacto minucioso
con la realidad, un tipo de referencia que es también un procedimiento para

fomentar la intriga y el ritmo de la accion.

“A las siete y cuarto seguia envuelta en la toalla con los brazos estirados [...].
A las siete y veinte Félix termind de repasarme las cejas con los pulgares. Ay
veinticinco me colocé Remedios [...] y apenas unos segundos después...” (D.
p. 307).
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“Siete y diez, siete y cuarto, siete y veinte. Y la fiesta seguia sin empezar. A

las siete y media me acerqué a la barra y pregunté por Dean” (D. p. 369).

Con respecto a la frecuencia, se trata de una categoria mediante la cual se
designa un fenomeno temporal de caracter iterativo, es decir, con qué frecuencia
se repiten en la narracion hechos ocurridos en la historia y viceversa (Genette,
1989, p. 172).

En la novela no se destaca ninguna repeticion con la que sea posible aludir
de modo directo a la frecuencia. Pero se dan en el relato una serie de
paralelismos interesantes, por ejemplo, dos viajes a Tanger en el “Dodge”
descapotable de Rosalinda, relatados uno en un tiempo expandido (D. p. 244) y
otro en un tiempo condensado (D. p. 270). En tiempo expandido porque se relata
en las paginas del libro, y en condensado porque Unicamente se nombra, se elide
el trayecto: las dos amigas se encuentran en Tanger visitando al consul inglés,
amigo de Rosalinda. Es logico, por lo tanto, que en el guion de la serie los

sucesos ocurridos en Tanger se hayan consensado en un solo viaje.

Otro paralelismo es el de los talleres de costura: el primer taller de dofia
Manuela en la Calle Zurbano en Madrid, el segundo, montado por Sira y
Candelaria en Tetuan, y el tercero, en la Calle Nufiez de Balboa de nuevo en
Madrid, instalado por Rosalinda. Progresivamente cada taller es mas grande y

estd mejor dotado, pero cada uno esta inspirado en el anterior.

Estas categorias de temporalizacion (orden duracion y frecuencia) se
emplean, con diversos matices, como base en cualquier analisis de la
perspectiva temporal en una novela y mas aun, si se contempla que, en la novela
contemporanea, el papel del tiempo ha sido determinante para su renovacion,
tal como lo han considerado la mayor parte de los criticos (Pouillon, Ricoeur,

Genette, Mendilow, Muller, Onimus, Villanueva, Weinrich, etc.).

La narracion en El tiempo entre costuras mantiene un ritmo temporal
adecuado, la pausa histérico-descriptiva a la que la autora dedica el capitulo 35
(D. pp. 361-367) rompe con esa fluidez e introduce una digresion de tipo
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historico, pero por lo demas, la accion discurre agilmente atravesando unas
coordenadas espaciotemporales concretas. El tratamiento de la temporalidad,
por parte de la autora, es clave para el desarrollo de la novela y su posterior

éxito.
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5.5. Recursos audiovisuales de la temporalidad

El lenguaje de la imagen tiene la capacidad de representar en los escenarios
situaciones pasadas, y también tiene la virtud de anticipar situaciones futuras.
Sin embargo, el discurso propio de la imagen no puede remediar que la vivencia
de unos y otro sea en presente. Asi, es posible afirmar que el tiempo del discurso
de la imagen es el presente, mientras que el tiempo de la historia puede ser un
tiempo de pasado o un tiempo de futuro. Para solucionar el principio de
simultaneidad o linealidad del discurso, la imagen puede transgredirlo
suministrando una cantidad variable de informaciones simultaneas (Garcia
Jiménez, 2003).

Frente al lenguaje verbal, que dispone de diversos mecanismos para expresar
las marcas que indican temporalidad (los tiempos verbales, adverbios,
conjunciones temporales etc.), el lenguaje audiovisual fue desarrollando los

recursos necesarios para mostrar el paso del tiempo (Neira, 2003).

Asi ocurrio a lo largo de los Episodios de El tiempo entre costuras. La primera
de las rupturas del orden temporal en la serie fue su comienzo in media res con
respecto a la historia que se pretendia narrar. En esto se diferencié de la novela
cuyo relato se inicia de principio a fin, desde una posicion ulterior por parte de la

narradora.

El plano inicial de la serie fue el de una visidon panoramica de Tetuan de dia 'y
el letrero, que se indico (TETUAN, OCTUBRE 1936). Dicho plano dura un
segundo, acompafiado por una parte de la pieza musical Conspiracién britanica,
que indica suspense y un estado de tensidn narrativa. Se asiste después a un
conjunto de planos espaciotemporales: la ciudad de dia y de noche, hasta llegar
a la situacion en que una mujer empieza a colocar pistolas, atadas con trozos de

sébana, sobre el cuerpo de otra.

Mediante una elipsis la figura aparece ya revestida con pistolas en el centro
de la pantalla; se escucha su voz en off y la camara se va acercando con un

zoom desde un plano figura hacia un primer plano. “Me llamo Sira Quiroga [...]"
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Desde ahi en un flashback la imagen se traslada al pasado:

“En mi caso todo comenz6 con algo tan pequefio como aprender a enhebrar
una aguja.”

Aparecen las letras de crédito del Episodio n.° 1 y mas adelante las letras
correspondientes a la coordenada espaciotemporal MADRID, MARzO 1922. La
musica cambia a la pieza Madrid 1922, con efectos més alegres y coloristas; este
es el unico tema musical de la BSO que comienza en modo mayor. Como se
sabe, la musica escrita en modo mayor suele evocar sentimientos de alegria,
mientras que la escrita en modo menor provoca la sensacion de melancolia,

tristeza o tension®,

“Una vez situados en el pasado a través de una analepsis, éste se convierte
en ahora narrativo y es la base para nuevas relaciones temporales” (Garcia
Garcia, 2003, p. 118). La amplitud de este flashback tiene una duracion de
episodio y medio, hasta el Episodio N.° 2, 00:59:00. La accion llega de nuevo al
punto en el que la protagonista se ve en la necesidad de atarse un namero
determinado de pistolas al cuerpo, para ir a venderlas, cubierta con un jaique de

mora, a la estacion del tren Tetuan.

Para esta escena, la mayoria de los planos seleccionados coinciden con los
de la escena del punto de arranque que se acaba de sefalar; la musica que
acompafia el discurso audiovisual en esta ocasion es una parte de la pieza
Marruecos, que favorece el suspense y esta integrada en los sucesos por los
que estan atravesando los personajes en los Ultimos meses en Africa, por lo
tanto, encaja mas con el conjunto del discurso. Otra diferencia con los planos
iniciales de la serie es que las dos mujeres hablan entre si para facilitarse la
accion que estan realizando. Al terminar de enlazar las pistolas, el zoom de la
camara se mueve en sentido contrario al de las tomas de inicio, correspondientes

al Episodio n.° 1 e inicio de la serie: la cAmara va del primer plano al plano entero

60 Para comprender el efecto de los modos mayor y menor sobre el caracter expresivo de un fragmento
musical puede verse https://www.YouTube.com/watch?v=s7jazkikVUM
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de la protagonista que muestra un elemento visual completo y parte del entorno
visual que le acompafia. Seguidamente, los acontecimientos siguen su curso con
agilidad, —el espectador puede recordar que la accién de la serie se inici6 ahi—
pero ahora, la protagonista se pone rapidamente el jaique y le corresponde
actuar con premura enfrentandose, con valentia, a la aventura de cruzar la

ciudad de Tetuan por la noche.

El resto de los recursos temporales que afectaron al orden del relato son mas
breves. Son los correspondientes al flashback y flashforward que se han

detallado en el anélisis de la voz en off.

Con respecto a la duracion, a lo largo de los episodios de la serie, existieron
abundantes casos de elipsis narrativa. Por ejemplo:

En la novela se han descrito los cambios principales que sufrié la moda desde
gue Sira comenz0 a trabajar en el taller hasta que se hizo adulta y con ese objeto

se introduce el crecimiento de Sira y su paso de la adolescencia a la juventud:

“A los dieciséis aprendi a distinguir las telas, a los diecisiete, a apreciar sus
calidades y calibrar su potencial [...]. Pasaban los meses como en una noria:
los otonos [...] las primaveras [...]. Cumpli los dieciocho, los diecinueve. [...]
Pasaban los afios, pasaba la vida. Cambiaba también la moda y a su dictado
se acomodaba el quehacer del taller [...] Cumpli los veinte, vino la Republica,

conoci a Ignacio.” (D. p. 17).

La elipsis de la imagen resulté mas tajante que la literaria, se recoge en el
Episodio n°1, 00:06:66. Mediante un plano encadenado dentro del plano por
movimiento de camara, se ve como Sira-nifia esta sentada cosiendo en el taller
con 12 afios y se convierte en Sira con 20 afios, en el mismo lugar y en la misma
posicion; la imagen esta acomparfiada por la pieza musical Madrid 1922 en un
momento de apogeo melddico. El espectador, aunque ha conocido a la
protagonista en el punto de arranque narrativo, no deja de percibir este plano

sorpresa que revela el paso del tiempo en un original encadenado.
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Los recursos audiovisuales que indicaron el paso del tiempo fueron variados.
En el apartado dedicado a la banda sonora, se aludié a la forma de los letreros
en cuanto a su contenido temporal. A continuacion, se sefiala el resto de los

letreros que aparecen en los demas episodios:

Hasta el Episodio n.° 3 no aparecieron mas letreros, en este, las imagenes
arrancaron con la fachada del edificio del nuevo taller de Sira y un letrero a la
izquierda de la pantalla, en la parte inferior: TETUAN, ENERO 1937 (00:00:02).
Indica que ha pasado la primera Navidad, y el taller que han montado Sira y

Candelaria esta terminado y dispuesto para la clientela.

Episodio n.° 4: Arranca el episodio con el letrero TETUAN, JUNIO 1937, y de
fondo un plano panoramico de Tetuan de dia, distinto al del inicio. La toma es
mas cercana, se distinguen las murallas y no se ve el cielo. El letrero permite
comprobar que los sucesos del episodio anterior han durado seis meses, tiempo

en el que Sira ha logrado situarse como modista en la ciudad.

Episodio n.° 5: La escena de arranque se constituy6é por los planos de un
suefio erético de Sira con Marcus y, seguidamente, de nuevo un fotograma de
Tetuan de dia parecido al del inicio de la serie, pero no idéntico. Se lee TETUAN,
AGOSTO 1937 en la parte superior izquierda de la pantalla, durante los minutos
previos a los titulos de crédito (00:00:59). En esta etapa transcurrieron las
aventuras de Sira junto a Marcus y Rosalinda, en un verano en Marruecos lleno

de luz y abierto a expectativas de relaciones estables.

Episodio n.° 6: El primer letrero cambi6 de formato, para sefialar un hecho
histérico. En la parte inferior de la pantalla aparece en letras blancas en 1° de
ABRIL de 1939, fecha del final de la guerra civil. Sira aparece en imagen con el
pafiuelo sobre los hombros que le regalé Marcos y lo toca, como ausente, entran
Félix y Jamila precipitadamente para poner la radio en la que se anuncia el final

de la guerra.

El segundo letrero se ve en la mitad del episodio, cuando Sira se despide de

Tetuan, mediante un plano de transicion —ya se han visto varios en la serie— el
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mismo coche con en el que sale de Tetuan entra en Madrid y se ve el letrero,

MADRID, SEPTIEMBRE 1940. Comienza una nueva etapa para la protagonista.

Episodio n.° 8: MADRID, DICIEMBRE 1940 (Arranque del Episodio).En la
escena, Sira caminando por una calle principal, nifios mirando una pasteleria,
una castafiera, la musica extradiégetica es el Adeste Fideles y, a menos volumen

la intradiegética, el motor de un coche que pasa, la gente hablando).

Episodio n.° 9: Arranca con la llegada del Lusitania Express, procedente de
Madrid en el que viajan Sira y Marcus, aunque no se ven. Centrado, en la parte
inferior de la pantalla, aparece el letrero que indica donde estéa situada la accion,
en LISBOA, ENERO, 1941 cuando se atisba la ventanilla de Sira y esta se pone
de pie. Se oye la melodia de la BSO Amor entre guerras y en un segundo plano,

la correspondiente al sonido ambiente de una estacion (00.00.21).

Episodio n.° 11: en el dltimo episodio, y para mantener la coherencia con los
demas, vuelve a aparecer el letrero de localizacion cuando Sira y Marcus llegan
a Madrid en coche huyendo de los hombres de Da Silva (00:21:24), MADRID,
FEBRERO, 1941.El ultimo letrero de este episodio es la palabra FIN en el centro
de la pantalla durante el paseo de Sira por la playa, las letras en blanco y la

imagen de la protagonista y el mar a lo lejos..

A través de las fechas de todos estos letreros ha transcurrido el tiempo real

en el que tiene lugar la accion y se integra la evolucion de Sira

Otro recurso temporal utilizado por el montaje, propio del cine clasico, y
considerado un procedimiento habitual de la secuencia anacroénica es el uso de
transiciones en fundidos encadenados. Consiste en la sustitucién de un plano
por otro mediante la sobreimpresion momentanea de una imagen sobre la
precedente, la cual va desapareciendo. Esta técnica busca producir también un

un efecto estético®!.

61 En la transicion de fundido encadenado: Signo y metéfora de la fusion de los dos momentos temporales
gue intervienen en el discurso narrativo sin soluciéon de continuidad: un plano contiene el presente del
discurso vinculado al now de la historia; el otro con el que se funde, contiene el presente lingiiistico de la
imagen (representacioén) como sustancia de un discurso que tiene por referente y por contenido una historia
pasada o futura (Garcia Giménez 1994, p. 394)

216



TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

La mayoria de las ocasiones en las que se recurri6 a los fundidos
encadenados fue cuando se precisé reflejar la evolucion que sufre la

protagonista, en clara alusion al metaférico titulo de El tiempo entre costuras.

En el Episodio n.° 2, 00:34:20, al dedicar las primeras puntadas a la ropa de
Candelaria en su pension, seguida de los planos en los que cose vestidos para
las “cotorras” habitantes de la misma a las que ha tomado medidas previamente
(sin poder contener la risa), También en el mismo capitulo n.° 2, 00:38:23-
00:38:50 se presentan una serie de transiciones de este tipo. Los fundidos con
funcién temporal se emplearon en distintos episodios, hasta que Sira se
consagra como modista de moda en alta sociedad de Madrid.

En el Episodio n.° 3, en el que Sira, con la ayuda inestimable de Candelaria,
ha montado el taller de costura en Tetuan; durante unos dias ha de esperar a
qgue lleguen clientas. A partir del 00:11:42 se suceden un conjunto de planos
encadenados y un time-lapse en el 00:12:26 del saldn principal por el que pasa
un dia (amanece y se oscurece). Sira aparece en escena con distintos vestidos
y en distintas posiciones, haciendo tiempo, mientras llegan las anheladas
clientas. Son un conjunto de planos, sin palabras, y cargados de connotacion:

espera, suspense, impaciencia.

Este conjunto de tomas podria considerarse, ademas, un sumario® o montaje

especial, como un collage narrativo.

En este caso, el eje tematico que unifica al sumario es la inquieta espera de
Sira a las clientas para el taller en el que han invertido, Candelaria y ella, todo el
dinero obtenido de la venta de las pistolas. El montaje mantiene su propia unidad,
mediante el tipo de planos. La historia esta sintetizada en poco discurso: solo se
visualiza una imagen al dia, y el paso del tiempo se consigue con el cambio de
traje o la llegada de la noche, no hay didlogos, ni accién. Los diferentes bloques
gue forman este sumario o collage tendrian poco sentido por si mismos, ya que

un unico plano de Sira esperando tendria escasa funcionalidad. El procedimiento

62 El sumario: conjunto de elipsis que consiste en realizar una parte de la historia a través de una serie de
fragmentos de corta duracion. También se le denomina secuencia de montaje o collage. Resume un
periodo temporal donde se relacionan una serie de sucesos relacionados entre si (Canet, 2010, p. 256).
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de transicidon se realiza unas veces mediante barridos, otras veces mediante
rapidos cortes y, en ocasiones, encadenados. Asi se comprueba qué ocurre en

la transicion de los planos que pertenecen a esta secuencia.

La musica que se utiliza a lo largo de todo el breve montaje temporal
pertenece a la misma pieza musical. Se trata de un elemento unificador mas. En
el 00:11:42 se retoman los primeros compases de Una maquina de escribir, que
en realidad esta constituido por una variacion del Tema de Sira, sin arpegios. El
piano, sonando junto a esas imagenes, corrobora la idea de impaciencia y
tension, suavizada cuando se afiade la flauta. En el 00:15:00, llega la primera
clienta y es cuando musicalmente comienza a escucharse el tema de L'atelier y

la situacion ha cambiado por completo.

La secuencia, ampliamente justificada por la trama, es breve. Muestra,
ademas de la impaciencia de Sira (y Jamila) porque aparezcan clientas en su
nuevo taller, a Sira probando si el timbre funciona, la primera aparicion de Félix
con su madre por la escalera y el tipo de relacion que mantiene con ella. Su

duracion total es de 1 minuto y 10 segundos.

En el Episodio n.° 4, 00:48:47: tiene lugar otra serie de planos temporales
similares, también dotados de frescura y agilidad fotografica, correspondientes a
a otra secuencia formada por encadenados. Félix anima a Sira a asistir a la fiesta
en homenaje a Serrano Sufier. Como siempre y —a peticion de ella— la va
instruyendo sobre los personajes principales de Tetuan, a cuyas esposas Sira
disefia y cose los vestidos de noche. Se encadenan las imagenes de Sira
cortando la seda, cosiendo o midiendo, mientras escucha a Félix, quien expone
su clase, su voz casi apagada por la musica (en este caso el inicio de Nas Ruas
de Lisboa). Su amigo le ayuda a colgar los vestidos en un perchero en el que los
trajes van en aumento. De nuevo un time-lapse en el minuto 00:49:50, con el
perchero de los vestidos entre la noche y el dia y un conjunto de planos
encadenados de Jamila y Sira entregando en cajas grandes con un lazo, las
respectivas confecciones a las distinguidas clientas que van apareciendo, hasta

gue Unicamente queda en el perchero el que ha de ponerse ella, inacabado.
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La musica unifica la secuencia, hasta fundirse también en varios planos

encadenados con el ritmico sonido de la maquina de coser a toda velocidad.

Episodio n.° 3, (de 00:24:05 a 00:25:20). También en este Episodio es posible
sefalar otra secuencia con un tipo de planos en los que se reduce el tiempo
mediante imagenes. La finalidad de la secuencia es exponer como el taller de
Sira adquiere prestigio y acuden a €l cada vez mas clientas. En este caso se
trata de un recurso simbalico y se resume el tiempo de la historia a través de un
discurso abreviado. La transicion de los planos es original, esta compuesta por
barridos de imagen que van avanzando de izquierda a derecha. Muestra a Sira
en tres ocasiones, de nuevo vestida de forma distinta, con tres clientas, también
distintas: a una le recoge el bajo de un vestido de noche, a las otras dos les toma
medidas, y un plano en el que hace la prueba sobre un maniqui al que le prende
alfileres. Seguidamente, otra imagen esté constituida por un primer plano de la
maquina de coser funcionando a maxima velocidad, se encadena con otro de su
pie, calzado en una sandalia y pedaleando en la maquina de coser. Los planos
finales los conforman un plano cenital de Sira extendiendo una tela de seda
verde encima de la mesa, y otro encadenado superpuesto de su figura, en la
misma posicién, colocando patrones de papel antes de cortar la tela.. Todo el
conjunto estd acompafiado por una mismo tema musical extradiégetico, El tema

de Sira, que infunde un aire de satisfaccion y de trabajo realizado con afan.

El hecho de que en el mismo episodio se repita este mismo tipo de secuencia
temporal le otorgd unidad al episodio. El trabajo de Sira tiene ese distintivo en la
serie, por lo que este montaje temporal propicia una funcién descriptiva relativa
a un trabajo realizado con intensidad, a lo largo de los dias. En la novela se relata
‘la actividad en aquellos dias fue constante: el nimero creciente de clientas
hacia las horas de trabajo interminables, pero logré calcular el ritmo con
sensatez, cosi sin descanso hasta la madrugada y fui capaz de ir teniendo cada

prenda lista en su plazo correspondiente” (D. p. 209).

En el Episodio n.° 6, 01:01:18 se ofrecid otro conjunto de planos de este tipo

(fundidos encadenados) en los que Sira ensefia a coser a sus dos aprendizas:
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ambas trabajan con ella porque dominan el aleman. El lugar escogido es el taller
madrilefio de Nufiez de Balboa y viene a cumplir una misma funcién temporal
condensada. La voz de la modista se va apagando ante el sonido musical intenso
de la pieza Entre costuras. Los recursos audiovisuales no pasan de ser, el fuera
de foco de las aprendices, el zoom y el cambio de posicion de los personajes y
Sira que, a diferencia de las secuencias nhombradas anteriormente, aparece con
una chaqueta por los hombros en un plano posterior, ya en penumbra; todo
indica que ha dedicado “tiempo” a ensefiar a coser a sus chicas. La musica
sobresale en el ambiente y la secuencia con un primer plano de la tarjeta de
invitacion a un pase de modelos que ha organizado la modista marroqui para

atraer nuevas clientas. Este suceso no aparece en la novela.

Las secuencias temporales que se han analizado se caracterizan también por
indicar un tiempo condensado. Lo que determina este tipo de tiempo es la

relaciéon del discurso con la historia.

Los fundidos encadenados que se utilizaron en la serie produjeron el efecto
temporal que le son propios, pero al emplearlos Unicamente para recrear una
determinada atmésfera espacial, la de los talleres de costura, potencio su efecto
estético ya que su referente fueron la modista, las telas y los vestidos. La
seleccion de un mismo tema para los encadenados, ademas de como recurso

temporal, colabord con el equilibrio artistico en el conjunto de la serie.

El tiempo condensado es el habitual de la duracion en este tipo de secuencias,
rasgo que le otorga un ritmo fluido al discurso televisivo y supone haber
seleccionado los distintos planos, hasta llegar a lograr una edicién lo
suficientemente elaborada, que confiere personalidad y calidad artistica al
montaje audiovisual. En general, el ritmo de la serie es dinamico aunque no
trepidante. Se caracteriza por introducir accion en poco tiempo, a veces mediante
planos cada vez mas breves que provocan suspense y dramatismo; combinados
con secuencias temporales, como las que se han comentado, para indicar el

paso del tiempo de una forma audiovisual.
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En definitiva, la serie fluye a buen ritmo, el suficiente para crear en el
espectador la necesaria dosis de intriga y mantenerlo pendiente de los sucesos

del siguiente episodio.
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CAPITULO 6. REESCRITURA EN EL NIVEL DE LA HISTORIA
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El contenido de este capitulo se centra en el analisis de los elementos que,
tanto en la novela como en la serie televisiva, corresponden directamente a la
historia de El tiempo entre costuras segun la estructura metodoldgica seguida en
el presente trabajo y que permite distinguir entre los dos niveles narrativos

principales (historia y discurso).

Como se vio en la introduccién al discurso narrativo en el Capitulo 5, hasta
llegar a fijar los conceptos narratolégicos de historia y discurso, que en general,

se siguen utilizando para el andlisis de la narrativa, la trayectoria ha sido larga.

Aristoteles puso las bases en la Poética y en la Retdrica, con conceptos como
los de mimesis o diégesis. En una amplia cadena de reflexién sobre la narratio
a lo largo de la Edad Media y el Renacimiento, mediante el estudio de las
diversas Poéticas, estos conceptos se mantuvieron. Pero es en el S.XX cuando
las corrientes de Teoria Literaria, que se han nhombrado ya en este trabajo, han
estudiado a fondo las distintas perspectivas de andlisis de la narracién. Para el

Formalismo Ruso, la narracion adquiere especial relevancia.

El formalismo ruso se consolida como escuela teérico—literaria en los afios 20
pero sus aportaciones tardan en conocerse en Europa, hasta los afios 60 y
gracias a la obra de Victor Erlich, el formalismo ruso de 1986 y de la
recopilacién y traduccion que hizo Tzvetan Todorov de algunos de estos
estudios en Teoria de la literatura de los formalistas rusos, 1970 (Molina
Fernandez, 2006, p. 40).

Propp con su Morfologia del cuento, Tomachevschi, Tinianov, Solvski y
Eichenbaun se consideran un referente para los narratdlogos. Estos autores
inauguraron un modelo de analisis inmanente del texto, ajeno a todo lo que no
figurara en el texto mismo y rechazando, por tanto, todo aspecto biografico que
pudiera entreverse tras la palabra artistica. A ellos les importaba por encima de

todo, la forma, la literariedad misma.

Estas ideas son afines al estructuralismo que, en su rama francesa, busca
configurar una “gramatica del relato”, un modelo tedrico y practico, con validez

general: autores de la narratologia como Greimas, Bremond, Barthes, Todorov y
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Genette realizan sus propuestas teoricas aplicandolas en obras literarias como
El Decameron, Las amistades peligrosas, En busca del tiempo perdido, el
noveau romain, etc. en las que examinaran los conceptos sobre narrativa que

plantean. Sin embargo,

Hoy en dia muchos han sido criticados porque su excesivo apego al texto y su
estructura impediria ver la complejidad de ese fendmeno comunicativo que es
la literatura, pero lo cierto es que abrieron una brecha en las investigaciones

sobre la narrativa (Molina Fernandez, 2006,
p. 41).

En el mundo anglosajon, las investigaciones de Henry James, Friedman y
Seymour Chatman se han convertido también en clasicos del relato. Asimismo,
en el &mbito hispanico sobresale la perspectiva semiotica de Baquero Goyanes
y Bobes sobre la estructura de la novela.

De nuevo esto permite introducir la division realizada en este estudio para
analizar la transposicion entre la novela y la serie televisiva: por una parte, el qué
se cuenta (historia) y por otra el como se cuenta (discurso). “Entendemos por
historia la serie de acontecimientos narrados a través de un relato. Como tal, la
historia constituye una abstraccion, ya que no hay forma de acceder a ella sino
es a través de los relatos” (Triquell, 2009, p. 47). Partiendo del sistema que
propugna G. Genette como método de analisis para la estructura narrativa de
una obra literaria, los elementos integrantes de la historia son acciones,

personajes y espacio (Genette, 1989).

“Chatman establece una mayor precision al distinguir y oponer sucesos, que
divide en acciones (realizadas por los personajes) y acontecimientos
(experimentados por ellos), y existentes, que engloban a los personajes y los
espacios “ (Pérez Bowie, 2008, p. 32).

De esta division tedrica se parte en este estudio, en primer lugar se examinan
los sucesos de los episodios televisivos, distiguiéndo las acciones de los

acontecimientos y analizando, comparativamente, aquellos que se afadieron a
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los ocurridos en la novela. En segundo lugar se realiza un analisis de los
existentes, por una parte los personajes trasvasados a su expresion filmica y por

otra las localizaciones igualmente trasvasadas, de la expresion literaria a la

televisiva.
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6.1. Sucesos de la novela El tiempo entre costuras

Un autor clave, como se acaba de nombrar, en en el contexto del andlisis de
la estructura narrativa es Chatman para quien existe una posible “disposicion de

los incidentes” de la historia.

La teoria narrativa estructuralista mantiene que esta disposicion es
precisamente la operacion que realiza el discurso. Los sucesos de una historia
son transformados en una trama por el discurso, el modo de presentacion varia
segln sea doénde se realice el discurso, en una novela, en el cine, etc.
(Chatman 1990, p. 17).

Para este autor los sucesos de la historia se dividen en acciones y
acontecimientos. Ambas se definen como cambios de estado y, segun quien sea
el responsable del suceso, se hablara de acontecimiento o accién, “una accion
es un cambio de estado causado por un agente o alguien que afecta a un
paciente” (Chatman, 1990, p. 15), normalmente un personaje. Sin embargo, los
factores externos al sujeto como, por ejemplo, el azar o la accién de otros

personajes, lo convierten en un acontecimiento.

También divide los sucesos narrativos por una légica de jerarquia: algunos
son mas importantes que otros. “En la narrativa clasica solo los sucesos de gran
importancia forman parte de la cadena o armazén de la contingencia, los sucesos
secundarios tienen una estructura diferente” (Chatman, 1990, p. 15). A los
primeros les llama sucesos nucleos y a los segundos sucesos satélites. Los
sucesos nucleos son clave dentro de la causalidad, mientras que los sucesos
satélites, mantienen més bien la continuidad narrativa. Asi, los nucleos o nudos
(para otros autores como Barthes) abren alternativas consecuentes en la
historia, es decir, son las causas de otros sucesos futuros y los satélites son

unidades consecutivas, efectos o frutos de las anteriores.

A efectos practicos, parece conveniente ofrecer un resumen del concepto de
suceso narrativo que englobe lo antedicho. Una cita de Vallés Calatrava (2008)

redine las caracteristicas principales que definen a los sucesos narrativos
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teniendo en cuenta la trayectoria asignada por los principales tedricos

anteriormente citados (formalistas rusos, estructuralistas, narratolégicos, etc.):

también denominados sucesos, actos o nudos harrativos, constituyen, pues,

unidades minimas que:
= se sitban en el plano de la historia o fabula
= se ordenan en una disposicion cronolégica y l6gico-causal

= se representan, en una dimensién sintactica, como motivos o
funciones y articulan el conjunto de la accién narrativa en
relacion con los actantes que los ejecutan o sufren y el marco
espaciotemporal en el que se localizan (Vallés Calatrava, 2008,
p. 146).

Segun esto, en primer lugar los sucesos pertenecen al nivel de la historia (bien
se consideren acontecimientos o acciones, nucleos, nudos o satélites). Después,
que en el tiempo en el que transcurre la historia, estan organizados uno tras otro
y se encadenan causalmente. Distinto es que en el relato sea factible alterar la
disposicion de los mismos, hecho habitual en la novela moderna y especialmente
en la novela experimental. En el caso de El tiempo entre costuras las alteraciones
temporales del discurso de la novela y la serie se trataron en el apartado

dedicado a la temporalizacién, al analizar las anacronias.

Asi pues, los sucesos se representan como funciones o motivos desde una
perspectiva sintactica. Apoyandose primordialmente en Wladimir Propp, Barthes
habla de método funcional y Bremond de método secuencial. Ambos ven las
acciones como funciones, que ejercen el papel de unidades minimas
sintacticamente hablando. Ademas, existen una serie de funciones primarias y

secundarias que se enlazan unas con otras.

Por dltimo, los sucesos afectan directamente sobre las relaciones de los
personajes como se analizara mas adelante en el apartado dedicado a esta

cuestion.
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A partir de lo expuesto, es posible plantear un esquema de los sucesos

principales, o nucleos, de la historia de la novela El tiempo entre costuras. En la

Tabla 7 se han recopilado los sucesos de la novela, los nucleos o nudos

principales de la narrativa que desencadenan otras situaciones de tipo satélite

en ambientes y personajes.

Tabla 7. Sucesos de la novela El tiempo entre costuras.

Suceso

Tipo

Contexto
historico real

1. Sira rompe con su mundo (Ignacio) y

se marcha a vivir con Ramiro.

Accion

1936
(22 Republica)

2. Recibe dinero y joyas de su padre

(biolégico) y se marcha con Ramiro a

Acontecimiento

Madrid, marzo
1936. Desde

febrero gobierno

Tanger. del Frente
Popular.
3. Ramiro abandona a Sira en Tanger, )
, . : o Tanger,
llevandose dinero y joyas. Deuda en el Acontecimiento _
Julio 1936
Hotel.
4. Sira huye a Tetuan, esta embarazada,
alli la recoge el comisario, es Tetuan,

hospitalizada. Cuando se repone la lleva
a la pension de Candelaria.

Acontecimiento

verano 1936

5. Se recupera cosiendo, Candelaria » Tetuan,
Accion
descubre su talento. otofio 1937
6. Ayudada por Candelaria, vende i
_ y Tetuan,
ilegalmente unas armas, para montar un|Accion .
otofio 1937

taller de costura.
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histérico real

Suceso Tipo Contexto

7. Sira, a medias con Candelaria, monta
un taller de costura con identidad falsa.|Acontecimiento Tetuan, 1937

Amistad influyente de su vecino Félix.

8. Amistad con Rosalinda Fox y Marcus o
Acontecimiento Tetuan, 1938
Logan.

9. Asiste a la fiesta con Serrano Sufier.
Espia la conversacion de los alemanes

por complacer a Marcus L. Acontecimiento

. Tetuan, 1938
Reunién de los alemanes con Serrano |Y 8cC1ON

Sufier a la que Sira asiste por casualidad,

escondida detras de un sofa.

10. Sira acepta la propuesta de Rosalinda
de ir a vivir a Madrid: trabajar en un taller
de alta costura tapadera para realizar |Accion Madrid,1940-41
espionaje para los britAnicos desde el

bando aleman.

11. Ignacio —primer novio— la sigue e o )
_ _ Acontecimiento Madrid, 1940
investiga.

12. Reencuentro con su padre en o )
) ) . Acontecimiento Madrid, 1940
ambiente social britanico.

13. Espionaje en Lisboa. Accidn Lisboa, 1941

14. Reencuentro con Marcus Logan. Acontecimiento Madrid, 1941

Fuente: Elaboracién propia

Como puede observarse, los sucesos se ordenan consecutivamente y

engloban el trayecto y la evolucion del personaje principal. En estos influye —de
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forma acentuada—, el proceso histérico real en el que se inserta la historia
novelesca: el de Espafia previo a la guerra civil, la guerra civil vivida desde el
Protectorado de Marruecos y los dos primeros afos de la postguerra en Madrid
estos Ultimos afios fueron especialmente activos de espionaje desde una
posicion britanica y aliada y viceversa. Ademas, junto a los sucesos de la historia
—encadenados cronolégicamente de los afios 1931 al 1941—, interaccionan otras

realidades narrativas importantes.

Por otra parte, con la estructura de los acontecimientos y la accidén se
relaciona también la denominada gradacion o tensién narrativa, que hace
referencia a la cadena de intensidad de los acontecimientos y a los efectos
pragmaticos que genera en el destinatario en relacion con determinadas
estructuras narrativas (el ritmo temporal, la l6égica secuencial y de la accion,

técnicas como la retardacion o suspense, etc.).

La divisién en capitulos cortos y su avance progresivo en la trama favorecen
la intriga y el suspense. Ambas herramientas, propias de la literatura de
entretenimiento, se utilizan en la novela en distintas dosis. Asi , el suspense —
que, como lo define la RAE es la “expectacion impaciente o ansiosa por el
desarrollo de una accidbn o suceso’™, se revela de forma evidente en
determinadas aventuras de Sira, como por ejemplo, en la narracion del
intercambio de las pistolas por dinero (D. pp. 135-147). La protagonista
sorprende al lector en su desorientacion por las estrechas calles vacias de la
medina durante la noche, salvando dos controles militares y escapando, por muy
poco, con el dinero, corriendo descalza entre las vias del tren. La trepidacion del
momento esta narrada con maestria en la novela. Dos expresiones recuerdan la
caracterizacion de novela visual a la que se ha hecho referencia en el Ap. 2.3 p.
34 y 35 del presente trabajo y que la definen como propensa a ser adaptada
audiovisualmente “me detuve en la esquina a estudiar el escenario” (D. p. 135).
‘A lo largo de aquella larga noche, por la mente se me habian cruzado mil
imagenes conformando secuencias distintas con un solo protagonista: el hombre
de Larache” (D. p. 149) ...” “En medio de las dos premoniciones cabian mil

secuencias mas; sin embargo, sabia que nunca lograria conocer cual de ellas
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estaba mas préxima a la certeza” (D. p. 149). El lector queda atrapado por la

tension de la escena: puede sentir y ver a través de sus 0jos.

Del mismo modo descrito en otras escenas de peligro, como cuando en la
fiesta de la Alta Comisaria, Sira tiene que esconderse detras del sofa y escucha
involuntariamente la conversacion entre Serrano Sufier y el militar aleman
“Quedé tumbada boca abajo, con el lado izquierdo del rostro apoyado sobre el
frio de las baldosas, la respiracion contenida y los ojos como platos, cuajados de
pavor” (D. p.322).

Puede afirmarse ademas que, el ritmo narrativo se logra mediante un
equilibrado uso de la descripcion, atinada y agil, y la seleccion oportuna de los
dialogos. La autora —siempre a través de su personaje narrador—, conduce la
linea argumental sin perder el dominio de la gradacién y logra que el lector no
abandone su lectura. Asi va manteniendo la intriga, en la que involucra a los

demas personajes.

Al final de algunos capitulos, Duefias suele utilizar, a menudo, el recurso de
la anticipacion temporal, que, en el contexto, siembra la curiosidad para

proseguir en lo acontecido:

“Coémo podriamos ser conscientes de que, con aquel acto tan simple, con el
mero hecho de avanzar dos o tres pasos y traspasar un umbral, estabamos
firmando la sentencia de muerte de nuestro futuro en comun y torciendo las

lineas del provenir de forma irremediable” (D. p. 22).

Son ejemplos de este recurso la forma de finalizar el capitulo 34 para
vincularlo al siguiente “Y, a partir de entonces, la situacibn cambi6. De forma
radical. Para todos”. (D. p. 360) o el final del 35, “Pero para ello aun tuvimos que
esperar unas cuantas semanas, seis o siete. Y a lo largo de ellas, pasaron cosas

gue, una vez mas, alteraron para siempre el curso de mi vida” (D. p. 367).

También con el modo de anticipar las situaciones peligrosas, como al final del

capitulo 42:
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“El alivio fue breve [...] Una gabardina. Clara, de hombre. Colgada en el

perchero y goteando agua con siniestra parsimonia” (D. p. 499).

En el final del 59 Sira es avisada por Marcus L. con respecto a Da Silva.

“Ten mucho cuidado, porque estas jugando con fuego delante de alguien

peligroso” (D. p. 565).

Frases del tipo: “Y entonces ocurrié lo inesperado” (D. p.105), ante una
situacion sin salida para el personaje principal y “la costura habia conseguido
mitigar la aspereza de mi desolacion y abrir un resquicio por el que ya se filtraba
un tenue rayo de luz” (D. p. 109) al final del n.° 8, mantienen al lector en un nivel

de tensién conveniente.

Sin que pierda interés la accidn, existe una parte amplia de la novela dedicada
a la narracion y descripcion del contexto historico-social que atraviesa Espafia,
la mayor parte de la misma no es posible trasponerla a la serie de un modo literal,
sino que —como se vera—, Unicamente en algunos casos, se realiza mediante la

introduccién de nuevos sucesos que no se cuentan en la novela.

En la primera parte, Sira ofrece algunas pinceladas del crispamiento del

Madrid previo a la guerra:

‘La Segunda Republica habia infundido un soplo de agitacion sobre la

confortable prosperidad del entorno de nuestras clientas” (D. p. 19),

“Madrid andaba convulso y frenético, la tensién politica impregnaba todas las
esquinas”(D. p. 19) o “en febrero gand la coalicion de izquierdas del Frente
Popular; la Falange, como reaccidn se volvié mas agresiva. Las pistolas y los
pufios reemplazaron a las palabras en los debates politicos, le tensién llegé a

hacerse extrema” (D. p. 61).

Sin embargo, la mayor parte de esta informacién se introduce en la novela en
boca del resto de los personajes: en la presentaciéon de Gonzalo Alvarado, “El
mundo ha cambiado mucho [...] aqui todo es un desastre [...] vamos a conseguir
que cualquier dia se acaben levantando los militares” (D. p. 45), del comisario

Vazquez, “la capital esta convulsionada [...] retenidos, huidos o saliendo, o
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escondidos o muertos” (D. p. 80) "[...] sali6 el general Franco y aqui se inicio el
movimiento de tropas [...] lo fuerte esta ahora en la Peninsula [...] No va a poder
ir usted a ningun sitio, ni mucho menos a Madrid. Alli se mantiene de momento
el gobierno de la Republica” (D. p. 84) y también de las discusiones de los

huéspedes de la pension durante las comidas (D. p. 100).

Las principales aportaciones, en la segunda parte, sobre el Protectorado y
Marruecos proceden de Félix (D. pp. 200-201 y 227) y de Rosalinda (D. p. 259)
quien incoa, para sorpresa de Sira, el tema de la posible segunda guerra mundial

en la que franceses y alemanes serian enemigos.

En la tercera parte, es la narraciéon de Sira la que dedica varias paginas a
integrar en el relato las incidencias de José L. Beigbeder, durante su breve
estancia en el primer gobierno de Franco, sus relaciones con Serrano Sufier y
con Sir Samuel Hoare —todos personajes historicos (D. pp. 356-367)—, y que
como se ha sefalado en el apartado correspondiente a la narracion, la autora

justifica con la siguiente frase:

“[...] de todo esto no me enteré yo porgue lo viviera de primera mano, sino
porque Rosalinda a lo largo de aquellos meses, me mantuvo informada a través
de una cadena de extensas cartas que yo recibia en Tetuan como agua de
Mayo” (D. p. 367).

También en esta tercera parte, Beigbeder visita de noche el taller de Sira 'y le
relata su salida del gobierno (D. pp. 432-442), en un dialogo que permite entrever
aspectos historicos de importancia. Pocos dias después, Ignacio (D. pp.463-465)
le desvela el panorama social que ha dejado tras de si la guerra entre los mas

pobres, muchos de sus antiguos conocidos del barrio.

Los sucesos de la novela se entrelazan asi con los sucesos historicos reales
del pasado de Espafia. Para la mayoria del publico lector estos hechos generan

interés y dan verosimilitud al relato.
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6.2. El guion de la serie televisiva

El equipo de profesionales que elaboré el guion de la serie estuvo compuesto
por Susana Lopez, Carlos Montero y Alberto Grondona, quienes trabajaban a
cargo de la productora Boomerang TV. Ademas de las multiples entrevistas que
concedieron en su momento a los medios de comunicacion®, fue posible
mantener un encuentro personal e intercambiar varios correos electrénicos con
Susana Lépez Rubio®. Los alargamientos introducidos en el guion estaban
encaminados, fundamentalmente, a intentar seducir al espectador por la via de
fomentar el suspense en conjuncién con la linea argumental de la novela porque
—como todas las series televisivas—, esta perseguia un buen nivel de audiencia
y tanto la intriga como el suspense, son propias de la serialidad. Como recuerdan

Gbomez Martinez y Garcia Garcia (2010)

lo importante es en cualquier producto televisivo mantener la atencién del
espectador sin exigir demasiado de su atencion, dado que el consumo
televisivo no suele realizarse nunca en condiciones 6ptimas de visionado como
las que tendriamos, por ejemplo, en una sala de cine, en una situacién de semi-

oscuridad y sin elementos de la realidad que nos distraigan (p. 29).

En general, los sucesos de la serie se amplian con respecto a los de la novela,
tanto en acontecimientos, como en acciones. En el guion se desencadenan
distintos alargamientos de la historia con sus correspondientes tramas que
conllevan la aparicion de personajes, a veces inexistentes en la novela o solo

nombrados de pasada, tal como se vera mas adelante.

Se percibe un elaborado trabajo de los guionistas que, a lo largo de la puesta
en escena, desarrollan multitud de detalles —inspirados o no en la obra literaria—
qgue confieren una personalidad propia a los episodios televisivos.

63 Obtenido de https://www.YouTube.com/watch?v=9J39tdtXSQI ejemplo de entrevista para el sindicato
de guionistas ALMA. Fecha de consulta 29.1X.2016.

64 Guionista también de otros titulos como La chica de ayer (2009) o C6mo sobrevivir a una despedida
(2015) y Acacias 38, ha publicado su primera novela en Espasa, El encanto en abril del 2017.Carlos Montero
también es conocido por su participacion en los guiones de las series Fisica y Quimica (2008-2011) en
Antena 3, El comisario (1999-2009) de Tele5 o Apaches (2016) en Antena 3, y ha recibido el XX Premio
Primavera de Novela por su obra El desorden que dejas, un intenso thriller psicolégico en primera persona.
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La decisibn de comenzar la serie con un flashback narrativo en Tetuan
pertenecioé al equipo de guionistas, segun comentd Susana Lopez, guionista al
frente del equipo. La intencionalidad era transmitir al espectador la prioridad del
género de accidén y suspense sobre los demas, de ahi el arranque con la
colocaciéon de las pistolas alrededor del cuerpo de Sira en la pension de la
Luneta. Ademas, obviamente, la escasez de ropa de la actriz y los primeros
planos, utilizados para atar las pistolas, constituyeron por si mismos un reclamo

a una mayor audiencia.

Otras decisiones, como la reaparicibon de Ramiro y su muerte, mas
significativas para las tramas que se introdujeron, o aquellas de menor
transcendencia, como la relacion de Sira con Da Silva en Madrid, previa a su
estancia en Lisboa, también pertenecieron a los guionistas. Las diferencias con
la historia que se narra en la novela son las que mas alejan el trasvase de la

literalidad con el texto original.

En general se trata de un guion basado en la novela que, por si misma, facilita
su transposicion al audiovisual. Es interesante comprobar como en la serie El
tiempo entre costuras, la accion de los personajes y los didlogos en una
ambientacion determinada sustituyen a la descripcion y a la narracion de la
novelista. “Esta funcion de representacion de lo “real” que, en literatura esta dada
por la descripcidn (de espacios, tiempos y personajes), en cine depende
fuertemente de la puesta en escena (decorados, vestuario, iluminacion, etc.)”
(Triquell, 2009, p. 57).

Como evidencia de ello, se ha tomado como ejemplo el Episodio n® 1, en el
que se plasma la mayor parte de la narracién del Capitulo | de la novela. Tras la
secuencia de las pistolas y la presentacion de Sira con su voz en off, se inicia la
accion del episodio con la entrada de Paquita en el taller —personaje a quien se
da vida en la serie— se deduce que ha sido la compafiera de Sira durante la
adolescencia. Con mucha alegria le manifiesta que se casa (Paquita es coja, por
efecto de una poliomelitis)®®>

65 La actriz Pepa Rus, humorista y cantante espafiola, no tiene esta discapacidad.
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“‘PAQUITA: me tienes que arreglar el vestido de boda de mi madre, dime que
si...pero hazme algo discreto que nos casamos por lo civil.

SIRA: jpues claro! (ambas se abrazan) |[...]

SIRA: jqué bien bonita!— la besa con entusiasmo! “ (Episodio n.° 1, 01:08:11).

En la siguiente escena la protagonista y su madre estan en su casa cosiendo.
Paquita y una amiga, cogidas del brazo, se asoman a la ventana —es verano—y
le proponen a Sira asistir a la verbena, quien se excusa con terminar el vestido
de boda. Ante la insistencia de Paquita, una Sira segura y castiza responde

sonriendo:

“SIRA: bueno alla ta, pero como no esté “teminao pal” dia de tu boda, luego
no quiero quejas, me cambio y salgo en un momentito” (Episodio n.° 1,
01:08:32).

La siguiente secuencia representa el inicio del noviazgo de Sira e Ignacio,
compuesta por los distintos planos ambiente de una auténtica verbena madrilefia
en esos afos. Musica intradiegética de pasodoble®®, la orquesta (fuera de foco),
el organillero, la cigarrera, la churreria, los chiringuitos de bebidas. La accion se

desarrolla en una fiesta dominguera en la que a Sira le presentan a Ignacio.

Su correlativo en la novela es bastante mas escueto “Un domingo de
septiembre en la Bombilla; en un baile bullanguero, abarrotado de muchachas
de talleres, malos estudiantes y soldados de permiso. Me sacoé a bailar, me hizo
reir” (D. p. 17).

En la secuencia las tres amigas entran en la verbena cogidas del brazo, se
hace referencia al novio comunista de Paquita. Es esta quien hace de
intermediaria ante el grupo entre el que se encuentra Ignacio para presentarselo
a Sira. Ambos hablan un poco mientras les ponen la bebida, lo suficiente para

gue Sira pueda explicarle, entre risas, el origen de su nombre:

“SIRA: Tuve suerte, porque a mi madre le dieron a elegir entre todos los santos

del dia, ¢ quieres saber los otros nombres?

66 Pasodoble Lorenzo Gomez. Compuesto por Eugenio Gémez Garcia (compositor y director de orquesta.
Avila 1942) y cedido por él mismo a la serie, como indican los créditos del Episodio n°1.
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IGNACIO: (riendo) Si.

SIRA: Mira, eran, (Hace memoria) Vitorina, Heraclia, Fortunata, Sabiriana y
Sira, y al final mi madre le dijo al cura. pues pongale Sira q"e mas cortito.
IGNACIO: Pues dio en el clavo (rie Ignacio).

SIRA e IGNACIO: Salud (brindan los dos con el vermut)” (Episodio n.° 1,
00:12:21).

En la novela, en el capitulo 1, la protagonista narra:

“El parroco [...] me habia impuesto el nombre de Sira, Sabiniana, Victorina,
Gaudencia, Heraclia y Fortunata fueron otras opciones en consonancia con los
santos del dia. “Sira, padre, pongale usted Sira mismamente, que por lo menos
es corto”. Tal fue la decision de mi madre en su solitaria maternidad. Y Sira fui”
(D. p. 20).

Incluir el incidente de que ella deba salir corriendo porque se le derrama el
vermut sobre el vestido, es un recurso para alargar la escena de género
romantico, puesto que él la sigue, la acompafia a casa®’y da comienzo la
relacion. La secuencia esta rodada en las calles de Fuerte de San Francisco
(Guadalajara), en una calle estrecha, sin asfaltar, en la que se ven dos coches
de época, uno aparcado y otro que pasa al lado de la pareja, con los faros
encendidos. En el minuto 00:13:32 , en la secuencia de montaje se aprecia un
plano de ambos personajes, encuadrado a través del cristal de atras del coche

en marcha. Ignacio le comenta a Sira:

“IGNACIO: cuatro mil pesetas al afo, no te digo mas y eso toa la vida...osea
gue ¢como no voy a estudiar pa funcionario?, segun estan las cosas de
revueltas ultimamente... figurate—

SIRA- no, si es buen dinero, si.... Y funcionario de qué exactamente

IGNACIO— de algun ministerio...ya me presenté a las oposiciones de

Gobernacion y Hacienda, pero...no tuve mucha suerte la verdad, ahora, que yo

67 En la serie se suprimen muchas de las localizaciones concretas que se reflejan en la novela, sin
embargo, seria verosimil que Ignacio acompafiase caminando a Sira, segun la novela, pues el camino a pie
del parque de la Bombilla (D. p. 17) a la plaza de la Paja (D. p. 14) es de unos treinta a cuarenta minutos.
(Cfr. Google maps Madrid).
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sé que esto es cuestion de insistir, mas pronto que tarde apruebo una y se

acabd lo de dormir en pensiones de mala muerte” (Episodio n.° 1, 01:13:40).

Cada escena permite, ademas de avanzar en la presentacion de Sira, percibir
la caracterizacion de nuevos personajes, mediante los didlogos tal y como se ha

indicado en el apartado 5.3, al tratar de los dialogos de comportamiento.

La descripcion de Ignacio y de su situacion, que filmicamente ha de estar
vinculada a secuencias concretas, en la narracion de la novela se deslinda del
marco de la verbena: “flaco, amable, tan fragil como tierno”, “maneras educadas
y un corazon en el que la capacidad para quererme parecia multiplicarse con las

horas...” (D. p. 17).

[...] residente con intermitencias en pensiones de poca monta, aspirante
ilusionado a profesional de la burocracia y eterno candidato a todo ministerio
capaz de proporcionarle un sueldo de por vida. Guerra. Gobernacion.
Hacienda. El suefio de tres mil pesetas al afio, doscientas cuarenta y una al
mes” (D. p.17).

En esta parte del Episodio n.° 1, 00:17:35 Ignacio se presenta en el taller para
sorprender a Sira, elegantemente vestido, con la noticia de que ya es funcionario,

Sira se regocija y le agarra de la mano:

“SIRA: Ven, vamos a contarselo a todas, jQ aprobao, iQ aprobao! jQu” Ignacio
aprobao las oposiciones— (le lleva de la mano, gritando, hacia donde estan su

madre y las demas costureras, que le besan y le dan la enhorabuena)”.

La celebracion es interrumpida por una escena de connotaciones socio-
religiosas que no figura en la novela (Episodio n.° 1, 00:18:30) y describe bien el
ambiente religioso de la republica en Madrid; una de las clientas de Dofa
Manuela, de buena posicién, le acaba de solicitar (no se ve en escena) que
esconda un cuadro de la Virgen, procedente de una ermita y salvado de una
posible quema, todo el grupo, incluido Ignacio, se ve implicado en el asunto. Sira

toma la iniciativa:

“SIRA:Yo creo que, si quitamos el marco, lo podemos enrollar y esconderlo

entre las otras telas.

240



TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

DONA MANUELA: Mira esa es una buena idea...”

Sira se pone manos a la obra con determinacion, pide ayuda a Ignacio,
incobmodo al tener que significarse pero que aprovecha la ocasion, mientras

enrollan la tela, para pedirle matrimonio.

Las imagenes se han centrado en una protagonista alegre, espontanea y con

capacidad de reaccion. De modales castizos e integrada en su ambiente.

En el primer episodio, el guion traspone a la imagen, mediante la accidén y los
didlogos, los agiles brochazos descriptivos de la autora en la novela; se muestra
el contexto social de la protagonista antes de que la pasiéon por Ramiro y la
herencia de su padre rompan el equilibrio estable de una vida sencilla.

Las variaciones introducidas o elididas son menores con respecto al texto
literario que con respecto a los sucesos. Quienes previamente han sido lectores
de EIl tiempo entre costuras descubren a los personajes de la novela en un
entorno visual y los escuchan relatar —a través de su interactuacion en un cumulo

de sucesos—, aspectos ya conocidos a través del texto literario.

6.2.1. Sucesos de la serie El tiempo entre costuras.

Las imagenes del Episodio n.° 1 plantean un trasvase sin alteraciones con

respecto a lo narrado en la novela en cuanto a los sucesos se refiere.

En el Episodio n.° 2, mediante un alargamiento, se introduce algo mas de
carga dramatica con la trama de Andrés, huésped de la pension que dedica su
tiempo libre a actividades clandestinas, principalmente intercambiando
documentaciones falsas. Sira lo descubre por casualidad e intenta lograr un
pasaporte ilegitimo que le permita huir. Primero por las malas y después
utilizando sus armas de mujer, va provocando al sujeto hasta que este le pide
una fotografia y algunos datos. Los planos, llenos de luz o de sombras nocturnas
y de tomas con espejos, seducen al espectador con sus tintes morbosos.
Finalmente, la policia descubre a Andrés antes de que pueda lograr el

documento ofrecido y de que Sira tenga que pagar nada a cambio. En el dltimo
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momento, antes de que le arreste la policia, Andrés le dice a Sira un secreto que

el espectador no oye y que resulta ser donde tiene escondidas las pistolas.

Este resulta ser el prototipo de alargamientos que se van a apreciar a lo largo
de la serie, y aunque comentar cada uno de ellos tenga escaso interés para el
objetivo del trabajo, todos son sugestivos. La mayoria introducen
acontecimientos que les ocurren a personajes secundarios que no figuran en la
novela (Andrés, Paquita o Berta Sterling), 0 que Unicamente se nombran (Peter

Fox o Beatriz Oliveira) pero no protagonizan ningun suceso.

Estos alargamientos constituyen sucesos argumentales con principio Yy final,
que amplian la trama de la serie con respecto a la de la novela y se componen
de dos temas: intriga y accién, por un lado, y emocion y sensibilidad por otro.
Estos apéndices estan introducidos coherentemente en la trama de la serie, de
tal forma, que para un espectador desconocedor del argumento de la novela no

son perceptibles como tales amplificaciones.

Los distintos recursos utilizados por el guion para lograr la cohesion
argumental entre los sucesos de la novela y los alargamientos que se introducen
en los episodios televisivos son: las continuas referencias al texto literario a
través de los dialogos de escena, todos los sucesos, incluidos los alargados,
acontecen en los mismos escenarios y se intercalan unos con otros, los
personajes procedentes de los alargamientos de la serie se introducen con
naturalidad entre los de la novela y estos sucesos ampliados tienen siempre su

origen en algun indicio perteneciente al argumento de la novela.

En la Tabla 8 se recoge una extensa recapitulacion de los sucesos de la serie
por Episodios. Se muestran de forma resumida, como nudos de la historia y
resaltando en negrita y en la columna de la izquierda los que coinciden en la
novelay en la serie. Los que pertenecen Unicamente a la serie y no figuran en la
novela se han colocado en la columna derecha de la tabla, ademés se indican

letra cursiva.
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Tabla 8. Sucesos de la serie El tiempo entre costuras.

Sucesos en el libro Sucesos en la serie

Episodio n.° 1

Sirarompe con su mundo (Ignacio, su

madre) y se marchaavivir con Ramiro.

Recibe dinero y joyas de su padre
(biolégico) y se marcha con Ramiro a

Tanger.

Ramiro, la abandona en Tanger,
llevandose dinero y joyas. Deuda en el
Hotel.

Episodio n.° 2

El Comisario de policia de Tetuan la

recoge en la estacion, la hospitalizan.
La interroga. La lleva a una pension
hasta que pueda mantenerse y pagar
su deuda. Sira se recupera cosiendo y

Candelaria descubre su talento.

Sira descubre que Andrés, huésped de la
pension, falsifica documentacion. Le pide un
pasaporte falso y él se lo ofrece a cambio de
favores sexuales. Accede y le entrega una
fotografia y datos. Antes, le descubre la
policia, apenas tiene tiempo de avisar a Sira

gue hay algo escondido en su habitacion.

Sira y Candelaria descubren las pistolas.
Trato de la venta de las pistolas (Candelaria
y Sira) con unos traficantes en una oscura

taberna de Tetuan.
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Sira
(las)

armas, que Candelaria guardaba en la

Ayudada por Candelaria,

intercambia  ilegalmente unas
pension, procedentes de otro cliente, por
el dinero necesario para montar un taller
de costura. Se disfraza de mora y las

canjea por la noche en la estacion de

Tetuan.

Con la ayuda de Candelaria y a partes
iguales en los beneficios, monta un taller
de costura en el ensanche tetuani con

una identidad falsa.

Episodio n.° 3

El comisario se presenta en la pension
preguntando por Sira, ha encontrado entre
los pasaportes falsos de Andrés la fotografia

de Sira. Sospecha de ella.

Amistad con Rosalinda Fox —para quien
hace un vestido especial, el falso
Delphos—. Sira desea evacuar a su
madre de Madrid y pide ayuda a

Rosalinda.

La policia ha descubierto unas joyas robadas
(el comisario reconoce, por la pulsera, que
son las de Sira) y deduce que Ramiro no se
ha marchado de Marruecos. El comisario se
lo comunica a Sira por la calle. Mas adelante
-no se ve en escena- la policia encuentra a
Ramiro en Tanger, muere en un forcejeo con
la policia en el viaje hacia Tetuan. El
comisario avisa a Sira quien prefiere verlo y
contemplarlo cadaver en la comisaria. Sira le
dice al comisario que se hara cargo de los

gastos de su entierro.

Sira ha confeccionado un vestido de noche

(imitaciébn del Delphos) a Rosalinda, a
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Sira recupera su pasaporte para pedir
un retraso en la deuda del Continental,
Rosalinda la encuentra cuando va a
coger el autobus para ir a Tanger y la
invita a ir en su descapotable, ya son
amigas. Rosalinda le cuenta su vida al
llegar al hotel. Sira también se sincera
con ella, le habla de su madre. En un
segundo viaje ambas piden ayuda al
consul inglés, se ponen al habla con
Marcus Logan, periodista inglés que esta
dispuesto a ayudar a la madre de Sira a
cambio de viajar a Tetuan y entrevistarse

con J.L.Beigbeder.

peticion de esta, con la intencién de que, en
su fiesta del consulado, contacte con Patricio
Rubio, persona importante en Tetuan que,
segun Candelaria, evacla gente de la
peninsula. En la fiesta del consulado aleman
Rosalinda se presenta y le pregunta sobre

este asunto, Rubio le dice que le costaria

mucho dinero.

Episodio n.° 4

Rosalinda le cuenta parte de su vida durante

el viaje.

En la serie todo ocurre en un solo viaje.

Marcus Logan llega a Tetuan. Comida
con Rosalinda y Sira en el Hotel

Nacional.
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Sira no se fia de Marcus L. y le pide a Jamila
que le siga para saber qué hace. Quien de
verdad sospecha de él y vigila sus
movimientos es el comisario. Marcus L.
recoge informacion —para su periddico—, un
funcionario que trabaja para los alemanes se
la entrega a cambio de bastante dinero,
secuencia de persecucion por un control de
le salva Marcus.

soldados, No puede

arriesgarse mas, su mujer es judia.

Marcus L. le pide a Sira que sea su
pareja en la fiesta que ofrece el
Protectorado con ocasién de la visita
de Serrano Sufier, y espia a los
alemanes por complacer a Marcus.
Fortuitamente asiste escondida a una

reunion de los alemanes con S.Suiier.

Episodio n.°5

Vuelve la madre de Sira.

Marcus le acomparia a recogerla. Encuentro

emotivo de madre e hija.

Peter Fox, marido de Rosalinda, viene

a verla.

Peter Fox desea aprovecharse de la buena
posicion de su mujer. Es dado a la bebida y
los cabecillas alemanes, que consideran que
Rosalinda es una mala influencia para el
Protectorado, provocan que pierda en el
juego una pequefia fortuna y no tenga mas
remedio que prometer que se llevara a su
mujer y a su hijo de Tetuan, si quiere
recuperarla. Le obligan a firmar unos
pagarés, que guarda Herr Brown en su caja

fuerte, este funcionario, es marido de una
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clienta de Sira. M. Logan, con la ayuda
indirecta de Sira y su madre, roba de la caja
fuerte del aleman los documentos que

obligan a Peter Fox a marcharse solo.

Marcus L. tiene que abandonar Tetuan
porque le persigue la policia (el comisario),
por haber entrado en la casa del aleman a

robar.

Marcus y Sira se despiden

manteniendo las  distancias vy

conteniendo la emocion.

Episodio n.° 6

Marcus busca a Sira, clandestinamente,
para despedirse de ella. Se despiden con un

beso romantico.

Un afio después. Fin de la guerra civil

espafola.

Fiesta de despedida de J. L.
Beigbeder. Despedida de Rosalinda y
Sira.Sira le regala a Rosalinda un
costurero de viaje. Sira se despide de
su madre y amigos antes de salir de

Tetudn.

Sira y Rosalinda se intercambian regalos,
Sira le regala un costurero de viaje hecho por
ella misma, Rosalinda la fotografia que le
hicieron en la fiesta de la embajada alemana
con el vestido de noche. En La despedida de
los amigos y de su madre lloran y se abrazan

todos.

Sira acepta la propuesta de Rosalinda de
ir a vivir a Madrid y espiar para el Servicio
de Inteligencia britanico: trabajar en un
taller de alta costura como tapadera para
informar, a través de sus clientas, de los
movimientos del bando aleméan. El
objetivo es impedir que Espafia entre a
formar

parte de la segunda guerra

mundial.
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Recibe instrucciones precisas de | En la serie es en el hotel Ritz de Madrid.

A.Hillgarth en la novela en Tanger. Donde ha hecho su entrada.

Unavez que se instala en el taller Sira realiza
una pequefia accién de espionaje, a través

de sus aprendizas, para conseguir clientas.

Arish Agoriug organiza un pase de modelos

en su taller de Madrid para darlo a conocer.

Un hombre la sigue. Ella se lo hace saber
a Hillgarth.

La noche que le cesan J. L. Beigbeder
entra en su casa-taller y permanece unas
horas. Le entrega unas cartas para
Rosalinda que esta en Lisboa.

Episodio n.° 7

El hombre que la sigue resulta ser

Ignacio, se rencuentran después de estos
afios Hablan de los afios anteriores,
Ignacio quiere investigar, le recrimina que
no haya visto a nadie de sus amigos de
antes. Le cuenta la triste historia de
varios. Deja a Sira llorando, no le vuelve

a ver.

Sira visita en un taxi la estrecha calle donde
nacio y paso la infancia.

Tiene demasiadas clientas, pide ayuda y
le permiten contratar a D? Manuela a
quien va a buscar a su casa. (En la
novela: le cuenta el porqué de su mision

y esta acepta desde el principio)
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Un hombre armado, en un coche, vigila en la

puerta de casa de Sira todos los dias.

La portera de D2 Manuela la quiere echar del
piso y Sira le anima a vivir en su taller.
Descubre que en su casa vive escondida
Paquita, quien ha luchado en el frente
perdedor de la contienda por su conviccion
comunista, su marido murio al principio de la
guerray ella desertd. Tuvieron un hijo al que
retienen su cufiado y su mujer, no se lo

quieren devolver. Sira se propone ayudarles.

Recurre a Hillgarth, quien rechaza la idea
abiertamente y le prohibe cualquier tipo de
relacibn con esas personas. A la vez, le
habla de la conveniencia de entrar en
contacto con Berta Sterling quien a su vez le
puede poner en contacto con un comerciante
portugués llamado Da Silva que esta

tratando con los alemanes..

Invitan a Sira a una “puesta de largo” de la
hija de una clienta cuyo marido es un alto
cargo del gobierno. Sira asiste a la fiesta —
con la venia de Hillgarth— con la esperanza
de hablar con él, cuando esta a punto de
hacerlo, unas conocidas comienzan a hablar
de Da Silva —su préxima mision-y tiene que
abandonar la posibilidad interceder por su

amiga.

Otra opcidn para resolver la situacion de -
Paquita es Ignacio, quien primero las asusta
con una denuncia y finalmente extrae su

expediente del archivo correspondiente y
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Paquita puede recuperar la libertad y a su

hijo (por mediacion de Sira).

Sira se encuentra con Ignhacio, para
agradecerle lo que ha hecho y pedirle
perddn. Le pide que le quite la vigilanciay es
cuando se entera de que el hombre que
vigila su puerta no estid a las 6rdenes de

Ignacio.

Episodio n.° 8

D2 Manuela le pregunta abiertamente a Sira

a qué se dedica y esta se lo cuenta. D?
Manuela acepta quedarse. Sira escribe a su
madre y le entrega la carta a Hillgarth, en uno
de sus encuentros, para que se la haga

llegar.

En ese encuentro, Hillgarth le pide a Sira que
logre informacién sobre Da Silva a través de
Berta Sterling. Sira realiza una serie de
enlaces para conocerla y consigue atraerla a

su taller.

Frau Sterling esta agradecida por un trabajo
gue ha hecho Sira y la invita a cenar para
gue conozca a un caballero que resulta ser
Da Silva.

_ Se aclara quién es el hombre armado de la
Reencuentro con su padre en la fiesta

. puerta desde hace meses, estaba al servicio
de Aflo Nuevo 1941.

de su padre.

Gonzalo comienza a tratar a su hijay
la invita a la inauguracion del
Hipédromo de Madrid. Sira acepta sin
saber que va a estar entre el grupo de
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los angléfilos al que pertenece su
padre y entre los que se encuentran
Hillgarth y su mujer. En el grupo al
lado estan los filoalemanes, Sira
simula un desmayo y la sacan de alli

sin que la vean los alemanes

El mismo acto social se realiza en un
concierto de piano, cuando Sira sale en
brazos de su padre en los asientos de al
lado, Fral Sterling observa la pulsera en el

brazo de la mujer que sale desmayada.

Su padre le envia muchos ramos de flores,
pero Hillgarth, que no sabe que es su padre,
le ha prohibido mantener relaciones con él

por su relacién con los ingleses.

En la cena que ofrece Fral Sterling conoce
a Da Silva. Cuando la anfitriona reconoce la
pulsera, relaciona a Sira con la mujer que se
desmaya en el concierto y por tanto, amiga
de los ingleses y, sin que se enteren el resto
de los invitados, le ordena que se marche de

Su casa.

Sira no se da por vencida, busca la direccién
de Da Silva (a través de su alfiler de
corbata)-un acto de espionaje mas-. Logra
cenar con él y que le invite a pasar una
semana a Lisboa. Hillgarth se sorprende

positivamente.

El servicio de inteligencia cambia de posicion
y la envia a Portugal con instrucciones

concretas que recibe en el salén de belleza.
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Envio a Lisboa con instrucciones

precisas.
Se despide de su padre y le dice que se
marcha a Portugal.
En el Lusitania Express, sin que ella lo sepa,
también viaja Marcus Logan.

Episodio n.°9

Llegada a Lisboa le recoge el chauffer,
Joéo

Llegada a Lisboa, la recoge el chauffer de Da
Silva, Joao.

Sira se desplaza al despacho de da Silva
quien le ensefa el plan de trabajo para los
dias siguientes, juego de miradas, aparece
Her Weis, entra en el juego peligroso.
Conoce a Beatriz, la secretaria e intenta

ganar su confianza.

En el primer dia de compras por
Lisboa se encuentran Sira y Marcus
Logan en el café La Brasileira.

de

nostalgia de Sira frente al mar que

Se describen unos instantes
espia Joao desde su coche y Sira se

da cuenta.

Primera visita al despacho de Da Silva.
Sira intenta establecer amistad con la

secretaria, Beatriz Oliveira.

Sira le pide a Joéo que le lleve a visitar la
calle donde vive Rosalinda.
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Encuentro con M. Logan en la primera
salida nocturna con Da Silva, le pasa

una nota.

Da Silva se ausenta en plena cita, han
acusado a uno de sus obreros de haber
extraido documentos, le manda asesinar en
el mismo coche donde le interroga y vuelve

con Sira.

Sira y Marcus pueden hablar unos

segundos.

Sira acude al despacho de Da Silva con
el fin de conversar con Beatriz y
congeniar con ella, por la noche recibe un
mensaje, la direccién de una Iglesia en
una estampa, envuelta en un velo dentro

de su cama.

Cuando Sira vuelve al hotel, ve la ventana de
la habitacion abierta y se tropieza con una
mantilla en el suelo, a modo de envoltorio, en
el que encuentra un mensaje citandola en

una Iglesia.

El mensaje es de la secretaria. Finge que
es el aniversario de su difunto padre para
ir a rezar a la iglesia donde queda con
Beatriz Oliveira, alli se encuentran ambas
durante una Misa y la primera le informa
de que su jefe estd haciendo negocios
con los alemanes, le entrega una lista de
cinco nombres ingleses de los que
Manuel Da Silva quiere deshacerse. El

cuarto es Marcus Logan.
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El mensaje de la secretaria en la iglesia es
sobre la cena que mantendran portugueses
y alemanes en la quinta de Da Silva. Durante
la noche Sira logra que él la invite a esa

cena.

Herr Weis, el oficial aleman que se ha visto
silla de ruedas, entra el despacho de Da
Silva y le entrega un microfilm y una lista con
el nombre de cinco personas inglesas a las
que debe neutralizar. Beatriz, escucha la
conversacion y le roba la llave del cajén a su
jefe para facilitarle la informacion a Sira, al
dia siguiente en el almacén de sedas. Da
Silva se presenta de improviso y descubre a
Beatriz, que se ha escondido. Beatriz inventa
una historia de celos y el jefe la despide
enfadado. Cuando mas tarde Sira intercede
por ella, Manuel Da Silva accede e
indirectamente le envia mensajes de que se

esta enamorado de ella.

Episodio n.° 10

Sira logra romper la vigilancia de Joao y

viajar de noche a Lisboa, en un
motocarro, para entrevistarse con
Rosalinda  violando las  precisas
instrucciones de no verla. Le explica la
situacioén de Logan. Rosalinda le invita a

El Galgo su nuevo club nocturno.

En El Galgo se encuentran las parejas de,
Rosalinda y Marcus y Manuel Da Silva y
Sira. Rosalinda logra que Marcus y Sira
puedan hablar, Sira le advierte a Marcus de

su situacion, este no da importancia a las
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amenazas, le preocupa mas el peligro que
esta corriendo Sira. Ella responde con
dureza para lograr que él se aleje,
advirtiéndole que nunca ha habido nada

entre los dos.

Esa noche Sira visita se nuevo a Rosalinda,
en el motocarro, compungida por lo que le ha
dicho a Marcus. Rosalinda le consuela, le
cuenta cédmo ha montado el hotel. Le ensefa
las joyas con las que, a veces, le pagan los
clientes de su improvisada pension y Sira le
pide la medallita de Fatima de oro.

Marcus visita a Rosalinda, esta le hace ver

la realidad, Sira le quiere y le esta
protegiendo. Sus amenazas son serias. Le

presta su coche para escapar.

Sira le regala la medalla de oro de Fatima a

Jo&o para ganarse mas su confianza.

Marcus Logan visita a Sira en la
habitacion del hotel para advertirle del
peligro de tratar con Da Silva. Le asegura
gque va a marcharse de Portugal. Cuando
entra el asistente de Da Silva para
entregarle unas orquideas para la cena
de la noche. Logan se esconde
dejandose el sombrero encima de la

mesa.

Cuando Sira se ha arreglado para asistir a la
cena a la quinta de Da Silva le llegan unas
orquideas de parte de Rosalinda, con un
microfilm vacio en su interior. Sira se adorna

el pelo con las flores.
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La cena con alemanes y portugueses es
fructifera y Sira escucha bastantes datos

sobre la venta de una venta de wolframio.

Durante la cena Sira ejecuta bien su papel
de anfitriona. Sale de la reunién para entrar
en el despacho de Da Silva, busca el
microfilm y lo cambia por el que lleva vacio.
No es consciente de que se desprende una
hoja de la orquidea del pelo encima de la
mesa. Por el pasillo se encuentra con el
mayordomo de Da Silva y se justifica
diciendo que buscaba el cuarto de bafo.

Marcus visita a Rosalinda de noche para
enterarse de la situacion de Sira, esta le
confirma que solo se dedica a los negocios y
le confirma su amor por él. Le presta su

coche para que vuelva a Estoril.

Cuando Marcus va a coger el coche le
atacan (no se ve en escena). Cuando
Rosalinda vuelve al amanecer se encuentra
la puerta del descapotable amarillo
manchado de sangre.

Rosalinda va a ver al hotel a Sira a contarle
los restos de sangre que ha visto en su

coche.

Manuel Da Silva descubre el pétalo de
orquidea sobre la mesa de su despacho y le

pregunta a su mayordomo.

Cuando Sira estd terminando su maleta
aparece Marcus en la habitacion del hotel,
lleva una herida de arma blanca en el brazo

gue Sira le cose con aguja e hilo. Hablan y

256




TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

cuando estan a punto de besarse, llama Da
Silva para decirle que la acompafa
personalmente a la estaciéon. Marcus se
esconde en el balcdn. Después insiste para
que Sira se marche con él, pero ella no sabe
que Da Silva se ha dado cuenta y piensa que

lo mejor es no levantar sospechas.

Episodio n.° 11

Manuel Da Silva la acompafia a la

estaciébn y se despide de ella, en la
primera estacion M. Logan le avisa de
gue tienen que bajar porque dos hombres
tienen orden de asesinarla. Sira se
esfuerza por salir corriendo con su
cuaderno de notas que se le cae a la via.
Marcus lo recoge en la carrera. Después
huyen en un coche de él, detras dos
hombres les persiguen en la noche.

Sira sale de la habitacién y se marcha con
Da Silva que la acompafia hasta dejar la
maleta en el vagon. A la vez, Joéo avisa a
Marcus L. de que a Sira la van a asesinar los
matones de Da Silva.

En la misma estaciéon Marcus avisa a Sira,
ambos salen huyendo (el cuaderno de notas
de Sira cae alaviay Marcus lo recoge) salen
en el coche tiroteados por los
guardaespaldas de Da Silva quienes les
persiguen. Durante el trayecto el coche se
para porque una bala ha atravesado el
deposito de gasolina. Tienen que andar por

el campo y a Sira se le tuerce un tobillo. Se

refugian en una especie de granero. Alli les
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encuentra un campesino que les ofrece
acompafarles hasta un pueblo a buscar un
mecanico. No tardan en aparecer los
matones, quienes les encafionan. En una
escena de accion, tanto Marcus como Sira
actian con agilidad y se hacen con la

situacion.

Madrid,
sospechan ambos, pero no desvelan su
identidad.

Marcus conduce hasta

Al llegar, continban sin hablar de sus
respectivas misiones, pero esta claro que

se quieren y pasan la noche juntos.

Sira le ofrece subir, él le cura el tobillo y ella
esconde el bolso con el microfilm debajo del

silléon. Duermen juntos.

Al despertar, Sira encuentra una nota en la
gue Marcus le dice que se ha ido al Hotel

Palace y que no piensa irse muy lejos.

Por la tarde, Sira informa a Hillgarth del
resultado de su mision, pero un agente se
le ha adelantado por la mafiana, ella
aporta la informacion de su cuaderno que
es mucho mas completa. A la vuelta
encuentra una nota de Marcus que ha

tenido que volver dos dias a Lisboa.

Sira informa a Hillgarth que se queda
sorprendido de la competencia de Sira, ante

las anotaciones y el microfilm.

Cuando Sira va a entrar a su casa Da Silva

la estd esperando para llevarsela como
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rehén, necesita el microfilm que ya imagina
en poder de los ingleses. Desde una
habitacion del Ritz llama a Hillgarth para
ofrecerles un intercambio. Los alemanes
presionan a Da Silva para que recupere el

microfilm.

Los ingleses (Hillgarth y Logan) montan un
escenario falso para devolver el microfilm,
gue Da Silva supone, cita a solas a Logan
enviandole la pulsera de Sira y ofreciéndole

un intercambio real o Sira morira.

Marcus roba el microfim del cajon del
despacho de Hillgarth. De nuevo una
secuencia de accion en el que se pone en
juego la pericia de ambos para deshacerse

de Da Silva y su maton y salir vivos.

A Manuel Da Silva, derrotado por los

ingleses, lo condenan los alemanes.

Sira organiza una reunién en la biblioteca
de casa de su padre para desvelar su
personalidad a Marcus L., Gonzalo
Alvarado y el matrimonio Hillgarth. Se
compromete a seguir trabajando como

modista y espia.

Sira y Marcus L. dan un paseo por el Parque
del Oeste, Marcus le pregunta si es
consciente de lo peligroso de su decision.

Ella le pide que le bese.

La escena final corresponde a un paseo de
Sira por la playa de Estoril, recoge algunas

palabras del Epilogo de la novela que se
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recogen con su voz en off. MUsica: Tema de

Sira.

Fuente: Elaboracién propia

Del contenido de la Tabla 8 es posible concluir que los alargamientos de la
serie se producen de forma gradual y aumentan sobre todo en los episodios
finales. En cuanto a los sucesos se refiere, el Episodio n.° 1 mantiene una
literalidad primaria con referencia a la novela. Sin embargo, a medida que el
audiovisual avanza, los alargamientos integran la totalidad de la serie hasta
llegar a dominar la estructura de la argumentacion tal y como puede apreciarse

en la misma tabla.

Esta realidad sugiere que los autores de la produccion necesitaban prolongar
el contenido de los sucesos mediante acontecimientos secundarios y asi poder
alargar la duracién de los episodios. El inicio y el desenlace, que estan claros
desde el principio, son los que enmarcan la historia, por lo tanto, se permitieron
ampliar su desarrollo justo en los tramos donde puede decirse que la accién de
la novela decae y se sintetiza, que son el periodo del espionaje en Madrid y las

aventuras de Sira en Lisboa.

Los capitulos que integran estos sucesos en la novela son del 44 al 69 y estan
en la Cuarta Parte de la novela. En la serie comienzan por alargar estas
aventuras enlazando el suceso del concierto de piano con el de Fral Sterling,

personaje que no figura en la novela.

Como ya se ha dicho, al equipo de produccion no se le permitié rodar en el
Hipddromo, teniendo en cuenta ademas, la dificultad que hubiese tenido habilitar
tales exteriores para el rodaje. La fiesta de inauguracion del Hipédromo a la que
hace referencia la novela fue el 4 de Mayo del 1941, se trat6 de un
acontecimiento social en la vida de Madrid, durante los afios de la posguerra. El
antiguo Hipédromo de la Zarzuela situado en el P° de la Castellana, habia
quedado devastado por los efectos de la guerra. En la reconstruccion del
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Hipédromo en los terrenos del Pardo, se habia invertido bastante dinero®®. Es
coherente con el texto narrado por la novela que acudieran alli las principales
figuras politicas y sociales del momento, y que —entre inversores, embajadores
y miembros del ejército— se hubiesen constituido dos bandos, previos al
escenario de la futura guerra mundial: el de los britanicos y el de los alemanes

gue se movian por el pais como aliados del gobierno ganador.

La serie reconstruye este suceso en el Episodio n.° 8, en un teatro donde no
existen palcos sino comodas butacas de terciopelo a derecha e izquierda, donde
esta previsto que —vestidos de etiqueta—, se sitien los invitados de los
respectivos bandos britanico y aleman. Se ofrece un concierto de piano y Sira y
su padre entran del brazo. Antes de entrar, la camara se detiene un instante en

el nombre del pianista: Gregorio Quintana®®.

La relacion entre el brazalete que Sira usa esa tarde del concierto como
complemento sobre su brazo enguantado de raso claro y las acciones siguientes,
se revela, en estos alargamientos, como un componente que enlaza fuertemente

la estructura de la accion.

Més tarde, cuando la protagonista sale del teatro llevada por su padre,
fingiendo un desmayo y ocultando el rostro para no ser reconocida; este suceso
discurre idéntico en la novela (solo cambia la localizacion). Sin embargo, Frat
Sterling personaje de la serie, se levanta en el pasillo a oscuras y alcanza a tocar
la alhaja, en la que reconoce a su dueiia en el momento en el que se la llevan a

toda prisa.

A partir de ahi, una serie de acontecimientos que amplian la serie televisiva

se desencadenan:

Sira acude a la cena a la que habia sido invitada por Frad Sterling con interés

de integrarla en la causa, para darle a conocer a Da Silva. La escena se anticipa

68 www.abc.es/abcfoto/revelado/20140511/abci-revelado1105-201405091903.html Resultados de ABC de
la fiesta de la fiesta de Inauguracion de Hipédromo de la Zarzuela. Fecha de consulta 15-V.2017.

69 No es otro que el productor de la serie de televisiva. El equipo quiso hacer este guifio a esta altura de la
serie, a modo de cameo, que indica la camaraderia del grupo con respecto a su productor Obtenido de
Susana Lopez Rubio. (Comentario personal 25-1X-2016).
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e incrementa la tension con respecto a la novela, pues en el texto literario, la
figura de Da Silva no aparece en Madrid, Sira no ha de operar con él hasta su
llegada a Lisboa. Sin embargo, en las imagenes, la aventura comienza bastante
antes, en el episodio n.° 8, en la cena en casa de Fral Sterling donde, en una
ambientacion magnifica’°, la modista de los primeros episodios se revela

transformada en una mujer de mundo.

Cuando, durante la cena, la anfitriona reconoce el brazalete actta con rapidez
y la echa de su casa. Sira se marcha con dignidad. Aunque como buena
profesional no se da por vencida y continda poniendo los medios para contactar
con Da Silva. Asi se introduce otra escena de espionaje en la joyeria Anchorena
a través de la cual la espia despliega sus buenas cualidades. Y otra mas, por la
gue logra una cena con Da Silva gracias a la que exhibe un vestuario espléndido

y la facultad de ir atrayendo al portugués a su terreno.

La actriz se amolda bien al papel de buena espia que exige el guion, a la vez
que, sin perder la focalizaciébn que conjuntamente mantiene con la novela, se
transforma en una mujer que actla por si misma. En definitiva, sin abandonar
los elementos narrativos que se han comentado e implican mayor unidad con el
texto narrativo como son los elementos del discurso: la voz narradora, la

focalizacion y la temporalizacion.

Los distintos sucesos de la historia, especialmente al final, se alargan por los
caminos del espionaje en los Episodios n.° 8, n.° 9, n.° 10 y n.° 11. A lo largo del
los Episodios n.° 9 y n.° 10 se produce la ampliacion de secuencias en Lisboa.
La mayor parte de estos alargamientos sirven para presentar una serie de
imagenes anejas que muestran el jaez de Manuel Da Silva, con el que van a
tener que enfrentarse, tanto Sira como Marcus Logan a lo largo de los dos

episodios finales.

70 Para esta cena el equipo artistico disefié una vajilla especial con la esvastica en platos y copas (“Como
se hizo” Episodio n.° 8 ).
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6.2.2. Simbolismo visual de algunos elementos del guion

La funcién de los escendgrafos de EIl tiempo entre costuras ha sido ya
sefalada en el presente estudio como un trabajo elaborado con minuciosa
profesionalidad. Lo demuestran sus testimonios en los pasajes dedicados al
making of, la entrevista mantenida con Koldo Vallés —director artistico de la
serie—, y el producto televisivo final que refleja una puesta en escena de calidad
en la creacion de sus espacios (tanto interiores como exteriores) y una buena

iluminacién y fotografia.

Las cualidades de estos elementos visuales contribuyen a otorgar
protagonismo a determinados objetos, que aparecen en el guion literario de la
serie y no en la novela, configurandose como elementos filmicos de primer orden

hasta llegar a formar parte de su estructura interna.

Uno de ellos, seleccionado en el guion como conector del relato a lo largo de
los episodios, tiene valor artistico y llega a simbolizar a la misma protagonista,

es la pulsera o brazalete que Sira utiliza en algunos episodios.

Sobresale entre las joyas que Sira recibe de su padre, pues se trata de una
joya antigua, tipo brazalete, de oro amarillo, en cuyo ensanchamiento lleva
engarzadas pequefias piedras preciosas: tres rubis, unas perlas y algun brillante.
Posee un cierre con cadenita de seguridad. “Lo mas seguro es que nunca llegues
a lucirlas: como ves, son un tanto ostentosas” le habia dicho Gonzalo a Sira,

refiriéndose a las joyas, en la tarde de su donacién (D. p. 50).

Sin embargo, a partir de la funcion que se concede en el guion a esta pieza,
Tanto el equipo artistico como el realizador hubo de estar pendiente de ella a lo
largo de la produccién de la serie, desde lograr la joya adecuada, tenerla en
cuenta durante la grabacion en maquillaje y vestuario y finalmente buscar los

planos significativos en el montaje y la edicion.

Seguidamente se analiza la trayectoria de la pulsera en la imagen con el fin

de demostrar como sirvio de hilo argumental:
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En el Episodio n.° 1: (00:46:54) se visualizé la pulsera por primera vez. Las

joyas estan extendidas sobre la mesa del comedor de la casa de Ramiro quien
emite un silbido “todo esto vale mucho dinero nena”. La pulsera, que destaca
entre las demas joyas por su belleza, es la que elige Ramiro para observarla de

cerca y tenerla entre las manos mientras habla con Sira.

(00:56:00) Sira y Ramiro —vestido con esmoquin— estan disfrutando de su
primera noche de fiesta en el Hotel Continental de Tanger y se reiinen con otras
parejas de espafioles que les invitan a su mesa. En ese momento les hacen una

fotografia, la luz blanca del flash permite ver sus imagenes sonrientes.

(01:08:51) La imagen de la fotografia pertenece a ellos dos abrazados en el
extremo del grupo. Sira cruza su brazo por delante hasta el hombro de Ramiro,
en la mano un cigarrillo, en el antebrazo luce la flamante pulsera. La protagonista
continda luciendo la pulsera de modo natural, en el brazo en el que cuelga su

bolsito.

Durante otra de las noches que salen de fiesta y discuten porque Ramiro
invita a todos, comienza a entreverse la verdadera personalidad de Ramiro. En
Sira se mezclan el sentido comun y los celos. A lo largo de la discusion por la

calle, de noche y a oscuras, en la mufieca de Sira se percibe la pulsera.

Por contraste, a la mafiana siguiente han hecho las paces, se visualiza una
escena llena de luz, Sira paseando abrazada a Ramiro por las calles exoéticas de
Tanger revelando que todo se ha resuelto. En la secuencia Sira luce la pulsera
en su brazo derecho, con el que sefala todo tipo de objetos y animales curiosos
(01:05:00-01:05:50).

La pulsera no vuelve a aparecer, en las siguientes escenas la situacion se va

tornando progresivamente triste, hasta dar un giro dramatico en la vida de Sira.

Episodio n.° 3: para sorpresa de los lectores de la novela, se introduce en la

serie un acontecimiento totalmente distinto. Palomares, el ayudante del
comisario, un policia descarado y bruto, le entrega a este unas joyas que ha

requisado en la Luneta.
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(00:22:14) Entre el monton de joyas que vuelca sobre la mesa de su jefe, de
nuevo destaca la pulsera. ElI comisario la elige y sopesa en silencio. El

espectador puede observar la joya en un rapido primer plano

(00:21:57). Seguidamente, extrae una fotografia de un pequefio cartapacio
situado en el cajéon de su mesa, aplica una lupa sobre ella, y se emite otro primer
plano, subjetivo en blanco y negro, (segun lo comentado en el apartado de la
focalizacion, se trataria de un ejemplo de plano de ocularizacion interna

primaria), sobre lo que esta observando a través de la lupa

(00:22:60). En ese instante suena musica de suspense, tomada de la pieza
“Mision: escapar”; la pulsera se encuentra —por su parte ancha— en el brazo de
una Sira sonriente abrazando a Ramiro hasta el hombro y entre sus dedos un

cigarrillo.

El comisario mirando a Palomares, con los codos apoyados en la mesa y la
pulsera entre las manos, mostrando a la cAmara su parte ancha para que pueda

verse con claridad, dice: “Me temo que esta pulsera ya tiene duefio”.

(00:38:41) La pulsera sale de nuevo a escena cuando el comisario se la
muestra al cambista arrestado por Palomares, que vendia las joyas en la plaza
de Luneta. Le insta para que le diga quién se las vendid, le muestra la fotografia
de la noche en el Hotel Continental. De nuevo, la fotografia capta todo el plano
de la pantalla en blanco y negro. (Suena la cancion Morroco to Spain, compuesta
para la serie y que encaja bien en la escena). Una vez que el cambista atestigua
que la persona presente en la foto es la que le ha vendido las joyas, se
comprueba que Ramiro continla en Tetuan. La investigacion de la policia ha

continuado en paralelo al resto de sucesos que constituyen el episodio.

(00:42:29) El comisario detiene a Sira por la calle, quien ha recibido aviso
urgente de Candelaria y tiene prisa. La sorpresa de Sira cuando este le muestra
la pulsera la frena en seco. Toma la pulsera entre sus manos y termina llorando
debido a la fuerte impresién que le causa pensar que Ramiro ha estado todos

estos meses en Tetuan.
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Episodios n.° 4, n.° 5y n.° 6: el espectador ha disfrutado de la transformacion

externa de la protagonista hacia una progresiva elegancia, ha lucido distintos
vestidos de noche en la fiesta del protectorado, con ocasién de la visita de
Serrano Sufier, y en la despedida de Beigbeder y Rosalinda. Pero Sira no ha
exhibido ninguna joya, incluso en los primeros episodios ni siquiera lleva
pendientes. El trabajo de maquillaje y vestuario y sobre todo, la belleza de la
actriz han suplido la carencia de complementos. La finalidad de esta ausencia

de ornamentacion es el contraste que producird la pulsera cuando aparezca.

Hasta el Episodio n.° 6, (00:42:04) en la espectacular entrada que efectla en
el Hotel Ritz, y en su posterior conversacion con A. Hillgarth en la habitacién, en
la que aparece adornada con un juego de perlas que acentla aun mas el efecto

de la elegancia que se desea resaltar, la protagonista no utiliza joyas.

Después, exceptuando cuando entra en su nuevo piso ostentando un largo
collar de perlas que adorna un vestido negro con cuello blanco, Sira vuelve a
mostrarse con su habitual sobriedad en lo que a ornamentacion se refiere,
aunqgue los modelos que use sean progresivamente mas sofisticados —de dos

cuerpos, con cuellos de piel, sombreros aparatosos etc.— (01:03:52).

Episodio n.° 7: (00:14:16) Tras la noche del interrogatorio de Ignacio en su

piso, Sira se dirige elegantemente vestida a dar un paseo en taxi por su antiguo
barrio, esta vez aparece en escena con dos pendientes pequefios de perlas. La
escena prosigue en una entrevista con Hillgarth y, al despojarse de los guantes
blancos que ha llevado durante el paseo, se vislumbra en su mufieca, por

primera vez, la pulsera. A lo largo del episodio continGa con ella puesta.

En la fiesta de la puesta de largo, las pequefias perlas que ha usado como
pendientes son la Unica joya que la adorna, exceptuando que, sobre el guante
negro de raso hasta el codo, sobresale haciendo juego con el fajin de su vestido,

la pulsera de oro a modo de brazalete.

- Episodio n.° 8: Sira continda luciendo la pulsera de modo habitual. Suele

compaginarlo con un pequefio juego de perlas pequefias (pendientes y

gargantilla), bien maquillada y luciendo un vestuario de época bien seleccionado.
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Acude a la fiesta de entrada del afio 1941, sin saber que va a encontrarse
con Gonzalo. Va muy elegante, con un traje de noche de disefio propio’?,
peinada con un mofio y unos pendientes colgantes de perla algo més llamativos,

y de nuevo luce la pulsera sobre su guante negro derecho hasta el codo.

Hasta el final del episodio, tanto cuando trabaja en el taller, como cuando va
de fiesta (al concierto al que es invitada por Gonzalo, su padre) permanece con

la pulsera, que constituye un signo de distincion.

(00:35:57) Durante el concierto en el que se encuentran ingleses y alemanes,
Gonzalo lleva en brazos a su hija, supuestamente desmayada; del lado opuesto
de asientos (ocupado por los filoalemanes) se levanta Frau Sterling y toca la
pulsera en el brazo de Sira, objeto que de nuevo figura un instante en primer
plano sobre el guante, en esta ocasion de seda color crema y hasta el codo, en

consonancia con su vestido de noche.

(00:43:11) Sira se presenta en la cena a la que ha sido invitada por Frai
Sterling, con la intencién de conocer a Da Silva. Acompafian al turbante que ya
ha lucido en otras ocasiones unos pequefos granates en las orejas. En el brazo
derecho la pulsera, haciendo juego con un anillo en el dedo anular. En la mufieca

izquierda un reloj.

(00:47:32) A Fral Sterling se le demuda el rostro cuando descubre la pulsera
en el antebrazo de su invitada. Suena la musica de suspense gue en este caso
es una variacion de la melodia de La sombra del Tercer Reich sin los redobles
de tambor. Primero, un plano de la misma y después una imagen del personaje
y un fuera de foco de la pulsera. Sterling les dice a sus invitados que tiene que
ausentarse, una doncella avisa a Sira de que la llaman por teléfono, en realidad
Frali Sterling la ha descubierto por la pulsera y le pide tajantemente que

abandone su casa.

(00:58:04) Sira comienza a seducir a Manuel Da Silva. Previamente ha vuelto

a contactar con él, mediante artimafias de espia relacionadas con alfileres de

71 Disefio de Bina Daigeler y preferido por ella. Figurinista de la serie. Obtenido de:
https://www.eldiario.es/cultura/series/disenadora-tiempo-costuras-elige-modelos 0 220128203.html
Fecha de consulta: 6:X11.2016
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corbata, y logra que la invite a cenar. Se presenta en la cena con un vestido de
noche corto, original, de seda color vino, en sus pendientes unas perlas
pequefias y en su antebrazo la pulsera. Da Silva le coge la mano derecha —en la
que se visualiza con claridad el brazalete— y hace una alusion a la belleza de sus

ojos. Ella le corta con suavidad y le pide que hablen de negocios.

Episodio n.° 9: (00:26:20) La accion se ha trasladado a Portugal, en la primera

cita nocturna con Da Silva. Sira continla apareciendo en escena con trajes
elegantisimos, esta vez uno negro con adornos bordados delanteros en beige,
su pelo recogido a la derecha con un broche. El pequefio conjunto de perlas y,
siempre fiel a la pulsera—brazalete sobre el guante de seda negra hasta el codo.

(00:35:23) La protagonista va en busqueda de la secretaria de Da Silva. En
ese momento lleva un original sombrero y un vestido de paseo. Su equipo de

joyas lo constituye el juego de perlas y la pulsera.

(00:48:46) En esta ocasion va vestida de noche, con pendientes colgantes
gue ya ha lucido en otras ocasiones y gargantilla de brillantes, el broche del mofio

es también de un original disefio. La pulsera contindia luciendo en su brazo.

(00:58:39) Vestida de paseo, se entrevista con Da Silva por motivos de

trabajo, la pulsera permanece en su antebrazo.

Episodio n.° 10: (00:18:00) En la noche en “El Galgo”, Sira va vestida de largo,

lleva unos pendientes de brillantes y rubis, el modelo de noche es espectacular

y en su brazo desnudo brilla la pulsera.

A lo largo de este episodio se repiten las escenas en las que Sira no se separa
de la pulsera, vestida de dia (visitando a Rosalinda) y de noche (en la cena con
los alemanes). Durante la cena repite modelo, usa el mismo vestido con fajin
dorado que llevd a la fiesta de la puesta de largo, aunque en esta ocasion las

orquideas en el pelo son las que marcan el exotismo del conjunto.

(01:08:45) Tras una escena de intriga, en la que Sira ha cosido la herida de
Marcus, Manuel Da Silva llama a la puerta y Marcus ha tenido que esconderse

en el balcon olvidando el sombrero encima de la mesa; Manuel —que ya ha
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descubierto para quien trabaja Sira— le dice que ha venido a recogerla para
llevarla personalmente a la estacion y después se marcha de la habitacion.
Marcus pretende que huyan juntos. Estan nerviosos recogiendo, Marcus va
desde la alcoba a la mesa donde Sira esta guardando el wolframio, le entrega la
pulsera —“no te dejes la pulsera” le dice, —“jAh! gracias’- contesta Sira. Es un

instante casi imperceptible.

- Episodio n.° 11 (00:25:25) Sira ha llevado la pulsera puesta, pero no se ha

apreciado porque llevaba los guantes. Se percibe cuando esta sentada junto a
Marcus en su casa Yy esconde el bolso debajo del silloncito de época en el que

se sientan ambos.

(00:28:23) Se deduce que Marcus y Sira han pasado la noche juntos. Cuando
Sira se despierta esta cubierta con la sdbana y unicamente tiene en su brazo la

pulsera.

(00:30:34) En la entrevista con Hillgarth en la que da cuenta de su viaje a
Portugal y se entera de que Marcus es un agente del SIS, Sira lleva puesta la

pulsera.

(00:51:45) En esta secuencia la pulsera cumple su ultima mision. Da Silva
tiene como rehén a Sira y no se fia del montaje de los ingleses para devolverle
el microfilm. Organiza un plan paralelo, interpela a Logan mediante la pulsera
dentro de un sobre, junto a una nota en la que le pide que acuda solo con el
microfilm a un lugar determinado, si quiere volver a ver a Sira con vida. Cuando
Marcus abre el sobre en el que se encuentran la nota de su enemigo y la joya,.

se visualiza de nuevo un bello primer plano de la pulsera en manos del agente.

A lo largo de este pormenorizado analisis, se aprecia que el aspecto
ornamental de la protagonista se ha elaborado con atencion para producir un
efecto causal en la accion. Por una parte, la pulsera colabora visualmente en el
efecto general de la evolucion de Sira en lo que a elegancia se refiere, y por otra,
adquiere un protagonismo funcional en la accion. En esa funcién, se
entremezclan de nuevo el factor intriga y el sentimental. A lo largo de los tres

primeros episodios de la serie, una pulsera perteneciente a las joyas heredadas
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por la protagonista la robé un personaje de la indole de Ramiro —cuya vida
recobré en el guion—y por lo tanto fue posible recuperar las joyas. Sirve de motivo
al comisario para aumentar su credibilidad y algo del espiritu protector hacia Sira
(Episodio n.° 3 00:52:44), ademas de conducirle a encontrar al autor de tales

fechorias.

Mas adelante, a lo largo del episodio n° 8, la pulsera se convierte en un
elemento amenazador que pone en peligro la mision de espionaje, a través del
descubrimiento de Frat Sterling, a través de ella, de que Sira pertenece al bando
de los ingleses (Episodio n.° 8, 00:47:32).

En el episodio final n.° 11, la alhaja se emplea como prueba de vida, cuando
Da Silva desea que le devuelvan el microfilm y piensa que Marcus Logan se
implicara si utiliza a Sira. Los dos hombres, enamorados de la propietaria de la
pulsera, le van a dar relevancia en el momento del rescate. El hecho de que, en
los tres casos, se recurra al mismo objeto personal de la protagonista,
visualizado progresivamente en la pantalla, fomenta la unidad de accion vy el

equilibrio estructural entre los episodios de la serie.

Hasta el Episodio n.° 6 el equipo de vestuario y maquillaje habitu6 al
espectador a una imagen de la actriz cada vez mas elegante. Su primera
transformacién, se representa por partida doble ante el espejo del taller de
Tetuan, en compafiia de Candelaria y Jamila, quienes admiran con entusiasmo
este primer cambio, sin joyas (por todo adorno un pequeiio reloj de pulsera). El
peinado de época, el maquillaje y las ufias de pies y manos pintadas de rojo
(Episodio n.° 3, 00:07:35). En un ambiente de alegria y asombro las tres mujeres
se felicitan —matices positivos emocionales que no son los predominantes en el
proceso narrativo de la novela—, cuando Sira se transforma a si misma
“‘enfundada en mi nueva imagen de mujer de mundo” (D. p. 163) a base de

maquillaje y corte de pelo inspirado en modelos de las revistas francesas.

En las distintas fiestas en las que Sira comenzé a desfilar con distintos
vestidos de noche tardo en lucir joyas. En la primera, el arreglo de Sira constituyo

todo un ritual en ambos textos. En la novela figuran objetos emblematicos que
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se recrearon en pantalla, las medias de seda, la polvera. Al guion le convino que
no figurara ningan adorno; asi la actriz deslumbré maquillada, vestida y calzada
con un modelo de época, debido a su propio estilo (Episodio n.° 4, 00:55:23). El
segundo vestido, lo luce en la fiesta de despedida de Juan L. Beigbeder, ya mas
familiarizada con la pareja de mandatarios, continué llenando la pantalla con su
presencia sin joyas (Episodio n.° 6, 00:15:39). En este caso lleva un vestido largo
estampado, el mofio del pelo adornado con una flor de tela color fucsia. Tampoco
Rosalinda va muy enjoyada para evitar el contraste con Sira, Unicamente de sus

orejas cuelgan unos aritos cruzados que dan brillo a su rostro.

Estos detalles pasan inadvertidos a quien no conoce aun el protagonismo que

adquirira paulatinamente la pulsera.

Los miembros del equipo de vestuario no adornaron a la espia con la pulsera
hasta los sucesos del Episodio n.° 7, a partir de los cuales el personaje la utilizd
como complemento intencionadamente. Se pretendié hacer ver que Sira,
apegada al recuerdo familiar, la lleva siempre, junto a alguna otra joya mas o

menos pequefia dependiendo de la ocasion.

A partir del Episodio n.° 8, los acontecimientos en los que la protagonista luce
elegantes vestidos de noche son cuatro y en todas las ocasiones lleva puesto el
brazalete. Las dos primeras veces, sobre el brazo enguantado y las dos

siguientes, sobre el brazo desnudo.

Para conveniencia de los guionistas, en la novela no se detallan en exceso
las caracteristicas del vestuario. Segun el texto literario, la protagonista ha
evolucionado mucho para poder infiltrarse con naturalidad en la alta sociedad de
Madrid en 1941 procediendo del mundo de las modistas de Vallecas, hecho que

ha sido posible por lo que ha vivido y sobre todo por su capacidad de fingir.

A lo largo de la serie, la interpretacion de la actriz envolvié de una especial
superficialidad su metamorfosis, sin que se apreciase tanto la doblez que
suponia. Se elabor6 su atuendo en funcién del papel que correspondia en cada
caso. El personaje se amoldé con naturalidad a los distintos roles, también al de

una distinguida modista y espia espafiola que trabajaba para el Servicio de
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Inteligencia inglés, en el que una pulsera, un objeto femenino y bello, la
representd en imagen y condujo el hilo estructural de varios episodios
fomentando la unidad entre los sucesos. El recorrido argumental y visual de la
pulsera desemboca en su simbolizacion, especialmente al final, cuando Marcus
extrae la joya del sobre que le entregan de parte de Da Silva (Episodio n® 11 00:
51: 46).

Otra serie de objetos de caracter visual que cobran importancia en la serie por
su significado especial son las fotografias. Los guionistas y realizadores las
utilizan entre sus materiales del mismo modo, para emocionar en unos casos y
aumentar la intriga y el suspense en otros. Ya se ha aludido concretamente a la
funcién de la fotografia en Tanger en el Hotel Continental (Episodio n.° 1,
00:51:45), que guardara el comisario de policia en el cajon de su mesa y servira

de prueba para encontrar a Ramiro.

En la despedida de Tanger de las dos amigas, en la que Sira le regala un
costurero de viaje “le encantaban los regalos por insignificantes que fueran” (D.
p. 364), filmicamente se celebra una fiesta en la que se escenifican didlogos
cargados de emotividad, el de Juan Luis con Rosalinda y el de Sira con su amiga,
Sira manifiesta su predileccion por una alfombra que Rosalinda ignora si se
llevara o no y ademas recibe como regalo una fotografia, en la que durante la
noche del estreno del vestido Delphos, Rosalinda sonrie con cierta tension ante
el flash (Episodio n.° 1, 01:06:33). “Lo inmortalicé parati “, le dice a Sira (Episodio
n.° 6, 00:18.18). Es propio del guion de la serie reservarse esos pequefos
detalles entrafiables, coherentes también con el espiritu de la novela. El detalle
de la alfombra (Episodio n.° 6, 00:54:09), por ejemplo, ha podido pasar
inadvertido y, sin embargo, cuando Sira entra en su nuevo taller en Madrid,
exquisitamente decorado, enseguida la reconoce entre los demas elementos de
lujo. Es un modo de visualizar la expresion de la novela “De inmediato intui la
mano de Rosalinda en todo aquel montaje” (D. p. 416), pero con buen gusto y

buscando enlazar unos episodios con otros.

Las fotografias en blanco y negro y de buena calidad las maneja A. Hillgarth

de modo habitual para indicarle a Sira los rostros de sus principales objetivos.
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Paquita le ensefia fotografias a Sira que guarda dentro de una lata (Episodio
n.° 7, 00:32:32). Ambas pasan un rato cargado de emociones, junto a la cama
de Paquita, rememorando el pasado en blanco y negro viendo las fotografias,
que se muestran al espectador, de la boda, a la que ya se asistio en el episodio

n.° 1, del marido de Paquita en el frente, de su hijo pequefio.

Joao le presenta también a su mujer y a su nieta mediante la fotografia de la
cartera (Episodio n.° 9, 00:56:00). Esta muestra de fotografias familiares
establece una corriente de empatia entre el personaje central, el secundario y el

espectador.

Las fotografias se utilizan también en la presentacion de cada episodio para
anticipar algunas escenas de lo que va a ocurrir en el proximo, los llamados
spoilers. Confirmacion de que en la realizacion se les ha querido dar una especial
una importancia y su aparicion en la presentacion es coherente. También guarda
relacion con las contratapas de la novela, que —como se sefialé en el apartado
dedicado al paratexto de la novela (Cap. 2.4)—-, pues estan adornadas con unas

fotografias de época.

Similar sentido tiene el recorrido de una medalla de plata de la Virgen de
Fatima (Episodio n.° 9, 00:53:06) que le ensefia Jodo a Sira, ilusionado con la
Primera Comunidn de la nieta; a Sira le viene oportunamente a la mano cuando
la descubre en oro, dentro del joyero que le muestra Rosalinda (Episodio n.° 10,
00:11:15) compuesto por los regalos procedentes de algunos a quienes alquila
habitaciones “hay quien por alojarse una semana me ha regalado una pulsera
riviere de brillantes o un broche de Lalique “(D. p. 565). “Quédatela” le dice
Rosalinda en el episodio filmico. La medalla de oro ha de cumplir también una
mision: acallar las quejas del chéfer, que ha descubierto a Sira entrando por la
puerta de servicio al amanecer y al bajar del motocarro (Episodio n.° 10,
00:33:58) y por lealtad hacia ella, que sabe hacerse amigos, se lo recrimina
previamente antes de comunicarselo a su jefe. En el ultimo episodio cuando el
empresario portugués ha secuestrado a Sira, muestra a la espia y al espectador
de qué es capaz: primero ensefia a la camara la medalla, después se la arroja a

Sira, “mira, si hay algo que no soporto, son los traidores” (primero silencio,
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después un acorde y finalmente unas notas de piano con la variacién del tema
La Sombra del Tercer Reich) se infiere que, probablemente, Joao haya pagado

con su vida, el haber salvado a Sira.

Por ultimo citar entre estos objetos fetiche, las tijeras, que tanto en la novela
como en la serie inician su andadura como un adorno exético en su primer taller
“Por todo adorno en el cuello me colgaba una larga cadena de plata rematada
en unas tijeras antiguas del mismo metal: no servian para cortar de puro viejas,
pero las encontré en el bazar de un anticuario mientras buscaba una lampara y
de inmediato decidi convertirlas en parte de mi nueva imagen” (D. p. 166). Asi
se plasma visualmente (Episodio n.° 3, 00:14:37): aparece con este colgante en
varias ocasiones, y las tijeras son un instrumento habitual de trabajo, tanto en la
costura, como en el espionaje (cortar las cintas de las cajas de bombones o
desatar unas flores). Finalmente, esa tijera que descuidadamente Sira guarda en
el bolsillo (Episodio n.° 10, 00:50:53) se convierte en el arma que necesita para
actuar contra Da Silva (Episodio n.° 10, 00:56:57).

Todos los detalles descritos muestran la funcionalidad de este conjunto de
objetos. A través de ellos se vincula emocionalmente al espectador con la trama,
sin dispersar en exceso su atencion. Son detalles que enriquecen y unifican la

accion mediante la fuerza de la imagen.

Estos elementos visuales desarrollan su funcién en el guion en cuanto a la
ambientacion: los actores dirigen hacia ellos su mirada, la cadmara les dirige
fotogramas determinados y se convierten en elementos narrativos que colaboran
en el relato de los sucesos. Afectan a la unidad estructural, como en el caso de
la pulsera o ayudan puntualmente, como elementos de enlace entre los

episodios, como es el caso del resto de los ejemplos que se han citado.
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6.3. Los personajes

La definicion de mimesis que Aristoteles hace en su Poética, se refiere en
primer lugar a la imitacion de acciones y, en segundo lugar, a la de los hombres;
el concepto que plantea del personaje como agente enlaza con la vision funcional
predominante en el siglo XX. Para el filésofo griego, el papel primordial de
actuante-personaje se corresponde también con su dimension caracteroldgica,
con los atributos que configuran su identidad y su aspecto ético, precisamente
derivados de su papel, actuacién y alineamiento en el propio proceso de la
accion. Esta teoria aristotélico-platbnica sobre el personaje, de caracter
secundario, es la que preconizaron los formalistas rusos (Propp en su Morfologia
del Cuento y Tomackevski), en esencia, la accién estd por encima de la
individualidad del personaje. En la teoria literaria, la figura del personaje se ha
examinado desde diversos puntos de vista que pueden resumirse en dos, “estas
dos dimensiones, la funcional y la caracteroldgica, se han encontrado siempre
presentes, usualmente en contraste y con el privilegio de una u otra, en los

distintos estudios y concepciones del personaje narrativo” (Valles, 2008, p. 160).

La primera dimension lleva a considerar al personaje segun su funcionalidad
y limita sus posibilidades estrictamente al texto, desde un punto de vista
sintactico (Bobes, 1993), asi se se analiza a los personajes en la narratologia,
es decir, todo relato cuenta, al menos, con dos actantes basicos que son el sujeto
y el objeto, “Con los formalistas y estructuralistas nacen una serie de modelos
que pretenden clasificar al personaje segun su funcién en la historia, los mas
citados son el modelo de Propp y sus esferas de accién y el modelo actancial de
Greimas” (Canet, 2010, p. 65).

Sin embargo, este concepto evoluciona desde su inicio, tanto en la narrativa
literaria como en la narrativa cinematografica, hacia una perspectiva del
personaje mas individual que lo aproxima a la importancia de su configuracion

caracterologica y relacional con el resto de los personajes.

Chatman (1990) divide los contenidos de la historia en dos tipos: los sucesos

y los existentes. Este autor considera que una teoria sobre el personaje debe
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tratarlos como seres autonomos, despegados de la trama. Segun Bobes (1993),

se trataria de una concepcion semantica y pragmatica del personaje.

Segun el género de novela a la que sea factible referirse, cabe incluir un tipo
de personaje u otro. Por ejemplo, la novela experimental del siglo XX se alejé del
“arquetipo de una sola pieza, inalterable en toda la obra, de donde derivaba su
fuerza y su verosimilitud, a ser simplemente un tipo cualquiera, un individuo

perteneciente a la masa social amorfa” (Bobes, 1993, p.148).

En el Capitulo 2 se adscribio El tiempo entre costuras como una novela
heredera de la novela realista y popular, de aventuras, no como una novela
experimental. Los personajes estan descritos por la voz narradora y cada uno

tiene personalidad, independientemente de su funcionalidad en el discurso.

Al personaje literario, el de la novela El tiempo entre costuras, cabe referirse

con el texto de la cita siguiente:

El personaje escrito es, primero que todo, el efecto de una observacion y
testificacion cuyo vehiculo es la palabra. La voz que me habla declara la
existencia del narrador y, ademas, al “comportarse” como la voz de la “persona”
(de ser su analogia), insuflandose vida, se la insufla al personaje. De alli surgen
analogias secundarias [...]. Si el narrador es, a su vez, un personaje (por
ejemplo, si se trata de una narracién homodiegética), la narracién es a la vez
analogia de un pensamiento, de una reflexion o de una escritura (el narrador

“habla” consigo mismo, “piensa” y “razona”, “escribe”) (Baiz, 2004, p. 126).

Sira es la voz, que, al relatar el fragmento de su vida enmarcado en la novela,
construye mediante el lenguaje, los personajes que la rodean. Ella es la primera
gue se atribuye a si misma rasgos externos e internos de naturaleza convincente
gue justifican sus posteriores acciones: “Aprendi rapido. Tenia dedos agiles...”
(D. p. 16)

“seguia en los huesos y el tono mortecino de mi tez contrastaba con los rostros
tostados por el sol del verano de mi alrededor. [...] Seguia asustada [...]
atemorizada [...]. Aun tenia el panico por compafiero y me seguian escociendo

con rabia las heridas” (D. p. 103).
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O bien los pone en boca de otros personajes “—decia Dofla Manuela—, Es
buena, y mejor que va a ser si no se nos desvia. Mejor que tu, como te descuides”
(D. p. 17). “Vaya, vaya, mi hermosa vecina” (D. p. 174) "Chica, tienes un estilo
divino, coses como los mismisimos angeles, pero en cuestiones de cultura estas

un poquito pez ¢no?” (D. p. 199).

Por ejemplo, un rasgo externo que se prefirié obviar en el audiovisual, es la
transformacion fisica de la narradora-personaje resefiado en la novela y que
respalda el cambio profesional de Sira. En varias ocasiones, la propia narradora
hace alusion a su propia delgadez: “Envolvi6 mi cuerpo delgado en su
corpulencia” (D. p. 53), pero tras la crisis propiciada por el abandono de Ramiro
se trata de un rasgo mas determinante que la inclina hacia la profesion de

modista con el estilo personal que quiere otorgarle la novelista:

“la incertidumbre de los ultimos tiempos, el aborto y la convalecencia habian
menguado mi cuerpo en al menos seis o siete kilos. La amargura y el hospital
se llevaron por delante la rotundidad de mis caderas, algo del volumen de
pecho, parte de los muslos y cualquier tipo de adiposidad que algun dia hubiera
existido en el contorno de la cintura. No me esforcé por recuperar nada de
aquello, me empecé a sentir comoda en la nueva silueta: un paso mas hacia
delante” (D. p. 155).

“Hice que Jamila me cortara el pelo con las tijeras de coser siguiendo al
milimetro una fotografia del Vogue [...] con una raya a un lado y querencia a caer

indémita sobre mi ojo derecho” (D. p. 156).

Esta metamorfosis fisica de Sira se nombra de nuevo cuando visita el bar de
Dean en Tanger con Rosalinda “Habia cambiado mi vida, habia cambiado mi

pais, mi cuerpo y mis afectos” (D. p. 252).

La evolucidn fisica continuada queda patente a lo largo de la novela y va “in

crescendo” como se muestra en la siguiente cita:

“Parecia que varios siglos me separaban de aquél otro mundo y sin embargo,
solo habian pasado cuatro afos [...]. ;Donde estaba la Sira a la que una

muchachita mora corto el pelo con las tijeras de coser en la cocina de la pension
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de La Luneta?, ¢dénde quedaron las poses que tanto ensayé en el espejo
resquebrajado de mi patrona? [...] Ahora me arreglaban la melena en el mejor
salon de Madrid y aquellos gestos desenvueltos eran ya mas mios que mis

propias muelas” (D. p. 422).

Una transformacién visual literal de este tipo hubiera requerido ademas de
maquillaje, vestuario e interpretacion, que la actriz perdiese esos seis 0 siete
kilos a los que se hace referencia en la narracion. Sin embargo, en la serie se
opta por manejar la visualidad de esta circunstancia Unicamente contando con
los tres primeros elementos, sin necesidad de que la actriz adelgace
visiblemente. Ademés, no se opta, como se ha comentado en el apartado
anterior, por una transformacion visual de tipo literal porque Sira no se corta el
pelo como se indica en la novela, ni ocurre en la pensidn ante un espejo

resquebrajado.

Por lo demas, la protagonista se define a si misma a través de sus actos,
aludiendo por ejemplo a la cantidad de trabajo abundante que ha de afrontar en
ambos talleres “trabajaba sin descanso y salia muy poco” (D. p. 169), rasgo que
define la laboriosidad de su caracter. En ocasiones, detalla su capacidad de
decision “Nos sostuvimos un instante la mirada [...] la mia, no lo supe. Tal vez
determinacién y arrojo, ganas de triunfar, de salir con éxito de aquel trance” (D.
p. 219). El temperamento de Sira esta claramente definido en sus reflexiones y

en su capacidad de decision.

También el caracter de los demas personajes que aparecen en la novela esta
bien trazado, ya se trate de figuras ficticias 0 documentadas por la historia, como
Rosalinda Fox, Juan L. Beigbeder, A. Hillgarth. A través de la descripcion del
aspecto externo la autora introduce, casi siempre, algun rasgo de identidad

personal.

“El narrador en primera persona [...] ha de suplir su incapacidad de
introspeccion con testimonios directos, indirectos o conjeturas a partir de datos
externos (como el aspecto exterior de los personajes)” (Garrido Gallardo, 1988,

p. 167); en este sentido la narradora aporta multiples detalles que describen
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suficientemente la fisonomia externa y conducen al lector a formarse una imagen

completa del personaje

“‘Ramiro Arribas, irresistible, mundano, guapo a rabiar. Con su pelo castafio
repeinado hacia atras, su porte deslumbrante de puro varonil, irradiando
optimismo y seguridad las veinticuatro horas del dia los siete dias de la semana.
Ocurrente y sensual, indiferente a la acritud politica de aquellos tiempos, como
si su reino no fuera de este mundo. Amigo de unos y otros sin tomar nunca en
serio a ninguno, constructor de planes soberbios, siempre con la palabra justa,
el gesto exacto para cada momento. Dinamico, espléndido, contrario al
acomodamiento. Hoy gerente de una firma italiana de maquinas de escribir,
ayer representante de automoviles alemanes, anteayer qué mas daba y el mes

que viene sabria Dios” (D. p. 37).

Antes de efectuar algunos de estos retratos utiliza un tipo de frases
anticipatorias que corroboran y justifican la verosimilitud de lo que

posteriormente va a relatar. Por ejemplo, con referencia a Ramiro:

“[...]aproveché la pausa para contemplarle mientras él intercambiaba unas
frases con el camarero [...] Sus maneras eran elegantes y, a la vez, dentro de
aquel refinamiento tan ajeno a los hombres de mi entorno, su persona
rezumaba masculinidad por todos los poros del cuerpo: al fumar, al ajustarse
el nudo de la corbata, al sacar la cartera del bolsillo o llevarse la taza a la boca”
(D. p. 31).

Utiliza el mismo recurso para referirse a Gonzalo, su padre, y plantear mas
claramente a partir de los rasgos fisicos el contraste social: “aproveché esos
momentos para observarle” [...] “Yo era morena, mi madre era morena [...]
delante, sin embargo [...] un hombre aun apuesto a pesar de su corpulencia un
tanto excesiva, con pelo ya canoso que en su dia debié de haber sido claro y
ojos color miel algo enrojecidos, vestido de gris oscuro, propietario de un gran
hogar y una familia ausente” (D. p. 44). “Firme en su discurso, sincero y
descarnado...” (D. p. 47). “Hacia sus grandes ojos color avellana hartos de coser.

Hacia su hermosa madurez, sin afeites ni aderezos” “hieratica en su postura” (D.
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p. 47). “Sigues guapa Dolores” (D. p. 48) “Tu y esa hija nuestra que es tu viva

estampa” (D. p. 46), dice Gonzalo.

Introduce también similes que sirven a la vez para describir fisica y
temperamentalmente, como en el caso de las figuras empleadas para retratar al

Comisario Vazquez:

“Me mird con aquellos ojos oscuros capaz de taladrar una pared” (D. p. 90),
“Era un hombre a caballo entre los cuarenta y los cincuenta, educado en las
maneras, pero curtido en su trabajo, con buena planta y el alma baqueteada a

fuerza de tratar con golfos de toda ralea” (D. p. 90).
O a Candelaria:

"Tras cerrar la puerta con su voluminoso trasero [...] Suspiré entonces con
tanta fuerza que su abultada pechera se hinché y se deshinché como si tuviera

un par de globos contenidos en las apreturas del vestido de percal” (D. p. 96).

Jamila queda caracterizada desde la primera frase que le dedica como
perteneciente al entorno calido y de recuerdos imborrables que siempre
supondra para la protagonista su estancia en Marruecos “la dulce muchacha
mora me ayudo a instalarme” (D. p. 97) “repetia con voz suave” (D. p. 97), “me
dejaba obsequiar por sus eternas sonrisas” (D. p. 104), “llegaba arrebolada por
la prisa, cargada de energia desbordante de ilusién. En cierta manera me

recordaba a mi misma en el taller de Zurbano” (D. p. 169).

También Félix, que tiene un papel importante en la novela estd muy bien

descrito, tanto fisicamente como en cuanto a todo lo que se refiere a su caréacter.

“Con varios kilos de mas y bastante menos pelo de lo que corresponderia a
una edad que probablemente aun no alcanzara la treintena” (D. p. 175), “Su tono
no era insolente, solo curioso. Curioso, directo y levemente amanerado. Parecia
mucho mas resuelto solo que en presencia de su madre.” (D. p. 175). “Félix
Aranda era un hombre raro. Gracioso, imaginativo y culto, si. Y curioso, y fisgén.
Un punto excéntrico y algo impertinente también” (D. p. 194) “gentes como él,

seres de espiritu poco convencional con anhelos de volar por libre” (D. p. 195),
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“era un ser con aspiraciones de espiritu libre que pasaba cuatro quintas partes
de su vida constrefiido entre la bipolaridad despética de su madre y el tedio
machacon del mas burocrético de los trabajos, asi que en sus horas de
liberacion, lo Gltimo que se podia esperar de él era orden, mesura y paciencia”.
(D. p. 199).

Rosalinda esta minuciosamente descrita, tanto en su aspecto fisico como en
su caracter. La narracion tiene esta forma de poner en contacto al lector con los
personajes, aportando un conjunto vivo de datos envueltos en similes faciles de

imaginar.

“[...] una mujer rubia delgadisima con todo el aspecto de no ser tampoco un
producto nacional. Calculé que tendria mas o menos la misma edad que yo,
pero, por la desenvoltura con la que se comportaba, bien podia haber vivido ya
cien vidas del tamafio de la mia. Me llamaron la atencién su frescura
espontdnea, la apabullante seguridad que irradiaba y la elegancia sin
aspavientos con la que me saludé rozando sus dedos con los mios mientras
con un gesto airoso se retiraba de la cara una onda de melena. Tenia por
nombre Rosalinda Fox y la piel tan clara y tan fina que parecia hecha del papel
de envolver los encajes, y una extrafia forma de hablar en la que las palabras
de lenguas distintas saltaban alborotadas en una cadencia extravagante y a
veces un tanto incomprensible” (D. p. 207)

“...tomé medidas de las estrechuras de sus huesos como de gato, las mas

pequefias que jamas habia anotado” (D. p. 208).

“[...]se me hacia enormemente dificil imaginar a la mujer que tenia enfrente,
con su simpatia radiante, sus aires mundanos y sus toneladas de frivolidad,
manteniendo una relacién sentimental sélida con un militar de alto grado que,
ademas, le doblaba la edad” (D. p. 255).

Enlaza del mismo modo con el retrato de Juan L. Beigbeder, a quien otorga

caracteristicas de similar viveza.

“Juan Luis Beigbeder. El amante de mi clienta y amiga resulté ser un hombre
alto, delgado sin exceso, rondando los cincuenta. Llevaba un uniforme de gala

con un ancho fajin cefido a la cintura, gorra de plato y un baston ligero, una
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especie de fusta. Tenia la nariz delgada y prominente: debajo un bigote oscuro;
sobre ella, gafas de montura redonda, dos circulos perfectos tras los cuales se
vislumbraban un par de ojos inteligentes que seguian todo lo que su alrededor
acontecia. Me parecié un hombre peculiar, quizd un tanto pintoresco. A pesar
de su atuendo, no tenia en absoluto una prestancia marcial: lejos de ello habia
en su actitud algo un poco teatral que, sin embargo, no parecia fingido: sus
gestos eran refinados y opulentos a un tiempo, su risa expansiva, la voz, rpida
y sonora. Se movia de un sitio a otro sin parar, saludaba con efusién
repartiendo abrazos, palmadas en la espalda y prolongados choques de
manos, sonreia y hablaba con unosy otros, moros, cristianos y hebreos y vuelta
a empezar’ (D. p 313).

Del mismo modo obsequia pinceladas de Marcus Logan:

“Aprecié la textura del lino claro de su chaqueta y las rayas de su corbata; olia
bien, a jabdn bueno, a hombre limpio. Yo mantenia mi revista entre los brazos.

El se sostenia con una mano apoyada en el baston” (D. p. 193).
De Ramoén Serrano Suiier:

“El mas delgado de todos, el del pelo casi blanco peinado hacia atras. El Unico
espafiol. El que tenia ojos de gato” ... Percibi la piel clara de su rostro apenas
a unos centimetros, sus rasgos delicados y las sienes encanecidas, las cejas

mas oscuras, el fino bigote” (D. p. 317).

Y en el capitulo 34, dedicado a una parte de los inicios politicos del

franquismo, la descripcién de Serrano Sufier avanza en términos documentales:

“[...] el propietario de la cabeza mas privilegiada y el ego mas grandioso del
gobierno comenzé imparable a extender sus tentaculos por terreno ajeno como
pulpo voraz, acaparandolo todo y apropiandose a su antojo de competencias
propias del Ministerio de Asuntos Exteriores sin ni siquiera consultar a su titular
y sin perder, de paso, la menor ocasion para echarle en cara que sus devaneos
sentimentales podrian acabar costando un alto precio a las relaciones de

Espafia con los paises amigos” (D. p. 358).

Otro de los personajes historicos incluidos con precision en la novela es Alan
Hillgarth,
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“tenia unas cejas tremendamente espesas [...] agregado naval de la embajada
britanica en Madrid y coordinador de las actividades del Servicio Secreto en
Espafia. Rostro ancho, frente despejada y pelo oscuro, con ralla rectilinea y
peinado hacia atras con brillantina. Se acerco vestido con un traje de alpaca
gris cuya calidad se intuia atn en la distancia. Caminaba seguro [...] su espanol

era excelente” (D. p 389).

Queda, por ultimo, sefalar la descripcion de Manuel da Silva:

“‘Delgado y apuesto, moreno, con las sienes empezando a platear y un
esmoquin de chaqueta clara. Manos cuidadas, mirada oscura, movimientos
elegantes. En efecto tenia porte y maneras de conquistador. Pero habia algo
mas en él: algo que intui apenas nos cruzamos el primer saludo y me cedio el
paso hacia la balconada abierta sobre el jardin. Algo que me hizo ponerme
alerta inmediatamente. Inteligencia. Sagacidad. Determinacién. Mundo. Para
engafar a aquel hombre, iba a necesitar mucho mas que unas cuantas sonrisas

encantadoras y un arsenal de mohines y pestafieos” (D. p. 511).

El elenco de sustantivos que se prescriben en esta cita para el diseiio de la
personalidad de Da Silva, da pistas para su trasposicion televisiva, asi se
presentara el portugués, como un hombre de mundo y sin escripulos que

interpone sus intereses por encima de sus sentimientos.

La autora redondea a sus personajes a lo largo de la novela, siempre vistos a
través de los ojos de la narradora homodiégetica. Intenta ofrecer de cada uno un
perfil fisico y psicolégico, que lo sitie coherentemente en el entorno en el que se
mueve. Se han seleccionado los textos mas definitorios de cada uno, sin
embargo, emplea la descripcion y la accién para definir y atinar en el distintivo
personal. Con este material fue posible recrear a los personajes del guion que

se utilizé en la serie televisiva.
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6.4. Personajes de la serie

Puede decirse que entre el personaje literario y el filmico existen diferencias
en lo que se refiere a su construccion general, ya que ambos son producto de
operaciones de diferente naturaleza: “mientras que el soporte literario facilita
analogias con base verbal (la voz, el pensamiento, la escritura), el soporte
cinematografico se inclina naturalmente a las analogias con base visual y
auditiva (las acciones y los dialogos)” (Baiz, 2004, p. 129). Este autor se refiere
a que ambos estan formados por diverso material semidtico; en el discurso
literario lo que constituye al personaje es la voz y puesto que el discurso filmico
nace de la mirada, el personaje filmico es fruto de la analogia de una vision vy,

secundariamente, de la analogia de una audicion.

También Vanoye (1979) sefiala que un personaje literario se reduce a un
conjunto de palabras y, por tanto, es de naturaleza distinta al personaje de un
filme, encarnado por un actor, con sus particularidades fisicas. Destaca que el
personaje audiovisual participa, en diversos grados, de la “personajeidad” del
actor, de tal forma que es el resultado de lo que aporta el personaje previsto por
el guion (o extraido de la base literaria en general) y lo que agrega el actor
mismo. En su obra, el autor francés adjunta un esquema (Tabla 9) que resume

estas diferencias.
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Tabla 9. Diferencias entre personaje literario y personaje filmico.

Personaje

Nombre y/o
denominacion

Relato escrito

Nombres propios,
pronombres, sustantivos.

Relato filmico

Nombres propios,
pronombres,
Eventualmente: informacién
aportada por textos escritos
0 por la voz en off.

Informaciones

Retratos y descripcion:
campos semanticos,
adjetivos.

Imagenes: fisico del actor,
vestuario, decorados,
accesorios, etc. Dialogos:
parlamentos del personaje,

términos, narracion
descriptiva.

diversas Diélogos; palabras del
i parlamentos de otros
personaje, palabras sobre .
: personajes acerca el
el personaje. . g
personaje en cuestion
Variacion de campos | Marcas temporales.
semanticos. Verbos. Variaciones del fisico del
Evolucion Marcas temporales. actor (maquillaje), del
Retratos y descripciones | vestuario, del estado de un
contrastadas. lugar, etc. (imagen).
Verbos y adverbios.
. Encadenamiento de Acciones filmadas =Montaje,
Acciones

ritmo.

Fuente: Traducido de Vanoye F (1979, p. 124).

Al aplicar los criterios del resumen de Vanoye a los personajes de la serie El

tiempo entre costuras, se aprecia que en la serie se mantuvieron los nombres

propios del texto literario. Los actores asumieron, en su mayoria, los principales

rasgos fisicos y psiquicos de los personajes de la novela, en todo momento

apoyados por el

equipo de vestuario, maquillaje y direccion artistica

(ambientacion y decoracién). A lo largo de los sucesos y diadlogos fue posible

constatar la evolucibn de cada uno de ellos, fundamentalmente de

la

protagonista. Pero también la evolucion de personajes cuya actuacion produce

giros importantes en la trama, como la de Ramiro, en la historia principal, o la de

Ignacio y Mario da Silva en los alargamientos de los episodios finales.
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La autora, a través de su narradora homodiégetica principal, proporciono las
lineas maestras que un guion de serie televisiva incluye habitualmente sobre los

personajes’?.

Con respecto a los personajes historicos, se buscé dar prioridad al verismo
visual de las principales figuras del reciente pasado espafiol que aparecen en la
novela. La misma linea de realismo y tono de ficcion documentada de los
episodios, algunos con comentarios sobre la guerra civil y entrevistas que
corroboraron, con sus explicaciones, la historicidad de las circunstancias

narradas.

En el casting se incidié en el parecido fisico de los actores a las fotografias de
los personajes histéricos que figuran en el reparto y pueden consultarse en libros

y hemerotecas’.

Dicho casting seleccion6 a Hannah New para interpretar a Rosalinda Fox. El
parecido de la actriz con las fotografias que existen de la Rosalinda Powel Fox
de la época es mayor que la que brinda la descripcion novelistica. Tal vez por
ello, la actriz pierde algo de la vivacidad y del encanto del personaje que se
describe en la novela en favor de la similitud con las fotografias existentes, “Me
llamaron la atencion su frescura espontanea, la apabullante seguridad que
irradiaba y la elegancia sin aspavientos [...] mientras con un gesto airoso se
retiraba de la cara una onda de melena” (D. p.207) “su simpatia radiante, sus
aires mundanos y sus toneladas de frivolidad” (D. p 225), la imaginacion
transporta a una Rosalinda que no es la serena personalidad que se refleja en la

pantalla. No obstante, reflejé bien la amalgama de idiomas que la caracteriza en

72 “...lo habitual es incluir una descripcion de los personajes, de los que apenas se habra hecho una
nominaciéon acompafada de algun rasgo que se juzgue importante [...] se suele constatar el nombre
habitual del personaje y frecuentemente su edad y su dedicacion, entre paréntesis, resaltado [...] se redacta
un pequefio texto en el que se relacionan elementos fisicos, psicologicos y sociolégicos que se han tenido
en cuenta, de una forma natural y fluida, pero sobre todo amena [...].En lo que respecta a lo psicolégico es
de gran ayuda partir de una idea clara sobre el temperamento del personaje [...]JEn lo que respecta al &mbito
social conviene tener en cuenta el grado de visualidad de las aficiones que elijamos para nuestros
personajes” Gémez Martinez P. y Garcia Garcia F. (2010). El guion en las series televisivas. Madrid.
Universidad Francisco de Vitoria. P.47 y 48.

73 https://www.vanitatis.elconfidencial.com/television/2013-12-16/la-historia-real-que-se-esconde-tras-el-
telon-de-el-tiempo-entre-costuras 66106/

286


https://www.vanitatis.elconfidencial.com/television/2013-12-16/la-historia-real-que-se-esconde-tras-el-telon-de-el-tiempo-entre-costuras_66106/
https://www.vanitatis.elconfidencial.com/television/2013-12-16/la-historia-real-que-se-esconde-tras-el-telon-de-el-tiempo-entre-costuras_66106/

TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

la novela y sobre todo su capacidad para sintonizar con Sira, pues ambos
personajes estrechan lazos y gozan de una empatia llena de atractivos para el

espectador.

Para interpretar a Juan Luis Beigdeber se eligié a Tristdn Ulloa. El personaje
aparece en cuatro Episodios (n.° 3, 4, 5, y 6). El trabajo del actor estuvo bastante
ligado al parecido fisico y documental historico sobre este militar-politico. En la
serie se desarroll6 mas el romance entre Juan Luis y Rosalinda con respecto a
la novela. En la escena de la despedida de Beigdeder y Rosalinda de Tetuan,
ambos se sienten abrumados por tener que abandonar Marruecos; Juan Luis le
plantea a Rosalinda echar a suertes su partida, con las piedras —que guarda en
su bolsillo en un saquito de terciopelo— (sentimental enlace con lo narrado por
Rosalinda a Sira en el Episodio n.° 4, 00:12:28): si sale la blanca se quedan, si
la negra, se marchan; Rosalinda se niega a prestarse al juego por sentido del
deber. Cuando Rosalinda se queda sola minutos después, extrae la piedra y
como sale la blanca, llora ante el mal augurio. El tinte romantico se acentia a

través de las imagenes y el acompafiamiento musical.

Con respecto al actor Eleazar Ortiz estuvo bien seleccionado para representar
a Ramoén Serrano Sufier, ya que el parecido fisico con el historico cuiiado de
Franco es grande: una vez caracterizado adecuadamente mediante el peinado y
la adicién del bigote, potencié el efecto realista que se pretendia producir.
Ademas, su actuacion se limitdé a unas cuantas escenas, con poco dialogo.
Secuencias con el actor de espaldas y de lejos, en los que la similitud con el

mandatario resulté suficiente.

La eleccién del actor Ben Temple como Allan Hillgarth, convino por su acento
y talante inglés de época; se ajustaba menos con la descripcién fisica de la
novela y no siempre adopto el caracter desapasionado y frio que se le otorgaba
en la misma. El guion de la serie lo suaviz0, por ejemplo, en sus negativas a Sira
a lo largo del episodio n.° 7, cuando hubo de advertirle “espero que tener buen
corazén no sea su perdicién” (Episodio n.° 7, 01:10:54). Su relacién con la
protagonista, tanto en este episodio, como en otros (Episodio n.° 11) resulté

coherente con la configuracién general de la serie. Allan Hillgarth no puede evitar
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admirarse ante las reacciones de la espia y a través de su mal disimulado
disgusto, deja entrever rasgos de complicidad con Sira que, ademas de acercarle
al espectador, se adaptan mejor al fisico del intérprete que a la descripcion del
Agregado Naval en la novela “la linea recta de sus labios apretados se fue poco
a poco transformando en una levisima sonrisa” (D. p. 395). “Me tendié la mano.
Firme, fria, segura. La mas firme, la mas fria, la mas segura que habia

estrechado en mi vida” (D. p. 413).

La dureza de algunos personajes con respecto a la novela, especialmente en
sus relaciones con la protagonista, quedo6 bastante mitigada en la pantalla. Es

un efecto que su trasposicion a imagenes ha pretendido imprimir a esta serie.

Con el Comisario Vazquez ocurre algo similar. Sira se gana el respeto de D.
Claudio en la novela, pero en la serie es posible hablar de un aprecio profundo.
El recorrido de las vicisitudes sufridas por ambos ha durando mas que en la
novela, hay que incluir la recuperacién de las joyas y aparicibn de Ramiro, la
accidentada muerte de este y la valentia de Sira para encararla (Episodio n.° 3);
también la persecucion de Marcus Logan a sabiendas de que era amigo de la

modista (Episodio n.° 5).

Al comparar cémo se despide Sira del Comisario en Tetuan para irse a Madrid,
en la novela y en el audiovisual, se revela que la autora del texto resume el adios
al comisario Vazquez en un parrafo de 12 lineas, en el que sobresale esta cita
“se limitd como siempre a mirarme con sus ojos dinamiteros y a aconsejarme
que tuviera cuidado” (D. p. 415). En la serie, la misma despedida se interpretd
en una escena cargada de emocién contenida que pretendia sintetizar el camulo
de situaciones vividas. Se incluyé mas dialogo, en cuyo climax, habria que situar

la sentida expresion de Vazquez:

“COMISARIO- No en eso se equivoca, usted nunca ha sido una carga para mi,

Senforita, jBuen viaje Sira!”.

Para la escena, directamente en la escalera de la Comisaria, se omitio toda
alusion a “me acompano a la salida para hacer de paraguas frente a las babas

calenturientas de sus subordinados" (D. p. 415) que, en este caso, hubiera
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dificultado el contexto sentimental de la escena. Se acentud el apreton de manos
y las miradas penetrantes de ambos guardando la distancia debida, él discreto,
un escalén mas arriba, ella agradecida y prudente. La pieza musical Tema de
Sira en su apogeo y al separarse y volver a mirarse de nuevo, los ojos de Sira
arrasados en lagrimas (Episodio n.° 6, 00:33:49-00:34:40).

También el actor Rubén Cortada, que interpretd6 a Ramiro, se adapta
fisicamente a los rasgos descritos por la narradora (D. p. 37 y p. 47) guapo,
mundano Y viril logro, respaldado por el contraste en la actuacion de su ingenuo
rival —Raul Arévalo en el papel de Ignacio—para provocar el efecto del personaje
de la historia (a pesar de que fue necesario doblar su acento cubano). Sin
embargo, el quiebro que introducen los sucesos de la serie con la aparicién de
Ramiro en Tetuan, su posterior muerte y sobre todo, la vision (tres tomas
subjetivas por parte de Sira) de su cadaver en la comisaria, produce un
inesperado efecto de cercania hacia este personaje sin escrupulos.

“SIRA: Ahora... cuando le veo tumbado en esta camilla...solo me acuerdo de
los buenos momentos...ni alguien como él se merece acabar asi...” (Episodio
n.° 3, 01:37:40).

Los personajes de la serie, en fin, actuaron segun el guion y en consecuencia,
como se ha visto, segun los alargamientos en los sucesos. Esto afect6 a algunas
diferencias en la caracterizacién de algunos de ellos con respecto a la novela.
En la misma linea de suavizar los rasgos de distancia y alejamiento en la relacion
con la protagonista, se hallan los diversos encuentros con Ignacio, su antiguo
novio. Ignacio resulta ser un buen hombre que ayuda a Paquita
desinteresadamente y sigue enamorado de Sira. Son cuatro veces mas, las que
Sira e Ignacio se encuentran (en la novela figura solo una), todas con una carga
de emotividad notable, miradas intensas, primeros planos en los dialogos y de
modo especial en la ultima despedida, el sentimiento es mayor, cuando Sira le
pide perddn y reconoce el dolor que pudo haberle causado al abandonarle por
Ramiro (Episodio n.° 7, 01:12:30).

También los encuentros y despedidas con Gonzalo Alvarado, humanizan al

personaje de la serie y lo acercan al espectador. Es definitivo cuando Sira se
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despide de él antes de irse a Lisboa (Episodio n.° 8, 01:04:09), le llama “padre”
y se abrazan. Posteriormente, cuando vuelve de Lisboa, contindan los abrazos
y la complicidad en las conversaciones, de forma manifiestamente mas emotiva

que en texto literario.

En este sentido y aunque se haya hombrado mas de una vez, es necesario
dedicar un espacio, en el desarrollo de la serie, a la interpretacion de Adriana
Ugarte, actriz que se apodera del personaje de Sira Quiroga, configurandolo
audiovisualmente de tal modo, que apenas quedan restos de la Sira de la novela.

A pesar de que no fue posible trasvasar filmicamente los rasgos de la
evolucion fisica de Sira, tal y como se reflejan en la novela, se utilizd algin
recurso en el guion adaptado que pretendié expresarlo; por ejemplo, en el
Episodio n.° 2, 00:35:16 se intentdé manifestar la delgadez que sufria Sira a la
llegada a la pension, cuando la protagonista amenaza a Andrés con denunciarle
al comisario, este responde apretando su cuello con violencia contra un armario

de la cocina:

“ANDRES: seria una lastima hacer dafio a una cosita tan bonita como t jqué

lastima que estés en los huesos!”.

La interpretacion de la actriz, convenientemente maquillada y vestida para
cada ocasion, logra, al menos, emular la debilidad fisica que ha de caracterizar

Su papel en estos pasajes.

Se ha reflejado también en este trabajo el uso de su voz en off —en diferentes
registros—, la diversidad de planos a la que es sometida por la caAmara, su
progresiva transformacion (evolucion) a través de los distintos episodios
(ayudada por el maquillaje, el vestuario y la ambientacién) —la fotografia, la
iluminacién— desde una chica modesta e ignorante del Madrid castizo de 1935-
36 hasta una modista influyente en Madrid de 1940-41, para quien transcurren
los afios de la guerra civili en Tetudn. Con unos marcados rasgos
temperamentales que consigue transmitir mediante los dialogos y las acciones:
determinacion, capacidad de observacion y aprendizaje, lealtad, talento y buen

gusto combinados con belleza y empatia.
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Esa facultad para hacerse visualmente con el personaje —se parte de la
descripcion literaria de la novela— estuvo mas lograda por unos actores que por
otros. Con independencia de que no coincidieran con la mayoria de los rasgos
fisicos descritos en la novela, destaco en este sentido el papel de Candelaria,
que en la serie no esta tan gruesa, ni se peina nunca con el mofo “arriba Espana”
al que se hace referencia en (D. p. 414) sin embargo, asumio las caracteristicas
de la matutera con personalidad propia o Félix, quien se gand la simpatia del
espectador con su peculiar papel. Asi se podrian ir nombrando otros personajes
filmicos como Dolores, Jamila, Jodo, Dofia Manuela...todos cobran una
personalidad propia girando alrededor del encanto de la propia Sira, que, como

narradora, aparece en casi todas las escenas de la serie.

Con respecto a la caracterizacion del galan Marcus Logan, el actor Peter
Vives 74, tampoco parecié cubrir las expectativas de conquistador que se
presenta en la novela “alto, parecia estar a caballo entre los treinta y los
cuarenta” (D. p. 275) mas joven de lo previsto y excesivamente timido. Pero es
de nuevo la interpretacion de la protagonista la que lo engrandece y obtiene una

caracterizacion solvente para el periodista.

La relacion afectiva y emocional se potencia entre los personajes de la serie,
y es mas explicita en el audiovisual que en la novela. En este sentido cabe

destacar de modo especial el Episodio n.° 6:

(Episodio n.° 6, 00:18:19) En la escena del rencuentro con su madre, en la
gue se cuenta con la presencia de Marcus que ofrece proteccion a Sira, ambos
comienzan a enamorarse. Los coches aparcan en un campo desértico. Cobran
importancia categoérica las miradas, los gestos, el cruce de las manos entre
madre e hija. El abrazo y las lagrimas de Sira. La emotividad la marca el silencio,
no hay palabras. El tema musical que va subiendo de intensidad es Al borde del

abismo.

(Episodio n.° 6, 00:17:13 y 00:18:50) Despedida de Sira y Rosalinda de

Tetuan. Escenas consecutivas en las que ambas intercambian regalos. Sira le

74 Obtenido de https://www.YouTube.com/watch?v=qgQcmMRmMG3zQ Fecha de consulta 16/1/2017.
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ofrece el costurero (presente en la novela) y Rosalinda la fotografia (presente
solo en el guion), las dos escenas especialmente ambientadas con luz y musica
apropiadas para acompafiar el momento de emocion (Sus pupilas clavadas en

las mias).

(Episodio n.° 6, 00:35:00 a Episodio n.° 6, 00:39:00) Las iméagenes
corresponden a la despedida de Sira de su madre y amigos de Tetuan en la calle,
a punto de subirse a un coche, cada personaje mantiene su temperamento
caracteristico, aunque al final todos lloran. Félix también, lo que propicia un
sarcastico comentario de Candelaria. La interpretacion de cada personaje es
fundamental para provocar la conmocion de esta escena impregnada de

dramatismo.

En cuanto a los personajes que no aparecen en la novela y si en el guion de
la serie, llama la atencion el personaje de Paquita. Desde nifia, en el taller, se la
incluyé como amiga personal de Sira, y aparecié como complice y confidente a
lo largo del Episodio n.° 1 y volvié a figurar como protagonista del incidente que
dio origen al suceso con el que se alargo el Episodio n.° 7. La caracterizacion de
Paquita como una persona con discapacidad es un rasgo tipico de algunas series

y tiene la intencién provocar mas la conmocion en el espectador:

“[...] agregados sociales que hasta hace no mucho carecian de una imagen
concreta en el imaginario televisivo (colectivos de okupas, gays y lesbianas,
inmigrantes...; en mucha menor medida, discapacitados...), han alcanzado una
sisteméatica representacion en la mayor parte de estas series. Cubren cuota”
(Gémez Martinez y Garcia Garcia, 2010, p. 22).

El encuentro con Paquita, y la aventura que se introduce, en la que se implican
varios personajes exclusivos de la serie, para rescatarla y recuperar a su hijo en
el Madrid de la postguerra (Episodio n.° 7, 00:34:06) es llamativamente
lacrimogena. En general, se pretende plasmar el sufrimiento de Paquita y no se

ahorran escenas melodramaticas en este acontecimiento.

Las lagrimas de la protagonista acompafan todos los episodios de la serie,

como por ejemplo después de tener que hablar duramente a Marcus y fingir
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rechazarle para que se aleje de Lisboa y de Da Silva, quien pretende asesinarle
(Episodio n.° 9, 00:27:01) o su llanto silencioso ante la amenaza de Da Silva, en
el secuestro final (Episodio n.° 11, 00:45:47)"°.

En conclusién, los autores de la serie recrearon los mismos personajes de la
novela convirtiéndolos en televisivos. Para ello, los actores otorgaron su propia
“fisicidad” al personaje, imprimiéndo en la visualidad y en el sonido una
personalidad propia que sustituye a la imaginacién del lector frente a la imagen

y el sonido en el espectador:

la presencia corporeizada del personaje exime al espectador (al igual que
ocurre en el teatro) de todo ejercicio imaginativo pues ella le proporciona una
gran cantidad de informacién que la narrativa ha de suplir con otros medios.
Esto conlleva a menudo una identificacion entre el personaje y el actor que lo

dota de unos rasgos fisicos, de una personalidad (Pérez Bowie, 2008, p. 37).

En primer lugar cabe sefalar la interpretacion de la actriz principal quien
configuré su personaje con actuacion basada en la naturalidad. La Sira Quiroga
de la serie El tiempo entre costuras suplantd a la Sira Quiroga de la novela El
tiempo entre costuras. Su belleza fisica, a la que se afiadi6 su simpatia y
capacidad comunicativa visual, tuvieron mas fuerza en la pantalla que las
descripciones de la Sira Quiroga del texto literario. Ademas, su liderazgo se
erigié en el eje sobre el que vertebraron los deméas personajes, quienes no
podian evitar resistirse a su encanto personal y se gand la confianza del
espectador desde el inicio de sus aventuras. El maquillaje y el vestuario jugaron

un papel esencial en ayuda de su evolucion.

En este sentido sobresalen también personajes como Ramiro, Mario da Silva,
Dolores, Candelaria, Félix, el Comisario D. Claudio e Ignacio. No consiguieron la

misma autenticidad Marcus Logan y Gonzalo Alvarado.

75 En la entrevista mantenida con la guionista de la serie Susana Lopez Rubio, fue concluyente en este
aspecto, ratificando su intencién de introducir el maximo de emocion (llanto) en el guion. Para convocar al
mayor nimero posible de espectadores.
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Con respecto a los personajes historicos, el afan de verosimilitud limita su

interpretacion exceptuando la de Ben Temple (Allan Hillgarth).

En todos los personajes de la serie televisiva que participaron directamente
en la trama sobresalio, con respecto a los de la novela, un aspecto mas humano
que determiné un mayor dramatismo de los episodios. En las relaciones entre
los personajes se fomentd la dimension emotivo-sentimental en comparacion
con el texto narrativo, partiendo de que el efecto visual agranda el impacto en el
espectador, ayudado por la banda sonora “si hay algo que la musica traduzca
fina y ricamente, sin que ningln otro elemento del cine pueda reemplazarla en
esta funcion, es el flujo cambiante de las emociones sentidas por un personaje”
(Chion,1993, p. 229), en este sentido, el valor afiadido de la melodia

correspondiente ejercioé un efecto amplificador.
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6.5. La localizacion en la novela

La localizacién en el nivel de la historia podria definirse como “la posicion
geografica en que se sitla a los actores y en la que tienen lugar los

acontecimientos” (Bal, 1990, p. 101).

La novela El Tiempo entre costuras se sitla en un contexto historico concreto,
es realista y desea mostrar con precision los lugares como si los personajes de
la historia no fueran ficticios: “Me crie en una calle estrecha de un barrio castizo
de Madrid, junto a la plaza de Paja, a dos pasos del Palacio Real” (D. p. 14);
“para trasladarnos a la calle Zurbano y acoplarnos sin demora a nuestro cotidiano
quehacer en el taller de dofia Manuela” (D. p. 16). “Recorri la Costanilla de San
Andrés, atravesé la plaza de los Carros y por la Cava Baja, me dirigi a la Plaza
Mayor, en veinte minutos estaba en la Puerta del Sol” (D. p. 30). En “Hermosilla

19” (D. p. 48) vive Gonzalo y, junto a la plaza de las Salesas, Ramiro (D. p. 38).

También en Tanger la mayor parte del tiempo discursivo transcurre en el Hotel
Continental, y las calles por las que deambula la Sira desengafiada son reales:

la calle Siagin, las calles de La Marina y de la Gran Mezquita (D. p. 72).

En Tetuan, la pension de Candelaria se ubica en la plaza de La Luneta, sus
zocos respectivos y los nombres del ensanche “la plaza de Muley—el-Mehdi que
pronto seria de Primo de Rivera” (D. p. 156) o “Junto a la Puerta de la Reina” (D.
p. 172) “paseaba por la que ya comenzaba a llamarse calle del Generalisimo”
(D. p. 188). Rosalinda tiene una hermosa residencia en el Paseo de las
Palmeras. Los edificios oficiales del Protectorado se encuentran bien ubicados.

De nuevo en Madrid, las calles y los pisos tienen nombre, esta vez

relacionados con el nuevo taller de costura.

“[...] se rumoreaba que Balenciaga iba a reabrir su atelier este afio, pero
finalmente no lo ha hecho [...] Flora Villareal; Brigida en la Carrera de S.
Jer6nimo 37; Natalio en Lagasca 18; Madame Raguette en Barbara de
Braganza, 2; Pedro Rodriguez en Alcala, 62; Cotret en Fernando VI, 8” (D. p.
375).
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De igual modo los centros y lugares de diversion, en concordancia siempre
con la posicion social en la que esta integrada la protagonista, de La Bombilla
(D. p. 17) y “Me llevo al café suizo” (D. p. 20) para indicar el Madrid castizo y
popular en el que sale a pasear con Ignacio, a los lugares a los que la lleva
Ramiro, locales concretos de diversion de antes de la guerra, estan descritos con
precision documental. Anteriormente, hubiera sido impensable que una chica
sencilla y decente de barrio hubiera acudido a ellos con un caballero mas de diez

afios mayor que ella.

“otro Madrid: el de los locales sofisticados y los sitios de moda; el de los
espectaculos, los restaurantes y la vida nocturna. Los cocteles en Negresco,
La Granja de Henar, Bakanaik. Las peliculas de estreno en el Real Cinema con
organo orquestal, Mary Pickford en la pantalla. Carmen Amaya en el teatro
Fontalba, Raquel Meyer en el Maravillas. Flamenco en Villa Rosa, el cabaret
del Palacio del Hielo” (D. p. 16).

“Vimos a Margarita Xirgu en el teatro de la Comedia, fuimos después a Le
Cock 77" (D. p. 38).

En la novela, Tanger es fundamentalmente el bar del EI Minzah, el de El Hotel
Continental, un mitico hotel de lujo por el que han pasado personalidades del

cine y la cultura’®, el lugar mas nombrado de esta ciudad.

Y, una vez en Tetuan, el Hotel Nacional, la casa de Rosalinda y el
Protectorado se convierten en los principales escenarios de las fiestas. La
pension de la plaza de la Luneta y el piso de la Calle Sidi Mandri en el ensanche
gue divide Tetuan entre la zona para extranjeros y la Medina, son los lugares en
los que Sira vive de 1936 a 1940.

76 La actriz Margarita Xirgu abandoné Madrid en Septiembre del 1935, “el 8 de septiembre se acabd la
temporada de la compariia en el Teatro Espafiol con la representacion de "La dama boba" de Lope de Vega
en version de Federico Garcia Lorca”. Teatro de la Comedia nombre popular del Teatro Espafiol. Es
verosimil la cita de la narracion.

http:/margaritaxirgu.es/castellano/vivencia3/129/129.htm Fecha de consulta 26.X1.2016.

77.0btenido de http://cargocollective.com/barcock Fecha de consulta 26.X1.2016

78 http://www.20minutos.es/noticia/2846145/0/hotel-tanger—minzah Fecha de consulta 26.X1.2016.
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Al llegar a Madrid transformada en espia, los lugares de diversion y
entretenimiento cobran un especial relieve, estan limitados por la mision con la
que la heroina de la novela se ha comprometido, pero no dejan de ser reales y
estar documentados en la época en la que se sitian los acontecimientos: El Hotel
Palace y el Ritz, el hipédromo, el Casino de Madrid y de modo preeminente la
cafeteria Embassy, que en la p. 401 se describe como un lugar de encuentro
estratégico de todo tipo de participantes en la distintas contiendas, el salén de
belleza de Rosa Zavala y el Museo del Prado.

Por ultimo, Lisboa y sus casinos de Estoril, se plasman como espacios de lujo.
En la novela se ambientan como corresponden a ese interesante periodo
historico (1941-1942), ciudades conocidas por su posicién neutral durante la
segunda mundial pero muy activas politicamente hablando. En realidad, ya
desde 1936 hasta finales de la guerra mundial 1945; Portugal, especialmente
algunas ciudades y empresas importantes, vivio un periodo de prosperidad
gracias a los negocios que favorecio la guerra (venta de minas, joyas, arte, etc.).
(Lochery, 2017).

La vida en Lisbhoa que se refleja en la novela como capital del juego “El
ambiente del Wonderbar era similar al del hotel Do Parque: noventa por ciento
cosmopolita” (D. p. 533), el Casino de Estoril con las fiestas nocturnas como
territorio de operaciones de espionaje de ambos bandos y los hoteles llenos de
refugidos arruinados (D. p.515) o (D p. 517) responde fielmente a la realidad
histérica de ese momento, como el resto del relato. Como en el resto de la
novela, cada alusion topogréfica corresponde con la realidad, por ejemplo, la
Iglesia de Sto Domingo que est& situada en una céntrica plaza de Lisboa o los

nombres de las tiendas, por antiguas que sean.

Esta precision documental de los lugares en los que se sitlan los sucesos
podria no haberse respetado puesto que se trata de una ficcién, sin embargo es
de sefalar que la autora no es del mismo parecer y del mismo modo que ha
obedecido a las fechas historicas dentro de la ficcion, se somete también a los

determinados puntos especiales donde esta sucede, no solamente en general,
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como hara la serie televisiva, sino aludiendo a calles, plazas y direcciones

concretas que aun pueden rastrearse hoy en dia.
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6.6. Los escenarios filmicos

En la narracién audiovisual de El tiempo entre costuras el escenario esta
especialmente involucrado en la historia y es uno de los méritos de produccion
de la serie. El equipo completo se trasladaba a cada uno de los principales
escenarios (Tanger, Tetudn, Madrid y Lisboa). Lograr que todos esos
escenarios, casas, calles, plazas, museos, hoteles, figuraran en escena como
correspondientes a los afios de la historia, supone un trabajo en equipo de
envergadura: eliminar los extintores de incendio, cubrir de arena determinadas
calles, que por aquel entonces no estaban asfaltadas, eliminar cableados de
teléfono, suprimir carteles y cualquier indicio del progreso que en 80 afios

aproximadamente, se han introducido en la sociedad.

Como se ha dicho en el capitulo dedicado a la descripcién de la serie, la
filmacién de EIl tiempo entre costuras se realizd en exteriores sin contar con
platés de television. Este hecho redunda en lo que comunica cada una de las
localizaciones del audiovisual y es posible apreciarlo en la visualizacion de los
episodios y las distintas explicaciones de los equipos en los making of de cada
Episodio.

Algunos pasajes se rodaron en Fuerte de San Francisco, provincia de
Guadalajara, como indica Emilio Pina en la entrevista que fue posible mantener
con él. En las calles de Fuerte de San Francisco se han rodado varias series
televisivas (El Principe (2013), Apaches (2015), algunos episodios de la serie
Cuéntame 2001-2008). Esta localizacién se encuentra a 70 Km. de Madrid, y alli
el equipo dispuso de varios interiores para rodar la casa de la infancia de Sira, el
primer taller de Dofla Manuela, las calles de su infancia y el lugar donde se
ambiento la verbena de las Vistillas. Los demas lugares en los que el equipo rodé

estaban situados en Marruecos, Madrid y Lisboa.

El espacio externo en la serie El tiempo entre costuras forma parte del
conjunto de la narracion visual. Como se ha comprobado en los capitulos

anteriores, todos los detalles del campo de imagen sirven para contar la historia.
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Los espacios pueden funcionar de dos formas en una historia. Por un lado sélo
marco, lugar de accion. En esta capacidad una presentacion mas o menos
detallada conducira a un cuadro mas o menos concreto del espacio. El espacio
puede también permanecer por completo en un segundo plano. En muchos
casos, sin embargo, se «tematiza», se convierte en objeto de presentacion por
si mismo. El espacio pasa entonces a ser un «lugar de actuacién» y no el lugar
de la accién. Influencia a la fabula y ésta se subordina a la presentacion del
espacio (Bal, 1990, p. 103).

Determinados lugares de los episodios fueron configurdndose como tema,
para asimilarse a los personajes y los sucesos y formar el nudo de la historia.
Esta realidad tiene su origen en la novela y viene marcada por ella, pero en su

trasvase a la imagen se potencia al maximo.

La tematizacion del espacio a la que se refiere Bal podria clasificarse en los
principales espacios de la historia tanto en la obra literaria como en la filmica,
pero de forma visual y fotogréfica en la segunda. Se centra en cuatro focos
principales: Madrid (infancia y juventud), Marruecos, Madrid (postguerra) y

Lisboa.

El luminoso plano panordmico general con el que se inicio la serie, situa al
espectador en Tetuan, octubre 1936, después de la secuencia que ya se ha
comentado del comienzo de la narracion por parte de la protagonista con las
pistolas anudadas al cuerpo. Del cambio de ubicacién se nos informa con otro

cartel a la derecha de la imagen, Madrid, 1922.

El Madrid de los primeros afios de Sira y anterior a la guerra fue el escenario
de las descripciones del primer episodio, el de la voz en off, con la musica mas
alegre. A esta etapa pertenecen las secuencias del Parque del Retiro y del Oeste
con Sira e Ignacio del brazo, las vistas de las casas nobles de Madrid en dias
soleados y de las imagenes reconstruidas (ambientadas en un barrio castizo) de
las verbenas, el primer taller de costura, la tienda de maquinas de coser o el café

donde quedd con Ramiro.
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Después, el Marruecos luminoso y desconocido en el que se despliega un haz
divergente de experiencias que marcan el aprendizaje de Sira de modo
imborrable. La entrada de Ramiro y Sira en el hotel El Minzah (Episodio n.° 1,
01:56:02), donde la profundidad de la cAmara permite ver los distintos arcos y el
decorado de las paredes tal y como permanecen en la actualidad; la playa de
Tanger, al amanecer con la marea baja (Episodio n.° 1, 01:10:21); la carretera
rodeada de pinares que separa Tetuan de Tanger (Episodio n.° 4, 00:09:46) con
transiciones de planos encadenados de los paisajes (Episodio n.° 4, 00:15:17) y
panoramicas llenas de luz, del mar y de Tanger (Episodio n.° 4, 00:15:30). En el
plano (Episodio n.° 4, 00:15:50) Sira se dirige a la correspondiente entrada de El
Hotel Continental. Se ha transformado el rotulo de la entrada y el espacio ha sido
h&bilmente reconstruido con un coche de época y algunos figurantes sentados
en la mesas de la terraza de la entrada, pero la fachada imponente del hotel,
blanca, con los amplios arcos de vidrieras emplomadas, tal y como existen en la
actualidad; producen un efecto audiovisual de calidad claramente buscado; la
distancia de la camara es la suficiente para captar la perspectiva del edificio.

Ya en Tetuan en este mismo capitulo, se reconstruyo la plaza en la que se
encuentra el Protectorado, actualmente la Plaza Mulay Mahdi y en la época a la
gue se traslado la serie, Plaza de Espafia. Para el plano de la plaza (Episodio n.°
5, 00:57:54) se duplicé digitalmente a los figurantes que agasajan a los altos
mandos y a los guardias a caballo, pero a la distancia a la que esta filmado no
se percibe el recurso, si no fuera porque esta relatado en el making of. Con la
luz especial de Marruecos se asiste a los sucesos de los episodios n.° 2, 3,4y
5. También a sus noches. Destacan la ambientacion de la cocina de la pension
en sus minimos detalles y las formas de servir el té¢ moruno. El decorado africano

envuelve la actuacion de los personajes en esa etapa.

A partir del Episodio n.° 6, el Madrid gris entre 1940 y 1941 se convirtié en la
siguiente localizacion. Un espacio limitado por las ordenes del Servicio de
Inteligencia britanico y opresivo. La casa-taller de Sira siempre amenazada por

alguien que la vigila. A pesar de su vida lujosa, queda claro que su mundo es
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pequefio y ficticio, el del Embassy de aquellos afios, tenso y rodeado de peligros.

A su alrededor, abundan la miseria, el hambre y el racionamiento.

Los exteriores de Madrid en los respectivos Parques del Oeste y del Retiro
componen el escenario de distintos encuentros en espacios naturales. En el
primero se filman imagenes de Ignacio y Sira (Episodio n.° 1) y de Marcus y Sira
(Episodio n.° 11 escena final) y en el del Retiro, en la balaustrada bajo el
monumento a Alfonso Xll es donde suelen encontrarse Hillgarth y Sira para
compartir resultados de las misiones en las que estan involucrados, como por

ejemplo en el Episodio n.° 8, 00:25:14.

El cuarto espacio tematico es el de Lisboa. Los exteriores de Lisboa y Estoril
no se quedan atrds en cuanto a calidad fotografica. Se pretende mostrar una
ciudad espléndida en edificios y calles principales, coches de época y personas
bien vestidas. Los planos subjetivos (mirada de Sira desde el coche) revelan
edificios emblematicos, el arco en Rua Augusta, (Episodio n.° 8, 00:04:35) el
elevador de Santa Justa (Episodio n.° 8, 00:17:97), Joao da una vuelta por el
barrio de la Baixa pasando por la plaza de los Restauradores (Episodio n.° 8,
00:15:14), se ven tranvias inconfundibles de color amarillo de Lisboa (Episodio
n.° 8, y 00:05:05) y estaciona el coche delante de distintos comercios de alto
nivel en el Chiado, finalmente delante del historico café la Brasileira, construido

en 1902 (Episodio n.° 8, 00:17:40), en el que se encuentra con Marcus.

También las vistas del paisaje de la carretera de Lisboa a Estoril y viceversa
(Episodio n.° 8, 00:05:55) van a poder disfrutarse a lo largo de los dos Episodios
n.° 9 y n.° 10. De nuevo los pinos, las montafias y el mar, esta vez el Océano

Atlantico. La entrada lujosa del Hotel Do Parque (Episodio n.° 8, 00:07:19).

La filmacion de exteriores en Portugal mantuvo el mismo nivel que los
exteriores anteriormente sefialados. Cabe sefalar la excelente fotografia de
arranque del Episodio n.° 9, que reflejo, junto al sonido de las campanas y la
musica, el estado de &nimo de nuestra protagonista. La mayor parte de las veces

los escenarios tienen una funcién en la serie.
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La aventura en Lisboa estuvo cargada de escenas llenas de suspense y
tensién, representadas por la continua vigilancia de Joao, la desconfianza que
provocan los guardaespaldas de Da Silva y la impresion de que Sira podia ser
descubierta en cualquier momento. Sin embargo, la sensacion de libertad se
respiraba, junto a la protagonista, en las breves escenas en que el montaje
proporciono la vision del mar después de su encuentro con Marcus, durante los
paseos solitarios por los parques e incluso en sus escapadas nocturnas en el
motocarro a la luz de la luna de Estoril a Lisboa, en busqueda del consuelo de la
amistad de Rosalinda. Se respiraba mas sosiego en los espacios de Lisboa en
los que la protagonista lograba despojarse de su engafio para ser ella misma,
gue en el mundo ficticio en el que tiene que engafar permanentemente para
cumplir su mision. Los night club, la oficina de Mario Da Silva y la recepcion del
hotel; lugares, donde los saludos al personaje estereotipo nazi estaban

intencionadamente buscados como elemento amenazador.

Puede resumirse entonces en una visualizacion tematica de tres espacios
fundamentales, Marruecos, Madrid y Lisboa. Cada uno de estos lugares esta
disefiado por unos rasgos caracteristicos. Especialmente singulariza a la
miniserie la etapa de Marruecos, pues cobra un significado especial de
luminosidad y sorpresa que no solo experimentan los personajes principales,
sino que se transmite al espectador y constituye una de las principales
innovaciones filmicas que aporta esta serie a la television. Ambas ciudades,
Tanger y Tetuan, representan un espacio en el que sobresale la originalidad, por
su clima, sus calles y edificios, asi como también la mezcla del mundo arabe con
el cosmopolita, propio de la época historica en la que se ambienta, propicia un
conjunto exatico cuyo efecto filmico apenas habia sido explotado en nuestro cine

y menos en una serie televisiva.

El Madrid de la post-guerra representa un lugar mas inhéspito y frio, en
comparacion con los parajes africanos. Todas los sucesos de esta etapa ocurren
en otofio o en invierno para subrayar esta intencion. El calor y la luz de Marruecos
se evocan con nostalgia y por contraste, en la capital las mujeres elegantes

visten abrigos con pieles en el cuello y guantes y los hombres sombreros y
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gabanes. Junto al frio, la opresion y el miedo. Los hombres que vigilan y la
persecucion bajo la lluvia, el suceso de Paquita en el que se vislumbra el hambre,
la enfermedad y el miedo, las entrevistas con Hillgarth en la estatua de Alfonso
XIl en el Parque del Retiro, cargadas de tensién y disimulo.Visualmente esta

representada la descripcion de Madrid que recrea la novela.

Por ultimo, Lisboa tematiza el riesgo en un ambiente de lujo. Se retoman
escenas del cine clasico, el espionaje y los casinos en los night-club, las

compras, las poses y los bailes de la actriz en ese ambiente.

Los escenarios elegidos para el rodaje de interiores no coincidieron siempre
con la localizacion exterior, por ejemplo el consulado aleman en Tetuan en el
gue Rosalinda estrena su vestido (Episodio n.°3) fue filmado en el palacete de
Fernan Nufez en Madrid del siglo XIX, situado en la calle Santa Isabel 44, en
Madrid perteneciente a la misma Fundacion de los Ferrocarriles en cuyo Museo
del Ferrocarril de Delicias se rodd la marcha de Sira con Ramiro de Madrid
(Episodio n.° 1) y también se ambient6 el museo para el rodaje de la estacion
desde la que salen Sira y Marcus sin verse (Madrid- Lisboa) y de Lisboa’®,
cuando llegan ambos. Se rueda en el mismo lugar la huida de ambos de Lisboa,

Sira y Marcus, perseguidos por los sicarios de Da Silva (Episodio n.° 9).

La escena de la estacion de tren de Tetuan se filmé en Algodor, a 17 km de
Toledo, su estilo neo-mudéjar colaboré con el contexto de la trama en la que Sira
huye entre las vias cargada de armas en Tetuan (Episodio n.° 2)&.

Todos los escenarios de la serie ofrecian informacion acerca de los sucesos
y de los personajes, su funcion era descriptiva (Canet, 2010, p. 91), pero a su
vez tienen una funcién estructural con sus atmdsferas distintas que participan en

la acciéon con su fuerza visual.

79 Obtenido en https://www.ffe.es/palacio/eventos.htm Fecha de consulta 20.X.2017.

80 Desde 2005 ha reducido su tréafico ferroviario y se ha convertido en escenario de peliculas y series de
television. A pesar de su cercania a Toledo, forma parte del término municipal de Aranjuez en la Comunidad
de Madrid Obtenido de http://www.shootinginspain.info/es/localizaciones/estacion-de-algodor. Fecha de
consulta 21.X.2017.
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La tematizacion de los espacios se plasma visualmente en el campo de la
imagen de un modo nitido y sefialado. La musica, e incluso el ruido ambiental
apropiado en cada ocasion, acompafian cada una las localizaciones. De esta
forma es mas facil que las imagenes se graben en la retina y convivan con las

emociones a las que impelen.
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CAPITULO 7. EL ESPECTADOR SOCIAL FOROS EN INTERNET
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Alo largo del trabajo se ha mencionado en diversas ocasiones que la miniserie
El tiempo entre costuras logré una elevada audiencia®'. Como consecuencia, su
difusion en las redes sociales fue muy amplia y su eco se extiende todavia de
diversas formas porque, sin duda, esta serie rompio, tanto desde el punto de
vista técnico como en la tematica, con lo que se venia produciendo en el resto
de las series espafiolas®. “De forma paralela al incremento de calidad de las
historias y del impacto de las nuevas tecnologias, el consumo de series se ha

enriquecido en profundidad y dinamismo” (Gandrio 2016, p.18).

En este capitulo se analizan los comentarios de los espectadores, segun una

seleccion de los principales foros de internet.

7.1. La television social

Los estudios sobre television, incluidos aquellos que se ocupan de la medicién
de audiencias y de la recepcién de contenidos, han aumentado, progresivamente
en el ambito de la produccién académica. Como indica Cascajosa (2016), en los
altimos afos se ha recortado la distancia entre la fuerte presencia de los
discursos periodisticos que ocupaba la industria televisiva tanto en la prensa
generalista como especializada -tradicional o procedente de los datos de los
nuevos medios que han surgido en internet- y el desarrollo de estos estudios

desde la perspectiva de la investigacion sobre television (Jenkins, 2009).

Continuando en la linea de examen de la recepcién de contenidos por parte
de los espectadores, interesa subrayar que El tiempo entre costuras no solo fue
un éxito en audiencia sino que ademas logré que, muchos de ellos, volcaran sus

comentarios en internet. Se ha designado a esta serie como una de las mas

81 El primer episodio convierte en el estreno de ficcion mas visto de la cadena de Antena 3 en los ultimos
12 afios (desde el 11 de enero de 2001 con Dime que me quieres —5.205.000 espectadores y 29,9%—) y
de todos los estrenos de series nacionales en television desde enero de 2005. Obtenido de
https://www.20minutos.es/noticia/1954452/0/tiempo-entre-costuras/arrasa-5-millones-impone/la-voz-
isabel/.Fecha de consulta 2 XI-2017.

82Gonzalo Tapia, director de Neckan, thriller de época, localizado en Tetuan 1950. Estreno: 03 Marzo 2017:
"Cuando salid'El tiempo entre costuras fue un choque" https://www.ecartelera.com/videos/entrevista-
gonzalo-tapia-director-neckan/Fecha de consulta 4-XI-2017
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populares emitidas por Antena 3 television, seguida en linea por un millén de

usuarios.

Este modelo de comentarios ha dado lugar a “la emergencia de la denominada
“television social”’, que supone una interrelacion entre el contenido televisivo y
las redes sociales” (Cascajosa, 2016). El espectador a través de estas canaliza
la conversacion, poniendo en comun sus impresiones en torno a los programas
audiovisuales. Para la audiencia, la confluencia de contenidos y conversacion a
través de las redes actia como un incremento de la experiencia audiovisual
(Neira y Linares, 2015). Segun el estudio realizado por estos autores, para que
pueda hablarse de television social debe darse lo siguiente; que el espectador
acceda a un contenido con dos pantallas, con una ve dicho contenido, y con otra,
necesariamente conectada a la red, realiza una actividad paralela y
complementaria al programa, que consiste en interactuar con el resto de la
audiencia dejando constancia de su opinion. Ademas, la experiencia audiovisual
de la visidn del contenido se enriquece al compartirla; el espectador no se limita
a ver la television, lee comentarios, comparte publicaciones, responde, busca
personas con un tipo parecido de gustos y opiniones etc. es decir, se genera una

experiencia colectiva que supera incluso barreras geograficas.

Con respecto a las caracteristicas de las dos pantallas, la primera suele ser
un aparato de television y la segunda un smartphone aunque en la actualidad,
este fendmeno se realiza también mediante otros dispositivos (ordenadores,
videoconsola, moviles o tabletas). “Lo verdaderamente importante para poder
hablar de television social es el uso que decide darsele a cada uno de ellos”
(Neira y Linares, 2015, p. 44). Por lo general, mediante uno de los dispositivos
se afiaden los comentarios, andnimos 0 no, con el que se inserta en la web la

opinion correspondiente.

El interés por los datos de esta audiencia social, compaginada con la

audiencia tradicional se ha desarrollado cada vez mas. En nuestro pais:

“el 1 de diciembre de 2014 Kantar Media, tras la adquisicion de Tuitele, lanzé
el primer medidor oficial de la audiencia social en Espafia (KantarTwitter TV

Ratings) a través de la herramienta Instar Social con el fin de proporcionar datos
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unificados de esta nueva audiencia” (Gonzalez-Neira y Quintas-Froufe, 2014,
p. 22).

Cabe destacar que la fecha del episodio final de El tiempo entre costuras (20-

01-2014) y el comienzo oficial de este tipo de este tipo de audiencia coinciden.

Las series de ficcidbn se han presentado desde sus inicios como auténticos
universos de emociones capaces de generar acérrimos fendmenos fan a su
alrededor. Esta es una de las claves de la generacion de un fenémeno fan: la
profundidad de las historias y el juego de las emociones (Grandio, 2016, p. 18).

Esta autora refleja en su obra el reconocimiento social que ha adquirido la
ficcion seriada como producto de consumo y entretenimiento; ademas, considera
al espectador que interactua digitalmente insertado en esta revitalizacion de las
series y sus audiencias e integrado en la cultura popular actual. El fan
participativo-conversador, como le denomina esta autora-, siente la necesidad
de comentar los episodios a través de la red social caracterizada por su
brevedad e inmediatez, generando una conversacion fluida con los espectadores
gue también quieran comentar esa serie 0 episodio. A través de hashtags o
palabras clave, el seguidor puede filtrar la informacion de la que se esta hablando

y contribuir a la conversacion.

En definitiva, el presente capitulo se enmarca en la linea de la investigacion
académica sobre la audiencia en la web de EI tiempo entre costuras,
especialmente de la serie televisiva. Se presenta una muestra de este tipo de
comentarios, agrupados en una seleccion de foros. De su analisis es posible
inferir preferencias, expectativas e incluso valoraciones artisticas que miles de

espectadores han reflejado a través de internet.

310



TESIS DOCTORAL | ANA MALMIERCA HERNANDEZ | UNIVERSIDAD INTERNACIONAL DE LA RIOJA

7.2. Foros analizados

En las siguientes paginas se expone una sintesis de los comentarios
pertenecientes a los principales foros oficiales de cine y televisién que existen en
Espafia: Formula TV®, Filmaffinitty®* y Canal Youtubes$® los tres se realizaron

durante la emisién de la miniserie El tiempo entre costuras (entre 2013 y 2014).

El objetivo de este analisis es indagar en los aspectos concretos de la serie
que tuvieron un impacto positivo 0 negativo sobre la percepcion de los
espectadores y por tanto influyeron en su éxito comercial. De esta forma se
identificard cuales de los elementos de la serie previamente analizados
contribuyeron a la opinién favorable de la audiencia, generando mayor empatia

en el espectador y logrando una mejor experiencia de entretenimiento.

Los foros de la web oficial de la serie estan integrados en la general de la
cadena de Antena 3 (Atres Media Player), se realizaron a través de las redes
sociales de Facebook y Twiter, se mantiene en la actualidad con distintas
informaciones sobre la emision televisiva que indican la popularidad de la que
gozd, por ejemplo tres concursos -ya cerrados-° que se realizaron. Como se ha
sefalado, la popularidad de la serie en estas redes fue enorme y convocé a miles
de usuarios que todavia, de vez en cuando, comentan algo sobre El Tiempo

entre costuras, lo que indica que la serie no ha perdido actualidad.

83www.formulatv.com/ Formula TV, se creé en el afio 2004 y pertenece a la empresa NOXVO SL
Obtenido de www.formulatv.com/  Fecha de consulta 3-XI-2017.

84www.filmaffinity.com web de votacién y recomendacién de peliculas y series creada en el afio 2002 por

Pablo KurtVerdld Schumann, critico de cine y con un master de méarketing& e-business realizado en Canada

en el afio 2000, y Daniel Nicolas Aldea, experto programador en varios lenguajes y autor de un conocido

programa de FTP y un portal web de entretenimiento. Obtenido de www.filmaffinity.com/es/meetus.php
Fecha de consulta 8.X1.2017.

85Youtube es un canal de videos,fue comprado por Google en 2016, es un sitio web dedicado a compartir
videos. Aloja una variedad de clips de peliculas, programas de television y videos musicales, asi como
contenidos amateur como videoblogs y YouTube Gaming. A pesar de las reglas de YouTube contra subir
videos con todos los derechos reservados, este material existe en abundancia. Obtenido
https://es.wikipedia.org/wiki/YouTube Fecha de consulta 10.X1.2017..

86 http://www.antena3.com/series/el-tiempo-entre-costuras/
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El primer foro que se recoge corresponde a Formula TV considerado el primer

portal de internet dedicado al mundo de la television. Es uno de los portales

tematicos televisivos mas visitados en Espafia, especializado sobre todo en

audiencias, series, programas y trabajadores de este medio.Sus foros son

conocidos por recoger la opinidn de los espectadores acerca de las series,

programas Yy telenovelas. En la tabla 10 figuran los 56 foros que se dedicaron a

la serie El tiempo entre costuras, varian en cuanto al nUmero y temética de las

conversaciones, tal como lo muestra la tabla n° 10. En total se recibieron 1750

comentarios.

Tabla 10. Foros deEl tiempo entre costuras en Formula TV.

N2 Tema Conversaciones
1 El tiempo entre costuras - Post oficial - Serie de récords. 354
2 Sira Quiroga: Regreso a Tetuan (serie fan) 1
Marcus Logan: Videos de los mejores momentos de Sira y Marcus. Fotos de la 97
3 parejita :)
4 STOP REPOSICONES “;Mi Corazén es Tuyo”; en La 1 MCETenlLal 1
5 XVI Edicién Premios Iris - El tiempo entre costuras arrasa 1
6 No entendi el final de El tiempo entre costuras 3
7 Vaya manera de quitarle carisma a una protagonista 1
8 Makings off 1
9 Vota por el tiempo entre costuras si es tu serie favorita. 1
El tiempo entre costuras disponible en DVD y BluRay a partir del 22 de enero 40
10 | 2014
11 | yo también quiero coser como Sira 1
12 | Video de Sira y Marcus 2
13 Premios Zapping 2014 3
14 Final Tiempo entre costuras... 12
15 | mis gifs de el tiempo entre costuras 24
16 | Post de las promos. [Redireccionado. No comentar, por favor] 12
17 Filipe Duarte, mejor actor 1
18 | Adriana Ugarte y Maricarmen Sanchez mejores actrices 1
19 | Audiencias 26
20 | Avances 8
21 | Qué opinas sobre el acento inglés de Peter Vives (Marcus Logan) 2
22 | Capitulo 1x10 adelantado... 10
Antena 3 despide su joya "El tiempo entre costuras”; con premiere y atracon 6
23 | de eventos en 7 dias :)
24 | Promo 1x10 - Recta final en Enero 3
25 | Mari Carmen Sanchez (Candelaria) se incorpora este jueves a Puente Viejo 2
26 Final Tiempo entre costuras... 12
27 Mari Carmen Sanchez (Candelaria) se incorpora este jueves a Puente Viejo 2
28 | Bso alguien la tiene? ¢o sabe las canciones? 14
29 | Banda Sonora Original - El Tiempo Entre Costuras Ya Disponible 5
30 | Eleccidn de la mejor actriz del afio de las series de Atresmedia 2
31 | Especiales “;Mas de El Tiempo entre Costuras”; 2
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http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/47/1/video-de-sira-y-marcus/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/48/1/premios-zapping-2014/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/44/1/final-tiempo-entre-costuras/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/20/1/mis-gifs-de-el-tiempo-entre-costuras/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/14/1/post-de-las-promos-redireccionado-no-comentar-por-favor/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/46/1/filipe-duarte-mejor-actor/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/45/1/adriana-ugarte-y-maricarmen-sanchez-mejores-actrices/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/8/1/audiencias/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/27/1/avances/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/43/1/que-opinas-sobre-el-acento-ingles-de-peter-vives-marcus-logan/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/41/1/capitulo-1x10-adelantado/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/42/1/antena-3-despide-su-joya-el-tiempo-entre-costuras-con-premiere-y-atracon-de-eventos-en-7-dias-/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/42/1/antena-3-despide-su-joya-el-tiempo-entre-costuras-con-premiere-y-atracon-de-eventos-en-7-dias-/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/37/1/promo-1x10--recta-final-en-enero/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/40/1/mari-carmen-sanchez-candelaria-se-incorpora-este-jueves-a-puente-viejo/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/44/1/final-tiempo-entre-costuras/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/40/1/mari-carmen-sanchez-candelaria-se-incorpora-este-jueves-a-puente-viejo/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/23/1/bso-alguien-la-tiene-o-sabe-las-canciones/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/29/1/banda-sonora-original--el-tiempo-entre-costuras-ya-disponible/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/36/1/eleccion-de-la-mejor-actriz-del-ano-de-las-series-de-atresmedia/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/38/1/especiales-mas-de-el-tiempo-entre-costuras/
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32 | Asisera la recta final de El tiempo entre costuras en 2014 3
33 | Entrevista a Peter Vives (Marcus) 2
34 | Ver ultimo capitulo on line 3
35 Promos 1x09 - Ultimo capitulo del afio 3
36 Lunes 16/12 ultimo capitulo del afio. En Enero el desenlace 2
37 | éHabra segunda temporada o es con cierre en su primera? 7
38 | cOmo pueden cargarse asi la serie? 9
39 | totalmente indignada con la web d antena 3 14
40 | Sexto episodio en modo premium 6
41 Partitura piano de “El tiempo entre costuras”; 5
42 | estrenos series para android 1
43 | apuestas sobre el final 1
44 | Serie 0 miniserie? 6
45 | {Qué estacidn sale en el cap. 2 la de Toledo o la de Aranjuez? 2
46 | Repeticion el viernes en NOVA. 8
47 | éPor qué el personaje de Ramiro Arribas esta doblado? 4
48 | Ya no hay que pagar por ver los capitulos en la web 2
49 | Que os parecen los datos EL TIEMPO ENTRE COSTURAS 4
50 EL TIEMPO ENTRE COSTURAS//Lunes 21 ESTRENO Contra Isabel y La Voz 3
51 | Ayuda por favor 4
52 | Entrevista con Rubén Cortada (Ramiro) 1
53 Primer post 8
54 El jueves, videoencuentro con Adriana Ugarte 1
55 | ¢Fecha exacta de estreno? 3

Fuente: elaboracién propia a partir de http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-

costuras/foros/

El primer foro conté con 364 comentarios pertenecientes a 46 personas. El
tema de la promocién de la serie, llevada a cabo en internet, acaparé el inicio de
las intervenciones. De los participantes, 18 de ellos (4.9%) reflejaron como
inconveniente el que El tiempo entre costuras se emitiera en el mismo dia y hora
gue otras series como Isabel o programas como La Voz. A medida que avanzaba
la emision de la serie, la mayor parte de los comentarios fueron positivos, a favor
de su calidad. Puede afirmarse que a los miembros de este foro les gusté el
desarrollo de la serie de menos a mas, aunque criticaron aspectos conocidos,
como la duracién de los episodios, considerandolos demasiado largos y
aumentados por las intrusiones de la publicidad. También fueron criticos con la

productora en la presentacion de los episodios, los avances del episodio
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http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/26/1/habra-segunda-temporada-o-es-con-cierre-en-su-primera/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/13/1/como-pueden-cargarse-asi-la-serie/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/9/1/totalmente-indignada-con-la-web-d-antena-3/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/25/1/sexto-episodio-en-modo-premium/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/19/1/partitura-piano-de-el-tiempo-entre-costuras/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/22/1/estrenos-series-para-android/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/21/1/apuestas-sobre-el-final/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/17/1/serie-o-miniserie/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/18/1/que-estacion-sale-en-el-cap-2-la-de-toledo-o-la-de-aranjuez/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/11/1/repeticion-el-viernes-en-nova/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/12/1/por-que-el-personaje-de-ramiro-arribas-esta-doblado/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/15/1/ya-no-hay-que-pagar-por-ver-los-capitulos-en-la-web/
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http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/7/1/ayuda-por-favor/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/10/1/entrevista-con-ruben-cortada-ramiro/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/1/1/primer-post/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/5/1/el-jueves-videoencuentro-con-adriana-ugarte/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/3/1/fecha-exacta-de-estreno/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/
http://www.formulatv.com/series/el-tiempo-entre-costuras/foros/
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siguiente al final del anterior, fueron considerados por la mayoria como

auténticos e innecesarios spoiler®’.

En cuanto al género de los participantes, abri6 el foro un hombre el 03/10/2013
a las 23:39 h, aunque la mayoria de participantes fueron mujeres. El género de
algunos se desconocia porque escribieron en el anonimato evitando hacer
comentarios sobre si mismos que pudieran identificarles en este sentido. El
gréafico 2 se ha elaborado segun las conversaciones del primer foro aunque como
puede comprobarse el peso del mismo lo llevan tres usuarios que mantuvieron

el 51% con mas de 15 comentarios.

Grafico 2. Usuarios y comentarios en el primer foro de Férmula TV.

EL TIEMPO ENTRE COSTURAS - POST OFICIAL -
SERIE DE RECORDS

28 entre 1-5
comentarios
15%

4 personas ente 5-
10 comentarios
9%

3 personas: mas de

15 comentarios
51%

7 personas entre
10-15 comentarios
25%

Fuente: elaboracién propia

Con respecto al resto de los temas de los foros, ostensiblemente menos
numerosos, llama la atencion el del n°® 46, dedicado a compartir entre los 6
participantes si El Tiempo entre costuras tendrd mas de once episodios, para

concluir que se trataba de una miniserie.

En la pagina de Filmaffinity se recogen 3.968 votos y 35 comentarios. La
puntuacion general de la serie es alta ya que el 42% la califica con més de un
notable alto (8-8,5). EI 80% considera que la serie es buena en general, todos

87 Del ingles hecho de divulgar una parte central en la intriga de una obra a una o varias personas que no
han visto o leido la obra por completo http://diccionario.reverso.net/ingles-espanaol/
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los comentarios, menos uno, alaban la ambientacién y la puesta en escena. Un
6% la considera una obra de arte o superproduccion, y un 3% indica que su
buena calidad técnica es un mérito de los directores y realizadores. Vestuario,
musica, fotografia, obtienen un 90% de anotaciones positivas. Se menciona de
modo especial la buena interpretacion de Jamila, Candelaria, Rosalinda y Félix,
(el vecino) (12.1%).

Las principales criticas van dirigidas a la consideracion de su ritmo de accion
lento (12%). La critica sobre la decadencia en la estructura ritmica de la serie es
bastante habitual en los comentarios de internet, en esta péagina las
intervenciones en este sentido son de un 15%. Un 18% critica el argumento de
drama folletinesco. Con respecto al alargamiento excesivo de la trama se
manifiesta un 9.09%. Y en contra del desarrollo del guion en pocos episodios,
escribe un 6%. Sobre la interpretacion de los actores: aunque la mayoria de los
usuarios evalla con sobresaliente a Adriana Ugarte,el 15 % coincide en que
sobreactia cuando realiza el papel de ArishAgoriug, a algunos, un 6% les parece

que le falta diccion o que farfulla.

En el grafico 3 se adjunta la puntuacion obtenida por la serie segun el género

de la persona que lo comenta, incluyendo a los anénimos.

Grafico 3 Evalucion de la serie por género el foro de www.filmaffinity.com

MUIJERES HOMBRES ANONIMOS

Sobresaliente o
notable
43%

Sobresaliente

Fuente: elaboracién propia

El Tiempo entre costuras recibe un notable alto por parte de todas las mujeres
gue escriben en este foro. Por parte de los hombres un sobresaliente o notable
en un 45% y un aprobado en un 57%, es decir la mayoria, ninguno suspende el

audiovisual.
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En el grupo de los anénimos, donde habitualmente es facil localizar las
opiniones extremas, se encuentran un 33% de suspensos, un 27% de aprobados

y un 40% que conceden el sobresaliente o notable.

En el canal YouTube se pueden rastrear todavia muchos foros entre los
videos que colgo en lared, en su dia, el canal de Antena 3y otros posteriormente
subidos por seguidores de la serie. La tabla 11 se ha elaborado con aquellos que
han tenido mas de 40.000 visualizaciones y se han ordenado segun el nimero

de visualizaciones recibidas.

Tabla 11 . Visualizaciones en YouTube de El Tiempo entre costuras

Me No me N° de
gusta gusta  Comentarios

Titulo del video Enlace Visualizaciones

BSO El tiempo entre https://www.youtube.com/wa

1 costuras P tch?v=UbJ4gD0c5aE&index 512.528 2 000 62 72

=5&list=RD5R3HM3QZuHo

BSO El Tiempo entre https://www.YouTube.com/w

2 Costuras - Tema de Sira | atch?v=HVux8axebhQ&inde 377.286 1000 51 91
(Piano) x=4&list=RDKRTYlunlyUc
Marcus y Sira vuelven a | https://www.youtube.com/wa

3 besarse tch?v=u22w0V8s02A 252.498 340 24 19
Sira va a casa de https://www.youtube.com/wa

4 Ramiro y se besan tch?v=yS-b _k9M1r0 216.222 257 44 13
Marcus Logan se https://www.youtube.com/wa

5 despide de Sira con un tch?v=dxWWbG6U9Vw 186.561 378 40 34
beso
BSO - El Tiempo entre

" https://www.youtube.com/wa

6 Cqsturas - "Al borde del tch?2v=KRTYlunlvUc 246.127 866 29 37
abismo env=_R 1 runlyl e
Ramiro abandona a Sira | https://www.YouTube.com/w

7 en Marruecos atch?v=EJcX7Fps7-c 179.277 268 25 23
Sira le hace un falso https://www.YouTube.com/w

8 Delphos de emergencia | atch?v=NK1vAQTXZ4s&t=5 174.436 325 23 26
a Rosalinda Fox s
Sira le cuenta a Marcus https://www.YouTube.com/w

9 lo que ha escuchado atch?v=ch5myLxjGfQ 124.000 1 13 1
Sira recibe todas las
T https://www.YouTube.com/w

10 |n_ci|_C§C|ones para su atch?v=Ow4ca2cGl &{=72 120.632 240 25 8
mision
Sira se encuentra a .

11 Marcus Logan cenando https.//W.YouTube.com/w 107.668 136 13 6

. atch?v=99nuhMGVQ4q

con Manuel Da Silva
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https://www.youtube.com/watch?v=ch5myLxjGfQ
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Sira se encuentra en la

https://www.YouTube.com/w

12 fiesta de fin de afio de atch?v=HU twIBCO0O 100.320 144 11 12
1941
https://www.youtube.com/wa
El Tiempo entre tch?v=6E_1gjkwaUY &list=P
13 costuras - Promo Ln_fKFEIVNrF2F 2ajUURT 148.060 244 20 25
D2IgmDUIQTG
Sira por fin encuentra el | www.youtube.com/watch?v=
14 amor con Marcus mSr_Y-6PybM&t=25s 199.903 857 15 27
15 | Escena Gran Final HD | DUbS//ww.YouTube.com/w 44,579 126 10 11

atch?v=95fmOdmET8k

Fuente: elaboracién propia

Se comprueba que los mas visitados han sido los relativos a la musica

compuesta por César Benito especificamente para la serie, ampliamente

comentada en esta tesis.

De los 72 comentarios, la mayoria resultan ser expresiones de alabanza sobre

las piezas de la BSO, el 5,23% son peticiones sobre donde poder descargarse

la BSO. Los comentarios son positivos y la mayor partede los que los realizan

son mujeres 41,4%. El 20,5% ademds, hablan bien sobre la serie y la

recomiendan el 11.05%.

El gréfico 4 recoge los idiomas en los que se han recogido comentarios en los

foros de Youtube. La existencia de un 16% de comentarios en otros idiomas

indica la difusion que la serie ha tenido en otros paises.

Grafico 4 Idiomas que aparencen en el foro de YouTube de BSO El tiempo entre costuras

IDIOMAS

Ori Inglés
Orientales'N9'ES  portyqués
J/0

Castellano
84%

Fuente: elaboracién propia.

3% 20

/0
Italianos
5%
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7.3. Valoracion de la serie y su relacion con la novela.

Entre la mayor parte de los aficionados a El tiempo entre costuras existié una
apreciacion positiva generalizada pues, a través de los episodios, encontraron
los ingredientes adictivos y emocionales que cabria esperar en este formato. A
la mayoria de los comentaristas les enganchdé y lo reconocieron con la

espontaneidad propia de este tipo de intervenciones.

Increible serie... Me atrap0, me encantd, me emocioné Maria Laura Dodorico

Claria n°2...Youtube n°1

También aluden con naturalidad a la novela que dio origen a la serie televisiva.
En este sentido, es posible agrupar los comentarios en tres tipos: aquellos que
hacen referencia a la novela porque la han leido y la nombran en su comentario,
los que no la nombran y se centran solo en la serie y los que deciden leer el libro

a raiz de la serie y asi lo manifiestan.

En el primer grupo se encuentran declaraciones a favor de ambas obras y
menciones concretas a las secuencias filmicas que no aparecen en la narracion

literaria:

“Eso no pasa en el libro”. Alessandra Santamaria n® 5,Youtube n°4

La version televisiva es aceptada por la mayoria de los comentaristas que han
leido la novela, suelen comparar el texto escrito con el audiovisual aludiendo a
sus gustos o simplemente para sefalar divergencias concretas en la trama o en
los personajes. Por lo general, los partidarios de la serie defienden que tales

diferencias no rompen el equilibrio estructural de la ficcién.

El foro n°14 de Formula tv se centra en la polémica que existié entre los
espectadores, y de la que participd la critica®®, sobre ambos finales, el de la
novela y el de la serie. El epilogo de la novela El tiempo entre costuras fue
criticado en los foros por haber desdibujado la existencia de los personajes de

ficcion y, en consecuencia, provocar una especie de desenlace indefinido para

88 _http://www.periodistadigital.com/3segundos/periodismo/2014/01/21/frio-irregular-final-tiempo-entre-
costuras-serie-antena3-exito.shtmlSe critica la evolucién poco creible de la protagonista, falta de quimica
entre los actores protagonistas y un final forzado de la serie. Fecha de consulta 10.X1.2017.
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las vidas de los protagonistas, por otra parte, poco coherente con el tipo de relato
que se habia mantenido. Los comentaristas que intervienen en este foro
prefieren el final feliz elegido por el guion que opta, de forma explicita, por la vida
en comun de Marcus y Sira. La predileccion por este desenlace configura una
vez mas, el perfil del fan de El tiempo entre costuras como el de un espectador
aficionado a los sentimientos que transmiten los audiovisuales llamados de

época y realistas.

Keanus, yo terminé de leer el libro pocos dias antes del final de la serie y no
soy precisamente fan del epilogo pero dice exactamente la cita de Sira. Justo
antes de él Sira y Marcus terminan juntos. Tanto en la serie como en la novela
no se sabe lo que haran mas alla del tiempo entre costuras. Yo quiero pensar
gue siguieron juntos...Lyra 22, n°7, Formula TV n°14,

Asi pues, intervenciones del tipo:

Buenisima. Mejor que el libro. Mabel Giusti, n°6, Youtube, n°® 3
Son muy habituales en los foros seleccionados.

En el tercer grupo se incluyen los aficionados a la serie que deciden leer la
novela a partir de su visualizacion o bien lo hacen compatible con su emision.
Tampoco a este tipo de lectores les decepciona la obra literaria, aunque la
comparan con la version televisiva. Los comentarios no se decantan a favor de
una o de otra, se deduce la consideracion de que el libro ha servido para

completar la vision de la serie que suele ser el centro de su interés.

me gustoé tanto la serie que me estoy leyendo el libro . Es super bonita una de
las mejores series espafiolas en mucho tiempo. Y he aprendido una gran

leccién Laura Ledn Gasca n°6 Youtube n°1

Yo estoy leyendo el libro y me encanta Vany Vargas n° 2 Youtube n°6

En conclusion con respecto al tema de la adaptacion del libro a su version en
formato de miniserie televisiva, los comentaristas no le prestan una atencién
comparativa en profundidad. Sobresale alguna observacion ante la sorpresa

causada por los sucesos argumentales afiadidos que no aparecen en la novela,
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pero sin critica negativa expresa. Existen comentarios negativos esporadicos,
pero referidos a la serie en su totalidad. Los participantes en los foros suelen
alabar el equilibrio entre la novela y la serie, considerando el libro como fuente

principal del audiovisual por el que manifiestan claramente su predileccion.

La serie es excelente, los artistas y los lugares en donde la filmaron,
maravillosos. Ahora estoy leyendo la novela, hasta el momento no me parece
tan buena como la serie televisiva, pero quiza el hecho de ofrecer abundantes
detalles fue lo que facilit6 la gran calidad de la serie. Oswaldo Ledn n°4.Youtube

ne.

Para estos foreros la lectura de la novela complementa el trascurso del
entretenimiento, tal y como suele ocurrir en tantos otros casos de trasvases de

obras de un medio artistico a otro.

7.4. Identificacion con el personaje principal.

Al analizar el tema en el que se centran la mayor parte de las intervenciones,
se percibe el impacto emocional de la historia y de la vida de los personajes en
el espectador. La identificacion con la protagonista principal influye en la
interpretacion implicita de los mensajes. Muchos de ellos tienen a la historia, al
personaje y a la emocién que suscitan como centro de su comentario.
Principalmente sobre la protagonista, los comentarios indican que se comparte
la identidad del personaje (Cohen y Taylor, 2010) y en ellos subyace una
respuesta de empatia hacia él.

Al identificarse con un personaje, una persona se imagina a si misma como ese
personaje, un proceso que implica sentir empatia y afinidad hacia ese
personaje (componente de empatia afectiva) y adoptar los objetivos y el punto
de vista del personaje dentro de la narrativa (componente de empatia cognitiva)
(Cohen y Taylor, 2010, p. 403).

El camulo de sentimientos que transmite la trayectoria vital de Sira y su modo
de afrontar la adversidad, tal y como se representan en la imagen televisiva,
envueltos ademas por la evocadora y original musica de César Benito, no dejan

indiferentes a un foro social mayoritariamente femenino.
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iHermosisima serie!!! Mujeres audaces, valientes, guerreras, con coraje,
intrépidas, buen humor y hermosa personalidad. jAdmirables!! las adoro

Veroénica Sol Cas n° 7 Youtube n°4

El comentario arriba seleccionado, probablemente, se refiera ademas de a
Sira, a Candelaria, Dolores, Rosalinda, D Manuela e incluso a secundarios
como Beatriz Oliveira. Junto al deleite estético-visual y al resto de su tematica,
presenta, fundamentado en la novela, a la mujer como una heroina
independiente y luchadora atafie directamente al universo emocional de esta
serie. “Esos personajes ficcionalizados presentan rasgos de verdad humana con

los que la audiencia siente conexion” (Grandio, 2016, p. 28).

me encanta esta mujer como vence miedo sin importar lo de la guerra n°12
Youtube n°® 5

Los rasgos de la personalidad de Sira atraen cognitivamente, su lucha por la
supervivencia por motivos que considera patriéticos, a través del espionaje, le
conduce a poner sus capacidades en juego. En el audiovisual se despliega una
buena ambientacién y unas cualidades interpretativas de la actriz en las que
dichas condiciones quedan armoniosamente plasmadas. Sira es guapa, disefia

y cose unos espectaculares modelos que luce en sus aventuras.

Es la mejor serie nacional en cuanto a calidad se refiere, roza la perfeccion.
Actuacion magistral de Adriana Ugarte, que consigue meter a uno en la
situacion y piel del personaje en cuestién. Una lastima que tal joya sea
solamente de una temporada. Destacar también la grandiosa banda sonora de

César Benito.Ayzeltton®16. Filmaffinitty

De esa opinibn mas severa a las habituales alabanzas cargadas de

espontaneidad de los otros foros:
Te amo Sira por ser una mujer hermosa y salir adelante n° 52 Youtube n°1

me enamoro la historia, y Sira... qué mujer! fantastico todo Paola Ruiz n°41

Youtube n°1
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El proceso identificador entre Adriana y Sira es propio de las reacciones
populares. La actriz asume la evolucion que el personaje sufre a lo largo de los
sucesos de la historia de El tiempo entre costuras convirtiéndose en el eje de la
miniserie y arrastrando hacia si otros elementos que atrapan audiovisualmente

al espectador, el vestuario y la musica.

7.5. Un personaje historico: Rosalinda Fox, una localizacion:
Tetuan.

Los sucesos historicos despiertan un interés relativo entre los participantes en
los foros. Se han recogido distintas alusiones al personaje historico concreto de
Rosalinda Fox, pertenecientes a varios fans de la serie que la conocieron antes

de su muerte en 1998, porque vivié en Espafia sus ultimos afos.

En el conjunto de la personalidad de los foreros encaja el interés que suscita
Rosalinda en relacibn con el resto de personajes historicos; ya que, su
implicacion en la historia es mayor y la amistad con Sira mas significativa
emocionalmente hablando. Participa con ella de los disefios de vestuario
elegantes y vida de lujo, aspecto que ejerce un atractivo innegable sobre el
espectador. Su caracter de espia britanica viene a ser un arquetipo del cine y la
literatura en la que se la incluye, no promueve mayor interés entre los

comentaristas de la serie.

Rosalinda Fox, muchas gracias por tu servicio que en Paz Descanse
TheF22Craft n°37 Youtube n°1

Igualmente la localizacion que mas nostalgias despierta en los foros es

Tetuan.

bonisimochukraa antena 3 me hecho recordar mi cuidad tetuan.un
10tetuanFrank n° 65 Youtube n° 1

En sintesis, los partidarios de El tiempo entre costuras se decantan en sus
comentarios por los elementos que, desde la realizacidn ejecutiva, se pretendio
reforzar con respecto a la novela para convertirla en un formato adecuado a un

serial televisivo, la intriga y la emocion. El espectador participativo en las redes,
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entra en conexion principalmente con las emociones que suscitan la evolucion
de los personajes, especialmente de la protagonista y con la musica que

envuelve la descripcion de las situaciones.

La informacion de los participantes obtenida de los distintos foros analizados
permite afirmar que son varios los elementos han contribuido al éxito comercial
de la serie: en primer lugar, el modo de adaptar la historia, apoyandose en una
banda sonora propia cargada de matices emocionales, la ambientacion y la
interpretacion ha sido especialmente eficaz en el logro de una respuesta
empética de los espectadores, en su implicacion también emocional con
respecto a la estructura narrativa y en cuanto a una mayor experiencia de ocio.
El manejo de estos elementos en la serie ha conseguido transportar
emotivamente a la audiencia, y en el caso de las seguidoras femeninas una
identificacion significativa con el personaje principal, lo que explica la repercusion

mediatica que obtuvo miniserie.
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CAPITULO 8. CONCLUSIONES
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En este estudio se ha mostrado un analisis de la adaptacion de la novela El
tiempo entre costuras (2009) a la miniserie televisiva homonima que se estrend
en Antena 3, de octubre del 2013 a enero del 2014 a través de once episodios.
Si la novela fue un éxito comercial, superventas desde su publicacion, su
trasvase a un formato televisivo, emitido cuatro afios después, obtuvo también

una popularidad sin precedentes.

Sin embargo, el objetivo fundamental de este trabajo no ha sido indagar en
las claves de tal éxito, aunque la investigaciéon no haya podido obviarlas, sino
analizar qué tipo de trasvase se ha producido entre la novela y la serie

atendiendo a sus elementos constitutivos.

La conclusion principal, que se ha venido apuntando a lo largo de estas
paginas, muestra que, en dicho trasvase, se conform6 una miniserie televisiva
con personalidad propia en el formato que la acogio en este medio audiovisual.
Si bien no habria llegado a existir sin la novela, no cabe referirse a la produccion
serial como literalmente fiel al original porque, tal y como se ha sefalado en el
apartado dedicado a la teoria de la adaptacion, es dificil sostener que una obra
basada en otra prescinda de las caracteristicas del nuevo medio artistico en el
que se integra. En el analisis realizado en esta tesis se afirma que, tales
caracteristicas, correspondieron a las filmicas pertenecientes a una serie de
television, formato elegido para el trasvase que le otorgd su identidad.
Esencialmente, fue ese formato el que hubo de transformarla en una produccion

artistica distinta a la novela.

Como se ha recogido en las paginas del trabajo, el planteamiento de la
fidelidad al original no tiene cabida en la actualidad, sobre todo, si se concibe
como indice de calidad y expresion de superioridad de la literatura frente al cine.
En la miniserie El tiempo entre costuras se comprueba que mantenerse fiel a la
obra original puede resultar una cuestion de conveniencia, en mayor o menor
medida, por parte de sus autores quienes, en muchas ocasiones, optan por
“recrear” la novela tanto en sus elementos discursivos, es decir, narrador, punto
de vista y discurso temporal; como en los elementos pertenecientes a la historia:

sucesos, personajes y localizaciones.
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Asi pues, la especifica trasposicion de la novela El tiempo entre costuras a la
ficcion televisiva produjo una obra con atributos filmicos singulares. Sus autores,
al pretender conferirle la personalidad de una serie televisiva de accidn,
transformaron —voluntariamente— aspectos que afectaron tanto al discurso como
a la historia de la novela. Por otra parte, también de un modo voluntario,
preservaron diversos elementos pertenecientes a la novela, puesto que su
interés derivaba, no solo en conservar el vinculo establecido con miles de
lectores sino también, en salvaguardar lo esencial de su identidad para la

configuracion de su puesta en escena.

La novela, de estilo realista y facil lectura, documentada en el periodo previo,
durante y posterior a la guerra civil espafiola, contiene una trama que le otorga
un particular atractivo, se trata de una combinacién de aventuras, espionaje y
evolucién de la protagonista en el mundo de la alta costura. La accion se
desarrolla en el Protectorado de Marruecos, Madrid y Lisboa. En este trabajo se
la ha definido como depositaria de varios subgéneros: el historico, de aventuras,
de espionaje, romantico y de aprendizaje (este ultimo por la transformacion que
caracteriza la protagonista a lo largo de la ficcion). Se ha considerado también el
caracter visual de la novela y por ello, facilmente adaptable al cine.

Una de las principales divergencias entre el texto literario y la serie se dio en
el distinto comienzo de ambas. La miniserie arrancé de una forma totalmente
distinta a la del inicio de la novela, no obstante, concerniente a la narracion de
esta, para darse a conocer a los televidentes eligié otro segmento temporal. Esta
variante del guion con respecto a la obra literaria influyé de forma notable en

posteriores diferencias, tanto en el nivel del discurso como en el de la historia.

Asi pues, mientras que la novela mantiene una estructura temporal de los
sucesos, el montaje de la miniserie selecciond un comienzo in media res con la
clara intencion de convocar a un espectador aficionado a la imageny a las series
con un mayor grado de suspense. Esta caracteristica estuvo condicionada por la
decision de presentar la empresa audiovisual como una serie de aventuras y
accion. Por ello, las primeras escenas de la serie pertenecieron al suceso en el

gue Sira, la protagonista, se preparaba, ayudada por Candelaria, para recorrer
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Tetuan de noche, vestida con unas pistolas anudadas a su cuerpo en ropa
interior, en un ambiente de suspense, potenciado por la muasica. Este flashback
narrativo domino el arranque del enunciado filmico traduciendo a la imagen la
narraciéon novelistica, mediante la voz de la narradora, la del personaje

protagonista quien se daba a conocer de forma distinta a la de la novela.

Como consecuencia de lo anterior, se conservo el mismo punto de vista o
focalizacion de la novela, traducida al medio filmico correspondiente; pero a partir
de la utilizacion de esta alteracion temporal, los autores generaron nuevas
expectativas con respecto al tipo de serie dramética que iba a emitirse. A través
de su inicio, advirtieron al publico, de unos contenidos con mayor carga de intriga

y accion.

Por otra parte, tal y como reconocié el productor ejecutivo Emilio Pina® en El
tiempo entre costuras se pretendio seguir la tradicion de las series espafiolas,
basadas en nuestra literatura, como Los gozos y las sombras (1982), Fortunata
y Jacinta (1980) y La Regenta (1995) es decir, apoyandose en la misma novela

y sin tener que apropiarse de otra argumentacion fuera del producto nacional.

Como resultado del analisis del discurso de la novela y de la serie
paralelamente, se concluye que los principales elementos del nivel discursivo:
voz narradora, punto de vista o focalizacion y temporalidad del texto literario han
sido la base para la recreacién de la serie, exceptuando la diferencia temporal

apuntada anteriormente.

Con respecto a la voz narradora de la novela, perteneciente a su protagonista
Sira, la serie El tiempo entre costuras la trasvaso a la pantalla mediante las
instancias narradoras, con las que, de modo habitual, suele transponerlas un
audiovisual, estas son la camara y, fundamentalmente, el montaje, que decide
qué tomas emplear. En el trabajo se han sefialado distintos ejemplos de
montajes intercalados que agilizan la narracién y la transportan al mundo de la

imagen.

89 https://www.YouTube.com/watch?v=Pp_Tjn6gJ4Q Entrevista para el programa Videoencuentros: La
actriz Elvira Minguez (Dolores), y Emilio Pina, productor ejecutivo de la serie, realizaron una entrevista
para este programa un dia antes del estreno de la serie. Fecha de consulta 16.V11.2017
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A estos, se suman los elementos que componen la banda sonora (dialogos,
letreros y voz en off constituyentes del elemento verbal, es decir, la palabra; la
musica y los efectos sonoros ambientales, junto con el silencio). Se ha
comprobado cémo el sonido colabora con la imagen en la narracién y se ha
examinado el recurso a la voz en off, resaltando tanto su utilidad, como su
inoperancia frente al poder de la imagen, especialmente a lo largo del Episodio
n.° 1 de la serie. En el capitulo de la banda sonora se incluye una de las partes
mas interesantes de este trabajo, con el fin de destacar la funcién narradora de
la mauasica extradiégetica. Compuesta por César Benito Fernandez
exclusivamente para la emisién de El tiempo entre costuras, se integra en la
banda sonora del montaje audiovisual®®.-En la serie, el elemento musical es algo
mas que mero acompafiamiento, incluso mas que un complemento, se trata de
un recurso expresivo que concede a cada escena un distintivo particular. La
musica personaliza la serie en su conjunto e inviste cada escena, hasta

identificarse melédicamente con el suceso que representa.

Con respecto a las principales divergencias entre la novela y la produccién
televisiva se dieron en el nivel de la historia cuyos elementos constitutivos son

los sucesos, los personajes y los escenarios filmicos.

A diferencia de lo que ocurre con una serie compuesta por temporadas que
se escribe a medida que avanzan los episodios y depende de las audiencias, las
caracteristicas de una miniserie comportan un conjunto de episodios y un final
cerrado que se conoce desde el comienzo. Aun asi, El tiempo entre costuras
necesitaba ampliar los sucesos de la novela para mantener la naturaleza de serie
de accién que pretendia obtener, asi lo reconocieron sus productores® y se ha

verificado en el analisis del presente trabajo.

90 El 4lbum de la banda sonora de El Tiempo Entre Costuras alcanzé el puesto nimero 2 en las listas de
ventas de iTunes Espafia y el nUmero 1 en el apartado de bandas sonoras, ademas de recibir el Premio Iris
de la Academia de las Ciencias y las Artes de Television a la Mejor Mdsica, y ser una de las bandas sonoras
para TV mas escuchados a nivel mundial en Spotify, con mas de dos millones y medio de escuchas desde
su publicacién .Obtenido de https://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%A9sar_Benito 4.VII.2017. Fecha de
consulta: 6.VII1.2017.

91 Obtenido de https://www.YouTube.com/watch?v=bjWWQKcB 08 Fecha de consulta 15.VI1.2107.
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La reescritura televisiva comporto siempre mayor dosis de intriga en todos los
sucesos considerados como alargamientos de la historia. Fueron sucesos
introducidos en el guion, coherentes con el argumento de la novela y que
propiciaron alargar la narracion en el terreno de la aventura y el suspense

factores que, a la par, suelen definir a la mayoria de las series.

Ademas de aumentar el elemento del suspense, otro contenido propio de este
formato audiovisual suele ser su configuracion emocional. A lo largo de los
episodios de El tiempo entre costuras, incluidos los alargamientos que se acaban
de sefialar, se dedicaron imagenes explicitas dirigidas a potenciar el
sentimentalismo, con el objetivo de conmover al espectador. A partir de la
relacion entre los personajes, se asiste a emotivas y lacrimdégenas situaciones
gue configuran la idiosincrasia del audiovisual. La serie El tiempo entre costuras

resulta mas melodramética que la novela en la que tiene su origen.

Como se ha examinado en este trabajo, el guion de la serie mantuvo su propia
estructura interna con el fin de sostener el ritmo narrativo a lo largo de los once
episodios que la integraron. No solo se produjeron alargamientos en los sucesos
con respecto a los de la novela, sino que también se varié el argumento en alguin
punto esencial, como la reaparicion y posterior muerte del personaje de Ramiro
que trae consigo un elemento clave y de especial originalidad en la estructura de
la serie, el brazalete de Sira. A los guionistas les sirve la joya familiar (elemento
extraido de la novela) como hilo conductor de las aventuras de espionaje
posteriores, relacion con el comisario de Tetuén, situacion de peligro con el
bando nazi y prueba de vida cuando, finalmente, es secuestrada por el enemigo

portugués partidario de los alemanes.

En definitiva, cabe sintetizar la conclusién principal del presente trabajo en
gue la serie El tiempo entre costuras obtuvo de la novela homoénima su armazoén
principal para reelaborarse en su género como una miniserie televisiva con
personalidad propia, para lo cual, aumenté los dispositivos de intriga, asi como
los que movian emocionalmente al espectador. Por consiguiente, se convirtio en
una serie de éxito, cuya produccién estuvo orientada a la comercializacion

televisiva desde el inicio al final del rodaje. Una muestra de ello es el despliegue
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mediatico de actores, algunos de los realizadores y miembros del equipo que se
prestaron a participar en programas y entrevistas televisivas con bastante

audiencia®? incluida la propia autora de la novela®.:

Es manifiesta pues, la singularidad de la serie El tiempo entre costuras y no
cabe duda de que mucha de su originalidad sea debida a la novela en la que se

ha basado.

La serie ha cimentado su éxito en distintos elementos: un formato acertado —
el reportaje que se emitia en Antena 3 a modo de making of contribuy6 sin duda
al interés de sus episodios— una historia de éxito contrastado, complementada
con un aumento de dosis de accion, suspense y sentimentalismo en imagenes,
una banda sonora que funcioné como un elemento narrativo mas, una acertada
seleccién de actores, en su mayoria con una magnifica interpretacion, en la que
cabe destacar el realismo de la diccion con acento extranjero. Entre los aspectos
de ambientacion, su buena iluminacion, la fotografia, el vestuario y maquillaje
que dominaron la escena y en fin la inestimable colaboracién de los millones de

lectores de la novela que quisieron ver la puesta en escena.

La influencia de El tiempo entre costuras es innegable tanto en el campo de
la novela como en el del cine. La ruta tematica del Protectorado de Marruecos
en sus exoticas ciudades de Tanger y Tetuan, estaba poco explorada, pero se

han la publicacion de esta®.

92 Obtenido de

https://www.youtube.com/watch?v=TNO5yfIJXXV. Entrevista a Adriana Ugarte (Sira) y Peter Vives (Marcus
Logan) en Antena 3, en el programa El Hormiguero, presentado por Pablo Motos. Antes de la emision del
Episodio 11. Fecha de consulta 10.V.2017

Obtenido de

https://www.YouTube.com/watch?v=Rh1LxD2SGC8

Entrevista a Fransesc Garrido (El comisario Vazquez) y Peter Vives (Marcus Logan) en Canal de la 62,

en el programa En el aire, presentado por Bonafonte. Antes de la emisién del Episodio 11.

Fecha de consulta 10.V.2017

https://www.YouTube.com/watch?v=SgzzcL4Khgo

Reportaje ofrecido por terra.es del dia de los Premios Iris con entrevistas a varios actores.

93 http://www.atresplayer.com/television/series/el-tiempo-entre-costuras/temporada-1/capitulo-1-especial-
siete-das-costuras-los-secretos-xito 2014012000386.html

Programa especial ofrecido por Antena 3 con el equipo de actores, antes de emitir el Gltimo capitulo. La
audiencia ese dia lleg6 a un share del 26% Fecha de consulta 24.V11.2017
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Su impronta se ha descubierto en algunas de las series que, posteriormente,
han sido emitidas en las televisiones espafiolas: por ejemplo, en Sonata del
silencio®, emitida por TVE 1 a lo largo del mes de septiembre de 2016. Basada
en la novela de Paloma Sanchez—Garnica, La Sonata del Silencio, en 9 capitulos
de 70 minutos. Fue una serie de accion y sentimental, ambientada en el Madrid
de finales de los 40 y vista a través de los ojos de un personaje femenino que
desea liberarse del yugo de la sumisién y llevar el control de su propia vida®. La
influencia de El tiempo entre costuras se aprecia en la ambientacion, la tematica,
la musica —también compuesta por César Benito— y en el estilo general de la

serie.

Logré mas audiencia la serie Velvet, en la que también se percibe la influencia
general de El tiempo entre Costuras. Inicialmente llamada Galerias Velvet. Esta
serie se estrené en febrero de 2014 y ha continuado, a través de cuatro
temporadas, hasta emitir su Gltimo episodio el 21 de diciembre de 2016%. El
argumento es una historia de amor, entre una humilde costureray el joven duefio
de las galerias que ha de superar muchos obstaculos. Ocurre en unos
almacenes de moda de Madrid, en los afios 50. De nuevo aparecen en pantalla

una seleccion de telas y vestidos evocadores y deudores del original.

El tiempo entre costuras ha marcado un hito en la historia de la ficcion seriada
espafiola, y como se ha dicho aqui se lo debe, en gran parte, a la novela en la
gue se baso6 y de la que tomé sus principales elementos; pero también a un
trabajo artistico realizado con calidad y profesionalidad que ha colaborado en el

crecimiento y la madurez de la creacion televisiva espafiola.

94 Maria Duefias ya reconocio en una de sus multiples entrevistas a los medios haberse inspirado en la
novela de 1976 Antonio Vazquez. La vida perra de Juanita Narboni reditada por Seix Barral en 2017, si bien
es una novela de minorias. Posteriormente se han publicado varias novelas de accion, entre las que se
encuentran la finalista del Premio Planeta 2017, de Cristina Lépez Barrio Niebla en Tanger y Eva, la ultima
novela de Arturo Pérez Reverte de la serie Falcé en 2017.

95 https://es.wikipedia.org/wiki/La_sonata_del_silencio
Fecha de consulta 24.V11.2017

96 Su audiencia ha sido de una media de 1.063.000 de espectadores. Cuota del 10%.

97 https://es.wikipedia.org/wiki/Velvet (serie_de_televisi%eC3%B3n). En esta pagina se encuentra la ficha
técnica de la serie y los datos de audiencia, Fecha de consulta 1.VI11.2017
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El uso que, de los medios audiovisuales, hizo la serie El tiempo entre costuras
ha supuesto también un punto de inflexidn en la ficcion seriada espariola, que ha
comenzado a apostar con determinacion por un nuevo tipo de adaptacion de
novelas al medio televisivo. El éxito de la serie demuestra que el espectador de
television esta abierto a propuestas arriesgadas y no rechaza una trasposicion
no literal cuando se le ofrece una historia coherente con un trabajo artistico de
calidad. La creciente competencia y las mejoras en el campo de la técnica han
modificado las expectativas de un publico, que exige unos contenidos en imagen
con ritmo estructural y de mayor intensidad dramética. La serie El tiempo entre
costuras ha sefialado un camino fructifero hacia una forma nueva de adaptar
audiovisualmente obras de literatura espafiola actual, de éxito, suscitando el
interés del publico consumidor de novelas superventas y sin renunciar a la

creacion de una obra con sélidos valores artisticos.
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