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Resumen

Bajo la direccion de Santiago Garcia, el colectivo Teatro La Candelaria ha protagonizado la
transformacion del teatro colombiano del siglo XX. Guadalupe afios sin cuenta representa
una de las obras mas representativas del teatro colombiano. En esta obra se materializa el
planteamiento de la creacion colectiva desarrollado por el Teatro La Candelaria. En el
presente documento se establecen algunas de las relaciones que vinculan al teatro La
Candelaria con la renovacion y con la construccion de una dramaturgia nacional a partir de

la obra Guadalupe afios sin cuenta.

Abstrac

Under the direction of Santiago Garcia, the collective Teatro La Candelaria has been the
protagonist of the transformation of the Colombian theater of the twentieth century.
Guadalupe afios sin cuenta represents one of the most representative works of the colombian
theater. In this work materializes the approach of the creacién colectiva developed by the
Teatro La Candelaria. The present document establishes some of the relationships that link
the Teatro La Candelaria with the renovation and with the construction of a national

dramaturgy arround the work Guadalupe afios sin cuenta.
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1. INTRODUCCION

Este documento presenta una revision hermenéutica del modelo de creacién colectiva,
desarrollado por el grupo de teatro colombiano La Candelaria bajo la direccion de Santiago
Garcia. Esta revision se desarrolla desde dos perspectivas: la historia nacional colombiana y
el planteamiento brechtiano sobre teatro épico. Aqui se presentan algunos de los fenémenos
del desarrollo histdrico nacional colombiano de la primera mitad del siglo XX, en discusion
con las ideas de democracia, participacion y evolucion social. En esa misma direccién, se
proponen algunos principios de la teoria legada por el creador aleman Bertolt Brecht como
canalizadores de un modelo propio de creacién que se corresponden con una dramaturgia

propia y que suponen una reflexion sobre el curso de la historia propia.

Si bien se ha insistido dentro de la comunidad artistica colombiana en la importancia de La
Candelaria en la construccion de la tradicion teatral, es importante cuestionar los argumentos
y volver sobre los gestos concretos para comprender las dimensiones del aporte que La
Candelaria ha legado a la préactica teatral colombiana. La investigacion que se informa aqui
parte de una indagacion que desde lo artistico se hace a la historia propia, al curso de los
hechos que marcan el camino de pais. Estos hechos historicos se proponen como posibles

caminos hacia la comprension del surgimiento del grupo La Candelaria en un contexto de



rebelion, contracultura y resistencia social. En esa misma linea se presenta la relacion de
Brecht con las practicas creativas del grupo. Por ultimo, se articulan las condiciones que
dieron lugar a la creacion colectiva como respuesta concreta desde el teatro colombiano a

unas circunstancias de transformacion social.

1.1 COLOMBIA.

La historia de Colombia, en correspondencia con la historia universal, podria narrarse dando
pequefios pasos entre un hecho violento y uno anterior o posterior. La historia colombiana
estd marcada por la violencia y la confrontacion armada como manera de relacion social,
politica y familiar. El siglo XX arrancé con el fendmeno que se conoce como La guerra de
los mil dias, una confrontacion con caracteristicas de guerra civil. Esta confrontacion
partidista entre liberales y conservadores permanece en la memoria colectiva y en los relatos
histricos como el comienzo de un siglo turbulento, sangriento y convulso. Los mil dias
sucedieron entre 1899 y 1902, la guerra en la que desaparecieron miles de hombres concluyé
con un acuerdo entre liberales y conservadores, desaparecio el Partido Nacional y en medio

de una profunda crisis nacional gobern6 José Manuel Marroquin, un conservador.

La guerra civil de los mil dias se luch6 en el campo y en las pequefias ciudades emergentes
de comienzos del siglo pasado. El ejército nacional se enfrenté en defensa del partido
nacional primero y del conservador después, siempre en contra de insipientes guerrillas
liberales y campesinas. Después de la victoria conservadora, Colombia estaba desangrada, al
final de los mil dias comenzaron los dias de escasez y en 1903 las condiciones estaban dadas

para la separacién de Panama. En negociacion privada, cobijados por la reciente constitucion



centralista de 1886, los gobiernos de Colombia y de Estados Unidos acordaron que Panama

no era mas de Colombia.

Vale mencionar que, asi como la historia colombiana ha estado bafiada por sangre, también
siempre ha estado en relacion con intervenciones norteamericanas. En 1928, entreel 5y el 6
de diciembre, en Ciénaga en Magdalena al norte del pais, se ponia fin a una huelga sindical
desapareciendo cientos de trabajadores de la United Fruit Company. El presidente
conservador Miguel Abadia aterrado por la presion estadounidense, con marines
desembarcando en las playas colombianas para intervenir a favor de la empresa bananera,
decidié poner final a la huelga exterminando a los huelguistas. Este hecho se reconoce dentro
del panorama nacional como La masacre de las bananeras. De este hecho surgieron relatos
literarios que acomparian la memoria colectiva desde hace décadas: Garcia Marquez en Cien
afnos de Soledad, Cepeda Samudio en La casa grande y Carlos José Reyes con el texto

dramatico Soldados, texto fundamental en la consolidacion del grupo Teatro La Candelaria.

A partir de esta obra se desarrollé toda una cadena de piezas teatrales sobre este mismo
acontecimiento, tratadas desde distintos puntos de vista, como Bananeras de Jaime Barbin,
quien habia interpretado a uno de los soldados o El sol subterraneo de Jairo Anibal Nifio.
(Reyes y Romero, 2017. p. 29).
Sin embrago, de las atrocidades cometidas por el ejército colombiano que obedecia drdenes
conservadoras, se supo apenas en septiembre de 1929. El joven representante a la camara por
el partido liberal, Jorge Eliécer Gaitan, habia recorrido la zona bananera y habia descubierto
los detalles de la masacre. En una intervencion lucida y vehemente, Gaitan denuncio
publicamente al general responsable de la operacion y al partido que la ordend. Asi, el

abogado Gaitan se abrid a su vez un espacio en el panorama politico nacional. Con Abadia

terminaria la hegemonia conservadora que presidio al pais desde Marroquin en 1900. Lo



sucede en la presidencia Enrique Olaya Herrera un liberal que materializaba una alianza

bipartidista.

Durante la presidencia de Olaya Colombia se enfrentd en guerra con Per( durante 1932 y
1933. La guerra concluyo reafirmando un acuerdo de 1922. La década de los 30 y los 40 se
desarroll6 en medio de ejercicios electorales turbios que generaron desconfianza e incluso
repulsion social frente a los fendmenos politicos. Dentro de esta dinamica sucedieron las
elecciones presidenciales de 1946 en las que las bases sociales se movilizaron masivamente
a favor del emergente Jorge Eliécer Gaitan quien después del congreso paso por la alcaldia
de Bogota. Las elecciones las gano el conservador Mariano Ospina Pérez. Sin embargo, el
apoyo popular acomparfi6 a Gaitan hasta que fue asesinado en una esquina Bogotana, frente

a su oficina, el 9 de abril de 1948.

En consecuencia, una vez confirmado el asesinato del doctor Jorge Eliécer Gaitan, Bogota se
convirtio en el epicentro de la guerra mas larga que haya tenido lugar en todo el continente.
Lo que inici6 llamandose El Bogotazo, que fue una confrontacion urbana entre liberales y
conservadores, una destruccion de edificios y oficinas publicas, un incendio generalizado,
dio paso a lo que se hizo un lugar en la historia como La Violencia. En el campo se
conformaron guerrillas que, inicialmente impulsadas y luego traicionadas por el partido
liberal, confrontaron las fuerzas oficiales. A partir de entonces, el devenir de los
acontecimientos estaria determinado por la presencia permanente de la lucha armada. En
entrevista realizada durante varios afios como investigacion sobre la vida y la obra de
Santiago Garcia, El teatro como coraje, se refiere asi al eco de este acontecimiento en la

sociedad intelectual de la época:



[...] este acontecimiento fue muy conmovedor para toda esta sociedad, muy
removedor de la conciencia, en especial para los intelectuales; aqui se vivia con la
mirada puesta en Francia y en Inglaterra, en Europa, porque todo un sector muy
amplio de la clase alta queria ser francés o inglés, y con el bogotazo yo creo que se
sacudieron todos esos valores, se desvanecieron esas nubes en las que vivia la gente
y se aterrizo [...] ya se empez0 a hacer conciencia de que vivimos en un pais violento,
y que el pueblo enardecido era capaz un dia de incendiar toda una ciudad y un pais.
(Duque y Prada, 2004. p. 65).
Guadalupe Salcedo Unda, lider de las guerrillas de los llanos orientales lideradas por,
invitado por el presidente Gustavo Rojas Pinilla en 1953, firmé la paz y se entregd con sus
hombres en un batallén militar. En 1954 se firma su amnistia y en 1957 es asesinado en
Bogota. El estado traiciond su palabra, desarmé a su oponente y lo dejé correr un par de afios

para luego dispararle por la espalda.

1.2 BRECHT

Las relaciones del teatro colombiano con la teoria del director aleman Bertolt Brecht
trascienden la practica del grupo La Candelaria. La mirada de Brecht, su vision politica de lo
estético, ha impregnado las maneras de comprender la creacion y también el rol social del
creador. Esta influencia se ha hecho evidente y se ha comprendido de forma amplia; aunque
al comienzo las traducciones e interpretaciones dieron lugar a postulados que pretendiendo

interpretar a Brecht, se alejaban de los conceptos que pretendian comprender.

Lo que al interior de La Candelaria se concibié como creacion colectiva es, ante todo, una
convergencia de circunstancias y experiencias previas. Experiencias empiricas o tedricas,
nacionales o extranjeras, propias o0 ajenas. Como el amplio bagaje y absoluto conocimiento
de los problemas centrales del teatro colombiano que aporté el maestro Enrique
Buenaventura, como la estructura académica, investigativa, reflexiva y documentadora de

Carlos José Reyes, como la influencia de Brecht en Santiago Garcia después de su residencia
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en el Berliner Ensamble en 1959; también Grotowski y el Living Theatre influyeron la nocién

de grupo y los mecanismos creativos, como la improvisacion.

La influencia de Brecht en la construccion del Nuevo Teatro colombiano se extiende por
todos los ambitos que influyen en la creacion teatral. De dialogos y discusiones con Brecht
ya muerto surgieron las nociones de grupo, de dramaturgia y de puesta en escena que dieron
lugar a la creacion colectiva. Aunque un primer gesto consistio en comprenderlo a partir de
sus textos dramaticos y la puesta en escena de sus obras, con el tiempo el andlisis y la
reflexion fueron a fondo y reclamaron un dialogo entre concepciones y no entre poéticas. El
teatro colombiano asume, en parte gracias a La Candelaria, a Brecht como un llamado por la

construccién de una dramaturgia nacional, popular y dialéctica.

La nocion de historizacién, que se debatird mas adelante, deviene de reflexiones en torno a
la apuesta tedrica brechtiana. Los primeros acercamientos al dramaturgo aleman
problematizaban el lugar de los relatos histdricos en su obra, se podian reconocer como gestos
insistentes. Sin embargo, en La Candelaria se propuso profundizar en las posibles maneras
de abordar lo historico, se produjo entonces esta nocidn de historizacion que vincula los
acontecimientos historicos dentro de una estructura dramatica que permita su comprension
problematica. Se propone trascender la historia, los hechos concretos, para encausar dentro
del lenguaje teatral un suceso que permita la reflexion o invite a la intervencidn concreta en

el terreno publico.

1.3 LA CANDELARIA, FILOSOFIA DE GRUPO

El teatro colombiano esta vinculado de forma estrecha con la nocion de grupo o colectivo. El
modelo de produccién de las compafiias ha tenido también un amplio despliegue, pero las

raices estan en los grupos o colectivos gue iniciaron su aparicion en los afios 60. Entre estos
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dos modelos de produccion existen grandes diferencias. La mas determinante de ellas es que
en el grupo las relaciones son horizontales, los roles son asumidos por diferentes miembros
del colectivo y se comparte la responsabilidad creativa y administrativa. Una compafiia tiene
una estructura jerarquica clara, responde a un plan especifico de trabajo, no desarrolla
investigaciones, exploraciones 0 experimentaciones que no busquen la generacion de

recursos econémicos.

En aguel momento no podiamos decir que constituiamos un grupo, era mas bien una
especie de combo o de team —nunca una compafiia- que con un numero indeterminado
de actores acometiamos el suefio de tener y poner en funcionamiento una sala de
teatro (Duque & Prada, 2002. p. 93).

En un panorama de revolucion, en medio de los afios sesenta que transformaron el siglo
pasado con la presencia definitiva de los grupos activistas juveniles, la revolucion cubana,
las dictaduras latinoamericanas, el surgimiento de las guerrillas, el despliegue del
pensamiento maoista y comunista, nacio un colectivo creativo bajo la direccion del visionario

Santiago Garcia.

El inicio del grupo tiene lugar en la Universidad Nacional de Colombia, donde Garcia dirigio
un grupo estudiantil y puso en escena diferentes textos clasicos y contemporaneos. Dando
sefiales del camino que habria de recorrer, también llevo a la escena la obra Galileo Galilei,
de Brecht. Esto genero la censura estatal y el retiro de Garcia de la Nacional. El y un grupo

de actores amateurs fundaron La casa de la cultura y luego el grupo Teatro La Candelaria.
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1.4 GUADALUPE ANOS SIN CUENTA, UNA CREACION COLECTIVA

Guadalupe afios sin cuenta es una creacion colectiva del Teatro La Candelaria de Bogota.
En ella se narran algunos acontecimientos relacionados con la desmovilizacion del
guerrillero liberal Guadalupe Salcedo Unda, lider de las guerrillas de los llanos orientales
colombianos. En la obra se presentan algunos acontecimientos que antecedieron y sucedieron
la muerte de Unda, se presenta la traicion del Estado a su palabra y compromiso. El pacto de
paz hecho con la guerrilla fue una mentira que antecede otros procesos de caracteristicas

similares, otras guerrillas, otros procesos de paz y otras traiciones.

El proceso de creacion de Guadalupe afios sin cuenta permitié al colectivo teatral La
Candelaria la aplicacion de un método de trabajo grupal efectivo, pertinente y revolucionario
para la tradicion teatral colombiana. En la préactica creativa se materializ6 un mecanismo
propio que determind un camino por el que un grupo se acerco a las fronteras de lo politico
y lo estético. En los proximos capitulos se propone revisar este modelo creativo aplicado en
Guadalupe como la convergencia de diferentes fendmenos que se articularon para dar lugar

a la creacion colectiva, una forma politica de comprender el oficio del creador teatral.
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2. HISTORIAS CRUZADAS

En correspondencia con la historia violenta y turbia del continente latinoamericano,
Colombia atravesoé el siglo pasado dando saltos entre muertos. El bipartidismo genero el
origen de una confrontacion que todavia tiene vigencia en el pais. Después de la muerte del
liberal Jorge Eliécer Gaitan, en 1948, la violencia se recrudecio en el campo y en la ciudad.
Grupos paramilitares implementaron el desplazamiento sisteméatico de campesinos como
mecanismo de guerra: se han cometido mas crimenes de los que se pueden castigar. La
segunda mitad del siglo XX permitio el surgimiento de guerrillas, paramilitares, militares
corruptos, masacres y narcotraficantes en guerra armada en las ciudades. Todo esto en claro

oposicion con la naturaleza fraternal y festiva de los colombianos.

Carlos José Reyes y Sandro Romero (2017) exponen que el teatro colombiano de los afios
cuarenta del siglo pasado estaba integrado por tres fenOmenos: teatro de autor, teatro de elite
y teatro satirico musical. Y con contados exponentes. Dentro de estos fendmenos, sélo el
teatro musical tuvo impacto social. Las compafiias interpretaban parodias de clasicos de la
literatura y sobre el acontecer politico nacional. Este es el panorama en el que un colectivo

artistico se convierte en acto de resistencia. Un primer acercamiento a la revolucion cultural
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de los sesenta se dio por la fundacion a finales de los 50 de las escuelas nacional y distrital
de arte dramético. A continuacion, se establecerd un panorama més amplio del surgimiento
del nuevo teatro colombiano a partir de tres actores fundamentales: Guadalupe Salcedo, el
guerrillero cuya figura da lugar a la creacién colectiva Guadalupe, afios sin cuenta; Santiago
Garcia el director del teatro La Candelaria y precursor de la creacion colectiva; y el teatro La
Candelaria como la materializacién del proyecto donde se incuba la modernizacion del teatro

colombiano.

2.1 GUADALUPE SALCEDO, EL GUERRILLERO.

Guadalupe Salcedo Unda naci6 de madre indigena y padre venezolano en 1924 en el corazén
del llano colombiano. Creci6 siendo campesino, cuidador de ganado y domador de caballos.

De familia liberal en un pais gobernado por conservadores. De mucho trabajo y poco estudio.

Tras la muerte de Jorge Eliécer Gaitdn en abril de 1948 y presionados por la tirania
conservadora, los campesinos liberales se levantaron en armas. Apoyados por la direccion de
su partido conformaron células dispersas de reaccion contra el gobierno. Guadalupe dirigio
uno de los grupos de guerrillas gaitanistas liberales que protagonizaron la era conocida en la
historia nacional colombiana como La Violencia. Se hizo poderoso y su fama se hizo nacional

después de varios éxitos de su accionar insurgente y militar.

Alfredo Molano, investigador y escritor colombiano, ha dedicado gran parte de su estudio a
la figura de Guadalupe Salcedo. Dentro de su obra publicada hay crdnicas, testimonios,
entrevistas y ensayos en torno a este personaje definitivo en la historia nacional. A propdsito

del surgimiento guerrillero de Salcedo y sus tropas, el investigador relata:
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El levantamiento derroté primero a la Policia y poco a poco arrincon6 en sus cuarteles al
Ejército Nacional, que contaba ya con la asistencia y apoyo de EE.UU. Eran grupos de
guerrillas desarticulados que sin embargo lograban coordinar ataques y organizar redes
logisticas. A medida que el mando se fue unificando alrededor de Guadalupe, las 6rdenes se
convirtieron en normas y las normas en leyes del Llano. (Molano 2012).
Las acciones improvisadas de los grupos guerrilleros resultaban imprevisibles y exitosas
frente a la impotencia militar del gobierno. En respuesta, surge la Policia Chulavita, un
cuerpo armado irregular conformado por caciques conservadores locales que emprenden la
persecucion de los liberales (Uribe, 1990). Esta persecucion se lleva a cabo por medio de

mecanismos violentos desproporcionados que, a su vez, fueron imitados por las tropas

liberales.

Por medio de degollamientos, descuartizamientos y masacres colectivas en contra de
campesinos desarmados, se dio lugar a La Violencia. En medio de este panorama Guadalupe
Salcedo crecid hasta despertar reconocimiento popular masivo. Se le reconocia y respetaba

por el Orinoco, el Tolima, El Casanare, Sumapaz y donde hubiera un liberal campesino.

En 1953, después de un golpe militar y con el apoyo de diversas fuerzas politicas, sube a la
presidencia el general Gustavo Rojas Pinilla. A pesar de la toma de poder por la fuerza 'y de
su naturaleza militar, la dictadura de Rojas Pinilla tenia un interés y apoyo en las bases
populares. Durante su gobierno se dan importantes transformaciones en el pais: se otorga
voto a la mujer, se implementa un riguroso plan de construccion vial, llega la television a

Colombia y se pacta la paz con las guerrillas liberales.

La ingenuidad con la que se acercaron a entregar las armas y la confianza indebida puesta en
el aparato oficial del Estado por parte de las guerrillas, profetizaban un final tragico.

Guadalupe y sus comparieros llaneros entregaron las armas confiando en la duradera paz que
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prometia el gobierno. El testimonio de un compafiero de armas de Salcedo Unda, tomado por

Alfredo Molano, da cuenta de la esperanza de quienes aceptaban la amnistia ofrecida.

Con Guadalupe se hizo la entrega y se acordd la paz. Vino a recibir esas armas el
general Duarte Blum, en el campo de Tame nos recibio los fierros. Ese dia nos
mataron diez novillos para el almuerzo. Nosotros, desde la mafanita, nos habiamos
puesto de acuerdo en que un coronel, un capitan, un sargento y un teniente de los
nuestros salieran a entregar los fierros [...] Yo era de la primera escuadra. Llevaba un
F.A., y cuando pasamos por el campo de aviacion, Chaparro ordeno: " las armas!” Yo
pasé de primero y grite: "Entrego mi arma confiando en una paz duradera”. Era una
vaina bien bonita. Un coronel empez0 a recibir las armas y con cada uno de nosotros
se tomé una fotografia. De ahi pasamos a almorzar, y después del almuerzo nos dieron
gaseosa. (Molano, 1996).

En otros testimonios se menciona que las armas eran canjeadas por bultos de ropa ademas de
las masivas comilonas. Luego, como se esperaba, los lideres de los grupos, milicianos civiles,
desarmados, activos en la politica, fueron asesinados sisteméaticamente. La muerte de

Guadalupe Salcedo Unda es el suceso de partida de la obra Guadalupe afios sin cuenta:

Tercer testigo: bueno... yo tenia aqui mi puesto de café. Ahora me quitaron la
licencia... todo estaba lleno de ejército y de policia... Empezaron a llamar al sefior
Salcedo por los parlantes... Le dijeron que saliera con las manos en alto, que se
entregara que le respetarian la vida. Una y otra vez dijeron que saliera con las manos
en alto, que le iban a respetar la vida... (Pausa. Los dos militares se le acercan
amenazantes.) Bueno, lo que yo vi fue que lo mataron cuando él sali6 con las manos
en alto... eso fue lo que yo vi. (Garcia, 1985).

2.2 SANTIAGO GARCIA Y EL MUNDO.

En 1928, en Bogota nace Santiago Garcia. Estudio en un colegio Salesiano, desde nifio se
intereso por las artes plasticas y la literatura. Termind su bachillerato en 1948, cuando sus
padres ya habian fallecido. Cuando Guadalupe se levantaba en armas, en 1950, se fundaba

en Bogota la primera escuela de teatro: escuela nacional de arte draméatico ENAD y Garcia
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hacia dos afios estudiaba arquitectura en la Universidad Nacional de Colombia. Viajé a

Francia, Italia e Inglaterra para concluir sus estudios y regresa en 1954,

En 1955 Garcia se interesa por el teatro y protagoniza uno de los periodos mas determinantes
de la historia del teatro nacional colombiano. Mucho antes de pensar en el teatro a
profundidad, de entregarse a la creacion, Garcia viajo a Buenos Aires y, de regreso, a Chile
y Brasil. En este viaje conocid, segin documentan Duque y Prada (2004), a otros dos agentes
protagonicos de la transformacion teatral colombiana: Fanny Mickey y Enrique
Buenaventura. Ese mismo afio llega a Colombia el director japonés Seki Sano, invitado por
el gobierno nacional. Santiago Garcia estudia en los talleres dictados por el japonés y hace

unas primeras actuaciones en ejercicios actorales académicos.

Seki Sano habria de convertirse en una méas de esta serie de figuras determinantes para la
consolidacion y desarrollo del nuevo teatro colombiano. Fue traido a Colombia por el
General Rojas Pinilla con la intencion de formar los actores que habrian de llenar las horas
disponibles en la naciente Televisora Nacional. Santiago Garcia (1994) narra como lo
encontraron en México cuando el dictador mando traer el mejor director de teatro del mundo
que hablara espafiol. Cuenta Garcia en una conferencia en Lima en 1981 y transcrita en la
quinta edicién de su Teoria y practica que el director llegé y formé escuela, que los envenend
con el método de las acciones fisicas y que luego fue despedido, al afio de estar en Colombia,
por comunista. Lo que debia ser un secreto a voces: se habia formado con Meyerhold y

Vakhtangov en el Teatro del Arte de Moscu.

Posteriormente Mickey se convertiria en la creadora del festival Iberoamericano de Teatro y
una agente fundamental en la dignificacion de la labor creativa, ademas de su aporte a la
comercializacion de las artes escénicas en Colombia. Buenaventura, como se expone mas
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adelante, va a ser determinante en la concepcidn y teorizacion de la creacion colectiva como

método propio de creacion teatral.

La dedicacion y riguroso interés cientifico por las artes escénicas de Garcia le permitieron
ser profesor desde 1957 en la escuela de Teatro del Distrito y después cofundador del Buho,
un grupo creativo diverso y sui generis. Esta agrupacion reunia artistas de diferentes
disciplinas y concepciones, alli Garcia dirigio sus primeras obras a partir de textos de Jean
Tardieu, Jean Anouilh, lonesco, Fernando Arrabal y Bertolt Brecht, de quien supieron en el
55, un afo antes de su muerte, por publicaciones europeas: “Entonces, a través de esas
revistas y de esos medios de difusion interoceanicos, conocimos a Brecht y empezamos a
montar sus obras; la primera que se mont6 fue Los fusiles de madre Carrar, en el 57 ” (Garcia,

1994).

Gracias a una Beca de Checoslovaquia Santiago Garcia parte a Praga a desarrollar un
proyecto de escenografia teatral. De Praga viaja a Berlin en la ex Republica Democratica
Alemana. En Berlin desarrolla una residencia en el Berliner Ensamble, se acerca a los
procesos creativos del grupo y a la teoria brechtiana. “Ve todo el proceso de puesta en escena
del grupo de la comedia, La sefiora Flinz, [...] En las tardes trabajaba investigando en el

archivo de Brecht” (Duque & Prada, 2002. p. 25).

Este viaje y esta aproximacion de Garcia a Brecht persiguiéndolo entre archivos, testimonios,
fotografias y disefios, le permitio al naciente director bogotano una concepcion ampliada de
lo teatral. Después de este viaje, Santiago Garcia regresa a ser exclusivamente director de
teatro. Su interes por las artes escénicas lo llevan a estudiar en el Actor studio y a asistir a la

presentacion del Fausto de Grotowski con la actuacion de Eugenio Barba.
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Después de su residencia en el Berliner, Santiago Garcia pone en escena varios textos de
Brecht en La Universidad Nacional, en evidente continuidad a las pesquisas previas sobre el
autor, el director y sus mecanismos. En 1966 funda La casa de la cultura que luego se

transformaré en el teatro La Candelaria, el colectivo teatral que presidié desde entonces.

2.3 LA CANDELARIA, UNA UTOPIA ALCANZADA

Cuando naci6 La casa de la cultura, la historia colombiana avanzaba dando lugar a grandes
transformaciones de tipo social. Colombia, un pais campesino, violento y con altos indices
de analfabetismo se propuso salir de su feudalismo tardio en un salto a la ilusion utdpica del
socialismo. Los movimientos juveniles de tipo politico, cultural o racial se abrieron paso en
el acontecer nacional en coherencia con las grandes transformaciones mundiales: el triunfo
de la revolucién cubana, el repudio social ante las intervenciones norteamericanas, el
surgimiento de diferentes guerrillas en el continente, el ascenso del hipismo, el rock; todo
esto actu6 como detonador de una transformacion radical en la manera de comprender el
mundo. Era el escenario propicio para la intervencién juvenil y para la concepcion de una

utopia comunista.

El Baho materializaba una ilusiéon comunista, sus integrantes también eran militantes de una
conviccion politica. Lo que inicié como un colectivo informal de artistas ilusionados, llego
a tener dos sedes fijas en sdtanos convertidos en teatros, y se convirtié en La casa de la cultura
y luego en el Teatro La Candelaria: la conquista de un suefio colectivo. EIl gesto que
posibilitaba la materializacion de una utopia. La investigadora Catalina Esquivel (2010)

expone que los integrantes de estos colectivos culturales y artisticos militaban abiertamente
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en grupos politicos. A finales de los sesenta se daria origen a La corporacion colombiana de

teatro que permitiria el vinculo con diferentes gremios sindicales y organizaciones populares.

En un articulo publicado en la revista de la Asociacion de Directores de Escena de Espafia,
los investigadores colombianos Sandro Romero y Carlos José Reyes (2017) mencionan que
las primeras obras llevadas al escenario por Garcia como director de La Candelaria, eran
grandes obras del repertorio universal con el fin de que el grupo adquiriera el conocimiento
necesario sobre técnicas, estilos y épocas. Sin embargo, es preciso mencionar que la primera
obra fue Soldados, hecha en la transicion de Casa de la Cultura a Teatro La Candelaria, en
1996. Una obra sobre la masacre de las bananeras que tenia evidentes rasgos del interés
colectivo por la historia nacional y la dramaturgia propia. Sobre esta tension entre clasicos
universales y autores propios, interrogado por el éxito de Soldados frente al pablico, Garcia

afirma;

La obra abrid la perspectiva de que de verdad lo que pegaba y lo que subsistia era un
teatro nuestro, es decir, que tenia mucha importancia montar por ejemplo obras como:
La Orestiada de Esquilo [...] Pero yo me pregunto: ;Qué queda?, pues casi nada[...]
pero en Soldados jsi queda un legado muy importante en todos los niveles!: Queda
consignada como testimonio la obra dramatdrgica, queda en el repertorio del teatro
colombiano, es decir, entra en el caudal de la historia teatral, eso si entra de
verdad:jesa fue la gran ensefianza! (Duque & Prada, 2002. p. 173).

El grupo inicié labores con un ritmo creativo acelerado. Entre 1967 y 1969 realizaron 27
puestas en escena a partir de textos propios o ajenos, de textos dramaticos o narrativos, para
adultos o para nifios, con actores o con titeres. “Por fisicas razones de publico, no habia casi

publico, es decir, Bogota era muy pequefia en ese tiempo” ( Duque & Prada, 2002. p. 217).

Los integrantes del teatro La Candelaria han sido muchos desde entonces, a pesar de los

cambios y relevos, la mayoria de los actores del grupo lleva diez, veinte o treinta afios
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haciendo parte de la agrupacion. En su repertorio, después de mas de cincuenta afios, hay
unas diez obras que se presentan con regularidad en su sala. Actualmente el maestro Santiago
Garcia no es el director pues su deteriorada salud no lo permite, sin embargo, aln las obras

que dirigio son parte del repertorio.

Los diferentes reconocimientos que ha obtenido el grupo van desde el Premio Casa de las
Ameéricas por Guadalupe afios sin cuenta hasta la declaracion de Garcia como embajador
mundial del teatro por la Unesco. Pasando por diferentes reconocimientos y homenajes en

decenas de festivales internacionales.

Este proyecto creativo en el que convergen intereses politicos y estéticos materializa desde
hace décadas una transformacion radical con respecto a la tradicion cultural colombiana. El
Teatro La Candelaria es un ejercicio estético de intervencion social y de incidencia politica.
Su presencia activa y protagonica en el espectro de la creacion teatral colombiana durante
varios afios de forma ininterrumpida convierte a La Candelaria en un referente obligado para

la comprension de lo teatral en Colombia y en Latinoamérica.

Es preciso sefialar que a esta convergencia también se unieron grandes referentes del teatro
occidental contemporaneos a La Candelaria. Santiago Garcia recuerda como se acercaron a
finales de los sesenta a las ideas de Grotowski por medio de un training inicialmente y luego
con actores del Café teatro La Mama de New York que habian estudiado con Grotowski en
Polonia. (Duque & Prada, 2002. p. 250). De alli asumen una exploracion permanente en torno
a las acciones fisicas desde la l6gica grotowskiana. El training se establece como una ruta de
conocimiento sobre si mismo, una posibilidad de vinculo entre los actores y como fendmeno

dindmico, en transformacion permanente.
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También es determinante la influencia de Jack Gelber y el Living Theatre. De quienes Garcia
afirma: “Del Living Theatre me interesaba la capacidad experimental, de busqueda, eso me
impresiond muchisimo, la manera como tomaban las esencias del teatro clasico, del teatro
griego, en particular una obra como Antigona de Bertolt Brecht” (Duque & Prada 2002, p.
122). En 1966 Santiago Garcia estrena La Manzana de Gelber, uno de los mas importantes

dramaturgos del Living.

Se ha mencionado con insistencia que las influencias que convergen en la consolidacion del
colectivo y de los mecanismos de La Candelaria son diversos. Sin embargo, estas dos
experiencias de las que se nutren Santiago Garcia y su colectivo creativo son fundamentales.
La comprension de los postulados y las busquedas del Living y el Teatro Laboratorio de
Grotowski van a articularse de forma casi organica con Brecht en la busqueda del Teatro La
Candelaria. Estas tres experiencias que sirven de referentes son también proyectos politicos
que intervienen en lo social desde profundos planteamientos estéticos. Es innegable que el
gesto de Grotowski y su postulado del teatro pobre se articula en el terreno politico con el
surgimiento del Off Broadway. Es decir, que los didlogos se posibilitaban gracias a las formas
teatrales pero la reflexion sobre el referente se da en el terreno de lo politico. En Brecht, en
Grotowski y en el Living, se materializan experiencias estéticas dentro de proyectos politicos:
este fue un antecedente preciso que sirvié de mapa a la experiencia transformadora del teatro

colombiano.

Si bien este didlogo se daba con grupos y experiencias distantes en el mapa, en el vecindario
también se reconocian interlocutores, pares creativos. De forma paralela a La Candelaria en
Colombia, surgia un proyecto similar en Per(: Yuyachkani, otro en Bolivia: Teatro de los

Andes, y otro similar en Ecuador: Malayerba. Estas agrupaciones consolidan en el espectro
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latinoamericano un mecanismo artistico de accion politica desde lo estético. Una
manifestacion de lo cultural, de lo popular y de lo artistico en correspondencia con las
diferentes maneras de resistencia politica y de confrontacion que ha transitado el continente

sur americano.

Como se ha sefialado anteriormente en relacion con la militancia politica en La Candelaria,
esta ha sido un ejercicio constante y dinamico. La incidencia social de La Candelaria ha sido

muestra de su objetivo cumplido, de su trabajo con las masas, con las bases:

El grupo de teatro La candelaria tiene una idea basica que compartimos sus
integrantes, es un grupo porgue conquistd un espacio, una sala, pero lo mas
importante, porque tiene un publico. No es masivo, no es enorme, pero es un pablico
que nos ha acompafado todos estos afios y que con nosotros, es decir con nuestras
obras, se ha formado y nos ha formado. Tranformable y transformante como diria
Bertolt Brecht, de quien tanto aprendimos. (Garcia, 2002. p. 160).
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3. CREACION COLECTIVA

Una vez fundado el grupo y la sede en el barrio La Candelaria en Bogota, se determinaron
unas rutinas de trabajo que permanecerian durante décadas. Se incorporaron ejercicios
creativos y formativos en diferentes areas de interés. Como se expuso anteriormente, se
exploraron distintos lenguajes en busca del propio, se estudiaron las grandes voces del teatro
occidental clasico y contemporaneo para lograr definir una voz propia. Diversas obras y
reflexiones sobre la incidencia de lo artistico en las esferas de lo social, posibilitaron también

la busqueda de un método, un mecanismo propio de crear obras.

En esta busqueda se da la concrecion de la creacion colectiva como una ruta posible, una
manera propia de acercarse a la composicion teatral desde una nocion de grupo que a todas
luces refiia con la idea tradicional de compafiia. Vale apuntar que la creacion colectiva no
significa un protocolo de accion que se puede aplicar de forma genérica. La creacion
colectiva debe comprenderse como una actitud, como una forma de enfrentarse a la creacion

mas que un modelo o método pre establecido.

En nuestro caso de La candelaria lo definimos como proceso de trabajo y no como método,
porque consideramos que las modalidades de aplicacion como modelo serian hipotéticas. Un
método supone un proceso definido o teorizado que se puede repetir. Nosotros estamos lejos
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de proponer una teorizacion definitiva de nuestros procesos de trabajo en las cuatro obras que

hemos logrado producir: “Nosotros los comunes”, “La ciudad dorada”, “Guadalupe afios sin

cuenta” y “Los diez dias que estremecieron al mundo”. (Garcia, 1994, p. 32).
Dentro de la disciplina de grupo, cumplida con rigor y entrega, surgen los postulados del
maestro Santiago Garcia en torno a la creacién colectiva. También dentro de este trabajo
riguroso y cotidiano se da la creacion de una de las obras fundamentales del teatro
colombiano: Guadalupe afios sin cuenta. Ahora, centrando la reflexion en nuestro objeto de
estudio, se propone profundizar en el concepto de Creacion colectiva a partir del postulado
de Enrique Buenaventuray en relacion con los postulados tedricos del director aleméan Bertolt
Brecht. Esta relacion se ilustrara a partir de dos obras colombianas que comparten estrecha
relacién con Guadalupe afios sin cuenta en su estructura y su tratamiento de lo historico: |
took Panama y La Siempreviva. Para cerrar este capitulo se propone una revision de los
mecanismos que permitieron la creacion de Guadalupe afios sin cuenta, asi se evidenciara

de forma concreta lo que el postulado plantea en abstracto.

3.1 ENRIQUE BUENAVENTURA, EL NUEVO TEATRO

La nocién de Nuevo Teatro es muy frecuente en relacion con el teatro colombiano de corte
politico, de la segunda mitad del siglo XX. La novedad se daba en relacion con el tradicional
teatro colombiano de comedias extranjeras o dramas costumbristas. Interpretados siempre
por compafias numerosas que funcionaban como empresas de relaciones claramente
jerarquizadas. Enrique Buenaventura, director y dramaturgo calefio, fue el primero en usar la
denominacién de Nuevo Teatro. También fue él quien concibid la creacién colectiva como

método y desarroll6 el postulado que influiria con determinacién en La Candelaria.
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Sin embargo, lo que expone Buenaventura dista de lo que asume La Candelaria. Es decir, el
planteamiento original que hace Buenaventura sirve de punto de partida para el
planteamiento que va a construir, desarrollar y aplicar el Teatro La Candelaria, pero no es
una preceptiva que se acepte como modelo o método. La propuesta de Buenaventura se
asume como un problema, como un terreno para la accion, como una busqueda y no como
un hallazgo. El historiador Carlos José Reyes, que ha dedicado su vida a documentar el
devenir de la historia del teatro en Colombia, retrata el momento en el que aparece la nocién

de Creacion Colectiva en el escenario nacional.

La creacion colectiva como método de elaboracion teatral de la puesta en escena, tuvo un
importante antecedente en el taller conjunto realizado en Cali a finales del mes de enero y
comienzos de febrero de 1971, entre el Teatro Experimental de Cali, TEC, dirigido por
Enrique Buenaventura y el Teatro La Candelaria de Bogota, dirigido por Santiago Garcia.
Buenaventura present6 su Método de creacion colectiva, que partia del estudio de un texto
para desarrollar un trabajo en varias etapas: analisis, estudio de las fuerzas en pugna,
improvisaciones analdgicas, seleccién y montaje; que modificaban tanto la relacion del
director con el grupo, como la forma de interpretar un texto y el aprovechamiento de las
propuestas de los actores para trabajar los textos y el movimiento en escena. (Reyes, 2015. p.
61).

Asi se prenderia la mecha que luego permitiria el estallido que supuso la creacidn colectiva
en el teatro colombiano. Se proponia un mecanismo de trabajo que transformaba las
relaciones entre los creadores con sus pares, que derrumbaba la idea del texto como punto de

partida y que se articulaba con precision dentro de una concepcidon brechtiana del teatro.

El maestro Buenaventura leg6 al teatro colombiano aportes significativos en diferentes areas.
Ademas de por su prolifica obra dramatdrgica, su poesia, sus disefios escenograficos y de
personajes, Enrique Buenaventura ocupa un lugar protagonico en el desarrollo del teatro
colombiano gracias a su aporte en el campo tedrico. Lo teérico amalgamé un pilar esencial
del Nuevo Teatro. Fueron frecuentes lo seminarios e intercambios entre el TEC vy el teatro

La Candelaria. Espacios para la discusion, la disertacion y la construccion colectiva.

25



Ademaés del fortalecimiento de la carga semantica de las obras, del discurso teatral (De Toro,
2014) de cada grupo y de cada obra, en estos encuentros de orden académico, surgié toda
una generacion de nuevos creadores colombianos, sucesores de La Candelaria. De los
encuentros dados esporadicamente entre los sesenta y los ochenta, surgieron también nuevos
grupos, nuevas experiencias que fortalecian el nuevo teatro colombiano. A su vez los
intercambios se daban de forma frecuente, Garcia dirigia y compartia sus postulados con el

TEC y Buenaventura hacia lo mismo con La Candelaria.

Uno de los vinculos mas fuertes que ataron la experiencia de estos dos grupos fue Brecht. En
las dos agrupaciones (TEC y Candelaria) ha sido importante que sus integrantes sean actores
activistas, con conciencia social y de forma implicita, de militancia de izquierda. Los dos
grupos compartian con Brecht la idea de que el teatro es ante todo un escenario de incidencia
en lo social. En esa direccion una de las transformaciones mas significativas que se dieron a
partir del Nuevo Teatro tuvo que ver con el lugar del actor. La creacion colectiva, en las
concepciones de Buenaventura y de Garcia seria imposible sin un actor que pueda crear y un

director que posibilite la creacion:

El director de ensayos no llega al teatro con una “idea” o una “visiéon”, con un “plan de
ubicaciones” y un “decorado concluido”. No desea “llevar a la realidad” una idea. Su mision
consiste en estimular y organizar la productividad de los actores (musicos, pintores y demas).
Por ensayar no entiende hacer entrar con sangre lo que ha concebido en su cerebro. Para él,
ensayar es probar. (Brecht, 1963. p. 35).

3.2 BRECHT, HISTORIA E HISTORIZACION

Santiago Garcia habia buscado estar cerca de Brecht, aprovecho su residencia en Praga para
investigarlo en su teatro: el Berliner Ensamble. En Colombia también habia acometido

empresas creativas a partir de obras del autor aleman. Esta figura que fue tan definitiva en el
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teatro occidental tuvo una influencia directa sobre el Nuevo Teatro colombiano. Posterior a
estas puestas en escena, de Brecht intereso la teoria: el efecto de distanciamiento, el actor
activista, el teatro politico, lo épico, el derrumbe de Aristdteles. Todo esto encaminado a la

consecucion de una transformacidn en el publico, es decir, en la sociedad.

El director de La Candelaria, Santiago Garcia, manifiesta que el Nuevo Teatro era asumido
como una actitud hacia el publico mas que una postura estética. Asi los elementos de la puesta
en escena se evaluaban a la luz del criterio del pablico. En esa direccion la dramaturgia
aparecia en el terreno estético como elemento protagdnico del proceso creativo. Se ampliaba
entonces la concepcidn de la dramaturgia, permitiendo el transito del dramaturgo que escribe
obras que se escenifican, a la dramaturgia como una concepcién total que incluye todos los

elementos que hacen parte de la obra:

Algo que creo que fue lo que méas nos interesé de su teoria, fue la propuesta que entrafiaba
los postulados de Brecht, sobre un teatro en el cual la dramaturgia, el invento del espectaculo,
fuera lo mas importante, es decir, la estética brechtiana se basa fundamentalmente en que el
escenario [...] debe volverse el piso de la creatividad artistica, [...] Brecht pedia que fuera en
el escenario con discusiones entre el dramaturgo, el director y los actores donde naciera la
mise en scéne, la puesta en escena, el montaje. Eso fue lo que mas nos intereso de Brecht,
lo que empezd a practicarse con la creacién colectiva; es decir, no tanto era a través de la
puesta en escena de las obras de Brecht sino mediante la propuesta de inventar en el escenario
la dramaturgia. (Duque & Prada, 2002. p. 265).

Estos postulados se maduraron en medio de confusiones, de malinterpretaciones y discusion
colectiva. Inicialmente, el efecto de distanciamiento, por ejemplo, se interpreté como frialdad
frente a los espectadores, como frialdad en la interpretacion para generar distancia en el

auditorio. Con el hallazgo de la necesidad de una dramaturgia propia y expandida se dio paso

a la creacion colectiva: una apuesta por la dramaturgia nacional.
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Buenaventura por su parte se habia acercado al fendmeno Brecht desde la indagacion tedrica
y desde su practica creativa con el TEC. Como se menciond anteriormente, Bertolt Brecht es
el antecedente que define el camino por el que se llega en Colombia a la creacién colectiva.
La exploracion del universo brechtiano tuvo diferentes hallazgos. Siguiendo la intencion de
centrar la reflexion en Guadalupe afios sin cuenta, es necesario mencionar que a esta obra
evidencia la nocion de historizacion. Se trata de un concepto derivado de la teoria de Brecht
que articula acontecimientos historicos dentro de una fabula dramética. Estableciendo
puentes entre lo que Pavis (1998, p 236) denomina verdad historica y verdad dramética. Es
ahi, en el campo de lo histérico donde es necesario mencionar dos obras que, aunque no son
de creacidn colectiva también parten de la nocion de historizacion como mecanismo para la
reflexion de la historia nacional. Estas obras, | took Panama de Alberto Garcia y La
Siempreviva de Miguel Torres permiten ilustrar y comprender como se dio la relacion desde

la préctica creativa colombiana hacia la teoria brechtiana del teatro épico.
3.31 TOOK PANAMA Y LA SIEMPREVIVA

En 1973 inicio el proceso creativo de la obra | Took Panama. Bajo la direccion de Jorge Ali
Triana y con la dramaturgia de Alberto Garcia, se articulaban las propuestas de los actores.
La ruta metodoldgica fue la creacién colectiva. Actores improvisaban situaciones propuestas
por el director e iban construyendo el relato dramatlrgico atados a un proceso de
investigacion histdrica. Luego el dramaturgo registraba las escenas. La obra revisa el proceso
de separacion de Panaméa exponiendo en contra de lo que la historia oficial habia planteado,
que se tratd de un rapto. Una irrupcion abusiva y una agresion contra la soberania

colombiana. La obra evidencia de forma caricaturesca las relaciones entre Estados Unidos y
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Colombia en el siglo XIX, las intervenciones americanas Y la escasa capacidad de gobernar

de quienes presidian el pais en tiempos del rapto.

En palabras de Jorge Ali Triana (2003), el director de esta obra que logré6 mas de dos mil
funciones y quince afios en temporada permanente, la obra narra una de las agresiones mas
violentas de EEUU a Latinoameérica. | Took Panama trae al presente un acontecimiento del
pasado y lo representa validandolo, dandole vigencia. Este acontecimiento que ha sido
manipulado por la historia, ahora es manipulado, transformado, reinterpretado por el arte en

busca de una reflexion ciudadana.

Es evidente la intencidn de abordar la historia nacional colombiana y de interpretarla de
forma alternativa a la oficial. Es evidente que la preocupacion por una dramaturgia nacional
se extiende, se hace colectiva. Ademas de esto es importante sefialar que la obra, por su
estructura y caracteristicas basicas es una pieza didactica. Todas estas son caracteristicas del
mundo brechtiano que permanecen en el Nuevo Teatro colombiano de forma trasversal.
Brecht es el vinculo que articula esta obra con Guadalupe afios sin cuenta. Aunque las dos
obras sean radicalmente distintas, comparten unos mecanismos creativos similares y

comparten el mismo objetivo: reflexion social sobre el acontecer nacional.

Otro gesto que permite comprender esta idea de historizacion como mecanismo creativo, es
La siempreviva, una obra de Miguel Torres, director del desaparecido Teatro El Local. La
Siempreviva no es una creacion colectiva, responde a una inquietud personal del autor. La
obra cuenta de forma alternativa la toma del palacio de justicia de Colombia sucedida en
noviembre de 1985: guerrilleros del grupo M-19 se tomaron el palacio y secuestraron

funcionarios y jueces de las altas cortes; en respuesta, el ejército irrumpid con tanques,
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incendid y destruyo el palacio y desapareci¢ civiles y guerrilleros. Torres narra lo sucedido

en la familia de una trabajadora desaparecida de la cafeteria del palacio.

En esta obra como en Guadalupe, el protagonista esta ausente y no se propende por la
identificacion emocional de los espectadores. La obra también presenta un acontecimiento
historico reclamando su vigencia y generando reflexion consciente, racional, de los
espectadores. Aporta a la construccion de la dramaturgia nacional. De nuevo Brecht define

rasgos fundamentales del Nuevo Teatro.

Estas obras son posteriores a Guadalupe y su ejercicio creativo se sostiene en el terreno que
abonara La Candelaria. En el caso de | took Panama incluso el proceso creativo se instala en

el terreno planteado por Santiago Garcia y desarrollado por el Teatro La Candelaria.

3.4 EL CAMINO DE LA HISTORIZACION HACIA LA CREACION
COLECTIVA

La palabra historizar no existe, sin embargo, este verbo fue usado por Santiago Garcia para
referirse al mecanismo que le permitié acercarse a la definicion de la linea argumental de
Guadalupe afios sin cuenta. Este mecanismo llamado asi en busca de una denominacion,
materializa el hallazgo méas importante de La Candelaria durante la creacion de Guadalupe.
Se ha sefialado con insistencia la relacion directa de La Candelaria con el desarrollo histérico
nacional, su interés y reflexion desde lo politico, lo estético y lo social. Si bien la creacion
colectiva democratiz0 la participacion de todos los creadores en el disefio y elaboracion de
la puesta en escena, era necesario articular las propuestas y determinar su efectividad en

relacion con un objetivo concreto.

Historizar era el mecanismo por medio del cual los creadores de la obra Guadalupe afios sin

cuenta, presentaban los hechos histéricos reales dentro de una logica dramatica que, aunque
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no aristotélica, evidencia fluidez y progresion argumental. Ya no en el terreno de la fabula
(en la primera escena de la obra se reconstruye el asesinato de Guadalupe S. Unda dentro de
un procedimiento judicial posterior a su muerte) no se pretendia generar sorpresa, ni finales
felices, ni historias concluidas; pero si dentro de una nocién de progresion dramatica
particular. Que se posibilita aun dentro de la estructura fragmentada y episodica del texto
dramético que sucedio a la creacion. Interrogado por los hallazgos teatrales dados en el

proceso creativo de Guadalupe afios sin cuenta, Garcia responde:

[...] Un segundo logro, es esa capacidad que tiene (la obra) de hacer reflexionar al pablico al
tratar un tema histdrico sobre el presente, es decir, volver a la obra histérica una obra actual.
Précticamente es el postulado méas importante de Brecht, esa capacidad de presentizacion que
debe tener el teatro sin recurrir a lo dramatico, o sea, historizandolo; esto que se esta viendo
fue lo que paso. Pero se refiere a su mundo de hoy, esa capacidad referencial de atar lo pasado
con lo presente, me parece que ese fue el logro de Guadalupe afios sin cuenta, y que lo
conseguimos materializar con un publico muy vivo, muy atento, muy fresco, ese que
teniamos. (Duque & Prada, 2002. P. 315).
El recorrido que se ha propuesto aqui, que parte de una revision de la historia nacional, del
acuerdo con Guadalupe salcedo Unda, el nacimiento de La Candelaria y de las relaciones
entre La Candelaria, el TEC y Brecht, tienen sentido a la luz de esta reflexion de Santiago
Garcia. Cuando Fernando Duque y Jorge Prada entrevistaron al director de la candelaria para
su investigacion, Garcia ya podia reconocer con la claridad que da la distancia, los hallazgos
fundamentales de su recorrido. Esto es importante en tanto su reflexion, compilada en dos
volimenes de Teoria y practica del teatro, Garcia (1994) y (2002), procura denominar las
fases de su proceso creativo y alli la categoria historizar no habia sido reconocida, en cambio,
la entrevista ya se intuye. Aqui proponemos reconocer como una de las caracteristicas

esenciales de la creacion colectiva en relacion con Guadalupe afios sin cuenta, la nocion de

historizar.
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4. CAPITULO TRES: GUADALUPE ANOS SIN CUENTA. LA CONQUISTA
DE UN LENGUAJE PROPIO

La definicién de lo que se llama lenguaje propio, trasciende en La Candelaria las
orientaciones estilisticas de sus obras. Responde a la aceptacion de Brecht como
desencadenante de una dindmica creativa y no como dogma (Garcia, 2002, pag. 147). Esto
se evidencia en la materializacion concreta de una obra con una dindmica dramética propia,

auténoma e independiente, aunque en relacién con Brecht.

Guadalupe afios sin cuenta se estrend en 1975 y tuvo mas de mil presentaciones en Colombia
y en el mundo. Para cerrar la revision investigadora que se ha propuesto en este documento,
se considera relevante un andlisis de los mecanismos creativos que dieron lugar a la obra
Guadalupe afos sin cuenta. Posteriormente, a manera de cierre, se establece un parangon

con el contexto politico y social que recibi6 la obra.
4.1 MECANISMOS CREATIVOS

A continuacion, se desarrolla un recorrido general por las acciones concretas del grupo en la
creacion de la obra Guadalupe afios sin cuenta. De esta manera se propone un acercamiento

a la practica del grupo, a su cotidianidad creativa y a la naturaleza concreta de la creacion
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colectiva aplicada a esta obra. Dada la versatilidad de posibilidades para abordar este
recorrido se propone resefiar en primer lugar las cuatro categorias planteadas por
Buenaventura: andlisis, estudio de las fuerzas en pugna, improvisaciones analdgicas,
seleccion y montaje. Segun su planteamiento, el texto sucede a todas estas etapas, es el cierre
del proceso. “un texto teatral puede ser, pues, un esquema de conflicto con un cierto orden

que incluso se represente sin palabras” (Rizk, 2008. p. 128).

ANALISIS: Esta etapa se desarrolla a partir de dos viajes realizados por La Candelaria a los
Ilanos orientales. Los actores conocen testimonios que cuentan sobre la movilizacién armada
que lider6 José Guadalupe Salcedo y del acuerdo de paz con el gobierno de 1953. Los
testimonios se recogen sin un criterio especifico, el interés por la creacion de la obra se estaba
generando y el material se asumié como un panorama general del campo de accién. Se hizo
fundamental el lugar de la tradicion oral, y de la musica pues mucho de lo que sabia la gente

lo habia escuchado en corridos llaneros.

ESTUDIO DE LAS FUERZAS EN PUGNA: EIl grupo estaba conformado por actores,
musicos e investigadores en historia, sociologia y antropologia. El conflicto central de la obra
debia moverse dentro de la ldgica brechtiana, que segn expone Garcia (1994. p.108): hace
que la imagen teatral, el resultado que se presente al publico, dé cuenta de conflictos humanos
en un mundo transformable por el hombre. En esa dinamica se involucraron estudiosos de
diferentes areas y artistas comprometidos con el mecanismo que se pretendia desarrollar. Este
equipo articulaba las posibilidades del mundo dramatico con las dindmicas reales de los

hechos historicos.

IMPROVISACIONES ANALOGICAS: Aqui es donde cobra un peso especial la influencia
de Grotowski y del Living. Las improvisaciones respondian a unas estructuras especificas, se
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habian disefiado rutas de abordaje para construir episodios inconexos inspirados en la historia
conocida en los llanos sobre Guadalupe el guerrillero. Lo analdgico en este desarrollo
particular de la creacion en La Candelaria se comprende en el terreno de lo metaférico.
Aunque con distancia de la natural polisemia, la metafora se pensaba en relacion con el
contexto de la historia que se cuenta y de la obra que se presenta. El cardcter poético de este
tipo de improvisaciones debia estar presente, pero la prioridad trascendia lo poético, lo
vinculaba dentro de una intencion politica. De forma critica, con respecto a este mecanismo
determinado por la intencidon previa, Santiago Garcia comenta: “Muchas veces por
apresurarnos a desentrafar el tema, nos dejamos invadir por las ideas, por los conceptos que
iban minando la fluidez de las acciones, hecho que entorpecid la forma y paraddjicamente,

impidi6 el florecimiento de los contenidos.” (Garcia, 2002, p. 113).

SELECCION Y MONTAJE: En esta etapa se definian dos fendmenos: la puesta en escena y

el texto. Comprendiendo el texto como lo plantea Buenaventura:

Un texto teatral es una analogia de la vida social, no una reproduccion o un reflejo directo de
esa vida. Tiene, pues, una relativa autonomia frente a la vida, es una vision particular de la
sociedad, que abarca varios niveles de esa misma vida social. (Rizk, 2008, p. 129).

Y comprendiendo el montaje dentro de la necesidad de una obra dindmica, dialécticay, en la

concepcion brechtiana, épica, en tanto narra las circunstancias que rodean el asesinato de

Guadalupe Salcedo:

Para nosotros, sobre todo en Guadalupe afios sin cuenta, el distanciamiento era el efecto
teatral inventado por el actor para “poetizar” la imagen volviéndola inusitada o sorprendente
para el espectador. Era transforma lo conocido (o trillado) como verdad indiscutible en “algo”
desconocido y desconcertante, algo asi como iluminar lo oscuro u opacar lo claro; producir
en el espectador sentimientos encontrados que le dieran la posibilidad de entender de otra
manera “poética” la realidad cotidiana. (Garcia, 2002. p. 145).
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4.2 INCIDENCIAS EN EL ACONTECER NACIONAL

Cuando Guadalupe se estreno, en 1975, en el pais crecian los grupos guerrilleros, nacia uno nuevo,
el M-19, y se sabia de los primeros éxitos del narcotrafico colombiano. Desde entonces se empezaba
a germinar el acuerdo de paz que firmaran las FARC con el gobierno de Belisario Betancourt en los
ochenta. Este acuerdo daria paso a uno de los episodios méas sangrientos de la historia reciente
colombiana. Los guerrilleros acordaron dar el paso a la vida politica de forma transitoria y progresiva,
asi fueron conformando el partido politico Unidn Patriética (UP). Este partido con miles de miembros
civiles y afectos en todo el pais, fue exterminado. La crueldad de lo ocurrido no cabe en esa palabra
cuyo significado se aplica con exactitud: los eliminaron a todos. Los lideres del partido, los candidatos
a la presidencia, intelectuales, campesinos, trabajadores. Los pocos sobrevivientes de este genocidio,
lograron salir del pais y refugiarse en el exilio. La historia de José Guadalupe Salcedo Unda se repetia.
Y también se repitié cuando el M-19 se desmoviliz6 gracias a un acuerdo de paz en 1989 que significé

el posterior asesinato de sus lideres. De esto eran conscientes en La Candelaria.

Esta historia que nosotros contabamos, que acontecid en los afios cincuenta, no era la que nos
interesaba contar, sino lo que en ese momento estaba sucediendo en nuestro pais, y esa es la
historia del engafio, de la politiqueria sobre la realidad, el “tumbo” que hay entre lo que se
presenta como realidad y lo que es la realidad, es decir, la distorsion que logra hacer el que
esta en el poder para mostrarle a los stbditos, al pueblo —digamos asi-, la realidad totalmente
distorsionada, falsificada, pero no solamente la realidad actual, sino lo que es més importante
para un pueblo como es la realidad historica, que es lo que conforma el alma de una nacion,
su historia. (Duque & Prada, 2002. p. 302).

No resulta casual que esta investigacion sobre una obra de 1975 que aborda un hecho de
1953, se proponga y se realice en Colombia, en el afio 2017, cuando se inauguran unos nUevos
acuerdos de paz que representan la esperanza de tres generaciones que crecieron en un pais

en guerra.
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5. CONCLUSIONES

La historia y la transformacion del teatro en Colombia se corresponde con el desarrollo de la
historia nacional. En esa direccion es preciso sefialar que EI Nuevo Teatro, los postulados de
Enrique Buenaventura, los de Santiago Garcia, la creacion colectiva y los deméas fendmenos
que transformaron el teatro colombiano del siglo XX, son fendmenos que se articulan de
forma natural, organica, con la historia del lugar donde tuvieron origen. En consecuencia, es
valido afirmar que Brecht fue una motivacion para la generacién de mecanismos propios y
por eso su influencia ha sido efectiva y determinante. Porque no se asume como una

preceptiva rigida sino como una invitacion a la comprension de la historia propia.

Como se ha dicho més arriba, la creacion colectiva “se comprendia mientras se gestaba como
un mecanismo de trabajo que transformaba las relaciones entre los creadores con sus pares,
que derrumbaba la idea del texto como punto de partida y que se articulaba con precisién
dentro de una concepcidn brechtiana del teatro”. A esto se suma que todo el ejercicio politico
y artistico de La Candelaria tiene lugar en el principio de la experimentacién. Santiago Garcia
es el maestro de una generacién de profesores y formadores de actores que han transmitido

este principio posibilitando un campo diverso de indagaciones sobre la condicion humana.
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Indagaciones que se dan desde el terreno estético pero que se piensan en estrecha relacion

con los contextos y sus desarrollos.

En esta comprension de lo social de forma compleja, las influencias fueron determinantes: el
Living Theatre, el laboratorio de Grotowski y el planteamiento brechtiano, posibilitaron una
comprension expandida, ampliay compleja de la relacion del teatro con la sociedad. También
es determinante la presencia de Enrique Buenaventura cuyo legado tedrico dio los primeros
pasos hacia las sistematizaciones de los procesos propios. Estos antecedentes de La
Candelaria fortalecieron la practica creativa en diferentes dimensiones y permitieron la
transformacion del teatro colombiano del siglo XX. Una jerarquia de la importancia de estas
influencias es imposible, es necesario comprenderlas en estrecha relacion, en dialogo y
transformacion. Dentro de una logica creativa donde los principios mutan en paralelo con los

acontecimientos sociales que nos fundamentan como sociedad.

En Gltimo lugar, se identifica un aporte particular de Garcia al disefio de mecanismos para la
creacion colectiva: La historizacion se consolida como el mecanismo que permite asumir un
acontecimiento histérico como materia creativa. Como insumo para la creacion de una obra
que dinamice las relaciones entre el sujeto, la sociedad y el devenir de la historia nacional.
Por medio de este procedimiento, se propende por la comprensién critica del puablico.
Comprensién critica en el sentido de consciencia sobre el lugar que se ocupa como sujeto en
una sociedad desigual. Este documento ha ilustrado como dentro de las nociones de Nuevo
Teatro y de creacion colectiva, gestados en Colombia, es definitivo el lugar del espectador:
la mirada siempre estuvo puesta en la construccién de una dramaturgia nacional que diera
cuenta y permitiera la reflexion sobre las trasformaciones sociales del siglo XX. Las

incidencias de este fendbmeno ademas de evidenciarse en Guadalupe afios sin cuenta, se han
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ilustrado, por ejemplo, a partir de dos obras iconicas del teatro colombiano, ajenas al Teatro
La Candelaria y el TEC. La Siempreviva y | Took Panama materializan una concepcion que

permitid el desarrollo de un movimiento teatral de orden nacional.
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