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Resumen

Este trabajo constituye un estado de la cuestion acerca de las relaciones entre
la disciplina histodrica y el cine, asi como una vision del cine como recurso didactico
en la escuela. A través de los historiadores mas importantes que han teorizado sobre
el tema, este trabajo pretende analizar el cine como posible fuente historica y como
elemento fundamental para reflexionar sobre las mentalidades de la sociedad de un
determinado momento. Asi mismo, a partir de un anélisis contextual de la sociedad
actual y de su relacion con el fenémeno de los mass medias y de un repaso breve al
marco juridico educativo, este trabajo pretende reflexionar sobre la inclusion del
lenguaje audiovisual y del cine en el curriculum educativo actual. Este estudio
también ofrece un andlisis de las distintas metodologias que se pueden utilizar para
trabajar un film tras su visionado en el aula, a partir también de un ejemplo practico
con una serie de actividades realizadas sobre la pelicula Trece rosas. Este trabajo se
concreta de forma maéas especifica en el estudio del cine sobre la Guerra Civil
Espafiola, periodo de la historia de gran complejidad y en el que el cine puede
convertirse en un vehiculo de aprendizaje mas que efectivo. Por ultimo, este trabajo
también incluye un trabajo de campo; una encuesta realizada a una serie de alumnos
para conocer y analizar hasta qué punto el cine puede llegar a ser un buen recurso

didactico para la clase de Historia.

Palabras claves: cine/ recurso didactico/ fuente histérica/ analisis filmico/ Guerra
Civil Espanola/ mass media/ curriculum educativo/ Ciencias Sociales/ lenguaje

audiovisual

Abstract

This work is the relation between the history’s discipline and the cinema, and a
vision of the cinema as a didactic resource in school. It aims to analyze the cinema as
a possible historical source and as an important element to reflect the society’s
attitudes in a particular time through the study of the theories of leading historians.
Also, from a contextual analysis of contemporary society and its relationship to the
phenomenon of the mass media, this work intent to include the audio-visual
language of cinema in the current educational curriculum. This study also provides
an analysis of the different methodologies that can be used to work after viewing a
film in the classroom, from a practical example with a lot of activities about the film
Trece rosas. Besides, this study tries to work the cinema about the Spanish Civil

War, a very complexity period in the history, so, the cinema can be a great way for a
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more comprehension. Finally, this work includes a survey addressed to students in

order to know how the cinema can be a good educational resource for history class.

Key words: cinema/ educational resource/ historical source/ film analysis/ Spanish
Civil War/ mass media/ educational curriculum/ Social Sciences/ audiovisual

language
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1.-Introduccion

1.1.-Justificacion del trabajo y su titulo.

La Ley Organica de la Educacion (2/2006, de 3 de mayo) incluye en el
curriculum de Educacion Secundaria una serie de competencias basicas entre las
que se encuentra la Competencia Basica en el Tratamiento de la Informacion y
Competencia digital, que pretende dar a los alumnos los conocimientos
indispensables para abrirse en un mundo cada vez mas amplio y complejo. El cine es
un buen medio audiovisual para poder integrar esta competencia en el area de las
Ciencias Sociales para fomentar habitos de sociabilidad y actitudes criticas y de
andlisis en los alumnos. En las Ciencias Sociales siempre se le ha dado importancia
al conocimiento de las fuentes bibliograficas tales como los archivos, los registros,
las hemerotecas, etc. Sin embargo, las fuentes no bibliograficas y los recursos que
gracias al avance de la ciencia y de la tecnologia tenemos ahora en nuestra
disposicion, se nos presentan distantes, con cierta dificultad a la hora de ponerlo en
uso. Existe la metodologia, pero todavia muchos profesores la desconocen. Ademas,
debido a la complejidad y especializacién de estos medios que requieren de un
conocimiento técnico, lingliistico y estético por parte del docente, la herramienta del
cine como recurso queda limitada, a pesar de que los profesores son conscientes de

sus ventajas.

Las “nuevas fuentes”, como asi podriamos llamar a las fotografias, el cine o la
television, son medios de comunicacion sociales que pueden convertirse en
herramientas pedagogicas muy eficaces. El cine en el aula no solo es un simple
elemento motivador o ilustrativo, sino que con un buen trabajo de campo, regular y
metddico, puede llegar a convertirse en un documento cinematografico que lleve a la
comprension, la critica y la reflexion. Ademaés, el cine aplica en la practica la
interdisciplinariedad de las diferentes materias que integran el dmbito de las
Ciencias Sociales. Recordemos que de un film no solo podemos extraer contenido
historico, sino también una base literaria o cuestiones éticas y humanas. Por lo
tanto, no so6lo se desarrollan los conceptos, sino también los procedimientos: a
través de la indagacion y la investigacion, los medios audiovisuales prestan un gran
servicio que va desde la recogida de informacién, hasta su elaboraciéon y posterior
presentacion. Los ejes actitudinales también se desarrollan de forma efectiva: el
rigor y la actitud critica son objetivos primordiales del trabajo con los medios

audiovisuales, asi como la valoracion del patrimonio cultural, que gracias a la ayuda
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del cine o del video, se conocen y se conservan. Asi, como se recoge en el Anexo I del

Curriculum de Educaciéon Secundaria Obligatoria:

“La Competencia en el Tratamiento de la Informacién y Competencia digital implica
ser una persona autéonoma, eficaz, responsable, critica y reflexiva al seleccionar,
valorar y usar la informacién y sus fuentes y las diversas herramientas tecnoldgicas.
Supone también respetar la regulaciéon social sobre el uso de la informacién y sus

fuentes” .

Pero el uso del cine en las aulas no ha tenido la repercusion que se merece.
Angel Luis Hueso (Hueso Montén, 1998: 35) nos explica las dos razones
fundamentales: la primera de ella es que muchos historiadores han considerado el
cine como un simple espectaculo o un pasatiempo popular, y la segunda, que los
historiadores del cine no han sido historiadores profesionales o profesores de

historia, sino técnicos y criticos.

Muchas veces, el docente utiliza el cine como recurso para entretener a los
alumnos en el aula. Sin embargo, el cine puede ser trabajado desde otras épticas mas
reflexivas: sacar provecho de todo lo que nos puede aportar para nuestra labor
educativa. Pero para ello, se necesita iniciar un proceso de alfabetizacion
audiovisual: conocer su lenguaje, su discurso y tecnologia, y también utilizar una

metodologia, cuya base servira para acercar al alumnado al mundo cinematografico.

Este trabajo realiza un anélisis sobre las diferentes metodologias que se pueden
utilizar para el estudio del cine en el aula, aplicAndolas de manera concreta en la
parte practica a las peliculas sobre la Guerra Civil Espafola. He escogido este tema
porque considero que hay determinados periodos de la historia que han resultado
mas beneficiosos que otros por el cine, tanto por la diversidad de propuestas que se
han hecho sobre dichos temas, como por la insistente presencia del acontecimiento
como tema. La Guerra Civil Espafiola ha sido presentada desde distintas dpticas, lo
que permite analizar un amplio conjunto de producciones a partir de un anélisis
desde el presente de cada producciéon. Cada una de las peliculas que se han realizado
sobre este periodo de la historia espafiola, contiene rasgos significativos y un relato
historico que los diferencian de los otros y que resulta muy 1til para el trabajo en el
aula. Ademas, recordemos que el cine ayuda a vencer la imagen inmovil, el tiempo y

el espacio (Ambros Pallarés y Breu Pafiella, 2007: 45) y que mejor recurso que éste,

! Generalitat de Catalunya, Departament d’Educacié . Curriculum Educacié Secundaria Obligatoria.
Catalunya: Servei de Comunicaci6, Difusi6 i Publicaciones. pg. 24.
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para comprender la complejidad politica, social e ideologica de la Guerra Civil

espafiola.

Las fichas practicas que se incluyen en el trabajo se pueden adecuar
posteriormente a otro tipo de alumnado o programacion concreta, asi que estan
sujetas a cambios. En todo caso conviene aclarar que en este trabajo dejo a un lado

aspectos exclusivamente cinematograficos, que no entren en mi enfoque de estudio.



2.-Planteamiento del problema.

Hoy en dia se puede decir que nos encontramos ante el triunfo de la imagen:
“gracias a la television, la imagen entra diariamente a nuestras casas a través de la
pequeiia pantalla, controlando nuestras opiniones y costumbres, pero también
nuestras ideas” (Ferro, 1995:16). Sin embargo, al mismo tiempo, la imagen ha
comenzado a estar bajo sospecha: el film no so6lo es un documento, sino que a veces

es quien crea el acontecimiento.

Autores como Ferro (1995: 20), Sorlin (1980: 42) o Monterde (1986: 34), entre
otros, defienden la postura de que cualquier film puede considerarse una fuente
histérica, ya que no solo se trata de estudiar una historia de fen6menos objetivos,
sino de la representacion de estos fen6menos. Sin embargo, autores como Auiién
(1982: 23) o René Predal (1994: 52) consideran como fuente historica aquellas
peliculas que més fielmente representan la realidad objetiva de un acontecimiento.
En definitiva, se trata de un debate sobre si el historiador solo debe considerar
aquellas obras de calidad reconocida o cualquier produccion filmica del pasado o de
si la objetividad documental debe primar por encima de la ficcion mas desvinculada
de la realidad.

Este debate ya se produjo a efectos similares con la novela histérica. Tanto los
historiadores como los novelistas (Ibars Fernandez y Loépez Soriano, 2006: 5),
llegaron a la conclusion de “que la novela histérica es antes literatura que historia,
ya que es un género literario y, por lo tanto, tenemos que aceptar ciertas licencias en
beneficio de la narraciéon” (Ibars Fernandez y Soriano, 2006: 5). Con el cine ocurre
lo mismo. “Es habitual considerar que el cine no es capaz de representar la realidad
del pasado, que en el mejor de los casos su testimonio sélo sirve para el presente, y
que ademas la realidad que nos ofrece (dejando aparte los documentales y

noticiarios) no es mas valida que la de una novela” (Ferro, 1995: 66).

No se puede olvidar que el director de cine produce una obra creativa y aunque
forme parte del llamado género historico, no tiene por qué representar y reflejar
fielmente la realidad. El creador de una pelicula es un director de cine, no un
historiador, y muchas veces se producen errores o distorsiones provocados por las
exigencias del guiéon o imposibilidades técnicas. Ademas, el cine esta realizado para
ser contemplado por el publico, por lo tanto, en la mayoria de casos, el cine es

creado para entretener y divertir al espectador (Barrenetxea Marainon, 2006: 1).
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La historia no es una disciplina que solo estudia el pasado, sino que también
pretende entender y comprender el presente. ¢No se puede hacer lo mismo con el
cine? No solo hay que aprovechar los contenidos historicos de una pelicula, sino que
quizés, también podemos utilizar estas distorsiones que observamos en los films
para analizar la sociedad actual y sus mentalidades (Ramoén Garcia, 2007: 1). Por lo
tanto, ¢Se pueden aprovechar unos hechos historicos concretos para reflexionar

sobre unos hechos actuales que perviven con total actualidad?

Al historiador le cuesta hacer distinciones entre lo histérico y lo puramente
estético del cine, tal y como hizo con la novela histérica. Quizas porque, tal y como

expresa Julidn Marias2:

“El cine es, en principio al menos, la maxima potencia de comprensién de una época
pretérita. ¢Por qué? Porque realiza el milagro que se le pide a la literatura o a la
historia cientifica: reconstruir un ambiente, una circunstancia. Eso que para las
palabras es un prodigio inverosimil, 1o hace el cine s6lo con existir” (Ibars Fernandez

y Lopez Soriano, 2006: 5).

Este trabajo se aproxima y traza una linea entre ambas posturas y lo veremos
también a través de casos practicos como son las peliculas basadas en la guerra civil
espafiola. También intenta ofrecer varios tipos de metodologia a utilizar para
orientar al docente en la difusion de conocimiento histérico mediante peliculas o

videos. Porque: ¢Cuantos de ellos utilizan el cine como recurso didactico?

Todavia hay quienes se resisten y rechazan sisteméticamente la posibilidad de
cualificar artisticamente las informaciones codificadas a través de los medios de
comunicaciéon audiovisual (Ambros Pallares y Breu Paiiella, 2007: 9). Porque, antes
de plantearse qué contar a los alumnos, hay que plantearse qué se les va a plantear a
los educadores e introducir un nuevo plan de estudios para la formacién de nuevos
profesores (Torrell, 2009: 4). Me formulo la misma pregunta que Ramoén Garcia
(2007: 5): “éPara qué se puede utilizar el cine como recurso didactico?”.La pregunta
puede parecer retorica, pero no lo es en la medida que muchos profesionales estan
utilizando el cine en concreto y el video en general de una forma acritica”. Por eso,
“para los educadores es muy importante estar atentos a lo que el cine nos presenta

de la realidad educativa, tanto por la vision de aspectos que no habiamos

2 Filosofo y ensayista cinematografico. Ver obra: Marias, Julidn (1994).El cine de Julidn Marias .Vol 1.
Barcelona: Royal Books S. L.
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descubierto, como por vislumbrar lineas de trabajo innovadoras que el ‘sistema’ no
permite” (Martinez, 2011: 119). Sin embargo, los profesores que realmente
reconocen la importancia de estos medios audiovisuales, ain tienen que reflexionar
sobre su papel y su situacion en el proceso comunicativo entre el cine y el alumnado

(Coll, Selva Masoliver y Sola Arguimbau, 1997: 14).

2.1.-Objetivos.

El objetivo principal de este trabajo es la realizacion del estudio de los
diferentes trabajos que se han realizado sobre la relacion Cine e Historia para poder
establecer una reflexion propia sobre el sentido del empleo del Cine en la didactica
de la Historia y sus posibilidades. No se trata tanto de explicar en pocas lineas lo que
habitualmente ocupa manuales enteros sino explicitar desde qué posiciones se
aborda el tema central. Por lo tanto, integrar buena parte de lo que ya se ha dicho en

el Ambito de las relaciones entre Cine e Historia de forma fluida.

Otro de los objetivos es desentrafiar la problemaética que existe entre el uso del
cine como elemento didactico para el estudio de la historia en el aula y si éste se
encuentra integrado en el curriculum educativo actual, asi como en la metodologia

docente.

Trabajar, también, de forma mas concreta, el cine como facilitador del
conocimiento para el estudio de la guerra civil espafiola, periodo de dificil
comprension por parte de los alumnos y que integra aspectos politicos, econdémicos y

sociales de gran complejidad.

Tras ello, saber seleccionar y analizar peliculas siguiendo unos esquemas
prefijados en las diferentes metodologias trabajadas e intentar buscar la mayor
originalidad en el ejemplo practico de acuerdo con las necesidades de los elementos

del proceso de ensenanza-aprendizaje.

También reflexionar sobre el medio audiovisual y sobre la practica educativa
del cine fomentando una lectura critica de la imagen e interrelacionando el

curriculum con un conjunto de producciones cinematograficas.
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Otro de los objetivos es el fomento de la colaboracidon entre las Ciencias
Historicas y de la Comunicacion para poder reforzar la interdisciplinariedad de
ambas y potenciar el uso del cine en las aulas y comprender sus posibilidades,

limitaciones y aplicaciones en ella.

Lo que no pretende plantear este trabajo es la substituciéon de la clase de
Historia por la proyeccion de peliculas, ni abordar la Historia a través del cine, sino
utilizar éste como recurso de apoyo, complementario a la utilizacién de fuentes
primarias y recursos didéacticos propios de la Historia (textos, estadisticas,

cartografia, diapositivas, mapas conceptuales, etc.

2.2.-Breve fundamentacion de la metodologia.

Este trabajo es un estado de la cuestion en el que se realiza un estudio
comparativo entre las diferentes investigaciones y se analizan los puntos en comtn
de los diferentes autores, asi como sus puntos divergentes. De esta manera se llega a
una serie de conclusiones finales entre todos los estudios analizados y una
conclusion particular y personal. Por lo tanto, este trabajo se ha realizado a través
del método deductivo, y pone el énfasis en la teoria, en los modelos tedricos y la
explicacion, antes de proceder a la parte practica, a la recogida de datos empiricos.
Ademas, he realizado una serie de hipotesis a partir de las proposiciones generales
admitidas por el conocimiento de la cuestiéon abordada, que intentaré responder en

las conclusiones finales.

Asi pues, este trabajo se divide en dos partes: la parte en la que se desarrolla
una investigacion bibliografica y la parte practica, en la que se utiliza una
investigacion empirica. La primera es una revision bibliografica del tema para
conocer su estado de la cuestion, por lo que se ha realizado un proceso de btisqueda,
recopilacion, organizaciéon e informacion sobre el uso del cine como recurso
didéactico para las ciencias sociales. En la segunda parte, se lleva a cabo un ejemplo

practico de la metodologia utilizada para el uso del cine en el aula.
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Para completar el estudio, se ha realizado un trabajo de campo a través de una
encuesta a una serie de alumnos de cuarto de la ESO y primero de Bachillerato, en
donde se les cuestiona sobre los problemas que yo misma me he planteado a lo largo
del desarrollo de este trabajo sobre el cine y la historia. Y por altimo, también se ha
afiadido un conjunto de anexos con los que se pretende profundizar en el estudio de
la guerra civil espafiola a través del anélisis filmico y pedagogico de un listado de

peliculas relacionadas con dicho periodo.

2.3.-Breve justificacion de la bibliografia utilizada

Existen numerosas obras y articulos de revistas que guardan relacién con el
tema estudiado. La bibliografia que se ha utilizado ha sido seleccionada segin los

siguientes criterios:

a) Su generalidad: se ha renunciado a los titulos que se ocupan de un periodo o
época concreto (salvo los relacionados con la Guerra Civil Espafiola), asi
como a las enciclopedias sobre cine y obras generales tanto sobre la historia
del cine como de lenguaje y técnica cinematografica.

b) Su accesibilidad: la mayoria de obras que se han recogido se encuentran
publicadas en Espaha y, mas concretamente en Catalunya, por su
disponibilidad y accesibilidad a mis recursos.

¢) Su utilidad bibliografica: las obras utilizadas contienen a su vez una serie de

referencias bibliograficas muy utiles para una profundizacién posterior.

En los apartados tedricos del trabajo mas relacionados con el cine y la
historia, se ha utilizado la bibliografia de los autores mas importantes relacionados
con el tema, como son Marc Ferro, Caparros Lera, Enrique Monterde y Flores
Aunodn, entre otros. Sin embargo, en los apartados que tienen relaciéon mas con la
didactica del cine en las aulas que con la historia, se hace uso de autores como
Ambros y Breu, Merce Coll y Amar Rodriguez, entre otros. Para tratar el tema de la
evolucion de los medios audiovisuales en la legislacion educativa, se hace uso de las

fuentes primarias, como son las leyes y los curriculums educativos. Ademas, también
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se utiliza una serie de peliculas sobre la guerra civil espafiola para poder realizar el

analisis filmico y pedagdgico de las mismas.
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3.-Desarrollo

3.1- El cine en las Ciencias Sociales: justificacion teorica.

En primer lugar, es importante hacer un repaso descriptivo de las
caracteristicas actuales de la sociedad contemporanea para poder comprender la

necesidad de incluir las TIC en el curriculum educativo.

Se puede decir que estamos ante una “sociedad de masas”, es decir; las
actividades de produccion y consumo, el urbanismo, el aumento de poblacién y la
rapidez de los medios de expresién y comunicaciéon, han generado un nuevo
fendmeno, complejo y a la vez esencial, de la sociedad actual: el paso de una
sociedad industrial a una sociedad del conocimiento en pleno siglo XXI. Y es que los
llamados mass-media, se han convertido en recursos practicamente indispensables
para la comprension y estudio de lo que nos rodea, de nosotros mismos, pues el
individuo, segin Flores Aunén (1982: 17), los necesita para obtener una visiéon de

conjunto de la estructura social de la que forma parte.

Los medios audiovisuales, como es el caso del cine y de la television, cuentan
con mayor audiencia que los tradicionales, la prensa y la radio, pues los primeros
tienen un caracter persuasivo y una eficacia comunicativa mayor, en la civilizaci6on

de la imagen en la que nos encontramos.

Tenemos claro, pues, que la cultura dominante en la actualidad es,
fundamentalmente, la audiovisual. Estamos en una sociedad mediatizada donde la
imagen es un valor en alza, y, por lo tanto, también puede llegar a ser un agente para

formar opinion. Es por ello que, como dice Amar Rodriguez (2009: 28):

“el alumnado en general no puede finalizar su aprendizaje sin conocer el lenguaje de
la imagen dindmica, ademés de acercarse al discurso y la tecnologia que en ella se
concentra; pues no atenderla debidamente da la espalda a la realidad mediatica y no
contemplarla como un agente socializador, de suma relevancia, apenas contribuye a

la construccién de una ciudadania activa, critica y responsable”.

También como expresa Ardanaz (1998: 1), vivimos en un siglo, el XXI, en el
que el cine y los medios audiovisuales forman parte de nuestra vida cotidiana y que,
por lo tanto, nos puede ayudar a descifrar la realidad en la que vivimos. Sin
embargo, la sociedad tiene que transformar la informacién que recibe, analizarla,
reflexionarla con la ayuda de los profesionales de la educacidon, que ayudaran a

educar al hombre para “ver cine”, para que abandone el ser pasivo que era y se
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convierta en un espectador critico que pueda valorar todo lo que ve y oye. Es pues la
escuela, el lugar idéneo para llevar a cabo esta alfabetizacion de los medios (Amar
Rodriguez, 2009: 30) y acoger a los nuevos medios de comunicacion y tecnologias
de la informacion. Sin embargo, Fernandez Sebastian (1989: 5), afirma que “los
centros educativos permanecen, en general, anclados en unos medios didacticos que
han quedado anticuados: la palabra (hablada o impresa) sigue siendo casi un pilar
unico”. Este pilar tenemos que complementarlo con la incorporaciéon de un nuevo
concepto, el de educomunicacion (Amar Rodriguez, 2009: 32), como resultado de
una combinaciéon entre educacion y comunicacion. Se trata de educar en la
comunicacion, es decir, formar para desarrollar capacidades de anélisis, reflexion y
criticidad, asi como aptitudes creativas y participativas, para tratar los medios
audiovisuales (Gispert, 2009: 32). El cine seria uno de los mejores vehiculos para
iniciarse en este lenguaje audiovisual, para integrar los diferentes medios en la
préactica educativa y en el curriculum. Romén Garcia reafirma las intenciones de
Amar Rodriguez:

“Asi mismo, cuenta con la ventaja de que en sus cien afos de existencia y gracias a

ese aspecto educativo que le caracteriza, ha ejercido una funcioén sorprendente en

cuanto a la educacion en la lectura de imagenes y todo el mundo, en principio, esta

capacitado para leerlo, bien sea a un nivel u otro, a pesar de las diferencias

culturales” (2007: 1)
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Fig. 1. Recurso interactivo para la ensefianza del lenguaje cinematografico y
comunicativo. 3

3 Media Cine.
http://agrega.educacion.es/galeriaimg/fe/es_2010030413_9140847/es_2010030413_9140847_captu
red.jpg

17



Precisamente, el sistema educativo actual se encuentra todavia muy lejos de
ofrecer un curriculum adaptado a las necesidades de la sociedad de la informacion:
se necesita la integracion del cine de forma interdisciplinada en todas las asignaturas
de manera que se pueda llevar a cabo un conocimiento de las caracteristicas del
medio cinematografico y un uso didactico de este material cinematografico (Ruiz
Rubio, 1994: 77). Ambros y Breu (2007: 34) se formulan una serie de preguntas:
“éCudl es la programacion que siguen los centros para trabajar los medios de
comunicacion de masa y las tecnologias de la informaciéon y la comunicaciéon?
¢Desde qué asignaturas se tratan estos contenidos?” Antes de entrar directamente
en este tema, hagamos un repaso histérico de los programas y leyes educativas que

hacen referencia a los contenidos de Educaciéon en Comunicacion y al cine.

Es a partir de finales de los anos sesenta cuando el Estado espafiol comienza a
preocuparse por el aprendizaje del lenguaje audiovisual en las escuelas, a raiz de la
pedagogia de la imagen a través del medio cinematografico que formularon los
pedagogos Michel Tardy y Nazareno Taddei4 y que avalaban la educacién en materia
de comunicacién. A su misma vez, el SOAP (Servicio de Orientacién de Actividades
Paraescolares) empezaron a trabajar con una pedagogia especifica que abogaba por
la introduccion de las imagenes en la escuela, aunque fuera de manera

extracurricular (Aparici: 1996,75).

A raiz de esta nueva pedagogia, el Estado institucionaliza una propuesta: el
proyecto Mercurios, que introducia el video como instrumento de aprendizaje del
lenguaje audiovisual. A finales de la década de los ochenta, las propuestas se
focalizan en el uso del ordenador, y proyectos como el Atenea® y el Programa de
Nuevas Tecnologias de la Informacién y la Comunicaciéon (PNTIC) estudian el uso de
la nueva tecnologia en las aulas. Este interés por la tecnologia se reafirmara con la
Reforma Villar Palasi y Diez Hochleinter?, de la educaciéon general béasica. Sin
embargo, a pesar de todas estas reformas y proyectos, el &mbito audiovisual todavia

seguia sin integrarse de forma sistematizada en el curriculum educativo. Sera con la

4 Ver obra: Taddei, Nazareno (1979). Como educar con la imagen. Madrid: Marova.
5Ver Anexo I.
6 Idem.

7 BOE, nam. 187. 6 de agosto de 1970.
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llegada de la LOGSES, cuando se introduzca la Educacion en Comunicacion

audiovisual, eso si de manera voluntaria y no prescriptiva.

En el afio 2000 se crea el Decreto Minimo que, aunque no comporta grandes
cambios, si se despliegan una serie de planes para poder llevarlos a cabo en el
proyecto educativo de centro. No veremos un programa de innovacion educativa
hasta el inicio del curso 2004-2005, llamado Programa de Educaciéon en
Comunicaciéon Audiovisual (PECA) y que estd dedicado exclusivamente a la
Educacion en Comunicaciéon (Ferrés Prats 2006: 1). Sin embargo, el problema
persiste, ya que el programa solo llega a determinados centros: a los que escogen el
programa porque les interesa y a los que, después, tienen que pasar un proceso de

seleccion (Ambros y Breu 2007: 35).

EDUCACION EN COMUNICACION EDUCACION SECUNDARIA
DENTRO DEL MARCO LEGAL
CATALAN
Ley de educacion general basica de 1970 No esta presente el EC.

e Objetivos generales de etapa.

e FEje transversal de educacion

audiovisual, opcional
(Departament  d’Ensenyament,
1996).
Ley de ordenacion general del sistema e Créditos comunes:
educativo (LOGSE) 1990 - Lengua.
- Visual y plastica.

- Ciencias Sociales.
- Tecnologia.

e C(Créditos variables, posibilidad
(Departament  d’Ensenyament:
radio, television, cine vy
literatura).

8 Ver Anexo II.
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e (Créditos de sintesis, posibilidad.

e Objetivos generales de etapa.

e FEje transversal de educacion

audiovisual, opcional
(Departament  d’Ensenyament,
1996).

¢ Créditos comunes:

Decreto de Minimos 3473/2000 - Lengua.
(reforma de la reforma) - Visual y plastica.
- Tecnologia.

e De créditos variables ya quedan
muy pocos.

e (Créditos de sintesis, posibilidad.

e Integracion dentro del PEC
(planes estratégicos sostenidos
con fondos publicos, 2001).

Fig. 2. Cuadro sobre la Educacion en Comunicaciéon (EC) dentro del marco legal
catalan (Ambros y Breu 2007: 37).

Con la introducciéon de La Ley Organica de Educacion en el afho 2006 (LOE),
las tecnologias de la informacion y la comunicacion han pasado a ser consideradas
como un recurso didactico de primer orden. La competencia digital y tratamiento de
la informacion, una de las ocho competencias basicas que establece la LOE, se
encuentra estrechamente relacionada con algunas de las competencias definidas en

el proyecto Deseco de la OCDE®.

La contribucion de la materia de las Ciencias Sociales a la competencia en el
tratamiento de la informacién y competencia digital viene dada por la “importancia
que tiene en la comprension de los fenomenos sociales e histéricos contar con
destrezas relativas a la obtencion y comprension de informacién, elemento
imprescindible de una buena parte de los aprendizajes de la materia.”
(Berritzegenueak, s.f. p. 4). Tal y como se explicitica en el articulo “Aportacion de

las materias al desarrollo de la competencia en el tratamiento de la informacién y

? Proyecto de Definicién y Seleccion de Competencias (Deseco) realizado por el Programa para la
Evaluacion Internacional para Estudiantes (PISA), elaborado por Organizacién para la Cooperacion y el
Desarrollo Econémico (OCDE)
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competencia digital” (Berritzegenueak, s.f.), la materia de Ciencias Sociales,

Geografia e Historia contribuye a la consecuciéon de esta competencia mediante:

+ Actividades multimedia para obtener, recuperar, evaluar, almacenar, producir,
presentar, intercambiar informaciéon acerca de la sociedad, el territorio, las

instituciones, la cultura, el arte, etc.

« Simulaciones para diferenciar entre mundo real y mundo virtual.

» Actividades para comunicarse y relacionarse a través de foros.

« Actividades de buasqueda, obtenciéon y procesamiento (organizacion y distincion de

datos y conceptos relevantes) de informacion relacionada con las Ciencias Sociales.

» Actividades para identificar y emplear los medios oportunos: presentaciones,
diagramas, organigramas, graficas, tablas y mapas para producir, mapas
conceptuales; presentar o comprender informaciéon compleja (simulaciones,

evolucion en el tiempo, economia, consumo, etc.)

« Propuestas que fomenten una actitud critica y reflexiva en la valoraciéon de la

informacién disponible.

El presente trabajo se va a concretar en el cine, como expresion y reflejo de la
sociedad y como fuente para la historia. Asi vemos como en la ley 55/2007, de 28 de

diciembre, se fomenta el conocimiento del cine en las escuelas:

“Suscribira convenios de colaboracién con entidades publicas o privadas necesarios
para el fomento de las actividades cinematograficas y audiovisuales, asi como para la
formacién de profesionales. Colaborard con las diferentes administraciones
educativas para el fomento del conocimiento y difusién del cine en los diferentes

4mbitos educativos”1©

El cine, segiin Martinez et al (1996: 80-81) y la terminologia de estos autores,
proporciona una cantidad de ventajas para el desarrollo de la ensefianza, pues

ayudan a:

19 BOE ntim. 312. Capitulo III, articulo 19.1. e)
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-Fomentar la participacion y el esfuerzo creativo.
-Motivar el aprendizaje.

-Ampliar el marco de experiencia del alumno.
-Provocar comportamientos imitativos.
-Facilitar el aprendizaje por descubrimiento.
-Ayudar a los alumnos a conocerse a si mismos.

Ambros y Breu (2007: 39), ahaden otras ventajas como la del desarrollo de la
imaginacion y el lenguaje, la ampliacion de las capacidades expositivas, el trabajo de
aspectos relacionados con la imagen audiovisual, el funcionamiento de la memoria y
la sensibilidad por el significado de un film y la interiorizacion de las historias y la

elaboracion de conclusiones propias.

Sin embargo, antes de introducir el cine en las practicas educativas, el docente
tiene que tener en cuenta una serie de principios psicopedagogicos: el equilibrio

entre la emocion y la racionalidad y el aprendizaje constructivista (Gispert, 2009:
84).

El primero de ellos, el del equilibrio entre la emocion y la racionalidad, es el
que afecta al mundo privado y sentimental de las personas. Es decir, las estrategias
didacticas que lleve a cabo el docente a través del visionado del film, tienen que
aprovechar este conjunto de sensaciones y emociones que el mismo film provoca en
los alumnos. No podemos rechazar la racionalidad y la argumentacién de la pelicula,
pues nos ayuda a reflexionar y extraer el conocimiento significativo de lo estudiado,
pero también podemos dar rienda suelta a la libertad de expresiéon y de emociones.
Recordemos que una de las finalidades del cine es la de provocar placer a sus
espectadores. Los alumnos, pues, tienen que saber gozar de ese placer y
transformarlo, a partir de unos contenidos y conocimientos dados por el docente, en
saber. Por lo tanto, como dice Gispert (2009: 85) “Deberiamos aceptar que el
especticulo es compatible con el conocimiento y que el aprendizaje no es
contradictorio con la diversion. Hay que comprender que la emocién no esta refiida
con la razébn ni viceversa y que combinar la pasion y el estudio deberia ser

completamente compatible”.

El segundo principio psicopedagogico tiene que ver con la estimulacion del

aprendizaje significativo. Se puede decir que se establecen dos tipos de
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informaciones: la que difunde la escuela, a través del docente, y la que proviene de
los medios de comunicacién, en este caso el cine. El que primero se tiene que
transmitir es el de la escuela, para que el alumno pueda analizar el film a partir de
unos conocimientos previos y consolidarlos tras su visionado. El estudiante, no
obstante, no conseguira desarrollar un aprendizaje significativo hasta que no sea
capaz de aplicar los conocimientos que haya adquirido en contextos diferentes de
aquellos donde los ha aprendido. Por lo tanto, el cine puede ayudar a los
educadores a representar la realidad y a visualizar los conceptos tedricos que se
explican en el aula. El aprendizaje significativo, ademas, puede desarrollarse a través
del dialogo que fomenta la visualizacion de peliculas, el discurso, la investigacion, la
construccion del mundo real y la comprension de determinados acontecimientos

(Martinez, 2011: 120).

Enrique Monterde (1986: 9), establece una serie de consideraciones a tener en

cuenta sobre el cine:
a) Esun medio de comunicacion
b) Es un sistema industrial.

Cualquier reflexion sobre el funcionamiento comunicativo del Cine o sobre sus
repercusiones sociales no puede dejar de lado sus componentes industriales como

son las necesidades comerciales o la busqueda de la rentabilidad.
¢) Interdisciplinariedad y analisis filmico.

Al igual que la Historia se ve cada vez més forzada a integrar un conjunto de saberes
interdisciplinares para conocer y comprender al conjunto de la sociedad, el cine
también puede considerarse como un espacio de significaciones diversas. De ahi se

deduce que no existe un patron inico de analisis para cualquier film.

En pleno siglo XXI y en pleno desarrollo de los llamados mass media, la
educacion ha tardado en incorporar los medios audiovisuales como el cine y el video
en el curricullum educativo. Estos recursos se consideran indispensables para
comprender el mundo que nos rodea y la sociedad en la que vivimos. La escuela es el

lugar idoneo para que se lleve a cabo este conocimiento del lenguaje audiovisual y

" Teoria de Vygotsky. Ver obra: Baquero, Ricardo (1996). Vigotsky y el aprendizaje escolar. Buenos
Aires: Aique.
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convertir a los espectadores en personas criticas que puedan valorar lo que ven y lo
que oyen. Sin embargo, haciendo un repaso histérico de las leyes educativas
espafiolas, se afirma el hecho de que las referencias a los contenidos de Educacion
en Comunicacién y cine son escasas. Sera con la introduccion de la LOE cuando se
establezca la competencia digital y tratamiento de la informacion para que se
desarrolle el aprendizaje audiovisual y las ventajas que algunos pedagogos le
atribuyen al cine: el desarrollo de la imaginacion y el lenguaje, la facilitacion del
aprendizaje por descubrimiento, el equilibrio entre la emocion y la racionalidad o el

aprendizaje constructivista.

3.2.-El cine como fuente historica.

Una vez que hemos visto la importancia que tiene el cine en nuestra sociedad
actual y en la educacion, veamos si el cine puede constituir una fuente historica y si

tiene validez para el aprendizaje de los acontecimientos histéricos mas complejos.

Marc Ferro (2008: 14), se fundamenta en una premisa basica: el film posee la
condicién de testimonio de la sociedad que lo convierte en una fuente histoérica de
gran magnitud. Por lo tanto, y tal y como también piensa Jean-Luc Godard:?
(Gispert, 2009: 129), el cine se presta a ser analizado desde una doble perspectiva
histérica: en primer lugar, como reflexion del tiempo de la historia y, en segundo
lugar, como testimonio de su propia historia. Otros investigadores como Jacques
Ranciére (2005: 12), José Enrique Monterde (1986: 32) y Angel Luis Hueso (1998:
17) comparten de forma generalizada la misma opinion: el cine de ficcién
ambientado en el presente es un fiel reflejo de su propio contexto histérico, al
recrear el pasado desde el presente, ofrece un testimonio de época pretéritas y a la

vez de las circunstancias historicas en las que se realiza la pelicula.

Marc Ferro (1995: 21) y Martinez et al (1996: 70) consideran que el cine
interviene, principalmente, como agente de la historia: ademéas de su funcién como
testigos de una época, el cine también puede crear y generar historia, interviniendo
en los procesos, participando e interactuando con la sociedad que los genera. Es

decir, el cine es un producto cultural y, como tal, no es un elemento neutro, sino que

12
Cineasta francés, autor del ensayo filmico titulado Historie du cinéma (1987-1997)
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interviene sobre la sociedad a través de la ideologia o de las condiciones

estructurales de un momento dado (Monterde, 1986: 35).

Asi que nos podemos preguntar: ¢Constituye el cine para los historiadores un
documento 1util? El historiador norteamericano Martin A. Jackson, afirma con
rotundidad que el cine es parte integrante de la Historia y que sin éste los actos y los
sentimientos de los hombres y de las mujeres de nuestro tiempo, podrian
malinterpretarse (Ibars Fernandez y Lopez Soriano, 2006: 9). Caparros Lera apoya
el pensamiento de Jackson y reafirma que el cine es una fuente histérica “que refleja
las mentalidades de los hombres de una determinada época y que puede llegar a ser
un buen medio didictico para ensefiar la historia contemporanea” (Caparros Lera,

2004: 20).

Sin embargo, antes de juzgar si un film es fiel a su pasado o no, tenemos que
distinguir dos tipos de géneros: el film historico, que es aquel que esta ambientado
en el pasado y basado en acontecimientos reales y el film de ficcion historica, que es
aquel cuyo referente temporal esta en el presente en el que sucedieron los hechos.
Tal y como expresan Caparros Lera (2004: 27) y Marc Ferro (2008: 17), en la
actualidad, ambos tipos de film pueden llegar a confundirse, ya que todas las

peliculas son de algiin modo histoéricas.

Pero vayamos a los primeros. Los films historicos, como ya hemos dicho, son
documentos para recrear, para imaginar, para ver una etapa histérica anterior.
¢Como podemos afirmar la rigurosidad y fiabilidad de un film histérico? Gispert
(2009: 137) nos informa de una serie de elementos a tener en cuenta a la hora de
investigar la verisimilitud histérica de una pelicula. Primero de todo, el docente
tiene que tener en cuenta que hay muchos films que no cuentan con grandes
presupuestos de produccion que permitan disponer de profesionales o de
historiadores que puedan contextualizar histéricamente y con solidez cientifica la
pelicula. También hay que tener en cuenta que las peliculas basadas en épocas muy
lejanas tienen dificultades a la hora de documentarse histéricamente. También el
cine tiene que contar con una serie de fuentes visuales o imagenes pictoricas para

poder recrear la ambientacion de la época: el vestuario, el atrezzo y el maquillaje.

Los historiadores mas pendientes de la fidelidad historica, atacan el uso del
cine como documento historico como consecuencia de los anacronismos que se
producen en los films, a veces de forma deliberada u otras de manera involuntaria,
por su dificultad a la hora de perfilar con perfeccion algunas de las caracteristicas de

las sociedades pasadas.
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Sin embargo, estas distorsiones que observamos pueden ser también una
buena manera de investigar fendbmenos como las mentalidades, las ideologias y las
identidades que se esconden tras un film. Peter Burke atestigua que (Gispert, 2009:
138) “las distorsiones que podemos apreciar en las representaciones antiguas son
sobre todo el testimonio de ciertos puntos de vista o de determinadas “miradas” que

se han lanzado hacia el pasado”.

Esta historia de las mentalidades se puede observar con mayor amplitud en el
segundo género mencionado: el cine de ficcion, que como ya hemos dicho, se basa
en hechos que nunca ocurrieron, ambientados en su propio presente. Las
mentalidades se contraponen a la concepcién de la historia tradicional, es decir, a la
vision de los hechos empiricos, y aboga por una historia que no solo de cabida a la
cronica, sino también a los mitos, a la intriga, a los sentimientos y al imaginario

colectivo de una sociedad para comprender los hechos culturales de una época.

Aunque se diga que el cine pueda escoger y transformar la realidad en funciéon
de sus intereses, cabria preguntarse: ¢Todos los historiadores han escrito la misma
historia sobre un acontecimiento? Marc Ferro (1995: 33) compara al historiador
como el combatiente que va cambiando de armas y tacticas segtin éstas pierden su
eficacia. Es decir, el historiador se apoya en determinadas fuentes o métodos segtin
las necesidades de su misién o época. Sin embargo, segiin Francois Furet (Ferro,
1995: 36), el historiador de nuestros dias ya ha dejado de explicar la historia segin
su interpretacion, segiin su conveniencia, ahora utiliza el método cientifico de las
ciencias humanas: clarificar su hipétesis, resultados, pruebas y dudas. Pero Ferro
insiste en que los historiadores cada vez mas utilizan las fuentes no escritas que
“nacen del pueblo para conocer el folklore, el arte y las tradiciones populares” y asi
conocer parte de la historia. Es decir, “las creencias, las intenciones y la imaginacion
del hombre son tan historia como la historia” (Ferro, 1995: 36). Por lo tanto,
¢Podemos afirmar que el film, ya sea imagen de la realidad o no, ya sea documento o

ficcion, o incluso pura fantasia, es también historia?

Monterde (1986: 33), opina que si, que “el cine produce Historia de una forma
casi ontolégica: por el mero hecho de ser filmado, cualquier acontecimiento se
convierte en histdrico, es percibido por el espectador como perteneciente al pasado,
aunque revivido en presente por él”. Por lo tanto, segin este autor, todo film puede
ser considerado como fuente historica, pues lo importante ya no es tanto el hecho
histérico en si mismo, sino la mentalidad de la que el film es reflejo. Asi opina
también Pierre Sorlin (Monterde 1986: 37), quien expresa que la pantalla no revela

al mundo como es, sino como se le comprende en una época determinada.
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Flores Auno6n (1982: 23), no obstante, no opina del mismo modo, sino al revés:
el cine se puede considerar un verdadero documento cuanto mas fielmente
represente la realidad del hombre con el mundo, los valores y las mentalidades de
aquella sociedad. Sigue la misma linea argumental René Predal (1994: 22), que
plantea que el valor documental de un film es inversamente proporcional a su

sumision a las leyes de un género.

Para poder realizar el analisis histérico de un film, el historiador tiene que

tener en cuenta una serie de elementos (Monterde, 1986: 45):

a) La ideologia, entendida como el “conjunto de explicaciones, creencias y
valores aceptados y empleados en una formacion social”’, como define
Monterde (1986: 45) y que no debe confundirse con las mentalidades, pues
no significa que una ideologia sea asimilada por aquellos que la reciben. Por
lo tanto, el film es también un vehiculo ideolégico y, tal y como afirma
Marcel Martin (Monterde, 1986: 45), el cineasta que se cree libre filmando la
realidad no es, asi, més que el instrumento involuntario de la propagacion de

esa ideologia.

b) El imaginario colectivo. Los contenidos principales del cine son, como ya
hemos dicho anteriormente, las mentalidades, los mitos y las
representaciones colectivas. El historiador tiene que prestar mayor atencién
a aquellas representaciones cinematograficas de estereotipos visuales
caracteristicos de una formacion social concreta y analizarlas para poder

aproximarse a las mentalidades de determinados grupos.

¢) Los autores. Tenemos que tener en cuenta que una pelicula no puede
desvincularse de la subjetividad de su autor. No obstante, en ningin caso
podemos sobrevalorar excesivamente la importancia de la intencién del
autor en el film. El objetivo principal no es preguntarse: ¢qué ha querido
decirnos el autor con esta obra? Sino que, en gran medida, el objeto
fundamental de la investigacion historica de un film esta mucho mas alla de

cualquier intencionalidad.

d) Las censuras. Por censura podemos entender la forma en que los poderes
publicos intervienen en el control de un film: las subvenciones directas o
indirectas, las facilidades crediticias o de distribucion, los premios, el papel
promocional, etc. Monterde (1986: 51), sin embargo, advierte al historiador
de que no solo debe abordar el tema de la censura de los controles oficiales,

sino también las formas de censura industrial y comercial: los films que no
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encuentran financiacion, las modificaciones por imposiciones econémicas o

industriales, las alteraciones por motivos comerciales, etc.

e) Los publicos. El cine se puede evaluar a través de las reacciones y las
percepciones de sus receptores, del publico. La poblaciéon espectadora consta
de una diversidad de grupos de diferentes intereses, gustos y necesidades,

por lo que el analisis de un film debera tener en cuenta esas diferencias.

f) La critica. Las criticas pueden convertirse para el historiador, una amplia
base para sus investigaciones, pero también éste debe desarrollar a su vez
una critica de lo que representan esas fuentes, pues la critica en ningin caso

se puede considerar como una institucion homogénea y uniforme.

Tenemos claro, pues, que es el historiador quien tiene que saber utilizar el cine
como fuente histérica de forma acertada, siempre teniendo en cuenta, tal y como

expresa Hueso (1998: 23), que esta tarea no es nada facil pues

“el cine no puede ser concebido como un ente auténomo y perdido en la época que le
corresponde atravesar, sino que es una manifestaciéon del mundo que le rodea,
mediante el cual una serie de tendencias mas o menos soterradas consiguen
manifestarse a enormes masas populares, lo cual hace que no pueda ser dejado de
lado por los historiadores de esta época si quieren utilizar la totalidad de los
elementos que les ayudan a comprender en toda su perfeccion cual es el momento

histérico en el que se desenvuelven y por el que esta pasando la humanidad”.

Historiadores como Marc Ferro, Jean-Luc Godard, Jacques Ranciére, José
Enrique Monterde y Angel Luis Hueso comparte de forma generalizada que el cine
puede convertirse en un testimonio de la sociedad en cuanto reflejo de su propio
contexto histdrico, por lo que se puede considerar a éste como fuente para el estudio
de la historia. Asi mismo, también consideran el cine como agente de la historia y
como generador de historia, que interviene sobre la sociedad a través de la ideologia
de un momento concreto. Caparros Lera y Martin A. Jackson van mas alla y afirman
que el cine es integrante de la Historia y que, por lo tanto, puede convertirse en un
buen medio didactico para su estudio. Las peliculas de ficcién, a pesar de no reflejar
fielmente la realidad, se acercan al imaginario colectivo y a las mentalidades de una
sociedad concreta, por lo que cualquier acontecimiento que refleja el cine se puede
convertir en historico. No obstante, la ideologia, el imaginario colectivo, los autores,
las censuras, los ptblicos y la critica, son elementos que se deben de tener en cuenta
a la hora de analizar una pelicula y utilizarla como recurso didactico en la clase de

historia.
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3.3.-El cine y su utilizacion practica.

Este apartado se acerca al conocimiento de las diferentes metodologias propuestas
por los autores mas importantes en dicha materia en relacion con el uso del cine

para la préctica historica.

El material que se utiliza para poder visualizar las peliculas en el aula es el DSV
(Documento en Soporte de Video), que nos permite adentrarnos en la memoria
visual de nuestro siglo (Valle Aparicio, 2007: 4). Para ello, es imprescindible que el
docente no solo sepa manejar las fuentes escritas, sino también las que se
encuentran en soporte audiovisual. Asi pues el profesor tendra que poseer una serie
de conocimientos que le permitan reconocer las caracteristicas propias de cada
medio audiovisual en funcién de su aplicacion al aula, su relacion con la ensefianza

de la Historia y las formas de trabajo con estos materiales.

¢Pero como realizar este proceso formativo? Lo adecuado seria la inclusion de
los medios audiovisuales en el curriculum educativo de primaria y secundaria, para
luego proceder a una formacién mas especifica en la Universidad. Gracias a la LOE,
la insercion de los recursos audiovisuales y de los medios de comunicacion en el aula
se estan normalizando cada vez mas en sus adecuados niveles o etapas. Sin embargo,
en la actualidad, los docentes todavia necesitan acudir a los espacios dedicados a la
formacion permanente del profesorado, donde a través de los institutos de Ciencias
de la Educacion, escuela de verano u otros centros y asociaciones de profesorado, se
van introduciendo en el mundo de los medios audiovisuales. Pero no basta con
aprender, sino que la formacion y el conocimiento que va adquiriendo el profesor,
también tiene que revertir en la investigacion y en la integraciéon de esos medios en
el proyecto educativo (Monterde, 1986: 193). ¢Y como integrarlos en el proyecto
educativo? El docente tiene que hacer uso del cine de forma interdisciplinaria: no
solo cefiirse a su propia materia, sino integrar aspectos multiples, fuera del marco

estricto de la ensefnanza de la historia.

La introduccion de los medios audiovisuales en el aula ha significado para los
alumnos, romper con la monotonia formal y rutinaria del discurso del profesor. Las
explicaciones pueden ser mucho mas amenas y divertidas, pero también mucho més
profundas, intensas y criticas. El alumno, no obstante, tiene que ser consciente de la
necesidad de la critica histérica, de la interpretaciéon de todo acontecimiento
histérico, para que entonces pueda adoptar una actitud critico-productiva ante un

andlisis filmico-histérico. Esta es una tarea complicada, pues muchos son los
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alumnos que todavia mantienen una actitud contemplativa ante la ensenanza y ante
los medios audiovisuales, muchas veces fomentada precisamente por uno de ellos,
por la television, modelo dominante que convence al espectador de que la tnica
forma de construir imagenes y contenidos audiovisuales es la suya (Ambros y Breu,

2007: 20).

¢Como pasar de una actitud pasiva a una de participativa y critica? La escuela
es quien tiene la obligacion de romper esta dindmica y formar al docente en la
realidad de los medios, para que luego éste pueda ensefiar a sus alumnos integrando
la practica audiovisual en sus actividades académicas. El estudio de la Historia a
través del cine, por ejemplo, ensefia a los alumnos a reflexionar sobre la presencia de
la Historia, de las “cosas pasadas”, en su propia vida cotidiana (Monterde, 1986:
196). Por ejemplo, una pelicula que relata las experiencias vividas durante el crac de
1929, puede generar semejanzas y también diferencias con la crisis econémica del
periodo actual. Ademas, el cine deja margenes para la interpretacion, ya que muchas
veces son los medios de comunicacion de masas los que conforman la opinién
publica y dificultan la labor docente. Es este contra-analisis, a través de peliculas o

materiales alternativos, los que pueden romper con esta pasividad.

El cine, pues, aporta una gran cantidad de posibilidades didacticas que estarian
en relacion con la planificacion curricular del aula, atendiendo a su lenguaje,
discurso y tecnologia. En este sentido, el profesor Aguaded (1996: 135) marca una

serie de lineas fundamentales:

a) Visionado de films. “Se incluirdA una fase pre-proyeccidon, motivadora,
informativa y reflexiva; y una etapa post-proyeccion de caracter coloquial,

ladica, analitica y también practica” (Aguaded, 1996: 135)

b) Estudio del medio. Reflexién sobre la industria del cine, con el propésito de

potenciar la lectura critica.
¢) Recreacion de peliculas. Plantear la posibilidad de modificar las imagenes.

d) Elaboracién de films propios. Un proceso que implica al alumnado y al

profesor, involucrandolos de la idea a la creacion.

Una vez que profesores y alumnos muestran una actitud predispuesta para el
uso de los diversos medios audiovisuales en la aplicacion del Cine a la didactica de la

Historia, vayamos ahora al estudio de los diferentes métodos para su integracion en
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el aula. Existen dos métodos principales: los que estan basados en el trabajo sobre la

pelicula y los que integran la pelicula en la ensefianza de la materia.

El objetivo principal de los primeros es el de valorar las peliculas como una
obra de arte, y analizarla, estudiar su contenido, su parte mas técnica, etc. Un
ejemplo claro de este tipo de método seria el que utilizan Miquel Porter (1994: 65),
J. Fernandez Sebastian (1989: 31) y Flores Aufién (1982: 33), entre otros. Este
ultimo ha senalado una serie de pasos previos que el profesor ha de realizar antes de

utilizar el film escogido para sus alumnos:

1.-Recopilacién de datos para la realizacion de la ficha técnica, que puede ser mas
simple (sefializacién tUnicamente del titulo y el director de la pelicula) o maés

compleja.
2.-Realizar un resumen argumental de la pelicula.

3.-Seleccionar los aspectos mas importantes del contenido histérico de la pelicula,
siempre adaptandolos al nivel educativo del alumnado, y fomentar el aspecto critico,

cotejandolos con otras fuentes historicas.

4.-Senalar otras fuentes utilizadas para complementar datos: libros, revistas,

folletos, etc.

Segun este mismo autor, Auiion recomienda que para los niveles mas bésicos,
este método se realice de forma oral y ordenada, mientras que para los mas mayores,
la presentacion se realice de forma escrita, bien individualmente o por equipos, que

luego se representarian oralmente ante la clase para comentarlo y debatirlo.

Vayamos a la ficha técnica. Flores Aunén (1982: 33) nos indica los datos que

tiene que incluir una ficha técnica:
1.-Titulo en espafiol (si se ha hecho la version espanola del film)

2.-Titulo original (en la lengua original de la pelicula, para evitar confusiones con el

titulo traducido de la original)

3.-Produccion (pais o paises donde se ha realizado, nombres de las empresas

productoras y el ano de su producciéon)
4.-Argumento (nombres de quienes han partido la idea original)

5.-Guion (nombres de quienes lo han creado)
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6.-Director (uno de los datos mas importantes para la valoracion de un film)

7.-Intérpretes (citar, junto con el nombre de los artistas, los personajes que

interpretan)
8.-Duracion (expresada en minutos y en metraje)
9.- Fecha de su estreno

Una vez realizada la ficha técnica, se pueden complementar con méas datos
relativos al trabajo del director o destacar a los autores del guion, musica, vestuario,
etc., y establecer un resumen del argumento de la pelicula (resumir su trama de

forma sencilla) y realizar un comentario con las siguientes pautas generales:

1.-Establecer unas coordenadas espacio-temporales, tanto del argumento de la

pelicula, como del momento en que se realizo.
2.-Destacar las secuencias mas importantes desde el vertiente historico.

3.-Analizar los aspectos mas técnicos: efectos especiales, movimientos de la cAmara,

planos y objetivos utilizados por el director, etc.

4.-Estudiar el montaje de la pelicula: duracion de los planos, ritmo, etc.
5.-Comentario sobre la banda sonora.

6.-Interpretacion de los actores.

7.-Recopilaciéon de material sobre la pelicula: criticas, ensayos, carteles, etc.
8.-Su adecuacion con la realidad historica: su objetividad o su imparcialidad.
9.-Establecer una filmobibliografia: peliculas y libros relacionados con el film.

Victor Manuel Amar Rodriguez (2009: 177) también se encuentra dentro de
este primer método, rescatando el concepto de cine féorum como una actividad
interactiva que permite a los alumnos trabajar en grupo y participar en el lenguaje
cinematografico. Para establecer las estrategias del cine forum, Amar (2009: 178)

plantea cuatro momentos:

1. La alfabetizaci6n en cine. Los alumnos tienen que adquirir un minimo de
conocimientos relacionados con los diferentes alfabetos que se dan cita en
este medio audiovisual. No se trata solamente de disfrutar de la proyeccion

de la pelicula, sino también saber codificar sus codigos.
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2. Por un cbédigo de compromiso. Una vez realizado esta alfabetizacion
audiovisual, es aconsejable aprender a mirar. La falta de comodidad, la
impaciencia o el ruido pueden dificultar el disfrute de la pelicula, por lo que
toda persona que vaya a participar en el visionado del metraje, tiene que
comprender y aceptar que un aula jaméas gozara de los elementos de una sala

cinematogréafica comercial.

3. Algunas recomendaciones para ejercer el derecho a participar. Tras el
visionado empieza el debate. Pero para iniciar la dinamizacién de una
actividad como esta, es imprescindible tres cosas: tener algo interesante que

decir, saber hablar en publico y saber escuchar.

4. Estrategias para disefiar la actividad en el aula. Se puede dividir en tres

fases:
a) Fase de preactividad

- Andlisis inicial del tipo de alumnado a quien va dirigidas las

sesiones.

- Planteamientos genéricos de la actividad (fechas idéneas para su
desarrollo, disefio y elaboraciéon del material complementario y

did4ctico, etc.)

- Formacion inicial del profesorado (curso intensivo para capacitar

al profesorado en formacién cinematografica y técnicas de grupo)

- Revision y edicion de material didactico (revision del material

existente en el centro, elaboracién de nuevos materiales, etc.)
b) Fase de actividad
- Desarrollo del Programa en el aula
- Desarrollo de la actividad
e Parte I (presentacion del film, proyeccion y debate)

e Parte II (recomendaciones de otros films o libros,

reconocer el cine como fuente, etc.)

¢) Fase de postactividad
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- Complemento a la proyeccion (otras charlas o clases, visitas a

exposicion, conocer un set de cine, etc.)

Amar Rodriguez (2009: 187) también nos recomienda hacer hincapié en la fase
de informacién, evaluacién y seguimiento del profesorado para que continte el
desarrollo de la experiencia mediante actividades tales como la elaboracién de un
plan de actuacion pedagogica o la valoracion general de la marcha del Programa.
Ademas, también nos propone la formaciéon de madres y padres del alumnado que
quieran trabajar la experiencia a través de tutorias y entrega y comentario de folletos
de difusién. Este plan de trabajo, finalmente, lo que pretende es incentivar la

educomunicacion basada en modelos mas dialogisticos.

El segundo método, la integracién de una pelicula en una unidad didactica,
seguiria el proceso marcado por Campuzano Ruiz (1987: 23), cuyo plan de trabajo

seria el siguiente:

1.- Trabajo preparatorio:
a) Seleccion de los nicleos tematicos a estudiar.
b) Seleccion de la pelicula.

Esta es una decision muy importante, obviamente, pues es uno de los pilares
fundamentales para apoyar un buen trabajo didactico. Segin Fernandez Sebastian
(1989: 27), antes de escoger una pelicula, se tiene que tener en cuenta las diversas
perspectivas de los integrantes del colectivo de profesores e incluso el de los
alumnos, valorando también las posibilidades de interdisciplinariedad de las
peliculas, asi como aquellas que mejor puedan servir para abordar las épocas y
sociedades a estudiar. También hay que escoger aquellas peliculas de las que se

puedan desprender (VV.AA, 1998: 82)

-Un conocimiento geografico, artistico, social, politico...de cualquier época de la

historia.

-Un documento original del siglo XX.
-Un lenguaje cinematogréfico.

-Unos valores estéticos.

Ambros y Breu (2007: 199), considera que las peliculas més adecuadas para tratar

en un aula de secundaria tienen que ser:

34



-Atractivas a los ojos de los estudiantes.

-Adecuada al nivel educativo y a los contenidos cinematograficos previos.
-Transmisora de valores civicos, desde un punto de vista global.
-Enriquecedora desde el punto de vista personal y de la cultura audiovisual.
-Adecuada por la reflexion intelectual y la reinterpretacion del mundo.

-Motivadora, por generar un conjunto de propuestas relacionadas con el curriculum

escolar.
¢) Seleccion de los materiales de apoyo.

El profesor tiene que informarse y documentarse acerca de la sociedad y la
época que se refleja en el film y hacer acopio de aquellos materiales que puedan
servir para el trabajo en clase (mapas, fuentes, cronologias, esquemas). Sin embargo
y, tal y como dice Fernandez Sebastian (1989: 107), el docente no tiene que darselo
todo hecho al alumno, sino que una de las actividades obligadas que tiene que
realizar el alumno es la de la bisqueda y seleccion de datos e informaciones. El
profesor orienta al alumno, pero es éste es el que se inicia en la investigacion

cientifica.

d) Elaboracion de las estrategias de evaluacion.
2.-Presentacién de la actividad:

a) Visionado en grupo.

b) Plan de trabajo

c¢) Explicacion del esquema de analisis.

d) Presentacion de los materiales de apoyo.

e) Fichas de trabajo de caracter orientativo.
3.-Trabajo en pequerios grupos de los alumnos:

- Analisis del material de apoyo.

-Nuevos visionados.

-Basqueda de mas documentacion.
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Esta fase la denomina Gispert (2009: 92) como la fase de investigacion. El
alumno debe consultar diferentes fuentes documentales que no solo se cifian
exclusivamente al ambito cinematografico, sino también a otros ambitos de estudio
y otras disciplinas con las que el cine se encuentra relacionado. Otra forma que
también nos aconseja la autora para complementar la informacion es la de realizar
entrevistas a testimonios que vivieron el hecho o acontecimiento que se refleja en la
pelicula. Gracias a estas personas se puede obtener valiosas informaciones y juicios a

tener en cuenta que podremos contrastar con nuestras propias opiniones.
-Examen de toda la documentaci6n.

También como dice Gispert (2009: 94), toda la informacion y documentaciéon
reunida deberad estar clasificada y ordenada para asi poder ser aprovechada al

maximo.
-Elaboracion de las conclusiones.

En este periodo, el autor aconseja que se entregue a cada grupo un guién de
trabajo para que puedan orientarse con facilidad. Este guion abarcaria unos puntos
generales a trabajar por todos los equipos, pero también una serie de puntos maés
concretos que analizarian los distintos equipos. De esta manera, el campo de estudio

es mucho mas amplio y se puede reflejar en la puesta en comun.
4.- Trabajo de toda la clase:

- Debate general y conclusiones.

Objetivos comunes que se pretenden obtener del visionado y trabajo

ulterior de los films a través de las diferentes metodologias:

Uno de los objetivos principales es tratar de educar a los alumnos con un
informado escepticismo (Torres, 2002: 85), como una de las estrategias ante una
sociedad y un mundo en el que los fundamentalismos y el pensamiento dogmatico,
tienden a inundarlo todo. A través de estos métodos, el alumnado aprende a
desarrollar una conciencia critica que le permita analizar, valorar y participar en su
entorno social y cultural. Relacionado con esto altimo, también se pretende ensefar
a mirar el cine con unos ojos mas criticos para formar futuros espectadores y

espectadoras responsables y que sepan diferenciar entre la ficcion y la realidad,
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ademas de detectar los intereses que se ocultan en la industria e incentivar el

disfrute del espectaculo.

Ademas, estamos ante unas propuestas pedagogicas intimamente ligadas al
mejor aprendizaje haciendo y sintiendo, ya que ayudan al alumnado a la
participacion y al dialogo, asi como también a relacionar un tema con la realidad y a
investigarlo en y fuera del aula. Asi pues se pretende que los alumnos consigan hacer
efectivo un anélisis filmico e histérico, social o literario aprendiendo a
documentarse, haciéndose y viéndose, convirtiéndose en protagonistas del proceso

de aprendizaje.

También pretende incentivar la predisposicién del alumnado para mirar hacia
la educacion en medios como una parte méas del curriculum y potenciar el didlogo
como recurso de conocimiento y de lo cotidiano a través de los debates tras el
visionado de los films. El didlogo es una manera de establecer una relaciéon con el
conocimiento a partir de la participacion a través de preguntas y respuestas (Amar
Rodriguez, 2009: 74), asi que también posibilita a los alumnos, a extraer sus propias

conclusiones a través de los diferentes puntos de vista de sus demés compafieros.

Objetivos que se pretenden alcanzar con la realizacién de la ficha técnica

y del analisis filmico:
-Desarrollar la capacidad de observacion.

-Profundizar en la lectura del film: que es lo que nos quiere decir, como lo dice, por

qué lo dice.
-Trabajar en la historia argumental de la pelicula y ubicarlo en su contexto histérico.

-Estudiar los detalles que conforman un plano y analizar la evolucion de la camara y

sus movimientos.

-Ser conscientes de los movimientos gestuales de los personajes y de sus
expresiones, asi como diferenciar a los personajes protagonistas y secundarios y

describir sus caracteristicas principales.
-Argumentar la valoracion del visionado en relacion con los aspectos analizados.
-Aprender a expresarse a través de la imagen.

-Comprobar la influencia de la musica en las imagenes del cine.
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-Descubrir el leitmotiv de una secuencia cinematografica.

-Relacionar el film con otros textos literarios o peliculas complementarias al tema

planteado.

Objetivos que se pretenden alcanzar con la realizacion del analisis

histérico:

-Globalizar aspectos interrelacionados que generalmente se abordan desde temas

diferentes.

-Abordar temas que de otro modo apenas caben en los programas, tales como

cuestiones de la vida cotidiana o las mentalidades.
-Crear habitos de mayor profundizacion en la lectura histoérica de un film.

-Describir y presentar los hechos mas significativos del periodo historico tratado.

-Comprender los procesos politicos, econdémicos y sociales que caracterizan esa

etapa.

-Analizar hasta qué punto el film nos ofrece una vision realista de la época.

El docente tiene que tener una serie de conocimientos en materia audiovisual
para que pueda aplicar dichos recursos de manera interdisciplinaria en el aula.
Muchos alumnos todavia mantienen una actitud contemplativa ante la ensenanza. A
través del analisis del cine se puede romper con esta dindmica y ensenar al alumno a
reflexionar sobre la presencia de la Historia en su propia vida cotidiana. No
obstante, se necesitan una serie de métodos para poder realizar el anélisis filmico-
historico de una pelicula. La metodologia basada en el trabajo sobre la pelicula se
centra en la parte mas técnica de la misma. Miquel Porter, Fernindez Sebastian y
Flores Aufi6n establecen una serie de pasos que el alumnado debe realizar para
poder desarrollar una alfabetizacion audiovisual correcta y participar en el lenguaje
cinematografico. En estos casos, el docente tiene que informar, evaluar y hacer un
seguimiento de la experiencia a través de un plan de actuacion pedagogica para
incentivar la educomunicacion. El segundo método, que integra el visionado de la
pelicula en una unidad didactica concreta, se establece a través de un guién de
trabajo para orientar al alumnado y para que éstos puedan realizar un aprendizaje

participativo a través de la investigacion y la buasqueda y seleccion de datos e
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informaciones. Lo méas importante a tener en cuenta en este tipo de metodologias es
que la pelicula escogida pueda abordar de forma efectiva las épocas y sociedades a
estudiar. Asi pues, a través de un analisis filmico-histérico adecuado, se pretende
que los alumnos puedan reflexionar hasta qué punto el film ofrece una vision

realista de la época y aprender a expresarse a través de la imagen.

3.4.-Materiales y métodos
3.4.1.-Encuesta'3

Esta encuesta se ha realizado en el colegio Maristas de Rubi. Se ha realizado
una sola encuesta dirigida, sin embargo, a dos cursos diferentes: a Cuarto de la ESO
y a Primero de Bachillerato. El profesor de Ciencias Sociales de Cuarto de la ESO
suele utilizar el cine y el video de forma habitual para explicar los acontecimientos
historicos. No obstante, la profesora de Historia de Primero de Bachillerato, suele
basarse en un sistema metodologico mas tradicional, en el que la explicacion oral
predomina ante todo lo demés: raras veces utiliza los medios audiovisuales para
ayudarse en la explicacion. Es interesante poder comparar ambos resultados y
conocer la opiniéon que tienen unos alumnos u otros sobre el cine como recurso

didactico en general y para la clase de historia.

Encuesta Cuarto de la ESO (sobre 72 alumnos/as)

1.- ¢Consideras que los medios audiovisuales como internet o el video,

estan totalmente integrados en el aula de Historia?

ma)si
mb)No
¢) NS/NC

Un 62,5% ha respondido que si, lo que nos indica y afirma que este grupo de

alumnos esta acostumbrado a que su profesor de Ciencias Sociales utilize el video de

13 Ver anexo II1.
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forma habitual. Sin embargo, todavia existe un 34,7% de alumnos que no piensan

2.-¢Te han enseiado alguna vez, en alguna de las asignaturas que
impartes, a entender el lenguaje cinematografico y los elementos que se

muestran en una pelicula?

ma)si
mb)No
¢) NS/NC

Una amplia mayoria, un 68,06% de alumnos, reconocen no haber sido instruidos en
el lenguaje cinematogréafico y audiovisual a lo largo de su periodo escolar, lo que nos
indica que todavia existe un vaci6 didictico en relacion con el alfabetismo
audiovisual y comunicativo en el aula. Un 16, 67% no saben o no contestan, quizas
porque no hayan entendido a qué me estaba refiriendo con “lenguaje

cinematografico”.

3.- ¢Crees que el cine es un simple recurso de entretenimiento o puede

aportarte, ademas, otros conocimientos y valores?

Parece claro que la mayoria de alumnos, un 68,06%, entienden que el cine no solo
tiene una finalidad ladica, sino que también es portador de conocimientos y valores.

Solo un 27,78% lo considera como un simple recurso de entretenimiento.

4.-éConsideras que el cine puede ayudarte a entender mejor los

acontecimientos historicos?
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ma)si
mb)No
¢) NS/NC

Un 72,22% de los alumnos de Cuarto de la ESO estan de acuerdo en que el cine
puede ayudarles a comprender mejor los hechos histéricos. No obstante, todavia un

26% no esta de acuerdo con ello.

5.- ¢Confias mas en las informaciones historicas que te aportan las

fuentes tradicionales que en las del cine?

ma)si
mb)No

Un 55% opina que si, que confia méas en las fuentes escritas y tradicionales antes que
en las del cine. Sin embargo, y apenas con una gran diferencia, un 34,7% de ellos nos
confirman que si confian en el cine como fuente para el uso de la Historia. Un 9,72%
de ellos no saben o no contestan, quizas porque no entiendan qué son las fuentes

tradicionales.

6.-¢Crees que el cine explica con rigurosidad los acontecimientos
histéricos?

mb)No
¢) NS/NC

Parecido al resultado anterior, un 43,06% afirma que el cine es riguroso y fiable a la
hora de mostrar un acontecimiento histérico. No piensan asi un 54,17% de los
alumnos, quienes desconfian en que el cine pueda mostrar los hechos tal y como

ocurrieron en la realidad.
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7.-Cuando acabas de ver una pelicula en el aula, ¢éTu profesor de
Geografia e Historia presenta una serie de actividades relacionadas con

esa pelicula para trabajarla y entenderla mejor?

ma)si
mb)No
¢) NS/NC

Una amplia mayoria, un 79,17% afirma haber realizado una serie de actividades para
comprender mejor la pelicula visionada con anterioridad. Solo un 19,4% no recuerda

o niega haberlas realizado.

8.-Cuando acabas de ver una pelicula en el aula, éTu profesor de
Geografia e Historia te ayuda a hacer distinciones entre la realidad

histdérica que muestra el film y la ficcion?

En esta pregunta el resultado se encuentra mucho mas ajustado, no existe una
diferencia abismal entre ambas respuestas. No obstante, un 55,56% niegan que el

profesor les ayude a diferenciar la realiad de la ficcion.

9.- Cuando has acabado de ver una pelicula en el aula, {Te cuesta
relacionar los contenidos historicos del film con lo que has estudiado

previamente en el aula?

ma)si
mb)No
¢) NS/NC
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Un 43,06% si considera complicado relacionar lo que ha estudiado con lo que luego
observa en la pelicula. Mas de la mitad de los encuestados, pero, afirman poder

relacionar lo que se muestra en la pelicula con la explicacion historica del profesor.

10.- éCrees que tu profesor de Geografia e Historia deberia utilizar

mucho mas el cine en sus clases?

ma)si
mb)No
¢) NS/NC

Una amplia mayoria, un 66,67%, consideran que ya es suficiente el uso del cine que
se aplica en la clase de Historia y que, por lo tanto, no haria falta que el profesor lo
utilizara mas. Un 31,94% opinan que si, que el cine deberia tener mas presencia en

las aulas como recurso didactico.

Encuesta Primero de Bachillerato (sobre 39 alumnos/as)

1.- ¢Consideras que los medios audiovisuales como internet o el video,

estan totalmente integrados en el aula de Historia?

Una amplia mayoria, un 76,92% consideran que los medios audiovisuales no estan
integrados en las clases de Historia, lo que confirma que su profesora no se apoya en

dichos recursos.

2.-¢Te han enseiiado alguna vez, en alguna de las asignaturas que
impartes, a entender el lenguaje cinematografico y los elementos que se

muestran en una pelicula?
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ma)si
mb)No
¢) NS/NC

Otra amplia mayoria, un 82,05% de los alumnos encuestados, afirman no haber
impartido a lo largo de los cursos escolares ningun tema relacionado con el lenguaje

audiovisual.

3.- ¢Crees que el cine es un simple recurso de entretenimiento o puede

aportarte, ademas, otros conocimientos y valores?

M a) Simple recurso de
entretenimiento

| b) Entretenimiento y otros

Solo un 10,26% consideran que el cine es un simple recurso de entretenimiento,
mientras que un 87,18% entienden que el cine es algo mas que un pasatiempo, que

les pueden aportar conocimientos y valores.

4.-éConsideras que el cine puede ayudarte a entender mejor los

acontecimientos historicos?

mb)No
¢) NS/NC

Un 69,23% estan de acuerdo en que el cine puede ayudarles en la comprension de

los hechos historicos, mientras que una minoria, un 28,21% no lo creen asi.

5.- ¢Confias mas en las informaciones historicas que te aportan las

fuentes tradicionales que en las del cine?
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ma)si
mb)No
¢) NS/NC

Un 84,62% afirman que las fuentes tradicionales son mas validas para el uso de la
Historia que el cine, quienes solo lo consideran igual de fiable un 15, 38% de los

encuestados.

6.-éCrees que el cine explica con rigurosidad los acontecimientos
histoéricos?

ma)si
mb)No
¢) NS/NC

El 71,79% opina que no, salvo el 25,64% de los alumnos, que creen que el cine

explica la historia tal y como ocurri6 en la realidad.

7.-Cuando acabas de ver una pelicula en el aula, éTu profesor de
Geografia e Historia presenta una serie de actividades relacionadas con

esa pelicula para trabajarla y entenderla mejor?

La mayoria de los encuestados, un 84,62% niegan haber realizado actividades

relacionadas con el cine.

8.-Cuando acabas de ver una pelicula en el aula, éTu profesor de
Geografia e Historia te ayuda a hacer distinciones entre la realidad

histdérica que muestra el film y la ficcion?
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ma)si
mb)No
¢) NS/NC

El 74,36% niega que la profesora de Historia les ayude a diferenciar la ficcion de la
realidad, quizas porque son muy pocas las veces que peude hacer uso de algin

fragmento de documental en el aula.

9.- Cuando has acabado de ver una pelicula en el aula, {Te cuesta
relacionar los contenidos historicos del film con lo que has estudiado

previamente en el aula?

ma)Si

La mayoria de los alumnos, un 61,54%, no tiene problemas a la hora de relacionar lo
estudiado con lo visionado en una pelicula, salvo el 35,00% restante que si tiene
dificultades.

10.- ¢Crees que tu profesor de Geografia e Historia deberia utilizar

mucho mas el cine en sus clases?

mb) No

Un 79,49, la mayoria de los alumnos, consideran que si, que su profesor de Historia

deberia hacer mas uso del cine como recurso did4ctico.
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Conclusiones de la encuesta realizada

La mayoria de los alumnos de Cuarto de la ESO, a diferencia de los de Primero
de Bachillerato, entienden que el cine, asi como los medios audiovisuales, estan
totalmente integrados en el aula, ya que su mismo profesor es quien hace uso de
ellos de forma habitual. Pero a pesar de ello, todavia ninguno de los dos cursos han
sido formados ni alfabetizados en el lenguaje cinematografico, por lo que
desconocen los elementos que conforman un film. La sociedad tiene que
transformar la informacién que recibe, analizarla y reflexionarla con la ayuda de los
profesionales de la educacién. No basta con acoger los nuevos medios de
comunicacién y tecnologias de la informacion, se han de trabajar. Se ha de
incorporar el concepto de educomunicacién y formar a los alumnos para que
desarrollen sus capacidades de anélisis y criticidad, asi como aptitudes creativas y
participativas. Este hecho provoca que muchos de ellos, sobre todo los de Cuarto de
la ESO, tengan grandes dificultades para diferenciar la ficcion de la realidad
historica, ya que no se les ha enseflado a analizar y reflexionar sobre los medios de
comunicacién y la lectura de imagenes. El profesor debe tener en cuenta varios
elementos antes de visionar una pelicula. Tiene que transmitir a los alumnos la
ideologia del film para que no se confundan con las mentalidades reales de una
sociedad, pues recordemos que el cine es también un vehiculo de propagacion
ideologica. También es el docente quien tiene que prestar mayor atencion a aquellas
representaciones cinematograficas que estereotipan a determinados grupos, y
analizarlos para poder aproximarse mejor a las reales caracteristicas de una

sociedad determinada.

A pesar de no tener todos estos conocimientos, la mayoria de ambos cursos
estan de acuerdo en que el cine les puede aportar una serie de conocimientos y
valores que van mas alla del simple entretenimiento y que, incluso, les pueden
ayudar a comprender mejor y a consolidar los conceptos histéricos mas complejos.
Recordemos que el cine fomenta la participacion y el esfuerzo creativo, motiva el
aprendizaje, amplia el marco de experiencia del alumno, provoca comportamientos
imitativos y ayuda a los alumnos a conocerse a si mismos. Ademas, el cine también
mejora el funcionamiento de la memoria y la sensibilidad por el significado de un
film, asi como ayuda a la interiorizacién de las historias y la elaboracién de

conclusiones.

Los alumnos, pues, estan predispuestos a entender el cine y a ser capaces de
trabajarlo, siempre y cuando exista una metodologia detras, por parte del profesor,
que les ayude a analizar el cine de forma critica. Como se puede observar, no existe
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metodologia alguna en ambos profesores a la hora de trabajar el cine. Y es que, antes
de que el docente pueda integrar estos medios en el proyecto educativo, tiene que ser
formado en materia audiovisual en los espacios dedicados a la formacién
permanente del profesorado. Una vez el profesor haya adquirido los conocimientos
adecuados, entonces tendra que hacer uso del cine de manera interdisciplinaria para
romper con la monotonia formal y rutinaria de su discurso. La escuela es quien tiene
que romper con esta dinamica y ayudar a que el profesor pueda ensehar a sus
alumnos en la integraciéon de la practica audiovisual en sus actividades académicas.
No basta con realizar una serie de actividades para trabajar la pelicula visionada, se
tienen que utilizar un método en el que se realicen actividades de contra-analisis
para romper con la pasividad del espectador y desarrollar la capacidad de
observacion del alumno. Se tiene que profundizar en la lectura del film para saber
qué es lo que nos quiere decir y por qué, asi como trabajar en la historia argumental
de la pelicula y ubicarlo en su contexto histérico, para que los alumnos puedan
relacionar lo estudiado previamente con los acontecimientos historicos que
transmite la pelicula o para que puedan relacionar el film con otros textos literarios
o peliculas complementarias al tema planteado. Y, sobretodo, argumentar la
valoracion del visionado en relacion con los aspectos analizados. Esto muy
importante para que los alumnos puedan desarrollar, en un futuro, una actitud

critica y reflexiva ante los medios de comunicacion de masas.

Ademas, en la encuesta se puede observar como el cine todavia no es considerado
como una fuente historica de las mentalidades de una sociedad concreta, pues la
mayoria de los alumnos consideran que son las fuentes escritas y tradicionales las
mas rigurosas para tratar los acontecimientos historicos. Si el docente ayudara a sus
alumnos en la realizaciéon del anélisis historico del film, éstos podrian crear habitos
de mayor profundizacién en la lectura histérica de un film, asi como abordar temas
como la vida cotidiana y las mentalidades. Si el alumno aprende a describir y
presentar los hechos mas significativos del periodo histérico tratado o a comprender
los procesos politicos, econémicos y sociales que caracterizan esa etapa, verian el
cine como parte del estudio de la sociedad y de las mentalidades de una sociedad en

un periodo concreto.

Se entiende, pues, que los profesores necesitan formarse de manera mas especifica
en el uso del cine como instrumento para ensefar la Historia y a formular una
metodologia concreta para trabajar y analizar una pelicula tras su visionado en el

aula. Y que lo alumnos tienen que ser conscientes de la necesidad de la critica
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historica y de la interpretacion de todo acontecimiento histérico para que pueda

adoptar una postura critico-productiva ante un analisis filmico-histérico.

3.5.- El cine y la Guerra Civil Espaitola4.

Como ya se ha dicho anteriormente, el cine no solo refleja las argumentaciones
de las fuentes escritas, sino que ilustra también los detalles de la vida cotidiana y los
mitos que se representan en un periodo concreto. Se tratan de elementos que no se
muestran en los documentos escritos y que, por lo tanto, resultan muy utiles para
conocer el presente y el pasado. El cine se ha constituido como modelo esencial para
todos aquellos sectores colectivos o individuos que no han sido analizados con la
dedicacion necesaria. Es decir, estd ayudando a desenterrar viejas historias y
cuestiones dolorosas, como es el caso de las fosas comunes de las victimas del
franquismo, que también pueden atraer a un gran nimero de espectadores
(Gutiérrez Lozano y Sanchez Alarcén, 2005: 4). La nueva memoria audiovisual, a
través de los medios de comunicacion y el cine, ha motivado un interés popular

hacia la historia, convirtiéndose en un verdadero objeto de consumo.

El cine actia como recurso pedagogico y como fuente historica. Las imagenes
ayudan a comprender un hecho historico, mejor que a través de la lectura de ciertos
textos escritos. Los alumnos pasan mas tiempo ante la television que leyendo, por lo
que les es mas facil interpretar el lenguaje audiovisual del cine que no el de las
fuentes tradicionales. El alumno, pues, interiorizard con mayor facilidad el tema
estudiado a través de una pelicula que, no obstante, debe ser seleccionada y
analizada adecuadamente. El lenguaje cinematografico posee, ademas, un gran valor
testimonial como documento histoérico, asi como unas cualidades estéticas que le

convierten en herramienta did4ctica.

Como afirma Alfonso del Amo (1997: 65) en una reflexion sobre cine como

recurso didactico para la Historia de la Guerra Civil Espafiola:

" Ver anexo V.
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“Cuando hablamos de llevar a los primeros términos los valores de la
cinematografia, estamos planteando crear nuevos usos para un lenguaje muy
desarrollado, que no ha sido construido para comunicar sino para entretener, que
tiene una enorme capacidad de expresion artistica y emocional, y que,
simultaneamente, nos es tremendamente cercano y rodea, de hecho, nuestro acceso

ala realidad”.

Este discurso también es reafirmado por Pierre Sorlin (Bermudez, 2008: 32),
quien plantea la necesidad de que tanto el historiador como el docente tomen

consciencia de la perspectiva dramatica y el codigo lingiiistico del cine.

La Guerra Civil Espaifola formaria parte de dos géneros cinematograficos,

segun se represente: el bélico y el cine historico (Crusells, 2000: 22).

Un film es considerado como bélico cuando el nicleo principal del mismo gira
en torno a una conflagracion, a una guerra. Se ha de decir que el cine bélico es de los
géneros menos objetivos que existen, pues siempre trata de exaltar unos valores y
unos arquetipos humanos que muchas veces no coinciden con la realidad. Por lo
tanto, en el cine bélico siempre nos encontramos con conceptos y valores morales y
éticos muy definidos, cayendo en la imparcialidad. Dentro del cine bélico también
nos encontramos con el documental de guerra, en los que la mayoria se han
realizado a la par que el conflicto y contienen grandes dosis de propaganda, tratando
de convencer a los espectadores de las justas causas del conflicto y de obtener su

apoyo.

Segin Martinez et al (1996: 55), en cuanto al cine bélico de ficcion, existen
cuatro grupos: las propagandisticas, las pacifistas, las novelaciones y las de
resistencia. En las primeras se exalta la lucha y se alza la heroicidad de los militares,
asi como intenta justificar la guerra como medio de consecucion de mejoras sociales.
En las segundas interfieren dos caracteristicas: las que cuestionan la guerra y las que
la critican. En éstas se condena la lucha, la violencia y se exalta la sensibilidad de los
protagonistas y de las victimas. El tercer grupo recrea no solo el conflicto bélico, sino
también un conflicto amoroso y una magnifica escenografia. Por lo tanto, la trama
gira en torno a una historia de amor paralela a las acciones bélicas del protagonista.
Y por tltimo, las peliculas dedicadas a la resistencia, son aquellas que sabotean la

accion del enemigo durante toda la trama, con fuertes dosis de maniqueismo.

Cada cinematografia nacional adecta y recrea los conflictos bélicos de su
propia historia a través de la ideologia del momento. Y casi siempre es el pais que la
realiza, el que ha vencido y el que ha sufrido las consecuencias de la guerra y al
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enemigo opresor. Es el caso de las peliculas de la guerra civil espainola en tiempos de
Franco, que muestra a los rebeldes como justos vencedores de la guerra, y a los
republicanos, como el enemigo abatido. Sin embargo y, con el transcurso del tiempo,
el cine bélico ha ido sufriendo constantes revisiones y se han ido dando nuevos
puntos de vista. Las peliculas que se han hecho en los tltimos afios sobre la Guerra
Civil espafiola, ahora abordan nuevas visiones distintas a la exaltacion bélica
durante la época del franquismo, y se sacan a relucir nuevos temas mucho maés

escabrosos y menos triunfales de las consecuencias de la guerra.

El cine que refleja la Guerra Civil espafiola no tiene por qué ser un género
bélico, no lo seré en aquellas que no se centre en los aspectos militares de la guerra y
las batallas, sino que también nos expliquen la vida de un personaje, la politica de
aquel momento, la forma de pensar y de actuar de la sociedad de aquella época.
Estariamos hablando del cine historico. Pero también tenemos que tener cuidado
con éste, pues la politica, a través de la ideologia de cada estado y su sistema, han
condicionado este tipo de films (Martinez et al ,1996: 62). Si se trata de un sistema
autoritario o fascista, como es el caso de las peliculas sobre la guerra civil durante la
dictadura franquista, las verdades historicas pueden estar tergiversadas y, en gran
medida, en este tipo de cine se acaba por ensalzar a los héroes nacionales y las

figuras mas relevantes de cada pais, segin los intereses generales.

Asi pues, en nuestro propio pais tenemos varios ejemplos de como se ha
abordado el tema de la guerra civil espafiola segin el momento en que se ha

realizado la pelicula. Segin Ibars Fernandez y Lopez Soriano (2006: 8):

“tenemos desde unos primeros acercamientos metaféricos (La caza, Carlos Saura,
1965 y Furtivos, Jose Luis Borau, 1975) a intentos més abiertos por recuperar la
memoria de los militantes de izquierdas (Los dias del pasado, Mario Camus, 1977), a
la utilizacién del conflicto como excusa para hablar del presente (El Crimen de
Cuenca, Pilar Mird, 1979), a la comedia alegbrica (La vaquilla, Luis G. Berlanga,
1985) y a los intentos de reflexion e interpretacion desde posturas ideologicas

concretas (Tierra y Libertad, Ken Loach, 1995)”.

Con el inicio de la guerra civil, tanto el bando republicano como el nacional
comienzan a movilizar la industria cinematografica para sus propositos
propagandisticos. El cine de la Espafa republicana estuvo producido, en gran
medida, por centrales sindicales, organismos gubernamentales y partidos politicos
(Crusells, 1998: 4). Una de las peliculas de mayor alcance propagandistico

republicano como iniciativa de la Subsecretaria de Propaganda fue Sierra de Teruel
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(Andre Malraux, 1938-1939), centrada en los combates de 1937 en la Sierra de
Teruel.

Fig. 3. Secuencia de la pelicula Sierra de Teruel.

El Comisariado de Propaganda de la Generalitat, a cargo de Joan Castanyer y,
cuya productora era “Laia Films”, también se encarg6 de distribuir numerosas
peliculas de cine soviético. Una de las més destacadas fue el de Un dia de guerra en
el frente de Aragon, el famoso Enterrament de Durruti o el mediometraje

Catalunya Martir (Pizarroso Quintero, 2005).

Fig. 4. Secuencia del mediometraje Catalunya Martir.
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Fig. 5. Secuencia del documental El enterrament de Durruti.

Pero también los anarquistas realizaron una abundante actividad
cinematogréafica a través del Comité Econémico de Cines y de la productora “SIE-
films”. Largometrajes como Aurora de Esperanza (1936) y documentales como la
serie Los aguiluchos de la FAI por tierras de Aragén sobre la columna de Durruti,
son varios de los films mas importantes durante el periodo de la contienda

(Pizarroso Quintero, 2005).
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Fig. 6. Secuencia del largometraje Aurora de Esperanza.
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Fig. 7. Secuencia del documental Los aguiluchos de la FAI por tierras de
Aragon.

Pongamos un ejemplo de dos documentales sobre la guerra civil antitéticos:
Morir en Madrid (1963) y Morir en Espafnia (1965). El primero de ellos tuvo una
gran repercusion en todo el mundo. Su director, Frédéric Rossif, era simpatizante
del bando republicano y el documental, al ser un film de montaje, implicaba una
cierta manipulacion del material escogido entre las secuencias que en un principio
se habian seleccionado (Crusells, 2000: 107). Evidencias de su subjetividad, el
director recuerda con afecto a la Brigadas Internacionales, mientras critica
vehementemente a la Legion Condor. A su vez, condena la participacion y el apoyo
de la Iglesia en la campana rebelde, mostrando imagenes del clero con el brazo en
alto junto con otras victimas de bombardeos. El Gobierno de Franco intent6 que no
se llevara a cabo este proyecto, prohibiendo el documental en Espana y creando su
propia respuesta: Morir en Espafia (Mariano Ozores, 1965). Las diferencias entre
ambos autores eran abismales: mientras que el documental del primero era de
caracter politico-intelectual, el del segundo estaba hecho para el gran publico.
Veamos unos fragmentos del dialogo que se presenta en ambos documentales en
relaciéon a un bando y otro. En Morir en Madrid, los republicanos son descritos asi,
mientras se observan manifestaciones antifascistas y se escuchan los acordes de la
internacional: “Para todos los que tienen hambre, desde hace siglos. Para todos los

que no tienen nada, la guerra civil es la esperanza”.
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Fig. 8. Secuencia del documental Morir en Madrid.

Sin embargo, la composicion del bando nacional, es narrada asi: “Para la
Espafia de la cruz y la espada. Para aquellos que necesitan siempre las Cruzadas, la
guerra es necesaria”. Y en Morir en Espafia, se muestra a un anarquista diciendo:
“Hemos matado a los curas y hemos quemado los templos. El problema religioso
esta resuelto”. Y en relacion al bando nacional: “En zona nacional, el pueblo aceptara
voluntariamente desde el primer momento la disciplina militar, entre otras cosas,

porque esta harto de anarquia, desorden y demagogia” (Crusells, 2000: 117).

Otro ejemplo de la manipulacion del cine propagandistico durante la dictadura
franquista sobre la realidad de la guerra civil es el reflejo del ataque aéreo del
bombardeo de Guernica, que no lo consideraron como tal, sino como un incendio
provocado por los republicanos. La propagando anti-franquista, sin embargo, hizo
todo lo contrario: se dedicé a exagerar los datos y a alzar a la ciudad de Guernica
como simbolo de la resistencia vasca de la opresion exterior. Durante la guerra,
ambas visiones comenzaron a realizar diferentes visiones cinematograficas sobre el
incidente. Frente de Vizcaya y 18 de julio, asi como el noticiario aleman UFA
Tonwoche, fueron algunas de las versiones franquistas. En el otro bando, filmes
como Guernika (Nemesio Sobrevila, 1937), Elai Alai (1938) y Euzko Deya (1938),

reflejaron la version nacionalista vasca (Pablo Contreras, 2000: 4).
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Fig. 9. Secuencia de Elai Alai.

Otra de las peliculas mas importantes relacionada con la guerra civil y escrita
por el mismo dictador Francisco Franco, fue Raza (José Luis Sienz de Heredia,
1941). En esta pelicula, buena parte del bando republicano, sobre todo los
milicianos, son mostrados como una banda de asesinos, que asaltan conventos y
fusilan a los religiosos. Esa mirada se antepone a la del protagonista de la pelicula,
un caballero nacional, interpretado por Alfredo Mayo, quien es asesinado por los
republicanos ante el grito de iViva Rusial, y que goza de las cualidades morales que
sus asesinos no tienen: en ellos se resalta el fanatismo, la criminalidad y la

intolerancia (Xavier Ripoll, s.f : 2).

Fig. 10. Secuencia de la pelicula Raza.
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Una vez que Francisco Franco muere y se aprueba la Constitucion democratica,
la transicion adopta otra forma de explicar la guerra civil espanola (Crusells, 2000:
133). Se realizaron una serie de peliculas en las que se incluian entrevistas con
personajes que habian vivido la guerra de primera mano y que una vez eliminada la
censura y el miedo, pudieron salir a la luz. Estas son: Espafia debe saber (1977), La
vieja memoria (1977), Entre la esperanza y el fraude: Espana 1931-39 (1977) y ¢Por
qué perdimos la guerra? (1978). Pero a pesar de que la censura ya habia sido
eliminada, el cine de la transicién no origin6é un cambio substancial en las peliculas
sobre la guerra civil espanola, pues rechazaba el radicalismo y las ideas mas
trasgresoras, y abogaba por un cine centrista e inmerso en la “ley del consenso” que

rechazaba cualquier tipo de problema interno (Ardanaz, 1998: 20).

..armamento;por. falta

de municion....

Fig. 11. Secuencia del documental La vieja memoria.

No obstante, en el periodo posterior a la llegada de la democracia, las peliculas
que llegan a tener mayor difusion entre el pablico son los films de ficciéon sobre el
tema de la guerra, pues es un género que aportan un interés mas generalizado entre
la poblacién (Gutiérrez y Alarcon, 2005: 6). En este caso, peliculas como iAy
Carmela!s, La lengua de las mariposas'® y La hora de los valientes?’, que dejan de
lado las confrontaciones ideologicas y muestran el drama humano de la guerra en

igualdad de condiciones entre los vencedores y los vencidos, son las que tienen

15 Ver anexo V.2
16 Ver anexo V.3

17 Ver anexo V.4
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mayor éxito durante la década de los ochenta y de los noventa. Sin embargo, sera en
las producciones documentales donde se estimulara, mas que en el cine de ficcién, la
recuperacion de la memoria de la guerra civil espafola. En los tltimos afios, este
género documental se ha visto aumentado, aportando testimonios de otros

protagonistas del conflicto espaiol, anteriormente ignorados.

Con lo expuesto anteriormente, se intenta demostrar que el cine es un recurso
esencial para completar la vision histérica de los hechos acontecidos durante la
Guerra Civil espaiola, ya que es un instrumento didactico que facilita el proceso de
aprendizaje debido a su capacidad para despertar el interés y provocar el analisis
critico, asi como la transmisiéon de conceptos que pueden resultar complicados de
entender. Y es a partir de la utilizacion de la pelicula como recurso didéctico, cuando
se puede articular entorno a ésta, toda una serie de actividades de reflexion,
redaccion y exposicion sobre el tema a tratar, en este caso el de la guerra civil.
Tenemos que tener en cuenta, no obstante, que el cine es un documento con
ideologia (como cualquier otra fuente historica escrita) y que el tema de la Guerra
Civil en el cine se ofrece a través de distintos enfoques, segin los informantes
escogidos o los testimonios recogidos segin su procedencia: de distintos grupos
politicos, o de combatientes. Muchas veces, las informaciones que utilizan para
desarrollar la pelicula no proceden de fuentes institucionales, politicas o militares,
sino de personas anonimas de cualquiera de los dos bandos. Y no solo eso, sino que
la identidad del productor y los destinatarios a la que va dirigida la pelicula, también
son factores decisivos a la hora de definir las caracteristicas que va a adoptar la
memoria histérica de los acontecimientos a tratar. En este aspecto podemos
mencionar el Proyecto: Cine y memoria oral: dos grandes recursos didacticos para
el estudio del pasado educativo reciente, que se imparte en la asignatura “Politica y
Legislacion Educativa”, en el quinto curso de la licenciatura de Pedagogia en Sevilla.
Uno de los objetivos mas importantes de este Proyecto es el de insertar el cine como
recurso educativo de manera que se pueda analizar y valorar la realidad educativa a
través del mismo. Ademas, también incluyen una seccion donde se pretende estudiar
nuestro pasado a través de una serie de entrevistas a jubilados, que les permitan
diferenciar las distintas posturas y las diferentes realidades que vivieron cada uno de
ellos. Para finalizar y complementar el Proyecto, han elaborado una péagina web
donde los alumnos pueden realizar unas actividades que les permitan desarrollar

todo lo previamente visionado (Guichot Reina, s.f.: 3-4).

Se puede decir, pues, tal y como expresan Cuesta Bustillo y Susannah Radstone

(Gutiérrez y Alarcon, 2005: 17), que la memoria historica de un acontecimiento
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siempre va relacionada con la subjetividad del momento y de como se represente a
través del cine. Por lo tanto, a través de la erosién del tiempo y de la accion del
presente sobre el pasado, podemos experimentar nuevos puntos de vistas y

desarrollar un espiritu critico que nos permita diferenciar lo real de lo irreal.

3.6.-Resultados y analisis

En este estudio se ha trabajado con una serie de autores que, no solamente
defienden el uso del cine como recurso didActico, sino también la utilidad del mismo
como fuente para el estudio de la historia. Se ha de tener claro, pero, que toda esta
corriente de historiadores que defienden el cine como fuente para el estudio de la
historia, en ningin momento pretende vulgarizar ni anular esta disciplina, sino
enriquecerla con las ventajas que nos puede aportar el cine. Es decir, no se pretende
substituir el cientifismo y el rigor historico que se desprende de las fuentes
tradicionales por las informaciones histéricas que nos aporta el cine, sino al
contrario: remarcar como el cine puede ayudar a comprender las distintas
manifestaciones artisticas y culturales de la sociedad que se esta reflejando en el

mismo, asi como su historia social y de las mentalidades.

Uno de los resultados que refleja este trabajo es que el cine es un recurso
repleto de subjetividad que depende, en gran medida, de las opiniones y la
creatividad de quienes lo generan. En este aspecto, la historia, aunque se considere
una ciencia y se formule a partir de documentos objetivos, también depende de las
interpretaciones y de los balances subjetivos de la persona que la estudia y la
transmite. Por lo tanto, si se critica al cine por su carga ideolbgica, también
tendremos que cuestionar la fiabilidad de la historia, que en segiin qué periodos

histdricos, se ha puesto al servicio de la politica y cultura hegemonica del momento.

Otro de los resultados de este trabajo es que el cine siempre nos representa
las perspectivas de una sociedad, ya sea en el presente o en el pasado, objetivo que
también persigue la Historia: reflejar el mundo simbdlico de una sociedad. Si bien la
Historia utiliza las fuentes escritas para este propdsito, el cine se sirve de la imagen y

de sus elementos cinematograficos.
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Pero para poder descifrar lo que nos aporta el cine, tenemos que valernos de un
conocimiento audiovisual que nos permita descifrar, cuestionar, criticar y analizar el
por qué de cada imagen. La escuela es el lugar idoneo para que se desarrollen estos
conocimientos indispensables para entender el cine. Precisamente en relaciéon con
este, uno de los resultados de este trabajo es corroborar que la escuela todavia no ha
incorporado al cien por cien el estudio del lenguaje cinematografico, y que los
profesores, a pesar de que la LOE ha integrado la Competencia audiovisual en el
curriculum educativo, todavia discrepan o desconocen el uso del cine como recurso
didactico. Y es que el cine puede convertirse en un recurso indispensable para la
ensefianza de la historia. El cine es una manifestacion del mundo que le rodea y una
manifestacion, también, de las masas populares del momento. El cine puede ayudar
a que el alumnado analice y reflexione los distintos elementos que lo conforman
para comprender en toda su perfecciéon cuél es el momento historico en el que se
desenvuelven. Ademas, a través de la imagen, el alumnado puede entender con
mayor facilidad lo que a través del discurso tradicional no capta: las ideas, las
mentalidades de una sociedad o un acontecimiento histérico complejo en el que se

trabajen tan diversos ambitos como son la sociedad, la economia y la politica.

En cuanto al andlisis de los distintos autores que han conformado las bases
tedricas de este trabajo, existe una amplia corriente de pedagogos que afirman que el
cine propicia que el alumnado se identifique y participe emocionalmente de forma
maés acuciada en el acto de comunicacién que genera el visionado de una pelicula
que a través de los sistemas tradicionales de ensenanza (Ruiz Rubio, 1994: 74).
Amar Rodriguez (2009: 28) y Flores Aufidon (1982: 17) dejan claro que la cultura
dominante en la actualidad es la audiovisual y que, por lo tanto, el alumnado tiene
que aprender el lenguaje de la imagen dindmica y de la tecnologia que en ella se
concentra. Ardanaz (1998: 1) se suma a dicha opinién generalizada y afirma que los
medios audiovisuales pueden ayudar a descifrar la realidad en la que vivimos. A
pesar de todo, y como dice Fernandez Sebastian (1989: 5), las escuelas, a pesar de
ser el lugar idoneo para llevar a cabo la alfabetizacion digital, todavia estan ancladas
en el uso de unos medios didacticos anticuados. Para romper con esta dinamica,
Amar Rodriguez (2009: 32) pretende integrar el concepto educomunicaciéon en los
centros educativos para tratar en ellos la educacién en comunicaciéon y desarrollar
las capacidades de analisis, critica y reflexion que Gispert (2009: 32) considera
como aptitudes creativas y participativas en los alumnos. Por lo tanto, la mayoria de
los autores mostrados defienden y trabajaban el cine como recurso didactico para la
clase de historia, cuya finalidad es captar la atencion y el interés de los alumnos y

desarrollar la capacidad investigadora y de aprendizaje de los mismos.
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En relacion con el anélisis del cine como fuente histérica, tenemos que
senalar a Marc Ferro como su maximo exponente. Ferro (1995:15) define este
fenomeno como de “contraanalisis”: el cine refleja la sociedad del momento en qué
se realizd esa misma pelicula. Por lo tanto, define el cine como agente de la historia,
como generador de historia, participando con la sociedad que los genera. Martinez et
al (1996: 70) y Monterde (1986: 35) confirman las ideas de Ferro al declarar que el
cine es un producto cultural y que, como tal, interviene sobre la sociedad a través de
la ideologia de un momento dado. Luis Hueso (1998) entiende también que el cine
es una construccidon que, en si misma, tiene historia. Caparros Lera (2004: 27) se
une a las conclusiones de los autores anteriores alegando que el cine, observado
desde su contexto historico-social, puede llegar a ser un documento historico de la

sociedad del momento en qué se rodo.

Por lo tanto, se puede afirmar que, a partir de la realizacion de este trabajo,
el cine se puede considerar como fuente historica y recurso didactico en el aula. A
pesar de que el documento escrito es para la Historia uno de sus sustentos
primordiales, no hay que descartar, en ningin momento, la utilizacion de otros
recursos, como es el caso del cine, para complementarla. No debemos limitar las
fuentes de la Historia, ni dejar que los alumnos solo se nutran de fuentes
tradicionales y escritas para entender los acontecimientos mas complejos de esta

disciplina.
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4.- Parte practica

Unidad didactica: La guerra civil a través de la pelicula Las Trece rosas.

1. Introduccion: justificacion

Esta unidad didéctica pretende conocer la historia de la guerra civil espafiola
de una manera integrada a partir de las explicaciones orales por parte del profesor y
del film de las Trece rosas, para que los alumnos puedan dialogar, opinar y debatir
de manera significativa. La pelicula nos ayudara a integrar las destrezas
comunicativas y socioculturales, asi como acercara al alumno a la historia espafiola

de la guerra civil y a su vida cotidiana.

He escogido la pelicula de Trece rosas porque considero que es un film del que
se pueden extraer no solo temas histéricos, sino también otros relacionados con los
derechos humanos como son la cultura de la paz, la violencia, los conflictos politicos
o la pena de muerte. Por lo tanto, la pelicula no solo conecta con el pasado, sino
también con el presente: a dia de hoy todavia se siguen incumpliendo los derechos
humanos maés esenciales. Es un film histérico, por lo que esta contextualizado en el
pasado, y la historia de las trece muchachas que fueron fusiladas en 1939, es un
hecho veridico y real. El tema de la mujer durante la guerra civil, la violencia de
género, las prisiones, la represion y el sistema judicial, asi como la politica y la
confrontacion entre ideologias, son los temas mas importantes que se desarrollan en
el argumento. Sin embargo, la pelicula parece ir més alla: Trece rosas se estrena en
el afio 2007, justo cuando se aprueba la ley de memoria historica y que todavia,
actualmente, no estd exenta de debate. Considero que todos los temas que la
pelicula quiere expresar, bien de forma intencionada o no, son muy dificiles de
transmitir a un conjunto de alumnos. La Guerra Civil espafiola normalmente se
ensena a partir de unas causas, una cronologia repleta de acontecimientos y unos
hechos politicos y sociales que apenas rozan las emociones y los sentimientos de los
alumnos. Hablamos de muertos, de fusilamientos, de represion, de hambre y
bombas, pero tan solo es eso: palabras. El sonido y la imagen multiplican las
sensaciones y la pelicula de Trece rosas ayuda a consolidar todo lo previamente
ensefnado, provocando sentimientos, emociones e incluso generando opiniones a
favor de lo que se ve o en contra de lo que se dice en la propia pelicula. El cine

motiva, es como un motor que incita a la participacion y a la investigacion. Pero todo
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ello se efectuara si existe un trabajo de fondo. No basta con tan solo ver la pelicula:

se tiene que trabajar.

2. Destinatarios

Actividades destinadas para los alumnos de Cuarto de la ESO en la asignatura
de Geografia e Historia. El alumnado de este cuarto curso de ESO debe ser
consciente de la complejidad que puede suponer el estudio de temas historicos no
exentos de polémica y sentimientos opuestos en generaciones anteriores. Ademas,
también debe ser capaz de manejar las tecnologias de la informacion, asi como la
adquisicion de la competencia en la busqueda, selecciéon y obtencion de informacion

de fuentes de todo tipo.

3. Objetivos y competencias

-Ubicacién temporal y espacial de la pelicula.

-Anélisis de los rasgos y los problemas fundamentales de la sociedad de aquel

momento.

-Anélisis de los aspectos significativos de la vida humana:

-Rasgos de la actividad econ6mica.

-De la vida privada.

-Formas de organizacion social y politica.
-Costumbres.

-Formas de vestir.

-Desarrollar el juicio critico de aquello que se ve y oye, que sea capaz de ponderar

hechos, acciones y opiniones.

-Anélisis y comprension de los hechos y fendmenos sociales en el contexto global

que se producen y analizar qué cambios histoéricos se han producido en la sociedad.

-Clases sociales que refleja la pelicula y elementos determinantes de las mismas.

-La mujer, su consideracion social en la pelicula.
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-Analisis del lenguaje de la pelicula que refleje estereotipos sexistas.

-La importancia de la musica en la pelicula.

-Anélisis de la letra de las canciones y su importancia para conocer la temética de la

pelicula.

-Eliminacion de las ideas estereotipadas hacia las mujeres y los hombres.

-Factores que influyen en el nivel de aspiraciones humanas.

-Valoracion de los derechos humanos y rechazo de cualquier forma de violacion de

los mismos, asi como de todo tipo de discriminacion por razones de edad, sexo, raza,

nacionalidad, religion, etc.

-Desarrollo del juicio critico.

-El grupo: influencia que ejerce sobre sus miembros.

-Tener memoria historica.

Competencias basicas de esta unidad did4ctica:

« Competencia cultural y artistica.

« Competencia social y ciudadana.

« Competencia para aprender a aprender.

« Tratamiento de la informacién y competencia digital.

4. Contenidos

Conceptos

1.- La Espana dividida en dos.
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2.-Las fases militares de la guerra.

3.-La internacionalizacién del conflicto.
4.-La evolucion politica de las dos Espafias.
5.-La economia en la guerra civil.

6.-La represion franquista durante la guerra.

7.-El papel de la mujer en la guerra civil.

Procedimientos

e Analisis de los cambios econémicos y politicos que se producen durante la
guerra civil espafiola.

e Elaboracion de sintesis sobre los acontecimientos historicos de la guerra civil
espafiola, haciendo una valoraciéon critica y destacando sus hechos mas
importantes.

e Busqueda, analisis y contraste de informaciones estadisticas, graficos y
mapas para interpretar las causas y las consecuencias de la guerra.

e Explicacion de los pensamientos, ideas, decisiones y actuaciones de grupos o
personas, procurando comprender sus puntos de vista, mentalidad y
creencias, valorandolos criticamente si es necesario.

e Reconocimiento de los elementos bésicos que caracterizan las diferentes

ideologias del periodo.

Valores/Actitudes

-Tener memoria historica
-Valores democraticos.

-Desarrollar espiritu critico.

5. Metodologia

Metodologia de caracter operativo-participativa e investigativa. La
investigacion se realiza a partir de la busqueda de informacion bibliografica
convencional o digital para responder a las actividades de investigacion propuestas
por el profesor en el dossier de trabajo. Es el profesor quien, en primer lugar, tiene

que ensefiar al alumnado a leer, interrogar y analizar estas fuentes para que luego
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puedan extraer de ellas el significado que aportan en relacién con los conceptos y

problemas que se estan trabajando en el aula. El uso de las TIC es esencial.

6. Actividades

Esta Unidad didactica se materializa en la elaboracion de un dossier de trabajo,
con el objetivo de que los alumnos no sean meros espectadores pasivos, sino agentes
de su aprendizaje, investigando, leyendo o consultando la bibliografia necesaria. Las
actividades que se desarrollan son unidades de trabajo que plantean alguna cuestion
que el alumno tiene que resolver mediante ejercicios. Al mismo tiempo, cada
actividad trata un aspecto del tema y contiene unos conceptos. En relaciéon con las
actividades, tenemos que diferenciar las que estan enfocadas hacia el analisis técnico
del film, para iniciar al alumnado en el conocimiento de este medio de
comunicacion, y las que estan centradas en la comprension de la guerra civil

espanola, que pretenden completar el periodo explicado.

7. Recursos
Humanos: profesora titular y departamento de orientacion pedagogica.

Materiales: ordenador con conexién a internet y proyector, libro de texto, mapas y

material audiovisual (documentales e imagenes).

Espaciales: aula, sala de informatica y sala 1x1.
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DOSSIER: LAS TRECE ROSAS Y LA GUERRA CIVIL ESPANOLA.

El visionado de la pelicula Trece rosas se realizara tras la explicacion de la
Guerra Civil Espanola. Los nicleos tematicos que se pretenden tratar a través de
esta pelicula son las consideraciones generales de la represion franquista durante la
guerra, las carceles como instrumento represivo del régimen y la oposicion que
luch6 en contra de la victoria fascista. Los materiales de apoyo que acompafian a
esta tarea se encuentran mas adelante: articulos y una relaciéon bibliografica que

ayudaré en la complementacion del trabajo a realizar.

Antes de visionar la pelicula, los alumnos tendran que acometer una serie de
actividades previas. Estas estan dirigidas para consolidar los conceptos ya explicados
sobre la Guerra Civil, pero que ayudaran a comprender posteriormente la pelicula.
Tras efectuar esta parte previa y, una vez vista la pelicula, los alumnos tendran que
seguir con la segunda parte del trabajo, ya relacionada con el film y con los temas

que se tratan en éste.

La clase se dividira en cinco grupos de unas cuatro personas cada uno, que
tendran que trabajar de manera conjunta y participativa. El trabajo se realizara en
clase (6 sesiones, incluida el visionado de la pelicula) y se completara en casa si no se
acaba en el periodo previsto. Algunas de las sesiones se realizaran en la sala de

informatica para aquellas actividades que requieran de bisqueda de informacion.

PLAN DE TRABAJO
Primera parte (previa a la pelicula)

e Actividad 1: La Guerra Civil a través de los carteles.
e Actividad 2: Las fases de la Guerra.

e Actividad 3: La historia a través de un cuadro.
Segunda parte (tras el visionado de la pelicula)

e Actividad 1: Realizacion de la ficha técnica de la pelicula con la ayuda de
Internet.

e Actividad 2: Las canciones de los opositores.

e Actividad 3: El papel de las mujeres durante la Guerra Civil.

e Actividad 4: Las carceles de mujeres.

e Actividad 5: ¢A qué juegan los ninos?
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e Actividad 6: Preguntas sobre el film

e Actividad 7: Critica y conclusiones. Debate general.

Recordad que al final del dossier tenéis toda una serie de material de apoyo con
el que podéis contar para consultar las dudas que tengais a la hora de realizar las

actividades.

Evaluacion:_El Plan de trabajo se punttia sobre diez: la primera parte son tres
puntos y la segunda siete. El trabajo contara con el 30% de la nota final del tercer
trimestre. Se valorara la participacion de todos los miembros que integran el grupo y
el trabajo en equipo, asi como la correcta realizacion de las actividades y vuestra

creatividad a la hora de redactar.
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Primera parte (previa a la pelicula)

Actividad 1: La Guerra Civil a través de los carteles.

Con la ayuda del libro de texto y de los apuntes y materiales dados en clase, explicad

y describid qué es lo que se observa en el cartel y qué es de lo que nos habla.

HINISTERID ol FEORACANDA

T wwwr todocoksccion el
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Actividad 2: Las fases de la Guerra.

Explica a través del mapa y del libro de texto, las fases de la Guerra junto a sus

batallas mas importantes.

Julio de Marzo de

- nmacionales.
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Actividad 3: La historia a través de un cuadro.
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Observa este cuadro y busca informacion sobre quién es su autor y qué
es lo que queria expresar a través de la pintura.

Guernica.
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Segunda parte (tras el visionado de la pelicula)

Actividad 1: Realizacion de la ficha técnica de la pelicula con la ayuda de

Internet.

Titulo Original:
Produccion General:
Produccion Ejecutiva:
Autores:

Guidn:

Direccion:

Asistentes de Direccion:
Intérpretes:
Vestuario:

Musica:

Afo:

Duracian:

Geénero:

Sintesis:

SR L L L L L B L L L B L L L L L L L L L

. L]
L N N N E R R R R R R R R R R R N R R R N R R N R R R R R R R RN RN R R N N ]

A continuacion, describe brevemente a los protagonistas de Trece rosas:
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Justifica el titulo de la pelicula. ¢A qué

se refiere con Trece rosas?
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Actividad 2: Las canciones de los opositores

A partir de las definiciones sobre las cuatro organizaciones mas importantes que

lucharon en contra del franquismo, analiza sus canciones y encuentra signos de estas

ideas en sus letras. Las canciones las podras oir a través de este enlace:

http://www.guerracivil1936.galeon.com/canciones2.htm

El socialismo

Sistema de organizacidén social y economico basado en la propiedad y administracion

colectiva o estatal de los medios de produccién y en la regulacion por el Estado de las

actividades economicas y sociales, y la distribucion de los bienes?s.

Arriba, parias de la Tierra.

En pie, famélica legion.
Atruena la razén en marcha,

es el fin de la opresion.

Del pasado hay que hacer aficos,
legion esclava en pie a vencer,
el mundo va a cambiar de base,
los nada de hoy todo han de ser.
Agrupémonos todos,

en la lucha final.

El género humano

es la internacional.

Ni en dioses, reyes ni tribunos,
esta el supremo salvador.
Nosotros mismos realicemos

el esfuerzo redentor.

Para hacer que el tirano caiga

y el mundo siervo liberar,
soplemos la potente fragua

que el hombre libre ha de forjar.
Agrupémonos todos,

en la lucha final.

'8 RAE. Recuperado de: http://buscon.rae.es/drael/SrvitGUIBusUsual



El género humano
es la internacional.

La ley nos burla y el Estado

oprime y sangra al productor.

Nos da derechos irrisorios,
no hay deberes del sefior.
Basta ya de tutela odiosa,
que la igualdad ley ha de ser,
no mas deberes sin derechos,
ningun derecho sin deber.

Agrupémonos todos,

en la lucha final.

El género humano

es la internacional.

El comunismo

Doctrina formulada por Karl Marx y Friedrich Engels, tedricos socialistas
alemanes del siglo XIX, y desarrollada y realizada por Lenin, revolucionario ruso
de principio del siglo XX, y sus continuadores, que interpreta la historia como
lucha de clases regida por el materialismo histérico o dialéctico, que conducira,
tras la dictadura del proletariado, a una sociedad sin clases ni propiedad privada

de los medios de produccion, de la que haya desaparecido el Estado®.

Bandera Roja

iAvancemos! iA la revuelta!

Bandera roja, roja bandera.

iAvancemos! Que en la revuelta

la roja ensefia triunfara.

iViva el Comunismo y la libertad!  _______________________
De los parias, la inmensa hilera

alce la pura, roja bandera.

iAh, proletarios, a la revuelta!

19 RAE. Recuperado de: http://buscon.rae.es/drael/SrvitGUIBusUsual
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iBandera roja triunfara!
El fruto del trabajo nuestro sera.
En el campo, el taller y la mina, oo
suene ya para los que esperan =~ oo
lahorafinal delarevuelta. = e
Laroja ensefa triunfara. o
que sélo el Comunismo es la Libertad. = ccmmmmmme e
iNo hay enemigos! Las fronteras =~ commmmmmmmm o
se alzaran de rojas banderas. =0 seemmmmmmmeeemmmeeee o
iAh, comunistas, a larevueltal =000 oo
iBandera roja triunfara! 00000 e
Comunismo sélo es paz y libertad. @~ = =mmmmmmmmmmmmmmeeee o
Falange audaz, consciente y fiera, =~ =m=mmmmmmmmmmmmmmmmmemmmmeeeo
ondea al sol la roja bandera, =~ =mmmmmmmmmmmmmmmmmmmeoemeeeeo
iTrabajadores, alarevueltal = mmmmmmmmemmmmmmmmmmeeooooooooee
Laroja ensefa triunfard. = =mmeesmmmmsssmsseomoomooeeeeoeo

iViva el comunismo y la Libertad!

El anarquismo

Doctrina que propugna la desaparicion del Estado y de todo poder=°.

Hijo del pueblo, te oprimen cadenas, =~ oo
y esa injusticia no puede seguir; @ oo
situ existencia es un mundo de penas =~ —ccmmmmm o
antes que esclavo prefiere morir. e
En la batalla, la hiena fascista. =~ oo
por nuestro esfuerzo sucumbird; 00 —eeeeeeeee

y el pueblo entero, con los anarquistas, =~ =0 Zo—mmmemmmmeeemmmeemeeeeeeeeeeeeo

2 RAE. Recuperado de: http://buscon.rae.es/drael/html/cabecera.htm
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hara que triunfe la libertad.
Trabajador, no mas sufrir,

el opresor ha de sucumbir.
Levantate, pueblo leal,

al grito de revolucién social.
Fuerte unidad de fe y de acciéon
produciré la revolucion.
Nuestro penddn uno ha de ser:

s6lo en la union esta el vencer.

Las brigadas internacionales

Brigadas Internacionales Unidades militares integradas por voluntarios extranjeros,

en su mayoria comunistas, que lucharon junto al ejército republicano en la Guerra

Civil Espanola (1936-39)2'.

Hay un valle en Espafa llamado Jarama

es un lugar que todos conocemos bien

Fue alli donde dimos nuestra hombria

y donde cayeron nuestros valientes camaradas
Estamos orgullosos del Batallon Lincoln

y de la lucha que hicimos por Madrid

Alli caimos como vosotros, hijos del pueblo,
como parte de la Brigada Quince

Ahora estamos lejos de aquel valle de dolor
pero lo que nunca olvidaremos es Madrid

asi que antes de que continuemos esta reuniéon

pongamonos en pie por nuestros gloriosos muertos

?! Recuperado de: http://es.thefreedictionary.com/brigada
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Actividad 3: El papel de las mujeres durante la Guerra Civil.

Observad este conjunto de fotografias y explicad qué papel adopté la mujer

republicana durante la contienda bélica y cuél fue el de la mujer en el bando

nacional.

Cartel de la organizacitn comunista 15,10,
incitando a la mujer republicana al ingreso
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"Margaritas" cosiendo ropas de abrigo para los combatientes en un
taller de costura de la organizacion carlista de Frentes y Hospitales

i
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Actividad 4: Las carceles de mujeres

Leed estos fragmentos de testimonios que sufrieron la miseria y la violencia que se
gjercia en las carceles de mujeres durante la guerra. Después, responde a las

preguntas.

(1) "En la carcel de mujeres de Barcelona, nadie méas que los familiares cercanos
podian enviar paquetes a las presas. Cuando no tenian, eran rechazados los de
amigos generosos (...) Si la presa no recibe ayuda exterior, ni hay quien pueda o
quiera compartir con ella, en pocos meses se le declarara la anemia, se le
reproducira la ulcera de estomago que mantenia en letargo en la calle, se le
agudizara la hepatitis (...). Si estdn penadas, un traje en invierno y uno en verano.
Nada de ropa interior, ni toallas ni pafiuelos. Si se encuentran en prisiéon preventiva:
nada. Se vestirad con la ropa que llevaba en la calle, con la que la familia y sus
allegados le proporcionen.

Muchas mujeres han arrastrado durante meses, a veces mas de un afo, su miseria
por las cérceles de Espaiia (...) Si no tiene dinero la presa no obtendra de la carcel ni
toallas ni jabon. Ni papel higiénico. Para conservar su apariencia humana esa mujer
tiene que pagar. Sus toallas, su jabon, su pasta de dientes, su cepillo, sus compresas"

(Falcon, 1977: 40-41)

(2) "En las Corts, el rancho era muy malo, y ademas solamente ponian las mondas
de las habas, berzas, alguna patata, alguna lenteja y pare usted de contar, te daban
un cacito al principio; luego ya habia reenganche, aunque pocas veces. Todo esto
unido a la poca higiene que habia, porque no teniamos ni agua. Para ducharnos
teniamos que pedir cola, nos tocaba cada ocho, quince o méas dias, y cuando
estdbamos en la ducha con el jab6n nos quitaban el agua. Los platos del mediodia
sucios se utilizaban a la noche, daban unas horas el agua y como éramos muchas,
siempre habia a quién no le daba tiempo de fregar el plato, y teniamos que pasarle
un trapo o un papel, y a la noche nos servia para el rancho. Habia mucha miseria,
muy poca higiene, muchas mujeres, y como es 16gico habia de todo; al principio las
prostitutas, las comunes, las "chorizas" y las politicas estdbamos revueltas. Luego ya
cuando pas6 mas tiempo y se fue organizando, nos separaron, se veia de todo, alli
aprendimos muchas cosas, que ni siquiera teniamos idea de que pudieran hacerse o
que pudiera haber personas que las hicieran (...) (...) La vida oficial se componia de
mono6tonos recuentos mafiana y tarde, formacion y "cara el sol" en el patio, las tareas

de limpieza y talleres obligadas para las juzgadas, a "destinos", es decir, cocina,
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oficinas, etc. Las vejaciones. La misa obligada del domingo y eternamente el rancho

infecto" (Cuevas, 1985: 290, 302)

1.- ¢Qué tipo de enfermedades se desarrollaron en las carceles de mujeres? ¢Por

qué?

2.- {COomo era la higiene entre las reclusas?

3.- ¢Crees que la comida era deficiente y escasa?
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Actividad 5: ¢A qué juegan los nifios?

Observa detenidamente la fotografia. ¢A qué representa que estan jugando estos

ninos? ¢Tiene algo que ver que la fotografia se tomase en Montjuic? Justifica tu

respuesta.
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Actividad 6: Preguntas relacionadas con el film.

1.- Contextualiza el periodo historico en el que se basa la pelicula.

2.- ¢Cudl crees que es el tema principal de la pelicula? ¢Hay otras historias que

podrias destacar?

2.- ¢Cuél es la escena que maés te ha impactado?
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3.- Observa el fotograma. ¢Qué esta ocurriendo en esta escena?

4.- ¢Crees que la pelicula podria haber acabado de otra forma?

5.- Lee atentamente este escrito y responde a la pregunta de mas abajo.
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Soy sobrina nieta de Martina Barroso (una de las Trece Rosas), en su
momento di mi opinién sobre la pelicula y hoy vuelvo a hacerlo aqui.
Entiendo que el director de la pelicula Emilio Martinez Lazaro no quiera
emocionar al publico cargando las tintas sobre el horror y tortura que
pasaron estas chicas en la comisaria de Jorge Juan. Como familiar yo
también se lo agradezco. Pero lo que no puede hacer es faltar a la verdad con
tanto descaro, no puede justificar nunca a la directora de la prision
haciéndola pasar como una mujer buena y entranable que se apiada de ellas.
Esto es una falsedad, toda la reclusion sabia perfectamente como era esta
"buena sefiora" y como eran las condiciones de la carcel (hambre, miseria,
piojos, muerte, ninos enfermos, ancianos que moria y que convivian en una

situacion penosa).

No puede hacernos creer como en la pelicula que el Departamento de
Menores era un lugar donde se bailaba y cantaba como si de un tablao
flamenco se tratara. {Qué es esto? El departamento de menores estaba
aislado del resto de la reclusion, no se les permitian visitas, (aunque algunas
se las apafnaban para verse, como por ejemplo, Martina con su cufiada), pero
era un lugar cerrado, apartado del resto de la carcel donde sélo habia unas

60 chicas. No se les permitian visitas y tampoco el contacto con familiares.

Sabian perfectamente tanto el guionista de la pelicula (Martinez Pis6n) como
el director de la misma que Martina no escribi6 una carta de despedida en la
madrugada del 5 de agosto porque se neg6 a confesarse (esto era obligatorio
si queria escribir una carta a su familia) pero no lo hizo. Es mas, su cufiada
Encarna que estaba con ella en Ventas fue testigo de sus palabras al

sacerdote: "Vaya usted a confesar a todos aquellos que nos matan inocentes".

Martina le entregb a Encarna unas zapatillas para su sobrina de dos afios de
edad, para mi madre, que teji6 en la carcel con unas mariposas bordadas que
representan la libertad y los tres colores de la bandera republicana en el
cordoncillo de las zapatillas. Esto fue lo inico que ella entrego en ese
momento. Pero es mucho mas facil hacer pasar también

por bueno al sacerdote que contar la realidad.

Cuando las chicas salen de la carcel quien esta fuera esperando es la madre
de Virtudes (otra de las trece rosas), que fueron tanto los gritos como los

insultos a quienes se las llevaban que acab6 una buena temporada en prision.
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Esto lo ha contado muchas veces Mari Carmen Cuesta. En la pelicula se han

cambiado los personajes y la realidad.

De todas formas, los hechos hablan por si mismos, todos aquellos que han
visto el coloquio de Version Espaiola, habran podido comprobar porque lo
comento el director de la pelicula que se ha edulcorado de tal forma la
pelicula que miembros de la JSU ni lo reconocen. ¢Alguien puede pensar que
por el hecho de salir con el puio levantado en esa época puede asociarse a un
simbolo estalinista como dijo el director? ¢Es que acaso no lo hicieron? ¢No
salieron cantando la Joven Guardia? iPero si eran de la JSU y varias de ellas

al Partido Comunista!

Muchas de las chicas que mataron ese dia tenian cargos en el Partido
Comunista y de una gran responsabilidad como: CARMEN BARRERO y
PILAR BUENO.

¢Se habla de ellas en algtin momento? Se les omite hasta el nombre.

Aunque ahora que recuerdo se omitieron los nombres de casi todas.22

¢Crees que el cine puede permitirse faltar a la realidad por exigencias estéticas o de

guidon? Argumenta tu respuesta.

22 Recuperado de: http://otromundoaquiyahora.espacioblog.com/post/2010/05/03/las-trece-rosas-
coloquio-version-espanola
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Actividad 7: Critica y conclusiones. Debate general.

Est4 actividad se hara de forma individual. Realizad cada uno de vosotros una critica
sobre la pelicula, dando vuestra opinion de forma razonada y bien argumentada, y
extrayendo vuestras propias conclusiones de lo que nos intenta transmitir el film.

(200 palabras). Finalmente expondréis vuestras criticas ante la clase y se procedera
al debate general.
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MATERIAL DE APOYO

Material de apoyo 1: Las carcel de mujeres de las Ventas. En TODOS
LOS ROSTROS: lugar de la memoria visual de los prisioneros y presos
republicanos y antifranquistas, construido como homenaje a todos los
represaliados por el fascismo y el franquismo en la Espana de la

Guerra Civil y postguerraz3

Material de apoyo 2: La represion franquista contra la mwjer: las

rapadas. En Cuarto Poder324
Relacion bibliografica
Libros relacionados con el tema que trata Trece rosas?s:

Alberto Méndez, Los girasoles ciegos, Barcelona, Anagrama, 2004.

Almudena Grandes, El corazon helado, Barcelona, Tusquets, 2004.

Arturo Barea, La forja de un rebelde, 3 vols.: La forja, La ruta, La llama (sobre
todo, el tercer volumen), Barcelona, Debate, 2000.

Carlos Fonseca, Rosario Dinamitera: una mujer en el frente, Madrid, Temas de
Hoy, 2006.

Dulce Chacén, La voz dormida, Madrid, Alfaguara, 2003.

Ernest Hemingway, ¢Por quién doblan las campanas?, Barcelona, Nuevas Ediciones
de Bolsillo, 2004.

Georges Bernanos, Los grandes cementerios bajo la luna, Madrid, Alianza, 1986.
Jesus Ferrero, Las trece rosas, Madrid, Siruela, 2006.

Juan Eduardo Zuahiga, Largo noviembre en Madrid, Madrid, Alfaguara, 1990.

Pedro Montolit Camps, Madrid en la posguerra. 1939-1946 Los afos de la

represion, Madrid, Silex Ediciones, 2005.

B de Jerez, Paco. (24 de julio de 2008) Prisién de mujeres de las Ventas, Madrid. Revisado el 21 de
junio de 2012 desde Internet: http://todoslosrostros.blogspot.com.es/2008/07/mujeres-republicanas-
presas-de-franco.html

24 Diez Jiménez, Loida. (8 de febrero de 2012). La represion franquista contra la mujer: las rapadas.
Revisado el 21 de junio de 2012 desde Internet: http://www.cuartopoder.es/invitados/la-represion-

franquista-contra-la-mujer-las-rapadas/345

25 Proyecto, Cine y Educacion. Revisado el 21 de junio de 2012 desde Internet:
http://www.slideshare.net/eurogaceta/press-las-trece-rosas
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Varios Autores, Mosen: historias de curas en el Pirineo Aragonés, capitulo “Sangre

inocente de Gabriel Campo”, Jaca, Pirineum Multimedia, 2000.
p

Peliculas relacionadas con el tema que trata Trece rosas:

iAy, Carmela!, de Carlos Saura (1990)

Canciones para después de una guerra, de Basilio Martin Patino (1976)
Caudillo, de Basilio Martin Patino (1977)

El espiritu de la colmena, de Victor Erice (1973)

La Colmena, de Mario Camus (1982)

Paginas webs que podéis consultar:

www.las13rosas.com

www.altafilms.com

http://www.guerracivil1ig36.galeon.com/canciones.htm
http://www.ucm.es/info/hcontemp/leoc/taller/taller.htm)
http://www.ucm.es/info/hcontemp/leoc/madrid%20I.htm

www.guerracivil.org
www.clubcultura.com/clubcine/clubcineastas/saura/peli-carmela.htm
www.todocine.com/bio/00054244.htm
http://centrosi.pntic.mec.es/ies.maria.moliner3/guerra/canciones.htm
http://www.ciere.org/ CUADERNOS/Art%2056/Deporte%20y%20cultura%20f%C3
%ADsica....htm
http://www.cuartopoder.es/invitados/la-represion-franquista-contra-la-mujer-las-
rapadas/345
http://todoslosrostros.blogspot.com.es/2008/07/mujeres-republicanas-presas-de-
franco.html
http://otromundoaquiyahora.espacioblog.com/post/2010/05/03/las-trece-rosas-

coloquio-version-espanola
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CONCLUSION

La metodologia que he utilizado para trabajar las Trece rosas en el aula es la de
Campuzano Ruiz, que no se centra exclusivamente en la pelicula, sino que utiliza el
film para desarrollar los temas que realmente nos interesa tratar. Por lo tanto, el
centro de atencidn no esta tanto en el analisis de la pelicula, aunque por supuesto se
realiza una ficha técnica y se proponen algunas preguntas relacionadas con ella, sino
en el curriculum educativo. El Plan de trabajo lo he dividido en dos partes: las
actividades de la primera tienen como objetivo la consolidacién de los contenidos
que previamente se han explicado en la clase sobre la Guerra Civil espafiola. Se trata
de afianzar una base sobre el tema para que luego puedan dedicarse, con los
conocimientos necesarios, a la segunda parte del trabajo, que se efectuara tras el
visionado de la pelicula. Las actividades de esta segunda parte tratan los temas ya

mencionados anteriormente mas importantes de la pelicula.

e Actividad 1: Realizacion de la ficha técnica de la pelicula con la ayuda de

Internet.

He utilizado una plantilla que les sirve como guia para poder completar todos
los puntos necesarios para la realizacion de una ficha técnica. Esta parte la pueden
realizar con la ayuda de internet. Después, los alumnos tienen que describir a los
protagonistas de la pelicula: es importante que sepan diferenciar y analizar los
papeles que ejerce cada personaje en el transcurso de la trama. Y por altimo, tienen
que saber justificar el titulo de Trece rosas. Si han comprendido bien la pelicula, no

tendran dificultad en argumentarlo.
e Actividad 2: Las canciones de los opositores.

Esta actividad promueve el aprendizaje significativo. A través de las letras de
los himnos de las diferentes ideologias que se expresan en el film, tienen que extraer

las principales ideas de su politica.
Actividad 3: El papel de las mujeres durante la Guerra Civil.

En esta actividad utilizo una serie de fotografias antitéticas entre si, que
reflejan la realidad de la vida femenina en un bando u otro. A partir de aqui los
alumnos pueden hacerse a la idea del pensamiento conservador que tenia el bando
nacional sobre la mujer, y el pensamiento mucho mas progresista por parte de los

republicanos.
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e Actividad 4: Las carceles de mujeres.

Para poder concienciar a los alumnos de la dureza del dia a dia en una carcel
franquista, he utilizado varios fragmentos de testimonios femeninos que realmente
experimentaron con dureza la represion en aquellas carceles. Después, he formulado

una serie de preguntas relacionadas con el texto para ver si lo han comprendido.
e Actividad 5: ¢A qué juegan los nifios?

A partir de una fotografia en la que aparecen varios nifios imitando un
fusilamiento conjunto en Montjuic, los alumnos tienen que interpretar la imagen y
justificar el por qué la fotografia se toma en Montjuic (lugar de Barcelona donde los
franquistas fusilaban y ejecutaban a sus presos politicos). Podran ayudarse de

internet para investigar.
e Actividad 6: Preguntas sobre el film

Este apartado si que se centra un poco mas en la pelicula. Son preguntas
relacionadas con el film pero que también permiten al alumnado dar su opinién y
ser un poco creativos, por ejemplo, a la hora de imaginar un nuevo final. También he
incluido una critica de un familiar de una de las chicas de las trece rosas que no esta
de acuerdo con algunas de las cosas que se relatan en la pelicula. Me parece
adecuado que el alumno pueda también participar en el debate de si el cine tiene la

obligacion de detallar con rigurosidad la historia o no.
e Actividad 7: Critica y conclusiones. Debate general.

Por tultimo, tras todo el trabajo que se ha ido desarrollado en este Plan de
trabajo, los alumnos ya estaran capacitados para comenzar a realizar una critica
personal sobre la pelicula en la que tendran que resolver las cuestiones que planteo
en el enunciado. Después, se llevara a cabo un debate general con toda la clase sobre

las preguntas que se tenian que responder en la critica.

Trece rosas creo que es una pelicula que plasma fielmente la realidad histérica
del momento y que narra de manera emotiva la historia de esas trece mujeres que
murieron fusiladas de manera injusta durante la Guerra Civil espafiola. En una
entrevista que le hace Sandra Fernandez al director de la pelicula Emilio Martinez-
Lazaro, éste confiesa que: “Como esta basado en la realidad, inventar, inventar, solo
inventamos un par de personajes masculinos. Pero el mayor invento consiste en los
detalles de las escenas. Por otra parte, aprovecho para decir que en la pelicula ni de

lejos he querido mostrar el horror de lo que fue aquello para aquellas chicas, pues no
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se hubiera podido soportar en la pantalla. En ese sentido la pelicula estd muy
dulcificada.”

No estoy de acuerdo con las criticas que se alzan en contra de la pelicula porque
consideran que no reflejan fielmente la barbarie cometida en las carceles de mujeres,
pues el cine pretende emocionar, no horrorizar ni traumatizar al espectador. Los
documentales histdricos ya reflejan la realidad y la crueldad de algunos episodios
historicos, pero no considero que el cine tenga la obligacién de mostrarlo.
Martinez-Lazaro continua: “Elegimos a cinco chicas para hacerlas protagonistas. No
habia tiempo en el metraje de la pelicula para incluir a las trece, ademéas de los
personajes secundarios. Habia que llevar a cabo una labor de sintesis a la hora de
escribir las escenas. [...] Por supuesto en la pelicula era esencial entremezclar el
relato épico con la vida personal de estas chicas, para que el espectador se
identifique, para que simpaticen con Julia, con Blanca, con Victoria... Habia que ir a
escenas mas intimas y pensé que estas chicas, por la edad que atravesaban, seguro
que tenian novios, y lo primero, o lo segundo que mas les importaba junto con la
situacién politica eran esos novios. Una mezcla de historias que a veces rayan en el
costumbrismo, y una narraciéon basicamente épica, que nos dirige hacia ese final

tragico que yo he querido llamar heroico.”

Una pelicula necesita incluir detalles para completar la historia, para que
enganche al espectador y se identifique con los personajes. Es una historia de ficcion
y hasta cierto punto todos los personajes de la pelicula son inventados, aunque los
hechos mas importantes que les suceden a los personajes son respetados desde un
punto de vista historico. Para mi, que el novio de Julia, Perico, sea un personaje
inventado, no tiene importancia a la hora de abordar los temas que se expresan en la

pelicula, relacionados con el tema de estudio.

Por tltimo, me gustaria acabar con una frase del propio director a la que me
sumo, pues estoy totalmente de acuerdo con lo que dice: “Entonces, todos sabemos
que una pelicula historica es una pequefia traicion a la historia y al mismo tiempo
puede ser fiel a los datos mas importantes del hecho real, que es lo que yo he

intentado hacer en Las 13 rosas”.

Entrevista recuperada de:

http://www.elmulticine.com/entrevistas2.php?orden=3270
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5.-Conclusiones

Como ya hemos vistos a través de los diferentes autores estudiados, el cine
ayuda a que los alumnos se acerquen al hecho histérico de forma més simple gracias
a los escenarios, los personajes y los ambientes que se muestran en los films.
Ademas, ayuda también a reconstruir la realidad histérica de manera mucho mas
facil que a través de los contenidos de un libro de texto o de otros recursos
tradicionales. Por lo tanto, uno de los objetivos que se han conseguido a través de
este trabajo es el de afirmar que el cine puede ser una fuente histoérica, tanto
primaria como secundaria, en detrimento de si éste muestra la mentalidad de una
sociedad determinada o de si explica los acontecimientos que ocurrieron en un
pasado. Sin embargo, se ha de tener en cuenta que el cine sera una fuente util para la
historia y para el aprendizaje del alumnado en cuanto el profesor sea capaz de hacer
un buen uso de ella y pueda complementarla con su explicacién y con las otras

fuentes tradicionales de la historia.

No obstante, aunque el cine pueda funciona como fuente, también puede
utilizarse como simple entretenimiento. Asi pues, si el docente quiere utilizar una
pelicula como recurso didactico para el estudio de un determinado periodo historico,
tendra que someterla a un proceso de analisis y critica rigurosos, tal y como se hace
con las demas fuentes histoéricas tradicionales. Para realizar este proceso, tanto el
docente como el espectador, en este caso los alumnos, tienen que conocer los
elementos que caracterizan la composicion de un film y, légicamente, el hecho

historico que se va a trabajar con el visionado de dicha pelicula.

La sociedad actual estd inmersa en un mundo lleno de imagenes que
constantemente miramos, manipulamos y desciframos. Las imagenes han dejado de
ser la representacion de algo, sino que se han convertido en la presencia natural de
las cosas. Se puede decir, pues, que en gran medida se ha producido una
substitucion de la realidad por la imagen. Sin embargo, aunque aparentemente nos
encontremos ante la civilizaciéon de la imagen, no todas las personas realmente
tienen la capacidad de comprenderlas, de entender qué dicen o como lo dicen. En el
cine ocurre lo mismo: la critica de los espectadores se centra la mayoria de veces en
la trama argumental de la pelicula, sin tener en cuenta que esta trama se expresa a
partir de un sistema de representacion. En definitiva, nos olvidamos de que el film
es una construccion y de que la realidad que se expresa es el resultado de este

trabajo que realiza la misma pelicula. Para poder entender y comprender las
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imagenes en general y las cinematograficas en particular, tenemos que cambiar

nuestra forma de mirar y convertirlo en un mirar critico y reflexivo.

La escuela, junto al profesorado, son quienes deben abrir las puertas al
fenémeno cinematografico y ayudar en el desarrollo de este mirar critico hacia la
imagen. El sistema educativo ha ido potenciando el uso del cine fundamentalmente
en areas de humanidades, como la historia, la literatura, la filosofia o la geografia, a
la vez que investigaba sobre las posibilidades que el medio ofrecia al alumnado para
entrar en contacto con discursos expresados de manera diferente a la habitual pero
que se referian a aspectos concretos desarrollados en las diferentes disciplinas
académicas. Sin embargo, a pesar de las expectativas que se iban teniendo en el
transcurso de las diferentes reformas educativas, la importancia del lenguaje y del
andlisis audiovisual de los medios de comunicacién no acababa de establecerse
dentro del disefio curricular. La integracion de los Medios Audiovisuales en el
curriculo todavia dejaba mucho que desear. Sera a partir de la llegada de la LOE en
el 2006 cuando realmente se valore la importancia de las competencias
comunicativas y audiovisuales como piedra angular del curriculum: como base de
todos los aprendizajes. Con la inclusiéon de la Competencia en el Tratamiento de la
informacion y competencia digital dentro del ndcleo de las competencias basicas, la
LOE pretende desarrollar el uso de las tecnologias de la comunicacién y de la
informacion para la resolucion de problemas planteados en diferentes situaciones y
entornos. Y no solo eso, sino que también persigue el objetivo de convertir la
informacion en conocimiento eficaz, sustentado en el razonamiento, el espiritu

critico y la capacidad de organizacion.

Esta capacidad va ligada al uso de las TIC y, por lo tanto, también del cine.
Nuestro trabajo se centra en el uso del cine como recurso de las Ciencias Sociales y
hemos visto los puntos de vista de los diferentes autores en relaciéon con el cine y la
historia. Los libros sobre el cine y la historia son abundantes, y ha sido uno de los
campos de estudio que desde hace mas afios se han venido produciendo. Marc Ferro
fue el primer historiador que plant6 las bases en este &mbito en Espafia, en 1980.
Ferro se centra en el papel del cine como agente historico e ideoldgico de nuestro
tiempo y reivindica el uso del cine como recurso didactico para entender la historia
contemporanea a través de la figura del docente como mediador entre el medio y los
alumnos. Otros autores espanoles como Monterde, Javier Fernandez y Caparros
Lera, entre otros, se unen con obras posteriores a la opiniéon de Ferro, destacando la
funcién del cine como testimonio de la sociedad de su tiempo e instrumento de la

ciencia historica. Por lo tanto, para todos ellos, y como respuesta a una de las

96



preguntas formuladas en el inicio del trabajo, el cine refleja las mentalidades de una
determinada época, por lo que le convierte en un medio didactico para ensenar la
asignatura de ciencias sociales. Estas interpretaciones del cine y la Historia también
son compartidas por historiadores internacionales como Pierre Solin, Martin A.
Jackson y Rosenstone, que también apoyan el valor del cine como documento

historico.

Por lo tanto, se puede responder a la pregunta de ¢El cine refleja la Historia?
Tras realizar el trabajo y estudiar la bibliografia sobre el tema, no se puede ni
afirmar ni negar que el cine sea reflejo de la historia, pues éste depende de muchos
factores para que pueda serlo. En el cine intervienen una serie de elementos como
son la industria cinematografica, la subjetividad del director o de las productoras,
los elementos del lenguaje cinematografico que intervienen en el proceso explicativo
del hecho histérico como son el movimiento de la caAmara, el dialogo, la musica, el
plano, etc. Todos estos componentes hacen realmente dificil el analisis objetivo de
un film que pretende hacer historia. Si tnicamente valoramos la rigurosidad
histérica de la pelicula, podemos expresar rotundamente que el cine no refleja la
historia. Sin embargo, si entendemos que detrds de cada pelicula existe un
testimonio que nos puede ser util para desentramar las mentalidades que
determinan la sociedad del momento en que se esta realizando la pelicula o el por
qué se representa de una forma u otra un acontecimiento histoérico, si podemos

afirmar que el cine refleja la historia.

¢Y como podemos trabajar el cine en la clase de historia? A través de la
planificacion de actividades por parte del profesor, desarrolladas con una estrategia
didactica concreta. En este trabajo se analiza una serie de pautas metodologicas
basicas que permiten a los alumnos aplicar los principios teéricos que ya hemos
establecido anteriormente: el cine como fuente de la historia. Cada docente debe
desarrollar una metodologia segun las caracteristicas de su alumnado y su entorno:
considerar los estilos cognitivos y de aprendizaje de los alumnos, sus motivaciones e
intereses, la organizacion del aula en cuanto al espacio, los materiales didacticos o el
tiempo, etc. Por lo tanto, la estrategia didactica que se escoja siempre debe
proporcionar a los alumnos motivacion, informacion y orientacion para realizar sus

aprendizajes, asi como una metodologia activa en la que se aprenda haciendo.

¢Cémo estudiar la Guerra Civil espanola a través del cine? La Guerra Civil
espanola ha sido una de las épocas mejor reflejadas en la pantalla. El arma de la
propaganda, no sélo hizo su apariciéon con los clasicos del cine soviético, nazi y
fascista; pues las peliculas que los nacionales y republicanos filmaron durante el
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periodo bélico desempenaron una funciéon ideolégica verdaderamente importante en
la retaguardia. Ademas, el cine sobre la Guerra Civil, realiza un proceso de
reconstruccion historica al retratar a la gente de una época, su modo de vivir, sentir,
comportarse, de vestir e incluso de hablar. Trabajar este tema en el aula a través del
cine permite a los alumnos conocer las mentalidades de cierta sociedad en una
determinada época, a pesar de que muchas de ellas se acerquen mas a la leyenda o al

caracter novelado del relato.

El dossier que se ha realizado es una unidad didactica basada en el tema de la
guerra civil espanola, ensefiada también a través de la pelicula de las Trece rosas y
cuyo método empleado para realizar las actividades esta basado en el de la autora
Campuzano Ruiz. Este dossier, pues, es un conjunto de actividades disefiadas en
torno a un film, una herramienta que permite a los alumnos realizar un plan de
trabajo en el que se desarrollan una serie de actividades de introduccion y de
consolidacion sobre la guerra civil espafiola, y unas actividades mas relacionadas
con el analisis filmico (la ficha técnico-artistica, la descripcion de los personajes, la
ubicacién de la trama, etc.), asi como otras enfocadas hacia el analisis histérico del
film, estrechamente relacionadas con el tema de la guerra civil espafiola. Todo ello
va acompafiado por una serie de documentos y materiales de trabajo que ayudan a
los alumnos a realizar la tarea como protagonistas de su propio aprendizaje y con

una metodologia abierta, reflexiva y participativa.

En cuanto a la ficha técnica, hay partes que se han omitido en el mismo
dossier, por su complejidad y su caracter técnico en gran medida innecesario para la
comprension cinematografica de los alumnos de la ESO. Para poder rellenar de
forma tan completa la ficha técnica, los alumnos necesitarian aprender unos
elementos del lenguaje cinematografico que se escapan del tiempo y del curriculum
de las Ciencias Sociales y que tampoco considero excesivamente necesarios para el
estudio del cine como fuente historica. Como bien dice Sanchez Alarcon (1999), se
tienen que tener en cuenta las marcas formales de enunciacién (desplazamientos
particulares de la caAmara, elementos de montaje, encuadre, relacion entre la banda
sonora y la imagen, etc.) siempre y cuando estos condicionen la pelicula
ideol6gicamente y puedan influenciar al espectador con su significado. Sin embargo,
los encuadres, los tipos de plano, los angulos de toma o los movimientos de la
camara son conocimientos practicamente imposibles de impartir y de aprender
dentro de los limites de la asignatura, por lo que tendrian que dejarse un tanto de
lado.
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Finalmente, se ha de decir que la mayoria de los objetivos planteados en el
inicio del trabajo se han cumplido en gran medida. A pesar de que el tema sobre la
relacion entre cine e historia es bastante amplio y abarca a un buen ntimero de
autores, he intentado plasmar en el marco teoérico, los trabajos de mayor
importancia y renombre. Asi mismo he hecho con los diferentes estudios sobre el
cine como recurso didactico y las distintas metodologias existentes. Ademas, a través
del trabajo realizado con la fuentes primarias, en relacion con el dmbito juridico
educativo espafiol, he podido plasmar como a lo largo de las diferentes leyes
educativas se ha dejado de lado el aspecto comunicativo y audiovisual que, sin
embargo, la LOE ha rescatado para introducirlo como elemento didactico
imprescindible. Mas adelante, con el trabajo realizado sobre el cine de la guerra civil
espanola, he confirmado como el cine puede ayudar en la comprension del estudio
de dicho periodo siempre y cuando el docente lleve a cabo la metodologia que mejor
se adapte a las caracteristicas de su alumnado. Con el estudio de dichas
metodologias, se ha podido comprobar como trabajando el cine, se puede fomentar
la lectura critica de la imagen, asi como la interdisciplinariedad entre asignaturas y

el desarrollo de un aprendizaje investigativo y significativo.
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6.-Lineas de investigacion futuras

En relacion con este trabajo, podriamos abrir otras lineas de investigacion que

se pueden estudiar en un futuro.

Hemos de decir que no todos los documentos audiovisuales tienen unas
cualidades didacticas para ser aprovechados. ¢Como podemos saber si un
documento audiovisual tiene cualidades didacticas o no? Estas condiciones se
pueden referir a tres aspectos fundamentales y que podrian desarrollarse con mayor

profundidad en un trabajo ulterior:

a) Que la informaciéon sea relevante en relacion con los contenidos del
programa, que trate con suficiente profundidad temas que se trabajan en

clase.

b) Que la estructura y presentacion de los contenidos se aproximen a la

conveniente para ensefar y aprender.
¢) Que incluya mecanismos que faciliten la comprension y la asimilacion.

Otro enfoque relacionado con la relaciéon del cine en el ambito de la historia
seria el estudio y analisis del paralelismo que existe entre la historiografia y el cine
sobre el pasado. La historiografia dominante, la més aceptada por la academia, por
ejemplo, aquella que institucionaliza modelos de conocimiento sobre el pasado,
normalmente se encuentra detras de gran parte del espectaculo cinematografico de
la historia. Muchas veces, el cine ha elaborado sus propias formas convencionales de
explicar la historia a través de una historiografia concreta y salirse de ellas
representa un riesgo. Analizarlo mas profundamente nos ayudaria a extraer

conclusiones significativas sobre el cine histérico.

El uso de la novela historica en las aulas también podria trabajarse en un
futuro como recurso didactico, a pesar de que la gama de aplicaciones en el
curriculum es menor que en el caso de las peliculas, pero también caben distintas
posibilidades. Asi pues se podria hacer un anélisis de las diferentes metodologias
que se pueden integrar en el aula a través del aprendizaje de la historia con la ayuda
de la novela historica para incidir, ademas, sobre los hébitos de lectura de los

alumnos.

Otra linea de investigacion podria ser el estudio de la accién que ha ejercido el

cine desde su nacimiento a lo largo de la historia a través de las diferentes
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ideologias: los nazis, la Union Soviética, el cine americano, el cine franquista, etc.
Seria una forma de entender como el cine se ha intentado poner al servicio de los
dirigentes de un determinado periodo para dominar y manipular el pensamiento de

la sociedad que los recibe y registra.

Por ultimo, también me hubiera gustado tratar en el trabajo aspectos mas
relacionados con el lenguaje cinematografico para poder analizar mejor el espacio y
el tiempo de las peliculas historicas: diferenciar los aspectos figurativos, como la
perspectiva y la composicion, de aquellos més relacionados con la duracién, como es
la representacion de una escena o su articulacion con los deméas segmentos filmicos.
Asi pues, elementos como el encuadramiento y la composicién, el movimiento de la
camara y el montaje de la pelicula, nos ayudarian a entender los mecanismos de

composicion de los hechos, las acciones o las situaciones que se muestran en un film.
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ANEXO1

PROYECTOS ATENEA Y MERCURIO DEL MEC?2¢

El origen de Nuevas Tecnologias Aplicadas a la Educacion en nuestro pais, justifica
los esfuerzos que desde el Ministerio de Educaciéon y Ciencia se estaban haciendo en
torno a dos programas que desde el afio 1985 venian proyectandose: “el Programa
Atenea” y el “Programa Mercurio”, introduciendo las Nuevas Tecnologias de la

Informacion y de la Comunicacion en las ensefianzas no universitarias.

Como consecuencia de la situacion administrativa de Espafia en materia educativa,
en otras Comunidades Auténomas, a partir de la década de los ochenta se
desarrollan programas desde una orientacion similar a la propuesta del MEC, asi
tenemos: “El plan Zahara” en Andalucia, "El Plan Alhambra", "Programa de
informatica educativa de la Generalitat de Catalunya", el "CERED" del Pais Vasco,
los programas de informatica educativa de Galicia: “Abrente” y Estrela”, "Zahara
XXI", Proyecto EAO-TOAM, el programa ABACO en Canarias, el programa
informatica a I'’Enseyament de Valencia, etc. Programas que salvando las
peculiaridades socio-geograficas de donde fueron creados e implantados, siguen las

lineas maestras de los dos programas inicialmente mencionados.

Se pretende ofrecer unos instrumentos de tratamiento de la informacion y la
comunicaciéon para conseguir una mejora de la calidad de la ensefianza y un

acercamiento a la realidad social.

Desde los Programas iniciales propuestos por el Ministerio (MEC, 1988: 5), se

pretendio6 dar respuesta a los siguientes interrogantes:

e ¢qué beneficios se esperan del uso de esas tecnologias?

e ¢qué peso se deben dar a las mismas en el curriculum?

e ¢cudl es el ritmo de introduccion mas adecuado?

e ¢qué acciones pueden favorecer la igualdad de oportunidades de los
nifios respecto a esas tecnologias?

e ¢qué métodos son mas adecuados para evaluar los procesos de

ensefianza-aprendizaje cuando se utilizan estos medios?

26 Ricardo Fernandez Mufioz. Proyectos Atenea y Mercurio del MEC. Recuperado de:
http://www.uclm.es/profesorado/ricardo/Proyectos_ NNTT/Mercurio_Atenea.html
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e ¢como incide la introduccion de estos medios en la organizacion de

las escuelas y en la gestion de los recursos para el aprendizaje?

EL PROGRAMA ATENEA:

En el caso del “Programa Atenea”, los esfuerzos se centraron en la incorporacion
gradual y sistematica de equipos y programas informaticos en los centros
experimentales que asi lo desearon y tuvo como objetivo experimentar la integracion

de dichas tecnologias en las distintas areas y asignaturas del curriculo.

La filosofia que sustenta, por tanto el proyecto es la de la Integracion Curricular de
los medios informaticos, es decir considerar a estos como recursos que pueden
favorecer aprendizajes especificos del nivel, modalidad de educaciéon o materia que
se trate, o inducir nuevos aprendizajes, metodologias o procesos, pero orientados a
las consecucion de objetivos educativos especificos. Estos supuestos confieren unas

caracteristicas propias a las acciones que para ello se ponen en marcha, tales como:

* Configuracion de los medios materiales: Hardware, software e interfaces
especiales.
* Formacion de los profesores implicados.

* Cambios en la organizacion, y en otros aspectos, del medio escolar.

Estas acciones se han venido desarrollando de distintas formas. Primero con
caracter experimental (1.985-1.991), y sin especificacion de la modalidad con que se
hacian. Posteriormente, al final de la fase experimental y sobre todo durante la
segunda fase, iniciada en 1.991 y conocida como fase de extension, las actividades se
han realizado bajo denominacion de un proyecto o de una modalidad de los
catalogados en las convocatorias. Asi los centros, y equipos de profesores, se han
acogido a modalidades de integracion de los medios informéaticos de propdsito
general: Matematicas, Lengua, CC. Naturales,... en Secundaria, o Primer Ciclo,
Segundo Ciclo, etc. en Primaria. O de forma alternativa también se han podido
acoger a propuestas especificas que coinciden con modalidades de educacion:
Educacion de adultos, educacion a distancia, educacion infantil, o proyectos para
Centros que integren alumnos con necesidades educativas especiales. (Zapata Ross,

1997).

Entre los objetivos especificos del Proyecto Atenea podemos destacar los siguientes:
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Impulsar la reflexion sobre los curriculos de las areas y materiales y
su revision desde la perspectiva de las NTI (nuevos contenidos,
medios, métodos y procesos comunicativos).

Delimitar modos de integraciéon de las NTI en las diferentes areas del
curriculo.

Desarrollar y experimentar aplicaciones de las NTI en la ensenanza,
poniendo de manifiesto las posibilidades y las implicaciones sociales
y culturales de estas tecnologias.

Utilizar las NTI como recurso para mejorar la calidad de la
ensefianza en las distintas areas del conocimiento y en sus aspectos
interdisciplinares.

Potenciar el uso del ordenador para generar nuevos entornos de
aprendizaje auténomo, individualizado y de grupos, de desarrollo de
la creatividad, de la autoestima y del pensamiento.

Experimentar las posibilidades que ofrecen las NTI al proceso de
ensenanza-aprendizaje.

Analizar las repercusiones que sobre la organizacion, el
funcionamiento de los centros y la gestion de las situaciones de
ensenanza-aprendizaje tiene la incorporacion de las NTI, con
atencion a los aspectos arquitectonicos y ergonémicos. (MEC, 1988:

15).

En cuanto al perfil del profesor que era preparado en el programa “Atenea” debia

responder a los siguientes dominios:

=

2
3
4
5

ordenador.

Conocimiento basico de Tecnologia Informatica (nivel usuario medio).
. Aplicar software especifico a su area.

. Adaptar y aplicar el software de propdsito general a su area.

. Establecer distintas formas de uso del medio informatico.

. Disenar, desarrollar y evaluar una Unidad Didactica en la que se utilice el

6. Integracion de su uso en su concepcion curricular.
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EL PROGRAMA MERCURIO: Lineas de accion.

El “Programa Mercurio” desde lineas de accion muy similares, pretende la
incorporacién de los medios audiovisuales, y en especial el video, para su utilizacion
no so6lo como medio de aprendizaje de los contenidos, sino también como medio de

expresion y creacion y como comprension de un nuevo lenguaje.

La principal preocupacion del “Programa Mercurio” se centra en la formacion del
profesorado para hacer uso de este medio con unos criterios didacticos muy
ajustados a situaciones escolares concretas, incorporando la utilizacion del video,
pero también al aprendizaje de un lenguaje de la imagen que los alumnos no

dominan y a través del cual pueden desarrollar su expresiéon y creatividad.

Entre los objetivos que persigue este programa cabe citar:

¢ Delimitar modos de integraciéon del video en las diferentes areas del
curriculo y los campos mas idoneos para su utilizacion.

e Desarrollar en profesores y alumnos la capacidad de descodificar y
producir mensajes audiovisuales, aprovechando las posibilidades
comunicativas y expresivas del video en el proceso de ensenanza-
aprendizaje.

e Impulsar la reflexiéon sobre el curriculo y su revision en cada area o
materia, desde la perspectiva comunicativa y de los medios
audiovisuales (el video en particular) dentro del contexto de las
orientaciones de las reformas educativas en marcha en el Sistema
Educativo espanol.

e Delimitar, en la practica, las caracteristicas y posibilidades de los
diferentes tipos de documentos videos y los usos adecuados de los
mismos en las diferentes areas y niveles.

e Desarrollar y experimentar aplicaciones del video en la ensefanza,
poniendo de manifiesto las posibilidades y las implicaciones sociales
y culturales de estas tecnologias.

e Experimentar nuevos modos de aprendizaje que el video puede
propiciar.

e Elaborar especificaciones para la produccién de documentos video.

e Experimentar las posibilidades que ofrecen a la ensefianza los nuevos

desarrollos tecnologicos del sistema video.
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e Analizar las repercusiones que la introduccion del video tiene en el
equipamiento y en la organizacion escolar.
e Experimentar modos de utilizacion de los medios de comunicacion de

masas en la ensenianza (Radio y Television). (MEC, 1988, 27).

Para comprender el grado de implicacion y la trascendencia de estos proyectos del
Ministerio, cabe decir que en el ano 1995 el nimero de centros que participaron en
el proyecto Atenea ascendia a unos 1.800, mientras que el proyecto Mercurio
contaba con un total de 1.300 centros. En ambos casos la formacion de los
profesores fue orientada desde el principio a la integracion curricular, lo cual
significa que nunca se ha pretendido desde los proyectos lograr la introduccién de
las tecnologias de la informacién a través de una asignatura curricular con profesor

especializado y tiempo propio.
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ANEXO II

Seccion primera. De la educacion secundaria
obligatoriaz’
Articulo 18.

La educacion secundaria obligatoria tendra como finalidad transmitir a todos los
alumnos los elementos basicos de la cultura, formarles para asumir sus deberes y
ejercer sus derechos y prepararles para la incorporacion a la vida activa o para

acceder a la formacion profesional especifica de grado medio o al bachillerato.
Articulo 19.
La educacion secundaria obligatoria contribuira a desarrollar en los alumnos las

siguientes capacidades:

a) Comprender y expresar correctamente en lengua castellana y, en la lengua
oficial propia de la Comunidad Auténoma, textos y mensajes complejos, orales y

escritos.
b) Comprender una lengua extranjera y expresarse en ella de manera apropiada.

¢) Utilizar con sentido critico los distintos contenidos y fuentes de informacion, y

adquirir nuevos conocimientos con su propio esfuerzo.

d) Comportarse con espiritu de cooperacién, responsabilidad moral, solidaridad

y tolerancia, respetando el principio de la no discriminacion entre las personas.
e) Conocer, valorar y respetar los bienes artisticos y culturales.

f) Analizar los principales factores que influyen en los hechos sociales, y conocer

las leyes bésicas de la naturaleza.

g) Entender la dimensién practica de los conocimientos obtenidos, y adquirir

una preparacion bésica en el campo de la tecnologia.

2 Ley Organica 1/1990, BOE, nim. 238. 4/10/1990, pg. 5.
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h) Conocer las creencias, actitudes y valores basicos de nuestra tradicion y
patrimonio cultural, valorarlos criticamente y elegir aquellas opciones que mejor

favorezcan su desarrollo integral como personas.

1) Valorar criticamente los habitos sociales relacionados con la salud, el consumo

y el medio ambiente.

j) Conocer el medio social, natural y cultural en que acttian y utilizarlos como

instrumento para su formacion.

k) Utilizar la educacion fisica y el deporte para favorecer el desarrollo personal.

4. Tratamiento de la informacion y competencia digital=s.

Esta competencia consiste en disponer de habilidades para buscar, obtener,
procesar y comunicar informacion, y para transformarla en conocimiento. Incorpora
diferentes habilidades, que van desde el acceso a la informacion hasta su
transmision en distintos soportes una vez tratada, incluyendo la utilizacién de las
tecnologias de la informacion y la comunicacion como elemento esencial para

informarse, aprender y comunicarse.

Esta asociada con la basqueda, seleccion, registro y tratamiento o anélisis de la
informacion, utilizando técnicas y estrategias diversas para acceder a ella segin la
fuente a la que se acuda y el soporte que se utilice (oral, impreso, audiovisual, digital
o multimedia). Requiere el dominio de lenguajes especificos basicos (textual,
numérico, iconico, visual, grafico y sonoro) y de sus pautas de decodificacion y
transferencia, asi como aplicar en distintas situaciones y contextos el conocimiento
de los diferentes tipos de informacion, sus fuentes, sus posibilidades y su
localizacion, asi como los lenguajes y soportes mas frecuentes en los que ésta suele

expresarse.

Disponer de informacion no produce de forma automatica conocimiento.
Transformar la informacién en conocimiento exige de destrezas de razonamiento
para organizarla, relacionarla, analizarla, sintetizarla y hacer inferencias y
deducciones de distinto nivel de complejidad; en definitiva, comprenderla e
integrarla en los esquemas previos de conocimiento. Significa, asimismo, comunicar

la informacion y los conocimientos adquiridos empleando recursos expresivos que

28 Real Decreto 1631/2006.BOE, nim. 5. 5/1/2007, pg. 12.
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incorporen, no so6lo diferentes lenguajes y técnicas especificas, sino también las

posibilidades que ofrecen las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

Ser competente en la utilizacion de las tecnologias de la informacién y la
comunicacion como instrumento de trabajo intelectual incluye utilizarlas en su
doble funcion de transmisoras y generadoras de informaciéon y conocimiento. Se
utilizaran en su funcion generadora al emplearlas, por ejemplo, como herramienta
en el uso de modelos de procesos matematicos, fisicos, sociales, econémicos o
artisticos. Asimismo, esta competencia permite procesar y gestionar adecuadamente
informacion abundante y compleja, resolver problemas reales, tomar decisiones,
trabajar en entornos colaborativos ampliando los entornos de comunicacion para
participar en comunidades de aprendizaje formales e informales, y generar

producciones responsables y creativas.

La competencia digital incluye utilizar las tecnologias de la informacion y la
comunicacion extrayendo su maximo rendimiento a partir de la comprension de la
naturaleza y modo de operar de los sistemas tecnologicos, y del efecto que esos
cambios tienen en el mundo personal y sociolaboral. Asimismo supone manejar
estrategias para identificar y resolver los problemas habituales de software y
hardware que vayan surgiendo. Igualmente permite aprovechar la informaciéon que
proporcionan y analizarla de forma critica mediante el trabajo personal auténomo y
el trabajo colaborativo, tanto en su vertiente sincrénica como diacronica, conociendo
y relaciondndose con entornos fisicos y sociales cada vez méas amplios. Ademas de
utilizarlas como herramienta para organizar la informacion, procesarla y orientarla
para conseguir objetivos y fines de aprendizaje, trabajo y ocio previamente

establecidos.

En definitiva, la competencia digital comporta hacer uso habitual de los recursos
tecnologicos disponibles para resolver problemas reales de modo eficiente. Al mismo
tiempo, posibilita evaluar y seleccionar nuevas fuentes de informacién e
innovaciones tecnolégicas a medida que van apareciendo, en funciéon de su utilidad

para acometer tareas u objetivos especificos.

En sintesis, el tratamiento de la informacion y la competencia digital implican
ser una persona auténoma, eficaz, responsable, critica y reflexiva al seleccionar,
tratar y utilizar la informacion y sus fuentes, asi como las distintas herramientas
tecnologicas; también tener una actitud critica y reflexiva en la valoracion de la

informacién disponible, contrastdndola cuando es necesario, y respetar las normas
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de conducta acordadas socialmente para regular el uso de la informacién y sus

fuentes en los distintos soportes.
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ANEXO III

Encuesta Cuarto de la ESO (sobre 72 alumnos/as)

1.- ¢Consideras que los medios audiovisuales como internet o el video,

estan totalmente integrados en el aula de Historia?

a) Si 45 62,50%
b) No 25  34,72%
¢)NS/NC 2 2,78%

2.-¢Te han enseiado alguna vez, en alguna de las asignaturas que
impartes, a entender el lenguaje cinematografico y los elementos que se

muestran en una pelicula?

a) Si 11 15,28%
b) No 49 68,06%
¢)NS/NC 12 16,67%

3.- ¢Crees que el cine es un simple recurso de entretenimiento o puede

aportarte, ademas, otros conocimientos y valores?

a) Simple recurso de entretenimiento 20 27,78%
b) Entretenimiento y otros conocimientos y valores 49 68,06%
¢) NS/NC 2 2,78%

4.-é¢Consideras que el cine puede ayudarte a entender mejor los

acontecimientos historicos?

a) Si 52 72,22%
b) No 19 26,39%
¢)NS/NC 1 1,39%

5.- ¢Confias mas en las informaciones histdoricas que te aportan las

fuentes tradicionales que en las del cine?
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a) Si 40 55,56%
b) No 25 34,72%
¢)NS/NC 7 9,72%

6.-éCrees que el cine explica con rigurosidad los acontecimientos
historicos?

a) Si 31 43,06%
b) No 39 54,17%
¢)NS/NC 2 2,78%

7.-Cuando acabas de ver una pelicula en el aula, ¢Tu profesor de
Geografia e Historia presenta una serie de actividades relacionadas con

esa pelicula para trabajarla y entenderla mejor?

a) Si 57 79,17%
b) No 14 19,44%
¢)NS/NC 1 1,39%

8.-Cuando acabas de ver una pelicula en el aula, éTu profesor de
Geografia e Historia te ayuda a hacer distinciones entre la realidad

historica que muestra el film y la ficcion?

a) Si 28 38,80%
b) No 40  55,56%
¢)NS/NC 4 5,56%

9.- Cuando has acabado de ver una pelicula en el aula, ¢Te cuesta
relacionar los contenidos historicos del film con lo que has estudiado

previamente en el aula?

a) Si 31 43,06%
b) No 38 52,78%
¢)NS/NC 2 2,78%

10.- éCrees que tu profesor de Geografia e Historia deberia utilizar

mucho mas el cine en sus clases?
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a) Si 23 31,94%
b) No 48 66,67%
¢)NS/NC 1 1,39%

Encuesta Primero de Bachillerato (sobre 39 alumnos/as)

1.- ¢Consideras que los medios audiovisuales como internet o el video,

estan totalmente integrados en el aula de Historia?

a) Si 9 23,08%
b) No 30 76,92%
¢) NS/NC 0,00%

2.-¢Te han enseiado alguna vez, en alguna de las asignaturas que
impartes, a entender el lenguaje cinematografico y los elementos que se

muestran en una pelicula?

a) Si 5 12,82%
b) No 32 82,05%
¢)NS/NC 2 5,13%

3.- ¢Crees que el cine es un simple recurso de entretenimiento o puede

aportarte, ademas, otros conocimientos y valores?

a) Simple recurso de entretenimiento 4 10,26%
b) Entretenimiento y otros conocimientos y valores 34 87,18%
¢) NS/NC 1 2,56%

4.-éConsideras que el cine puede ayudarte a entender mejor los

acontecimientos historicos?

a) Si 27 69,23%
b) No 11 28,21%
¢)NS/NC 1 2,56%
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5.- ¢Confias mas en las informaciones historicas que te aportan las

fuentes tradicionales que en las del cine?

a) Si 33 84,62%
b) No 6 15,38%
¢) NS/NC 0,00%

6.-éCrees que el cine explica con rigurosidad los acontecimientos
historicos?

a) Si 10 25,64%
b) No 28 71,79%
¢)NS/NC 1 2,56%

7.-Cuando acabas de ver una pelicula en el aula, éTu profesor de
Geografia e Historia presenta una serie de actividades relacionadas con

esa pelicula para trabajarla y entenderla mejor?

a) Si 6 15,38%
b) No 33 84,62%
¢) NS/NC 0,00%

8.-Cuando acabas de ver una pelicula en el aula, éTu profesor de
Geografia e Historia te ayuda a hacer distinciones entre la realidad

historica que muestra el film y la ficcion?

a) Si 9 23,08%
b) No 29 74,36%
¢)NS/NC 1 2,56%

9.- Cuando has acabado de ver una pelicula en el aula, ¢Te cuesta
relacionar los contenidos historicos del film con lo que has estudiado

previamente en el aula?

a) Si 14 35,90%
b) No 24 61,54%
¢)NS/NC 1 2,56%
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10.- éCrees que tu profesor de Geografia e Historia deberia utilizar

mucho mas el cine en sus clases?

a) Si 31 79,49%
b) No 7 17,95%
¢) NS/NC 0,00%

121



ANEXO 1V
Peliculas Guerra Civil Espafola

En este anexo realizo una seleccion de las peliculas que considero mas

adecuadas para trabajar en el aula de Historia.

iAy, Carmela! (Carlos Saura, 1990)
iNosotros somos asi! (Valentin R. Gonzéalez, 1937)
¢Por quién doblan las campanas? (Sam Wood, 1945)

Agente confidencial (Herman Shumlin, 1945)

Bloqueo (William Dieterle, 1938)

Canciones para después de una guerra (Basilio Martin Patino, 1971)
Celuloide colectivo (Oscar Martin, 2009)
Dias azules (Israel SAnchez-Prieto, 2005)

Dragon Rapide (Jaime Camino, 1986)

El arbol de Guernica (Fernando Arrabal, 1975)

El espinazo del Diablo (Guillermo Del Toro, 2001)

El mar (Agusti Villaronga, 2000)

El perro negro: historias de la Guerra Civil Espafiola (Péter Forgacs, 2004)
Extranjeros de si mismos (José Luis Lopez-Linares, Javier Rioyo, 2001)

La guerra ha terminado (Alain Resnais, 1966)

La guerrilla de la memoria (Javier Corcuera, 2000)

La hora de los valientes (Antonio Mercero, 1998)
La lengua de las mariposas (José Luis Cuerda, 1999)

La maleta mexicana (Trisha Ziff, 2011)
La prima Angélica (Carlos Saura, 1973)

La vaquilla (Luis Garcia Berlanga, 1985)

La vieja memoria (Jaime Camino, 1977)
Las 13 rosas (Emilio Martinez-Lazaro, 2007)

Las bicicletas son para el verano (Jaime Chéavarri, 1984)

122



Las cajas espariolas (Alberto Porlan, 2004)

Libertarias (Vicente Aranda, 1996)
Los nifios de Rusia (Jaime Camino, 2001)

Morir en Madrid (Fréderic Rossif, 1962)
Pajaros de papel (Emilio Aragén, 2010)

Raza (José Luis Saenz de Heredia, 1942)

Rocio (Fernando Ruiz Vergara, 1980)

Rojo y negro (Carlos Arévalo, 1942)

Sierra de Teruel (Andre Malraux, 1945)

Sin novedad en el Alcazar (Augusto Genina, 1940)

Tierra de Espaiia (Joris Ivens, 1937)

Tierra y libertad (Ken Loach, 1995)
Vida en sombras (Lorenzo Llobet Garcia, 1948)
Vivir de pie. Las guerras de Cipriano Mera (Valenti Figueres, 2009)

Vivir la utopia (Juan A. Gamero, 1997)
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ANEXOV

En este conjunto de anexos se realiza el andlisis filmico de las cuatro peliculas
seleccionadas de la lista anterior, asi como una justificacion pedagogica del por qué
puede ser una buen film para trabajar en la clase de historia a través también de una

serie de actividades.
Anexo V.1

iAy, Carmela!

Ficha técnico-artistica

Titulo original: iAy, Carmela! (Espafia, 1990)

Produccion: Coproduccion Espaifia-Italia: Iberoamericana Films / Ellepi
Director: Carlos Saura

Guion: Rafael Azcona, Carlos Saura

Fotografia: José Luis Alcaine

Mausica: Alejandro Masso

Direccién artistica: Rafael Palmero

Montaje: Pablo Gonzélez del Amo

Intérpretes: Carmen Maura, Andrés Pajares, Gabino Diego, Maurizio de Razza,
Miguel Rellan, Edward Zantara, José Sancho, Antonio Fuentes, Silvia Casanova,
Manuel Millan, Rafael Checa, Mario de Candia, Mario Martin, Chema Mazo, Alfonso

Guirao, Felipe Vélez
Duracion: 102 minutos. Color.

Sinopsis: La trama transcurre durante la guerra civil espafiola, en la que un grupo
de comicos intentan distraer a un conjunto de soldados republicanos. Sin embargo,
acaban por error en la zona nacional, siendo prisioneros. La Ginica manera que
tienen de salvar sus vidas es a través de la representacion de su espectaculo para los

nacionales, quienes chocan con su propia ideologia.
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Justificacion

Es una pelicula que muestra lo absurdo y a la vez terrorifico de la guerra a través del
humor y del miedo. El grupo de comicos ambulantes se sienten en la obligacion, a
pesar de las bombas y de las muertes que se producen por doquier, a animar a las
tropas republicanas y, posteriormente, a las tropas fascistas. Por lo tanto, es una
buena pelicula para reflexionar sobre la paradoja de la vida de estos comicos,
quienes tuvieron que hacer reir a los demas cuando ellos mismos solo querian llorar.
Ademas, el film ofrece la posibilidad de que los alumnos aprendan sobre las brigadas
internacionales, asi como de los episodios mas decisivos de la guerra, como fue el
caso de la batalla del Ebro. Los bandos ideolégicos de la guerra también se muestran
muy bien definidos, asi que permite también conocer los bandos rivales que

lucharon, asi como sus reacciones una vez finalizada la contienda.

Ejemplos de actividades que se pueden realizar en el aula, destinadas
para los alumnos de cuarto de la ESO (basadas en la metodologia de

Campuzano Ruiz).

1.-Describe el cartel de la pelicula y comparalo con la imagen de la derecha. ¢Qué

simbolos aparecen y qué representan?
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2.-Lee el poema que aparece en la pelicula y explica a quién va dirigido. Investiga

sobre él.

"Tu carta, -oh, noble corazén en vela,
Espaiiol indomable, puio fuerte-,
Tu carta, heroico, Lister, me consuela
De esta, que pasa en mi, carne de muerte.
Fragores en tu carta me han llegado
De lucha santa sobre el campo ibero;
También mi corazén ha despertado
Entre olores de pdlvora y romero.
Donde anuncia marina caracola
Que llega al Ebro, y en la pefia fria
Donde brota esa riibrica espafiola.
De monte a mar, esta palabra mia:
Si mi pluma valiera tu pistola

De capitan contento moriria."

3.-Lee ambas canciones que utilizan el titulo de la pelicula y explica a qué se

refieren.

El Paso del Ebro

El Ejército del Ebro,
rumba la rumba la rumba la.
El Ejército del Ebro,
rumba la rumba la rumba la
una noche el rio paso,
iAy Carmela! iAy Carmela!

una noche el rio paso.

iAy Carmela! iAy Carmela!
Y alas tropas invasoras,
rumba la rumba la rumba la.
Y alas tropas invasoras,
rumba la rumba la rumba la

buena paliza les dio,
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iAy Carmela! iAy Carmela!
buena paliza les dio.

iAy Carmela! iAy Carmela!

El furor de los traidores,
rumba la rumba la rumba la.
El furor de los traidores,
rumba la rumba la rumba la
lo descarga su aviacion,
iAy Carmela! iAy Carmela!
lo descarga su aviacion,

iAy Carmela! iAy Carmela!

Pero nada pueden bombas,
rumba la rumba la rumba la.
Pero nada pueden bombas,
rumba la rumba la rumba la
donde sobra corazon,
iAy Carmela! iAy Carmela!
donde sobra corazon.

iAy Carmela! iAy Carmela!

Contraataques muy rabiosos,
rumba la rumba la rumba la.
Contraataques muy rabiosos,
rumba la rumba la rumba la
deberemos resistir,
iAy Carmela! iAy Carmela!
deberemos resistir.
iAy Carmela! iAy Carmela!
Pero igual que combatimos,

rumba la rumba la rumba la.

Pero igual que combatimos,
rumba la rumba la rumba la
prometemos combatir,

iAy Carmela! iAy Carmela!

127



prometemos combatir.

iAy Carmela! iAy Carmela!

Viva la XV Brigada

Viva la Quince Brigada,
rumba la rumba la rumba la.
Viva la Quince Brigada,
rumba la rumba la rumba la
que nos cubrira de glorias,
iAy Carmela! iAy Carmela!
que nos cubrira de glorias,

iAy Carmela! iAy Carmela!

Luchamos contra los moros,
rumba la rumba la rumba la.
Luchamos contra los moros,
rumba la rumba la rumba la
mercenarios y fascistas,
iAy Carmela! iAy Carmela!
mercenarios y fascistas,
iAy Carmela! iAy Carmela!
El Ejército del Ebro,
rumba la rumba la rumba la.
El Ejército del Ebro,
rumba la rumba la rumba la
la otra noche el rio cruzd,
iAy Carmela! iAy Carmela!
la otra noche el rio cruzo,

iAy Carmela! iAy Carmela!

Y alas fuerzas invasoras,
rumba la rumba la rumba la.
Y alas fuerzas invasoras,
rumba la rumba la rumba la
buena paliza les dio,

iAy Carmela! iAy Carmela!
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buena paliza les dio.
iAy Carmela! iAy Carmela!
En los frentes de Granada,
rumba la rumba la rumba la.
En los frentes de Granada,
rumba la rumba la rumba la
no tenemos dias lunes,
iAy Carmela! iAy Carmela!
no tenemos dias lunes,
iAy Carmela! iAy Carmela!
Y tenemos dias martes,
rumba la rumba la rumba la.
Y tenemos dias martes
rumba la rumba la rumba la
con los tanques y granadas
iAy Carmela! iAy Carmela!
con los tanques y granadas.

iAy Carmela! iAy Carmela!

4.- Paulino recita estos versos en la pelicula en apoyo a la Falange. Explica qué fue la

Falange y describe su ideologia a través de este poema de Federico Urrutia.

Romance de Castilla en armas29

..

En el Cerro de los Angeles
que los angeles guardaban,
ihan fusilado a Jests!
iY las piedras se desangran!
iPero no te asustes, Madre!
iToda Castilla esta en armas!
Madrid se ve ya muy cerca.

¢No oyes? Franco, Arriba Espaia.

29 Palabra y Obra. Recuperado de: http://palabraobra.blogspot.com.es/2007/12/rescatado-del-
anaquel-poemas-de-la.html
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La hidra roja se muere
de bayonetas cercada.
Tiene las carnes abiertas
y las fauces desgarradas.
Y el Cid, lucero de hierro,
por el cielo cabalga...
All4 lejos, en el pueblo,
bajo la iglesia dorada,
junto al fuego campesino
miles de madres rezaban
por los hijos que se fueron
vestida de azul el alma.
iNo llores, madre, no llores,
que la guerra esta ganada!
Y antes que crezcan los trigos
volveré por la canada,
y habra fiestas en el pueblo
y voltearan las campanas
y habra alegria en las mozas,
y alegria en las guitarras
y desfiles por las calles
y tambores y dulzainas
y banderas de Falange
sobre la iglesia dorada.
iMadrid se ve ya muy cerca!
Toda castilla esta en armas y
El Cid, con camisa azul,

por el cielo cabalgaba...
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Anexo V.2

La lengua de las mariposas

Ficha técnico-artistica

Titulo original: La lengua de las mariposas (Espafia, 1999)

Productor: Sogetel / Las Producciones del Escorpiéon / Grupo Voz

Director: José Luis Cuerda

Guion: Rafael Azcona, José Luis Cuerda, Manuel Rivas (Novela: Manuel Rivas)
Fotografia: Javier Salmones

Mausica: Alejandro Amenabar

Montaje: Nacho Ruiz Capillas

Intérpretes: Fernando Fernan-Gomez, Manuel Lozano, Uxia Blanco, Gonzalo

Uriarte, Alexis de los Santos, Guillermo Toledo, Tamar Novas, Celso Bugallo
Duracioén: 97 minutos. Color.

Sinopsis: La trama transcurre en 1936, con el inicio de la guerra civil espafiola. El
protagonista es Moncho, un nifio de 8 anos que, tras una larga enfermedad, se
incorpora a la escuela y comienza, junto a su amigo Roque y su peculiar maestro, el
aprendizaje del saber y de la vida. A través de las ensefianzas del maestro, como el
origen de la patata o la necesidad de que las mariposas tengan una lengua en forma
de espiral, les inculca una serie de valores y principios que se veran truncados con el

desarrollo del conflicto.

Justificacion

He escogido esta pelicula para que los alumnos reflexionen sobre que la guerra no
solo la padecen los soldados que se encuentran en el frente, sino que incluso un nifio
de ocho afios, en un pequeno pueblo rural de Galicia, también puede vérsele truncar
sus expectativas e ilusiones. Esta pelicula nos quiere mostrar como un pueblo en
aparente tranquilidad y convivencia pacifica y ejemplar, se convierte, en cuanto

empieza la guerra civil, en un pueblo cuyos vecinos comienzan a odiarse y a
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denunciarse entre si por tener ideologias contrarias. Los valores que se trasmiten en
la pelicula, y que también se pretenden transmitir a los alumnos, son la tolerancia,
la libertad de expresion y el respeto por la opinion ajena, que se contraponen a la
violencia, el autoritarismo o el caciquismo. Ademas, la pelicula hace clara alusién al
fomento de una educacion vital y eficaz a través de la figura del maestro, encarnado
por Fernando Fernan-Gomez. Este personaje utiliza el procedimiento empirico, el
de la observacién, para que sus alumnos desarrollen un aprendizaje mas
significativo, en contra de los tabuies y dogmas relacionados con el proceso de
ensefianza-aprendizaje. Se pretende ensenar a los alumnos como esta conducta
progresista y liberal por parte del profesor, le acaba costando la muerte una vez que
empieza la Guerra Civil espanola. El mensaje méas significativo para mi y que
considero méas importante a la hora de transmitir a los alumnos es como el miedo y
la supervivencia se acaban anteponiendo sobre todo lo deméas: cuando el nifio,
finalmente, acaba tirando también piedras a los presos politicos, entre los que se

encuentra su maestro, y considerarlos como sus propios enemigos.

Ejemplos de actividades que se pueden realizar en el aula, destinadas
para los alumnos de cuarto de la ESO (basadas en la metodologia de

Victor Manuel Amar Rodriguez):

1.-Describe y analiza cada una de las escenas que observas a continuacion:
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2.-Describe las diferencias ideoldgicas de los padres de Moncho.

3.- Observa ambas fotografias, describelas, y explica las diferencias entre la
educacion que imparte el maestro en la pelicula y la educacion que comenz6 a

impartirse después, durante la dictadura franquista.
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4.- Lee atentamente esta frase extraida de la pelicula y explica quién lo dice y por

qué.

“Ese infierno del mas alla no existe. El odio, la crueldad... eso es el

infierno. A veces el infierno somos nosotros mismos.”
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Anexo V.3

La hora de los valientes

Ficha técnico-artistica

Produccion: Enrique Cerezo P. C. (Espana, 1998).
Productor: Enrique Cerezo.

Director: Antonio Mercero.

Guioén: Antonio Mercero y Horacio Valcarcel
Misica: Bingen Mendizabal.

Fotografia: Jaume Peracaula.

Direccién artistica: Gil Larrondo.

Montaje: José Maria Biurrun.

Intérpretes: Gabino Diego (Manuel) , Leonor Watling (Carmen) , Adriana Ozores
(Flora) , Luis Cuenca (Melquiades) , Héctor Colomé (Lucas) , Ramoéon Aguirre
(Gerardo) , Aten Soria (Filo) , Juan José Otegui (Profesor Miralles) , José Maria Pou
(Heliodoro) , Javier Gonzalez (Pepito) , Txema Blasco (Cufiado Profesor) , Ramoén
Langa (Director Bellas Artes) , Joan Gadea (Pérez Rubio) , Charo Zapardiel (Jefa
economato) , Rafael Martin (Secretario sindicato) , Paco Sagarzazu (Jacinto) ,
Marisol Ayuso (Duena merendero) , Ifiaki Zurbano (Duefio merendero) , Carlos
Kaniowski (Jefe de almacen) , Pepo Oliva (Jefe de brigadilla) , Diana Salcedo (Madre
Heliodoro) , José Luis Santos (Guia museo) , Resurreccion Morales (Sefiora 1.) ,
Victoria Rodriguez (Esposa profesor) , Berto Navarro (Secretario) , Mariano
Venancio (Capitan) , Alberto Maravilla (Teniente) , Arsenio Luna (Miliciano Casulla)
, Victor Villate (Miliciano talla) , Carlos Manuel Diaz (Padre Carmen) , Teresa Calo
(Madre Carmen) , Antonio Pascual Costafreda (Vecino) , Carmen Arévalo (Hija
vecino) , Rocio Calvo (Mujer portero) , Lucio Romero (Empleado 1.) , Celia Castro
(Espectadora) , Andoni Unanue (Espectador) , Luis Carlos de la Lombana

(Miliciano) , Joaquin Mazon (Miliciano guardian 1.) , Luis Boyano (Miliciano
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guardian 2.) , Julio César Rodriguez (Chofer) , Ruben Martinez (Hermano Carmen) ,
Daniel Rubio (Nico) , Sergio Esquembri (Moncho) , Lorena Rosado (Carmencita) ,
Adrian Gil (Manolito, 10 anos) , Salvador Martinez (Chico 1.) , Antonio Melero

(Chico 2.) , Itziar Suarez (Nina 1.) , Desireé Garcia (Nina 2.)

Duracidon: 120 minutos. Color.

Sinopsis: La pelicula transcurre durante la guerra civil espafola, cuando los
bombardeos amenazan con destruir las obras de arte del Museo del Prado de
Madrid. Las autoridades, finalmente, ordenan que se evacuen las obras del Museo y
es cuando Manuel, un celador del propio Museo, se encuentra olvidado un
autorretrato de Goya durante el traslado. El joven intentard a toda costa, incluso

poniendo en peligro su vida y la de su familia, proteger el cuadro.

Justificacion

He seleccionado esta pelicula porque considero que no es una historia sobre la
guerra civil en la que se muestra el maniqueismo tipico del bando bueno y del bando
malo, sino que simplemente nos narra como afecté la guerra a los seres humanos.
Ademaés, deja de mostrar la heroicidad de los que lucharon por su ideologia. Al
margen de las ideas, y a través del personaje de Lucas, el director de la pelicula
pretende ensenarnos la gran cantidad de personas que se aprovecharon del conflicto
para beneficiarse. Es una pelicula que no se centra en el frente ni en las batallas, sino
que nos habla de otra guerra, de la que no se hacia con armas, sino con la picaresca y
el ingenio para poder sobrevivir. El film nos muestra la Espafa de la retaguardia, la
de todas aquellas personas que tuvieron que luchar para no morir de hambre o por
mejorar las condiciones tan deplorables en las que vivian. Por lo tanto, La hora de
los valientes, nos ensena la historia de las penurias que padeci6 la poblacion civil, la
infancia truncada por la guerra y el hambre, el mercado negro, etc. Es una pelicula
que puede ayudar a los alumnos a interiorizar la historia de las mentalidades de la
sociedad de aquel periodo: la vulnerabilidad de la infancia, las ilusiones y las
esperanzas de los protagonistas que se veran destruidas por la guerra, el desprecio
hacia los vencidos, la invocacion de los vencedores...Esta pelicula es una leccion de
historia, pero no tanto de los conceptos sobre la guerra civil espafiola, sino también
por los valores que se desprenden de ella, que muestra la fragilidad humana ante los
fanatismos, el odio, la penuria, etc. Por lo tanto, la pelicula intenta hablar de la
guerra civil espafiola como si de un desastre colectivo se tratase, sin entrar en

distinciones ideoldgicas y morales.
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Ejemplos de actividades que se pueden realizar en el aula, destinadas
para los alumnos de cuarto de la ESO (basadas en la metodologia de

Flores Aunon):

1.- Completad la ficha técnico-artistica con:

-La biografia del director.

-Descripcion de los protagonistas

2.- A continuacidn se os presentan los titulos de los temas musicales que se pueden
escuchar durante el transcurso del film. Analiza cuales de ellos tienen relacién con
las diferentes ideologias politicas del momento. Copia sus letras y analiza su

contenido.

Temas musicales: Agua, azucarillos y aguardiente (Miguel Ramos Carrion,
Federico Chueca, Benito Lauret Mediato), Mi jaca (Perello, Mostazo) interpretado
por Estrellita Castro, Maria de la O (Quiroga, Lebdn, Valverde, Quiroga, Leon,
Valverde) interpretado por Pilar Arcos, Cara al sol (Juan Telleria Arrizabalaga)
interpretado por Banda Militar, Himno nacional interpretado por Banda Militar, La
Internacional, A las barricadas Miusica interpretada por la seccion de cuerda de la

Orquesta Sinfonica de la Opera de Kiev.

3.- Relacionad las secuencias del film3° con el tema que se identifica en

ellas:

Temas: Supervivencia. Hambre y Mercado Negro. Diferencias entre los
sectores republicanos. Propaganda. Emboscados y Quinta Columna. Combates

proximos a la capital. Represion ejercida por las izquierdas.

Secuencia 1 . Carmen sale con las cartillas de racionamiento

Secuencia 2: "Madrilefios hasta ahora los bombarderos han sido dirigidos

30 Secuencias recuperadas de:
http://www.publicacions.ub.es/bibliotecadigital/cinema/filmhistoria/2006/Ensayo_ Lahoradelosvalie
ntes_3.htm
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principalmente contra los aerédromos, las fabricas de armamento y las fuerzas
combatientes, si se persiste en esta suicida terquedad declinaremos toda
responsabilidad por los danos grandes que nos veremos obligados a hacer, sabed
madrilenios que cuanto mayor sea el obstaculo mas duro sera el castigo". Francisco
Franco Generalisimo de los Ejércitos. Octavillas que lanzaban sobre Madrid los

aviones franquistas.
Secuencia 3, coplilla de Luis Tapia
Secuencia 4. Miralles oculta a su cunado, parroco, para evitar que lo maten

Secuencia 5 . Carmen al ser descubierta en su disfraz de embarazada tiene que

hacer frente a la humillacion y al rigor de los milicianos

Secuencia 6. Los milicianos queman los objetos de arte en nombre de la
Revolucion. Miralles, su mujer y su cuiiado cura son represaliados al grito de /Viva

Rusia!, iMuera el Fascismo! y iNo pasaran!

Secuencia 7. Flora advierte, al consolar a Carmen, que su engaiio pudo costarle la
vida. Al preguntarle a Carmen si sabe coser, esta contesta que estuvo en un Taller en

Cuatro Caminos hasta que “mataron al patron”

Secuencia 8. Melquiades antes de entrar en la Junta del Tesoro advierte a Manuel

que en caso de que no salga en 10 minutos se difumine .

Secuencia 9. Una brigadilla de miliciano somete a un brutal registro la pension de

Flora .

Secuencia 10. Manuel explica a su tia que Carmen lleva varios dias por ahi

deambulando, con hambre y frio. La chica entra a presentarse y se cae desfallecida.
Secuencia 11 Lucas llega a casa y saca de sus bolsillos conservas y joyas robadas

Secuencia 12. Manuel y Carmen hablan. Carmen ha perdido la cartilla y Manuel

deja claro que en su casa pasan hambre.

Secuencia 13. Carmen se hace pasar por embaraza exponiéndose al rigor de los

milicianos
Secuencia 14. Manuel visita a su abuelo y entre la conversacion le pide algo para
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comer.

Secuencia 15. Las lentejas tienen en su mayoria bicho. Flora se jacta de el monton

de garbanzos que ha conseguido en el mercado negro

Secuencia 16. Flora propone vender el cuadro a un perista para poder huir del

hambre

Secuencia 17 . Flora le pide a Lucas que lo ponga en contacto con el perista para

vender sus alhajas.

Secuencia 18 . Flora va a vender su joyas. El anticuario trata de aprovecharse de

ella

Secuencia 19 . En la boda ponen gato por conejo.

Secuencia 20 Carmen embarazada tiene que hacer cola y acceder a leche con

receta.

Secuencia 21, critica al abandono del ciudad, esperanza en la llegada de Durruti.

Secuencia 22 , milicianos humillan (y anuncian “pasear”) a Miralles —que ha
quedado indentificado como un intelectual al servicio de la republica, cuyo tnico

crimen ha sido dar refugio a un cura.

Secuencia 23 , Melquiades no se fia de quienes custodian el tesoro artistico, y

exige ver al “companero” Renau

Secuencia 24 "Y por eso repito una vez mas, Sevillanos arriba los corazones,
nuestros valientes legionarios y moros van a ensefar a los rojos lo que es ser
hombre, y de paso también a las mujeres de los rojos, que ahora por fin conoceran a

hombres de verdad y no a milicianos catones". Queipo de Llano. Radio Sevilla.

Secuencia 25 "Este es el pan de la Espafia de Franco, el que guardamos en
nuestros graneros para compartirlo el dia de la liberacion con los hermanos
cautivos". Envoltorio del pan que el Bando Nacional arrojaba desde los aviones a la

poblacién madrilena.

Secuencia 26 Cara al Sol y tltimo parte militar de Franco.
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Secuencia 27 “Madrilefios hoy vais a ver por primera vez desfilar en nuestras
calles a la primera brigada internacional que acude a defender Madrid. iViva las
Brigadas Internacionales!, iViva la Republica!, es la hora de los valientes y ésos
valientes vienen de lejos porque saben que aqui en Madrid se encuentra la asamblea
universal que separa la libertad de la esclavitud, Madrid capital de los seres

humanos dignos. iNo pasaran!”.

“Hermanos del campo y de la ciudad ofrecen diariamente su vida por la causa
revolucionaria, iMadrilefios!, iMadrilefios!, es hora de ir al frente y de alistarse en

las milicias populares es la hora de los valientes, la hora de la auténtica Espafia”.

Secuencia 28 "Atencion madrilefios, para acabar con nuestra moral de heroica
resistencia, aviones rebeldes han comenzado a arrojar sobre la poblaciéon panecillos
envueltos en insultante propaganda fascista, no comais ése pan envenenado, el pan
que llegue a vuestras manos debéis entregarlo en la comisaria mas proxima o en
vuestro sindicato, ése pan que nos tira Franco como si fuésemos perros". Respuesta

desde la Radio Gubernamental al pan arrojado por los Franquistas sobre Madrid.

Secuencia n® 29 . Heliodoro escucha Radio Sevilla y trata de sobrevivir a la
Guerra, en su confort de perista y especulador hasta que Franco entre en Madrid.
En la conversacion, el origen de las pastas sugiere las conexiones con las embajadas

extranjeras.

4.-Analiza este fotograma. {Est4 realmente embarazada el personaje?




4.- Analiza estas frases que se extraen de la pelicula (lo que estd en negrita) y

contextualizalas en su periodo.

Gerardo le explica a Flora que su trabajo consiste en poner en la lista a todos los que
viven en el inmueble “para la correspondiente denuncia al comité del

barrio, ya sabes”.

Gerardo informa a Flora que han visto a Manuel con una fulana. Flora, enfadada, le
exige a Manuel, cuando aparece, que la eche de alli porque su pensiéon no es el

“Socorro Rojo”.

Carmen y Flora se encuentran limpiando lentejas. En un plato bastante lleno le
indica a Flora que son las que tienen bicho y el plato con pocas lentejas, sin bicho.

Flora ironiza: “el puré de legumbres con carne es muy sano”.

Pepito aparece con uno de esos panes arrojados por los fascistas. El papel que lo
envuelve se puede leer: “En la Espaifia Nacional, Una, Grande y Libre no hay

un hogar sin lumbre ni una familia sin pan”.

El Doctor Renau le pide a su subordinado que lea la octavilla, que dice asi:
“Madrileiios, hasta ahora los bombardeos han sido dirigidos
principalmente contra aerédromos militares, las fabricas de material
de guerra y las fuerzas combatientes, si se persiste en esa suicida
terquedad declinamos toda responsabilidad por los dafios grandes que
nos veremos obligados a hacer iSabed madrilefios que contra mayor sea
el obstaculo méas duro sera el castigo! Firmado por Francisco Franco,

Generalisimo de los Ejércitos”.
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Anexo V.4

Por quién doblan las campanas

Ficha técnico-artistica

Titulo original: For Whom the Bell Tolls
Produccion: Paramount (EE.UU., 1943)
Productor: Sam Wood

Director: Sam Wood

Guioén: Dudley Nichols

Fotografia: Ray Rennahan

Miasica: Victor Young

Direccién artistica: William Cameron Menzies
Montaje: Sherman Toddy y John Link

Intérpretes: Gary Cooper, Ingrid Bergman, Akim Tamiroff, Arturo de Cérdova,
Vladimir Sokoloff, Mikhail Rasumny, Fortunio Bonanova, Eric Feldary, Victor
Varconi, Katina Paxinou, Joseph Calleia, Lilo Yarson, Alexander Granach, Adia
Kuznetzoff, Leonid Snegoff, Leo Bulgakov, Duncan Renaldo, Frank Puglia, Pedro de
Cordoba, Michael Visaroff, Martin Garralaga, Jean Del Val, John Mylong

Duracion: 125 minutos. Color.

Sinopsis: La trama transcurre durante la guerra civil espanola, cuando Robert
Jordan, un estadounidense apodado “El Inglés”, lucha junto a la Brigadas
Internacionales, concretamente en la Brigada Lincoln, como experto en acciones
especiales. En una de estas acciones, Jordan, junto a Maria, una joven salvada del
peloton de fusilamiento, y Pilar, participara en una de las operaciones mas
importantes para mantener alejado al ejército franquista, manteniendo un espiritu

de lucha hasta el final del conflicto.

Justificacion
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He escogido esta pelicula porque es considerada como una de las peliculas mas
famosas de ficcion sobre la Guerra Civil espafiola y porque, realizada durante la
Segunda Guerra Mundial, en plena dictadura franquista, fue prohibida en Espana
hasta después de la muerte de Franco. Aunque han pasado ya muchos anos de su
realizacidn, la pelicula puede ser idonea para reflejar los ideales de quienes lucharon
en un bando de la guerra, por la democracia, y que estaban muy alejados de la
ideologia politica de la Segunda Republica espafiola. Por lo tanto, nos adentramos en
el conocimiento de las mentalidades de todos aquellos voluntarios que lucharon con
las Brigadas Internacionales y que, lejos de estar relacionados con la ideologia
imperante de la Republica, se jugaron la vida por luchar por las libertades y
derechos de la sociedad de un pais que no era el suyo. Considero que es importante
que los alumnos entiendan que no siempre hay que hacer algo a cambio de otra cosa,
sino que la lucha por lo que uno piensa justifica todo lo demas. Ademas, la pelicula
también nos aporta informacién de la participaciéon alemana e italiana en la guerra a
favor del bando nacional, asi como la ayuda de la Unién Soviética al bando
republicano. No obstante, y aunque parezca lo contrario, el film desvirtaa la realidad
de los republicanos, confundiendo la causa por la que lucharon los combatientes
republicanos y describiendo a sus guerrilleros como a personas desorganizadas, sin
disciplina, confundidos e incluso sanguinarios. Por lo tanto, es una buena manera de
analizar las incongruencias que plantea la pelicula, contextualizarla en la época en la
que se realiz6 y analizar el por qué se representan unas situaciones u otras. Ademas,
también es una buena manera de conocer las mentalidades del ser humano, sus
actos, sus valores y sus temores en el frente de un conflicto. Y sobretodo plantearles
la cuestion de éPor qué fue prohibida en Espafa? Esto les hara reflexionar sobre la
censura y la represion ideoldgica, cultural y artistica que ejerci6 la dictadura

franquista durante sus casi cuarenta anos de vigencia.

Ejemplos de actividades que se pueden realizar en el aula, destinadas
para los alumnos de cuarto de la ESO (basadas en la metodologia de

Victor Manuel Amar Rodriguez):

Antes de realizar la primera actividad, observa los distintos planos que se pueden

mostrar en una pelicula.
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2.-Investiga sobre la vida de Ernest Hemingway, autor de la novela “Por quién
doblan las campanas”, y responde a la pregunta: ¢Por qué crees que este autor

escribio sobre la guerra civil espafiola?

4.-Explica que participacion tuvo Estados Unidos en la Guerra Civil espafiola.

5.- Gary Cooper, tras actuar en esta pelicula, tuvo que declarar ante el tribunal

mccarthysta. ¢Qué es la llamada “caja de brujas” del periodo mccarthysmo?

6.-En la novela de Hemingway aparecen una serie de personajes reales:

e Andrés Nin,

e Indalecio Prieto

e Los generales José Miaja y Vicente Rojo
¢ Dolores Ibarruri,

¢ Robert Hale Merriman
¢Salen todos estos personajes también en la pelicula?

Busca en internet quienes fueron y qué papel adopt6 cada uno en el transcurso

de la guerra civil.

7.- Lee este poema y analiza su contenido. Reflexiona qué relacion tiene con la

pelicula y su propio titulo.
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¢Quién no echa una mirada al sol cuando atardece?
¢Quién quita sus ojos del cometa cuando estalla?
¢Quién no presta oidos a una campana cuando por algtin hecho tane?

¢Quién puede desoir esa campana cuya musica lo traslada fuera de este mundo?

Ningtn hombre es una isla entera por si mismo.
Cada hombre es una pieza del continente, una parte del todo.
Si el mar se lleva una porcion de tierra, toda Europa queda disminuida, como si

fuera un promontorio, o la casa de uno de tus amigos, o la tuya propia.

Ninguna persona es una isla; la muerte de cualquiera me afecta, porque me
encuentro unido a toda la humanidad; por eso, nunca preguntes por quién doblan

las campanas; doblan por tis.

JOHN DONNE, Londres (1572-1631)

31 Recuperado de: http://www.literaturate.com/pisadas/
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