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LAS MUSICAS FORANEAS Y EL BAMBUCO: LA MIRADA DE UN MUSICO TRADICIONAL

Resumen

Este trabajo aborda desde la historia de vida del maestro John Castafio Cuartas, musico
antioquefio que se ha dedicado a conservar y difundir las musicas andinas colombianas,
los cambios y fusiones que han introducido algunos tipos de musicas contemporaneas
y fordneas en las musicas tradicionales colombianas y particularmente con respecto a

uno de los mas importantes ritmos el “Bambuco”.

El objetivo principal de esta indagacion, seré el identificar los principales cambios que
se han venido presentando con respecto al Bambuco desde la mirada del maestro
Castafio y algunos autores investigados, en los aspectos ritmico, melédico, armonico,
instrumental, formal, en la poesia de los textos y social y académico, utilizando la
técnica cualitativa de entrevista personal, una metodologia biografico-narrativa con
perspectiva historica que permiti6 comprender desde la vivencia y reflexion del
maestro la influencia de musicas contemporaneas y foraneas tales como Jazz, Blues,
Rock, Bossa Nova, musicas europeas o las denominadas “clasicas”, entre otros, que
llegan con los intercambios culturales, la sociedad de consumo y los nuevos programas
universitarios en los que predomina las musicas urbanas y clasicas, y que adoptan su
crecimiento con la fusiéon o hibridacién, ademés se hard un analisis somero a los

cambios percibidos mediante cuadro comparativo.

Palabras Clave: Jhon Castafio Cuartas, Bambuco, fusiones; musicas tradicionales,

foraneas.
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Abstract

This report will introduce from maestro John Castano Cuartas’ life experience, the
changes and fusions some types of contemporary and foreign music have brought on to
Bambuco, one of the most important traditional rythms of Andean music from
Colombia, which maestro Castafio has kept and has made known. The main objective of
this inquiry will aim at identifying the most salient changes concerning melody,
rhythm, form, harmony, instruments, the poetry in the texts, the social and academic

implications from the experienced view of Castafio, and other musicians.

The qualitative perspective framed within a narrative and biographic methodology with
a historical perspective supported the conduction of personal interviews, the
instrument that allowed the understanding of maestro Castafio’s experience and
analysis of the impact of rythms like jazz, blues, rock, bossa nova, European rythms,
also known as classic, among others, that stay with the cultural exchanges,
consumerism, and new university programs, in which urban and classical music prevail
and grow with fusions. Along with this a comparative analysis of some of the changes
will be highlighted.

Keywords: John Castafio Cuartas, Bambuco, fusions; traditional and foreign music.
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1. Introduccion

...J]a musica, ademas de material sonoro, es un hecho de contenido social
determinado al igual que la politica o la economia; las sociedades tienen entonces
una representaciéon sonora manifiesta en la musica que circula, elabora y consume.
El porqué de esa formulacion toca directamente los elementos que determinan las
selecciones y productos de una cultura especifica, y obliga a mirar cuales son las
articulaciones histéricas que se van involucrando para que se desarrollen simbolos
con la capacidad de estipular un sentido de lo nacional asociando el espacio
juridico y territorial del Estado, al complejo de la sociedad; en otras palabras, es
mostrar la formacién de uno de los mitos fundacionales de la Nacién y la manera
en que ésta se virtualiza en simbolos concretos como la miusica nacional de tal o

cual pais. (Cruz, 2002, p. 220).

El interés de abordar esta investigacion, parte primero, de la historia de muchos
musicos que han tenido la oportunidad de trasegar, no sélo por el mundo musical de lo
académico, sino también por el escenario de lo popular y tradicional, y que han
detectado que lo propio no tiene acogida como parte del primer grupo. Esta situacion
vuelve a colocar en la mesa de discusion los discursos de poder que se manejan en la
investigacion musical de nuestro pais, generando inquietudes con respecto a lo que
sucede en este didlogo de saberes entre lo tradicional y lo académico, ante la inevitable
incidencia de las misicas de otros lugares, y la relacion que se establece entre estas y la

musica colombiana.

En segunda instancia, la contemporaneidad, o en el mundo globalizado es imposible no
entrar en relacion con otras formas musicales, sin embargo, es trascendente
diferenciarnos de los demas, conociendo e investigando muy bien lo propio y tomando
decisiones con respecto a la manera de incorporar lo que conocemos de otros contextos
para tener claridad a la hora de fusionar o hacer hibridaciones de donde empieza y
donde termina cada uno. Ochoa y Barbero (2001, 113), precisan de la validez estratégica
que la cultura tradicional ejerce sobre la modernizacion, fusion y “transplante” de las
culturas, y la presiéon que trae consigo la modernizacion y la “homogeneizacion” en este

sentido.

Tercero, reconocer que en Latinoamérica las musicas tradicionales y populares han
pasado por diferentes modalidades de hibridaciones, lo que ha hecho que muchos
musicos y estudiosos se preocupen y ocupen de responder a este fenomeno desde la

investigacion, produccién y ensefianza de las mismas, para que esto no lleve a nuestras

. 7
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culturas a una pérdida de identidad local y regional. Muchos trabajan en la
conservacion del patrimonio musical de sus regiones, mientras que otros hacen
exploraciones desde la musica propia, introduciendo los ritmos foraneos de otros
contextos y culturas. Por el contrario, no es muy visible que los entes gubernamentales
consoliden politicas culturales que lleven a todos los implicados en el mundo cultural a
favorecer las tradiciones, y asi se propicia. En palabras de Ochoa y Martin Barbero

(2001).

...el divorcio entre el predominio de una concepcién populista de la identidad
nacional y un pragmatismo radical de los Estados a la hora de insertarse en los
procesos de globalizacién econdémica y tecnoldgica. Concentradas en preservar
patrimonios y promover las artes de élite, las politicas culturales de los Estados han
desconocido por completo tanto el papel decisivo de las industrias audiovisuales en
la cultura cotidiana de las mayorias como la naturaleza dinamica y creativa de las

Ilamadas culturas tradicionales. (p. 4)

Por ultimo, se quiere hacer un llamado de atenci6on, para que este proceso de
encuentros, fusiones e hibridaciones lleve a que a las nuevas generaciones de musicos,
que quieran hacer interpretaciones de nuestras musicas tengan referentes que les
permitan reconocer el valor de la musica tradicional propia, conozcan el origen y las
formas que lo identifican, asi como asumir como musicos el papel de mantener,
enriquecer y difundir una forma musical colombiana que aporta a otras en el resto del

mundo.

Este trabajo se llevo a cabo, a partir de dos momentos:

v" En primera instancia, se resalt6 desde la investigacion Biografico — Narrativa,
mediante entrevistas personales y semiestructuradas, la vida del musico
antioquefnio John Castafno Cuartas, sus logros y perseverancia en ensefar a los
musicos jovenes las bases de la musica tradicional Andina Colombiana, difundir
las melodias, armonia y formas de interpretar los diferentes ritmos e
instrumentos desde su quehacer como docente, y participar en la conformaciéon
de grupos instrumentales — vocales con los mismos intereses. Este musico,
nacido en Marinilla — Antioquia — Colombia, nos ayud6 desde su mirada
experta a destacar los cambios que han traido la llegada de las musicas foraneas
y las miusicas populares urbanas a los principales aires de la zona Andina

Colombiana especificamente el Bambuco, a nivel armonico, melédico, ritmico,
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formal, instrumental, poético, social y académico, y su incidencia en la

permanencia de este ritmo como parte del patrimonio musical de nuestro pais.

Se utilizaron como herramientas y técnicas de investigacion las entrevistas,
porque al estar enfocado este trabajo en la vida de un musico que ha vivido
muchos de estos cambios de forma directa, da la oportunidad de vivir,
compartir y establecer un dialogo de saberes con él, con su recuento, narracion

y andlisis del escenario musical.

Imagen 1. Maestro John Castaflo Cuartas en su estudio

v En segundo lugar, desde una perspectiva historica y social, se llama la atencion
a los musicos en general y a los docentes, sobre la necesidad de conocer lo
propio y la responsabilidad que implica en la difusiéon y conservaciéon de la
miusica Andina Colombiana. Para ello ademas de la perspectiva del maestro
Castafio, que sustenta y es transversal en esta investigacion, se articularon
posturas que han escrito desde una perspectiva etnomusicoldgica,
musicoloégica, historica, socioldgica y musical, y asi considerar varios
puntos de vista para caracterizar y analizar los cambios considerados
pertinentes o poco pertinentes a nivel armoénico, melddico, ritmico, formal,
instrumental, poético, social y académico, recibidos de musicas venidas de otros
paises a la region andina Colombiana, enfocados en especial en el Bambuco.
Estos cambios se muestran mediante un cuadro comparativo, que aporta el

anélisis de encuentros y desencuentros entre el maestro Castaio y los autores.
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1.1 Justificacion y problema

No se puede hacer mayor dafio a una nacién que despojandola de su caracter
nacional, de lo que tiene de propio en su espiritu y su lengua [...] los restos de
todo el pensamiento nacional vivo corren en caida acelerada hacia el abismo del
olvido.

Johann Gottfried von Heder (1744 — 1803)

Las dindmicas y los cambios sociales traen aparejados en su interior elementos nuevos
que transforman los procesos sobre los que se desarrollan. En un principio llegan las
musicas europeas, llamadas en Colombia “clasicas”, que sumadas luego a la llegada del
bolero, el Rock, la misica Brasilera, la musica protesta, las musicas afrocubanas, y
otros ritmos foraneos a nuestro pais, aportan cambios a nivel meloédico, armoénico,
académico, costumbrista, entre otros. Lo anterior, se integra al hecho de que en todas
las épocas, los jévenes suenan con cambios sociales, que involucran todos los ambitos
socioculturales, principalmente, las artes y la cultura, por lo que en este caso, lo viejo y
lo nuevo se combinan en el mismo crisol. Mas adelante el Jazz y el Blues al interesar a
los jovenes convierten en grandes influencias que cambiaron mucho maés el ritmo, las
melodias y sobre todo las armonias de las musicas escuchadas e interpretadas en la
ciudad, introduciendo cambios importantes en la forma de verla e interpretarla. Es
importante, traer a colacion lo que dice Rodriguez Melo (2012, 328), cuando habla de
ciudadanos “con afan de modernizarse y siguiendo la practica inveterada, abandonaron
como un lastre costumbres y practicas que los ligaban a un pasado indeseable”,

buscando asi, el progreso de las ciudades y sumergirse en esa modernidad.

La ciudad de Medellin es un centro cosmopolita en el que se hace misica y se disfruta
de ella. En sus barrios y escuelas existen agrupaciones musicales que generan,
presentan especticulos y buscan vender sus producciones. La mayoria de ellas estan
enfocadas en las miusicas populares urbanas, con influencias foraneas, tales como:
Misica académica o “clasica”, Rock, Jazz, Blues, Reggae, Hip — Hop, Reggaeton, entre
otros, en este panorama las musicas populares y tradicionales de nuestro pais son poco
interpretadas e investigadas, lo que ha causado poca afirmacién de la identidad, y se
esta olvidando el rescate de la cultura tradicional, desconociendo la importancia que
este tema aporta para el conocimiento Etnomusical y Musicologico de nuestro

territorio.

Dentro de este acontecer, las zonas urbanas son las que primero reflejan la complejidad
del proceso. Es por ello, que este fendmeno se detecta principalmente en los misicos de

la ciudad, donde la subvaloracion de la musica propia aunada a la fusion de estas
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musicas con los ritmos colombianos, traen como consecuencia en muchas ocasiones, el
cambio de la sonoridad, de las melodias y el propio ritmo. Muchas de las fusiones que
se realizan, llegan incluso a traspasar las fronteras convirtiéndose en éxitos musicales.
Esta situacién ha propiciado que muchas veces tanto dentro como fuera del pais se
reconozca la musica colombiana como aquello que hacen mfusicos colombianos de

manera individual, y no la musica por su verdadera esencia.

Con este trabajo se quiere dar inicio a un proceso que posibilite mostrar bajo la
modalidad de investigacién cualitativa, que existen referentes musicales claros y
valiosos que pueden servir de soportes motivacionales e investigativos para las nuevas
generaciones de musicos que quieran incursionar en la musica tradicional andina
colombiana. Asi mismo, ayudar a reconocer los cambios y fusiones que las musicas
fordneas han ocasionado en la musica tradicional, especificamente el bambuco y
coadyuvar a que la musica tradicional propia sea vista con nuevos ojos, que se conozca
el origen y las formas que la identifican, asi como colaborar para que los musicos
asuman el papel de mantener, enriquecer y difundir la musica tradicional colombiana,
como una forma mas de las tantas que aportan al patrimonio musical mundial. Como

dice Rodriguez 2012:

El factor del exotismo en relacién con el bambuco requiere de un abordaje mas amplio y
profundo...lo cual significa que el tema se constituye en un compromiso para proximos

estudios. (p. 337)

Las musicas tradicionales en Colombia, al igual que en muchos otros paises
latinoamericanos, han sufrido todo un proceso de marginamiento que da cuenta de las
luchas de poder que se dieron y adn se siguen dando alrededor de esta manifestacion

cultural, en palabras de Ochoa y Barbero (2001):

En primer lugar por las exigencias y presiones del patréon neoliberal que ha
acelerado el proceso de privatizacién del conjunto de las telecomunicaciones y
desmontado las pocas normas que en algin modo regulaban la expansion de la
propiedad. A lo que ahora asistimos es a la conformacién y reforzamiento de
poderosos conglomerados multimediales que manejan a su antojo y conveniencia,
en unos casos, la defensa interesada del proteccionismo sobre la produccién

cultural nacional y, en otros, la apologia de los flujos transnacionales. (p. 3)
Con la llegada de las musicas contemporaneas y foraneas y sus diferentes sonoridades

difundidas masivamente por los medios de comunicacion que con frecuencia

. 11
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promocionan sélo lo que responde o a intereses econémicos, o las mismas politicas
culturales que las incluyen, podemos remitirnos a lo dicho por Ochoa y Barbero (2001,
3-4), cuando sostienen que los objetivos econdémicos establecidos, obstruyen “la
posibilidad de plantearse un minimo de politicas acerca de la concentracion financiera
y la divisién social” entre ricos y pobres, impidiendo con esto, integrar las politicas
sobre industrias culturales en Latinoamericana, lo que trae como consecuencias las
“practicas personalistas y clientelistas” en los entes gubernamentales, estableciendo
una relacion cultura y comunicacion y facilita la inclusién de misicas no “tradicionales

de las regiones colombianas como el rock y el rap dentro de las politicas culturales”

Las musicas tradicionales en Colombia, son casi invisibles en estos medios y atn siguen
vigentes, gracias al fomento, promocioén y difusion que logran con la realizacion

periddica de festivales y concursos musicales tales como:

1. Encuentro Departamental De Cuerdas Pulsadas De Risaralda (BALBOA,
RISARALDA).

2. Festival Hatoviejo Cotrafa (BELLO, ANTIOQUIA).

3. Encuentro Nacional Del Tiple Cortiple (ENVIGADO, ANTIOQUIA).

4. Festival Nacional Antioquia Le Canta A Colombia (SANTA FE DE ANTIOQUIA,
ANTIOQUIA).

Festival Nacional Mono Nunez (GINEBRA, VALLE DEL CAUCA).
Festival Bandola De Sevilla (SEVILLA, VALLE DEL CAUCA).

Concurso Nacional De Duetos Hermanos Moncada (ARMENIA, QUINDIO).

Festival Nacional Infantil De Miusica Andina Colombiana Cuyabrito De Oro

(ARMENIA, QUINDIO).

9. Festival Nacional Del Pasillo Hermanos Hernandez (AGUADAS, CALDAS).

10. Festival Nacional De La Mfsica Colombiana Y Concurso Nacional De Duetos
Principes De La Cancién (IBAGUE, TOLIMA).

11. Festival Nacional Del Bunde "Gonzalo Sanchez" (ESPINAL, TOLIMA).

12. Tiple y Guabina en Vélez (VELEZ, SANTANDER).

13. Festival Luis A. Calvo de Misica Andina Colombiana (BUCARAMANGA,
SANTANDER).

14. Festival Infantil De Miusica Andina Colombiana Hormiga De Oro
(BUCARAMANGA, SANTANDER).

15. Festivalito Ruitoquefio De Miusica Colombiana (FLORIDABLANCA,
SANTANDER).

16. Festival Nacional Del Requinto Y La Guabina (BOLIVAR, SANTANDER).

® 3 o v
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17. Encuentro Nacional Del Torbellino Y Las Danzas Tradicionales (TABIO,
CUNDINAMARCA).

18. Encuentro Departamental De Cuerdas Pulsadas De Risaralda (BALBOA,
RISARALDA).

Estos certamenes que tienen que ver basicamente con eventos que giran en torno a las
practicas musicales tradicionales de las distintas regiones del territorio nacional,
muestran la variedad y complejidad de la musica popular con el fin principal de
preservar este legado dentro de las nuevas generaciones. Esta actividad musical en
muchos casos, se conserva viva, solo por la participaciéon de las agrupaciones o solistas
en los anteriores certamenes. Hay una competencia enorme entre los diversos actores
del escenario musical, pues mientras unos pretenden conservar, investigar y difundir
los elementos musicales tradicionales, otros intentan encajar no so6lo artistica sino
econOmicamente dentro de la industria cultural a través de los trabajos de fusion e
hibridaciéon que realizan. Estos Gltimos, ven con muy buenos ojos la introduccién de lo
foraneo y muchas veces priorizan los ritmos extranjeros desvirtuando el aporte que las

musicas nacionales realizan al patrimonio musical mundial.

En Colombia los exponentes de la musica andina estan en franca disminucion, y hoy en
dia son pocos los miusicos vivos que se dedican a la actividad de produccion,
conservacion, recuperacion y creacion de estos ritmos tradicionales. Sin embargo
algunos adn creen que se debe fomentar y valorar este tipo de musica, porque ayudan
de alguna manera en nuestro proceso identitario. Entre los musicos, musicologos,
investigadores culturales, intérpretes y compositores actuales que sobresalen en

Colombia tenemos algunos como:

Compositores: Blas Emilio Atehorttia, Leén Cardona, Ancizar Castrillon, Héctor
Ochoa, Doris Zapata, Maria Olga Pifieros, Luz Marina Posada, Gustavo Adolfo Rengifo,
Jorge Arbeldez, Luis Fernando Le6n Rengifo, Jhon Jairo Torres de la Pava.
Musicélogos: Ana Maria Ochoa, Carlos Minana, Maria Eugenia Londoio, Alejandro
Toboén, Carolina Santamaria, entre otros.

Investigadores culturales: Jests Martin Barbero, Sebastian Ochoa.
Compositores, arreglistas e intérpretes: John Jaime Villegas, Jorge Arbelaez,
Bernardo Cardona, John Castano Cuartas, entre otros.

Es importante resaltar el trabajo de personas como el maestro John Castafo, porque
demuestran que es necesario cultivar en las generaciones de musicos jovenes el amor

las musicas propias, para que esta herencia cultural se conserve, y siga fortaleciendo el

. 13
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proceso de la identidad musical nacional. Ademés, porque sus aportes pueden
coadyuvar a desentranar e identificar el origen y desarrollo de los ritmos tradicionales
andinos, asi como sus cambios y transformaciones a través del tiempo y las fusiones

realizadas con las musicas de otros paises.

Con relacion a los estudios de la musica popular tradicional en Colombia, se han venido
haciendo investigaciones enmarcadas dentro de lo que se conoce como folclor desde
hace aproximadamente unos 80 anos. En este contexto los folcloristas lograban
recopilar, clasificar y conservar compendios generales de practicas musicales

tradicionales. Como dice Mifiana Blasco (2000):

...al folclorista le interesa mas perseguir una melodia olvidada, pieza faltante de su
coleccién, que entender las practicas musicales en sus transformaciones y en su
contexto sociocultural, prefiere catalogar y acumular cuidadosamente la

informacion, a arriesgar una interpretacion. (p. 2).

Los resultados en términos empiricos de los folcloristas, segin Ospina Romero (2012,
305) demostraron problemas que se pueden apreciar en casi todo el mundo desde hace
varios siglos “la concepcion estatica y artificial de las culturas musicales”, separacion
entre contexto cultural y las miusicas, hasta los intereses politicos dominando la

proporcion que debe existir entre folclor e identidad nacional.

En cuanto a la musica tradicional y sus fusiones con lo foraneo, s6lo podemos hablar de
estudios acerca de ello, en los tltimos 25 anos. Son pocos estudios sobre esta temética,
lo que demuestra una vez mas lo importante que es el despertar del interés por conocer
los antecedentes de la misica tradicional colombiana. Como dice el musicologo Alberto
Upegui en entrevista hecha por Polacada Cano en (2004, 2 y 4) “un hecho grave,
irreversible, que le ha ocurrido a la musica nacional, es la destruccion de nuestra huella
musical”. Y a la pregunta del periodista acerca del interés que tienen los jovenes sobre
los ritmos tradicionales colombianos, responde: “cémo van los jovenes a amar un
bambuco si no lo conocen! El gran divulgador de la musica es la radio, que a duras

penas pone vallenatos degenerados”

Adicionalmente el musicologo comenta que los archivos donde se conservaban
documentos valiosos de la musica nacional han venido siendo destruidos, unos
quemados, otros vendidos como chatarra, otros almacenados en cajas que son

saqueados. Son pocas las emisoras que poseen discotecas con musica colombiana.
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En el 2009, como resultado del proyecto Sistema de informacién bibliografica sobre la
investigacion musical en Colombia, Santamaria (2014), public6 un balance
historiografico con relacion a los estudios sobre musica popular en el pais, donde
mostraba que la historiografia de la musica popular en Colombia se habia establecido
con base en la utilizaciéon de modelos investigativos y teéricos mucho méas cercanos a la

antropologia que a la historia, predominando mas las fuentes orales que las escritas:

...]la historiografia de las expresiones musicales en muchos casos se fundamenta en
el uso de cronicas no especializadas y de metodologias etnograficas cercanas a la
antropologia. Esto es particularmente cierto en el caso de las mftsicas no
académicas, cuyo saber experto y cuyas practicas no han estado institucionalizados

a través del medio escrito (p. 88)

Precisamente por todo esto, es que la presente investigacion es importante y pertinente,
porque con la vertiginosa produccién musical y el desarraigo que tal fen6meno esta
produciendo en los jovenes avidos de conocimientos y de hacer musica con intereses
comerciales, se requiere con urgencia difundir ampliamente todo el bagaje cultural
asociado a la musica tradicional andina colombiana, para que las nuevas generaciones
de mausicos, no solo la conozcan, sino también que se interesen en ella, reconozcan su
valor, la estudien, preserven y ayuden igualmente a difundirlas. La misica tradicional
andina colombiana, es un patrimonio muy valioso, que se debe proteger y preservar,
este no sblo es compromiso de los que estdn vinculados profesionalmente con la

musica, sino también de todos los entes y actores que valoran el patrimonio en general.

1.2 Objetivo general

Realizar un marco referencial general con base en la perspectiva del musico John
Castafo Cuartas, sobre la evolucién y posibles transformaciones del Bambuco, con el
fin de generar conciencia sobre el balance que requiere la fusién de lo tradicional con lo

contemporaneo y foraneo.
1.3 Objetivos especificos

v" Recopilar mediante entrevistas semiestructuradas y con base en el registro oral
la historia de vida de un musico tradicional y con vocacion de maestro.
v Identificar los principales cambios detectados por el miusico John Castano

Cuartas, en el ritmo del Bambuco.
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v Registrar los cambios detectados en el Bambuco, en los aspectos ritmico,
melodico, instrumental, armonico, formal, poético, académico y social,
mediante las entrevistas al maestro John Castano Cuartas y los aportes de

autores indagados, presentados en un cuadro comparativo.

2. Marco Teorico
2.1 Contexto Geografico

Colombia es un pais con aproximadamente 48 millones de habitantes. Su territorio esta
dividido en 6 regiones: Atlantica, Pacifica, Orinoquia, Amazonia, Insular y Andina
constituidas ellas por 32 departamentos, 33 ciudades y aproximadamente 1099

municipios.

San André:

; 1 ' E

PANAMA REGION
¢ CARIBE

REGION
ECUADOR DE LA AMAZONIA

BRASIL

CONVENCIONES.

Imagen 2. Mapa de Colombia por regiones Imagen 3. Mapa de Colombia por departamentos

La cordillera de los Andes recorre la nacién colombiana de sur a norte y en su paso
desgrana tres ramales (Oriental, Central y Occidental), que conforman la region Andina
colombiana. Esta se caracteriza no sélo por su variedad de climas sino también, por los
toques culturales que cada departamento posee. Como afirman los musicologos

antioquenios Londofio y Tobon (2004):

Hablar de Los Andes colombianos significa, entonces, hablar de mestizaje y
diversidad geografica, étnica y cultural. Pueblos indigenas milenarios se funden,
desde hace mas de quinientos afios, con europeos y africanos, para construir una
nueva cultura, que hoy nos diferencia e identifica como pueblo y como nacién. (p.

45).
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La region Andina colombiana, en la que se ubica la presente investigacion, esta
compuesta por los departamentos que estdn ubicados en las montafias de la cordillera
de los Andes, y limita al suroeste con Ecuador, en la zona llamada nudo de los pastos,
donde se ramifican las cordilleras Occidental, Central y Oriental, para abrir paso a los
valles de los rio Cauca y Magdalena, asi como la zona fluvial se diversifica en las
vertientes del Atlantico e Insular al norte, Pacifico al occidente y las zonas de Orinoquia

y Amazonia al sudeste.

El pais presenta una riqueza musical inmensa, todas las regiones, cuentan con una
gama totalmente distinta de musica e instrumentacién. Innumerables ritmos, nos
muestran el mestizaje recibido por la fusion de las culturas indigenas, africanas y

espanolas desde los mismos inicios de este encuentro forzado.

La pluralidad cultural esta en los climas, las comidas, la idiosincrasia; a nivel musical
encontramos ritmos diferentes en todas las regiones, debido al tipo de poblacion que
tuvo cada una en la época de la conquista, y que hizo que la simbiosis étnica diera lugar

sonoridades diferentes, algunos de los principales ritmos segin la zona y clima son:

v Zona Caribe o Atlantica: Incluye los departamentos de la Guajira, Magdalena,
Atlantico, Bolivar, Sucre, Cordobay Cesar, como también partes de Antioquia y
Choco (El Darién), donde atin pervive la influencia de los esclavos africanos que
llegaron a estos puertos traidos por los europeos. Esta es una zona de gran
vitalidad, alegria y jolgorio, sus ritmos mas caracteristicos son: Cumbia, Porro,
Bullerengue, Gaita, Puya, Mapalé, Garabato, Pilanderas, Congo, Fandango,
Farotas, Sere se-sé, Tambora. Ver registro audiovisual 1 - Cumbia.

v Zona Insular cercana a la zona Caribe: compuesta por las Islas de San Andrés,
Providencia y Santa Catalina, fue influenciada casi en su totalidad por los
europeos, incluso, se habla espafiol y una variacion del inglés llamada Creole.
Entre sus ritmos estan: Mazurka, Shiottis, Polka, Waltz o Vals, Pasillo, Calipso,
Mento, Quadrille. Ver registro audiovisual 2 - Diferentes ritmos.

v Zona Pacifica: Comprende el territorio entre la cordillera Occidental y el Océano
Pacifico. Se extiende desde Panama y el Golfo de Uraba hasta la frontera con el
Ecuador. Pertenecen a esta region los departamentos de Choc6, Valle del Cauca,
Cauca y Narifio. Es casi en su totalidad zona afrodescendiente, porque es una
region rica en metales preciosos, vegetacion y biodiversidad, lo que la hizo
predilecta para los europeos a nivel de mineria y alli eran llevados muchos de

los esclavos traidos de Africa. Su miusica es mas cadenciosa, y tranquila, en
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comparacion con la zona Caribe, haciendo honor al océano donde se encuentra,
tranquilo en apariencia, pero turbulento en el fondo, Sus ritmos son: Currulao —
llamado también Bambuco viejo-, Patacoré, Bereju, Juga, Aguabajo, Jota,
Bunde, Abozao, Contradanza Chocoana, Alabao, Pregdn, entre otros. Ver
registro audiovisual 3 - Currulao.

v Zona dela Orinoquia o los Llanos Orientales: Comprende los departamentos de
Arauca, Casanare, Meta, Vichada y Guainia. Esta regi6on comparte territorio y
algunos ritmos con Venezuela, es ademas, por su territorio rica en ganaderia y
petroleo en el pais. Sus ritmos son: Joropo, Galerén, Pasaje, Corrido, El Seis, El
Seis por Numeracion, El Seis por Derecho, El Seis Figuriao, El Seis Corrido, El
Zumba que Zumba, El Carnaval, El Pajarillo o Gavan, entre otros. Ver registro
audiovisual 4 - Joropo.

v Zona de la Amazonia: basicamente son los limites con Brasil, Ecuador,
Venezuela y Pert, es la menos poblada del pais, porque en su mayoria es selva,
comparte su folclor con estos paises, y es ademas, de la que menos se conoce el
folclor.

v' Zona Andina: Conformada por los departamentos de Antioquia, Caldas,
Risaralda, Quindio, Cundinamarca, Boyaca, Tolima, Huila, Santander, Norte de
Santander y las tres mitades orientales de Valle del Cauca, Cauca y Narino. Esta
es la region del interior del pais, donde por su clima los “conquistadores”
prefirieron para establecerse y localizar sus viviendas, esto propicio que
tuvieran africanos como esclavos e indigenas para el servicio agricola y
doméstico, lo cual dio lugar a un mestizaje triétnico. La misica andina
Colombiana, nace en la zona rural, fruto del entretenimiento y como medio de
expresion de las faenas cotidianas del trabajo en el campo. Su musica es amplia
y variada, precisamente por la diversidad de las regiones que la conforma. Esta
situacion posibilita que se atinen elementos culturales de distintas regiones para
derivar distintos ritmos como resultado. Entre los ritmos tenemos bambuco,
guabina, pasillo, torbellino, rajalefia, danza, sanjuanero, bunde, cana, entre
otros. Ver registro audiovisual 5 - Sanjuanero, 6 - Rajalena, 7 -
Bambuco cancién a 34, 8 - Bambuco cancion a 6/8 y 9 - Bambuco

instrumental.

El presente estudio se centrd en el departamento de Antioquia, especificamente en su
capital, la ciudad de Medellin y se tomé como ritmo central de investigacion, al
Bambuco, por su importancia y relevancia dentro de la musica tradicional andina

colombiana.
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Medellin, fue fundada en el afio de 1616, por el hidalgo alcarreno Francisco de Herrera
Campuzano. Dicha ciudad se levant6 de los cimientos de un pequefio pueblo de indios,
sorteando multiples obstaculos para llegar a lo que hoy en dia es, una metropoli
enfrentada a los retos que le impone la modernidad.

Esta ciudad, conformada aproximadamente por 2.500.000 habitantes y dividida en
Comunas (Zona urbana): 16, Corregimientos (Zona rural): 5, Barrios (Urbanos
oficiales): 249, es un centro cosmopolita en el que se hace misica y se disfruta de ella.
En ella existen agrupaciones musicales que generan, presentan espectaculos y buscan
vender sus producciones. La mayoria de ellas estan enfocadas en las musicas populares
urbanas, con influencias foraneas, tales como: Rock, Jazz, Blues, Bossa Nova, Salsa,
Reggae, Hip — Hop, Regueton, entre otros, sin embargo, hay un filon que atin no ha
tenido la oportunidad de ser suficientemente investigado y tiene que ver basicamente
con las musicas populares y tradicionales de nuestro pais. Esta es un area que deberia
tener una mirada mas amplia, por la importancia que tiene para la afirmaciéon de la
identidad, el rescate de la cultura tradicional y el aporte para el conocimiento

etnomusical de nuestro territorio.

MAPA COMUNAS Y CORREGIMIENTOS: MAPA BARRIOS:
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Imagen 4. Mapa de Medellin por comunas Imagen 5. Mapa de Medellin por barrios

Medellin en este momento es la segunda ciudad més importante de Colombia, después
de Santa Fe de Bogot4 el centro capital. Dada su importancia, ha crecido no sé6lo a nivel
demogréafico, sino también, a nivel cultural, lo que ha hecho que se convierta en
paradigma de modernidad y que su idiosincrasia se vea permeada por diferentes
referentes culturales que cambian y fusionan los gustos musicales; desde lo académico
también se ve este intercambio cultural. Cuenta con cuatro universidades que ofrecen
programas profesionales en formacion musical Universidad de Antioquia, EAFIT,
Universidad Adventista y Fundacion Universitaria Bellas Artes, enfocados todas a la

musica académica y al Jazz, pero s6lo un programa de estos tiene énfasis en la musica

! Medelhn Datos generales de 1a ciudad. Recuperado de
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tradicional de la zona. Otras dos instituciones brindan formacién técnica y tecnoldgica:
La Escuela Superior Tecnologica de Artes “Débora Arango” y el Instituto Tecnoldgico
Metropolitano — ITM, de los cuales también, s6lo uno, se enfoca en las musicas

tradicionales.

2.2 Contexto Historico

La musica es considerada uno de los medios de comunicacién mas versatiles que
existen. Pérez (1998, 3) afirma que “el gran poder de movilizacion que tiene la musica,
esto es, el poder de articulacion social que reviste”, es de gran importancia en el
momento para establecer espacios de etnicidad, que muestren a la musicologia y a la
antropologia, el camino a seguir para la resolucién de los problemas que trae la

pluriculturalidad.

Por lo tanto, se dice que la misica tiene un lenguaje universal sin fronteras al que todos
pueden acceder; es pues, un elemento indispensable en la cultura, que toca a todos de
diferentes formas, y como tal es un fenémeno que ha obligado a estudiarla
cientificamente, no so6lo por los musicos y expertos en la Musicologia y la
Etnomusicologia, sino también, por las ciencias sociales y humanas, como la
Antropologia, Medicina, Psicologia y Sociologia, que se interesan por los cambios
sociales y los comportamientos humanos, donde la musica influye no sélo de forma
individual, sino también grupal. Estos procesos en consonancia con la globalizacion e
hibridacién, dada por las migraciones, problemaéticas econémicas, sociales y politicas,
han hecho que aparezcan el “pluriculturalismo” y “multiculturalismo”, fenémenos que
combinados con el gran poder de la musica para articular lo social crean cambios

importantes en el folclor de los paises.

La musica ejerce una gran influencia en todos los seres biolégicos. Esto se debe a la
etiologia genética de los mecanismos fisiologicos de la percepcién. Por esto, todos los
seres humanos, se sienten influenciados por los sonidos musicales cualesquiera que
sean y muchos la han utilizado para estudiarla en asociacién con los seres humanos.
Asi se puede ver que a ella se le asocian poderes terapéuticos, de evocacion, de
asociacion e integraciéon y como recurso liberador y de autoexpresion, por ello, la
musica se considera un elemento cultural esencial para el desarrollo y evolucion de los
individuos. Ya bien lo dice Londono (2009, 54), que no importa la denominacion o el

estilo, “la musica es en si misma un relato humano cargado de imagenes, de simbolos y
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representaciones” que le sirven al ser humano para mover el “inconsciente y la

conciencia individual y colectiva”.

Es en este sentido, que se puede ver que la musica siempre ha estado vinculada a los
quehaceres de la vida cotidiana y como tal, comportamientos y actuaciones, modos de
pensar, cambios y procesos sociales, también pueden ligarse directa o indirectamente a
los fendmenos musicales. La nacién colombiana, no puede ser la excepcion en este
sentido, por lo que musica e identidad nacional, estan intrinsecamente unidas, por
lazos no solo histoéricos y culturales, sino también afectivos. Este afecto es el que
permite darnos cuenta de la necesidad de movilizar a los distintos actores a trabajar

mancomunadamente por el rescate y preservacion de la masica andina colombiana.

La musica tradicional andina colombiana es una musica de raigambre rural. Nace para
regocijo y entretenimiento de los pobladores del campo después de sus labores
cotidianas. Sus compositores e intérpretes cantaban a la naturaleza, a las costumbres, a
la mujer, a los amores y desamores, entre otras cosas. Del crisol del mestizaje cultural

nacen los ritmos locales y regionales que se identifican con sus caracteristicas.

En el siglo XIX con el nacionalismo en pleno, las musicas propias inician sus procesos
de liberacién de las musicas venidas de Europa, los ritmos tradicionales empiezan a
definirse tanto en forma como estructura. Pasillos, bambucos, guabinas, cumbias,
porros, currulaos, y tantos otros ritmos tradicionales del pais empezaron a emerger
como expresiones musicales. El Bambuco fue el ritmo musical utilizado en la época de
la independencia para mostrar el orgullo y la alegria que sentian todos por ser liberados
del yugo colonizador, y proclamado como el principal de Colombia. Pasillos, bambucos
y danzas hacian parte del repertorio principal con el cual amenizaban las fiestas y
tertulias de la época. Por razones politicas y racistas la musica tradicional no accedi6 al
estudio de forma profesional, porque s6lo se admitia lo foraneo, lo que hizo que ésta no
accediera por muchos afios a un estudio y un andlisis més concienzudo desde lo

académico. Delgado (2007) aclara esta idea diciendo:

La discusi6n gira alrededor de la hipotesis de que, mas alld de las cuestiones
politicas y sociales que marcaron las fronteras entre misicas académicas,
folcléricas y populares, la academia se encontraba ante obstaculos de lo
epistemologico que le impedian acceder a saberes musicales de raices no europeas.
Se explora la inaccesibilidad de la academia a los saberes mestizos en el caso del

Bambuco colombiano, un género tradicional que pese a ser considerado miusica
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nacional, fue por décadas excluido de los salones del conservatorio debido a sus

"imperfecciones”. (p. 1).

Las agrupaciones musicales dedicadas a esta musica comenzaron a conformarse hacia
1850, con la aparicion de los instrumentos que mas la han caracterizado: Bandola, tiple
y guitarra. La guitarra acustica al parecer ha cambiado poco desde el siglo XVI, pero de
ella se derivan numerosos instrumentos populares o folcléricos. A partir de la guitarra
renacentista se transforma no solo el tiple, sino también la bandola.

i

Bandqla

d Imagen 6. Bandola Imagen 7. Tiple

La bandola es un instrumento popular de los andes colombianos considerado hibrido,
porque evoluciona ademas del latd, la mandolina y bandurria, que con frecuencia se
confunde con el tiple. El tiple es considerado instrumento nacional, Londofio (2015)

explica:

...las primeras referencias ciertas de su existencia en Colombia datan de 1791. Posee
mastil con trastes, tapa y aro en forma de ocho, caja de fondo plano y cuatro
ordenes triples, cuerdas de acero y cobre tradicionalmente pulsadas con los dedos...
se desarrolla en Colombia durante el siglo XIX. De tener cuatro cuerdas, pasa a
ocho cuerdas hacia 1880 y luego a doce, a partir de 1890. Actualmente el

instrumento posee 12 cuerdas metalicas distribuidas en cuatro 6rdenes y triples...
(p. 46).

Al igual que la musica, los instrumentos de la region andina son el resultado de una
cultura mestiza donde elementos indigenas y negros se cruzan y entremezclan con la
tradicion musical europea que empez6 a gestar los ritmos que se caracterizan por el

sonar de las cuerdas tipicas colombianas. Los formatos principales, que predominan

. 22
“UnIR



LAS MUSICAS FORANEAS Y EL BAMBUCO: LA MIRADA DE UN MUSICO TRADICIONAL

en lo que a la musica andina colombiana se refiere, son: el trio tipico, el cuarteto, y la
estudiantina o pequena orquesta de plectros.

Ya entrado el siglo XX, entre los afios cuarenta y sesentas, la proliferacion de grupos
musicales como las denominadas Estudiantinas tuvo un gran auge y dinamismo, la
producciéon musical inici6 a la par su desarrollo con el crecimiento tecnolédgico, e
hicieron a Medellin y Bogota los centros mas importantes del pais en la interpretacion,
ensenanza y producciéon musical en general. En la década de los ochenta, los grupos que
interpretaban musica colombiana perdieron interés, lo que hizo que la vision de las
musicas propias diera un vuelco y se mirara a otros tipos de musica. Por obvias razones
Medellin no es ajena a este fenémeno, y con la proliferacion de las grabaciones
musicales, lo cual fue fomentado por la existencia en la ciudad de algunos estudios de
grabacion importantes a nivel nacional e internacional como Discos Fuentes, Codiscos,
Discos Victoria y Sonolux, atrajo a musicos del interior y del exterior, que hicieron que
los jovenes se interesaran en conocer e interpretar otros estilos. Rendén (2009) amplia

este fendmeno argumentando:

Otros cambios (originados en el exterior desde comienzos de los ochenta) en
contextos sociales, econdmicos y politicos de la ciudad, detuvieron la proliferacién
de estas expresiones musicales y las transformaron en miusica de corta estela.
Fen6menos como el rock, la balada o la cancién protesta entraron a “competir”
abiertamente con las manifestaciones tradicionales (incluso con las otras regiones),
impactaron en los publicos e influyeron en el gusto estético de intérpretes,
compositores y promotores culturales, y lo modifican. Las nuevas producciones
buscaron difundir expresiones cargadas de elementos inusuales en las musicas
tradicionales, cuyos componentes armoénicos, ritmicos y melddicos se convirtieron
en fusiones y tendencias que de diversas formas se direccionaron al escenario
global del siglo XXI. (p. 10 -11)

Las musicas tradicionales de Colombia han sido permeadas, fusionadas e hibridadas
desde su nacimiento por las musicas foraneas, es asi, como en la época de espaiioles,
africanos e indigenas, nacen en los campos o en las zonas urbanas, y segin las zonas
donde residieran por el clima o trabajo. En las zonas costeras, donde llegaban los
barcos esclavistas se escucha mas las musicas alegres, festivas y muy percutidas con
influencia afro, y en las zonas montafiosas, de valles y altiplanos las musicas son méas
melancolicas, apacibles, tristes porque eran las zonas donde mas residian los espanoles
y los indigenas, pero al ser zona con mas facilidad de sembrar encontramos ademéas
africanos que hacian los trabajos duros, incorporando también su musica en la zona

Andina colombiana, convirtiéndola en una de las mas ricas culturalmente hablando.
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2.3 Estado de la Cuestion

El patrimonio, folclor, la tradicion se crean, se imaginan, se desplazan, en tensi6n y
relaciéon con la modernidad, las vanguardias y lo contemporaneo, estos no estan
desligados unos de otros sino que, en la medida en que un grupo de estas categorias
se mueve, lo hace el par opuesto; siendo polos fundamentales para las identidades
de los sujetos. Sabemos que la transformaciéon aun cuando inherente a la vida es
desestructurante y generan angustias. Como sociedades debemos lidiar con los
cambios, con los miltiples elementos de todo el mundo que nos interpelan y con las
evoluciones, algunas vertiginosas, que se generan en nuestros mundos de vida. Sin
embargo, al unisono, debemos mantener una identidad ligada a nuestro territorio,
a nuestra historia regional, al entendimiento local, y a los valores que nos son
familiares, para no caer en la anomia. Por esto lo local y lo global son las dos caras
de una misma moneda,...y alli en esta tensi6on de lo “glocal” encontraremos al

folclor y el patrimonio vs. lo masivo y las vanguardias. (Arboleda, 2013, p. 181).

2.3.1 Sobre las Historias de vida

Las historias de vida como fuente de informaciéon han sido un recurso valioso utilizado
por las ciencias sociales - desde los afios 70, y tomaron auge en los afios 90 - para
desarrollar investigaciones de tipo biografico narrativo, que ayudan a reconstruir
trayectorias de vida de personajes con cierta relevancia y reconocimiento. Este es el tipo
de investigacion social que toma la informacion de la vida cotidiana centrada en uno o
varios sujetos. Hernandez (2009) afirma que este método “estd adquiriendo en la
actualidad un valor significativo en todo el campo de las ciencias sociales”, porque ya
adquiri6é importancia en el ambito cientifico, y que resulta de gran “importancia para la
investigacion de la cultura y el arte. Las historias de vida representan la forma mas pura

de los estudios descriptivos”.

Se entiende por historia de vida, una narracién biografica obtenida por un investigador
mediante conversaciones y entrevistas sucesivas, con un informante clave, con el
propdsito de reconstruir la existencia de na persona incluyendo todos los &mbitos de su
acontecer cotidiano. Esto da como resultado un relato pormenorizado y secuenciado
cronologicamente. El investigador juega el papel de estructurar y dar forma al relato
dejando que sea el informante el protagonista principal de la historia contada. La mejor
manera de investigar y dar forma a las historias de vida, es dejar que los protagonistas

relaten y expresen con sus mismas palabras.
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La historia de vida como método de recoleccion de informacién, ha sido utilizado por
muchos investigadores, tanto antropélogos, socitlogos, historiadores, musicélogos,
etnomusicologos, etndgrafos, entre otros, para conocer, reconocer, estudiar y
comprender la realidad social del pais. En el campo musical se ha utilizado este método
principalmente en las tesis de grado, para hacer recuperaciéon y reconocimiento a
algunos miusicos tales como: Pedro Morales Pino, Le6n Cardona, Elkin Pérez, Jesas
Zapata, entre otros en lo relacionado con la miusica tradicional andina colombiana,
mientras que por otros lados, se han desarrollados estudios acerca de Francisco

Zumaqué, Lucho Bermudez, entre otros.

Desde hace unos afios en Medellin, especificamente en la Universidad de Antioquia, el
grupo Valores Musicales Regionales, dirigido en primera instancia por Maria Eugenia
Londoio, y en la actualidad por Alejandro Tobén, han venido desarrollando un arduo
trabajo de recuperacion, estudio y difusiéon de las musicas tradicionales colombianas,
entre los saberes recuperados pueden mencionarse la misica de los hermanos Castro
Torrijos, Luis Uribe Bueno, las musicas de los indigenas Embera Chami, y otros
compositores locales, ademas se dedican a escribir articulos académicos para la

difusion de este campo musical.

En los ultimos anos la Universidad EAFIT (Escuela de Administraciéon y Finanzas),
instaur6 un programa de recuperacién de patrimonio musical, en cabeza de Fernando
Gil, donde muchos estudiantes de pregrado y posgrado realizan sus trabajos de tesis,

con énfasis en las historias de vida.

Referente a la informacion sobre la vida y obra del musico John Castafio Cuartas, no
existe ningin estudio académico, s6lo una referencia encontrada en internet de dos
paginas y un folleto no editado, con el nombre de Una vida inmersa en la miisica,
realizado por la estudiante de musica Luz Elena Gomez Vallejo, para un trabajo

universitario, trabajo proporcionado por el maestro y que no tiene fecha de realizacion.

2.3.2 Sobre el Bambuco

Ahora, haremos un recorrido por la informacién referente al Bambuco, y a lo
relacionado a los cambios que se han producido durante la historia. Existen versiones
diferentes sobre el nacimiento del mismo, que se contradicen incluso en sus
afirmaciones, esto segtin Sanchez (2009), por el proceso de nacimiento de sociedad que

se empez06 a gestarse desde la primera constitucion nacional:
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...que constituy6 una pirdmide racial para dividir la capacidad de trabajo y el
estatus socio-econémico dentro de la sociedad. Este establecimiento politico
permitia distinguir el estatus de un individuo dentro de un sistema social...De esta
manera la raza blanca era culta, de un estatus social alto y con acceso al
conocimiento, mientras que el mestizo tenia que entrar en un proceso de
purificacién racial donde podia durar aproximadamente dos generaciones para
acceder a lo més alto de la piramide. Se consideraba que la raza negra, tenia muy
pocas posibilidades de ascender dentro del proceso de purificacién racial, y estaba
practicamente condenada a eternizarse en el altimo escalon de la piramide (p. 117 —
118)

Continuando con anterior, esto dio como consecuencia segin Sanchez (2009), la

creacion de una version acomodada a las necesidades sociales de la época:

Pero la polémica empez6d cuando Jorge Isaacs en su novela Maria (1867), sugiri6
que el Bambuco, el nuevo Aire Nacional, era de origen negro, algo inaceptable
dentro del modelo de colonialidad del poder ya referenciado, pues no se podia
concebir que esta raza, considerada aborigen e inferior, fuera la creadora del nuevo
Emblema de la musica Nacional, cuando el modelo ideal de ciudadano en la
naciente Republica, era una réplica de la sociedad moderna europea. Un Burgués
blanco, refinado e intelectual instaurado en las grandes capitales. De esta manera
se le dio al Bambuco un equivocado origen europeo, dividiendo los conceptos y la

identidad de una patria en proceso de nacimiento (p. 118)
Las diferentes versiones encontradas son las siguientes:

v' Pedro Maria Ibafiez (1891) en su libro “Crénicas de Bogota”, libro que se
conserva en el archivo histérico de Bogota, y puede encontrarse online, afirma
que el bambuco fue traido por africanos de la region de Bambuk esclavizados

por los espanoles. Y agrega:

...A nuestras costas, lleg6 a Santafé en los tiempos de la colonizacién. Su masica en
el tiple tiene aire y compéas semejantes al del torbellino, siempre por tono menor;
los mas comunes son mi, re y 1. El canto del bambuco es mas melodioso, mas

melancélico que el del torbellino”. (cap. 16a — en linea)

Parece ser que sigui6 la informaciéon dada por el escritor Jorge Isaacs en su

novela “La Maria” en (1867).
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v En el libro “Croénicas de Bogot4, Pedro M. Ibafiez (1891), dice que el poeta José

Caicedo Rojas lo describi6 asi:

La impresion que causa en el animo la musica del bambuco esté ya perfectamente
definida: es una alegria triste, o también pudiera decirse, una tristeza alegre, y la

cuestion seria de colocacion de palabras. (cap. 16a — en linea)

v Javier Ocampo Lopez (2006) en su libro “Folclor, costumbres y tradiciones
colombianas”, afirma lo que Jorge Isaacs escribio en su novela “La Maria” en
(1867):

La musica Andina del Gran Cauca se manifiesta a través de sus ritmos
caracteristicos: el bambuco, el pasillo, la guabina, el bunde, la danza y otros. El en
siglo XIX fueron muy tipicos los bambucos populares...con expresiones africanas e
hispanicas. El novelista Jorge Isaacs en su obra Maria, que refleja las costumbres y
tradiciones del siglo XIX, transmitié su idea de que el bambuco es de procedencia
africana, en donde existe el poblado Bambuk en Senegambia; también se habla de
los instrumentos bambucos o caranganos de los negros africanos, hechos con tubos

de bambd. (p. 139).

v José Ignacio Perdomo (1963), El bambuco —aire mestizo— es la resultante
musical del acoplamiento de las tres razas progenitoras que al fundirse en
nuestro territorio alumbraron el nuevo ritmo, como lo dijo su mas alto cantor:
Rafael Pombo:

Porque ha fundido aquel aire, la indiana melancolia, con la africana ardentia,

y el guapo andaluz donaire. (P. 264).

v José Ignacio Perdomo (1963), en su libro Historia de la musica colombiana
afirmé que Joaquin Pineros dijo en el Cancionero noble de Colombia:
El bambuco es un auténtico producto de la raza mestiza, con un ritmo gozoso a la
espafiola y una melodia de nostdlgicos acentos muy propios del temperamento

indigena, (p. 264), sin mencionar en esta ningin aporte africano.

v José Ignacio Perdomo (1980), en su libro Historia de la musica colombiana

tiene varias alusiones al bambuco:

Los historiadores de la época de la emancipacion refieren que en medio del fragor

de los combates nada impulsaba con mas vigor a los soldados, en pos de la
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consecucién de la victoria, como los aires del bambuco, tocado por la escasa y
diezmada banda de los batallones”, (p. 57), “Durante la rebeliéon de los Comuneros
parece que se oyeron los primeros compases de bambucos, bundes y guabinas”, (p.
181), “El Bambuco: Entre los cantos montafieses sobresale el Bambuco: copla y
tonada, gesto y movimiento, patrimonio comdn y comtn denominador de la raza

colombiana, pedazo de la patria hecho musica (p. 264).

v/ Mifana Blasco (1997), anota:

Los documentos muestran que el bambuco como tal... es un fenémeno de
comienzos del siglo XIX, que “aparece” en el Gran Cauca, y se dispersa
rapidamente por el sur- incluso probablemente hasta Pera siguiendo la Campafa
Libertadora- y por el norte a través de las riberas del Cauca y del Magdalena,

convirtiéndose en menos de 50 afios, en musica y danza “nacional” (P. 2).

Como demuestra la perspectiva que nos dan los autores anteriormente mencionados,
este es uno de los ritmos mas representativos de la regiéon andina colombiana. Es
considerado el "aire" nacional colombiano, pues estd extendido por trece
departamentos, nacido de la union de las musicas afro, espanolas e indigenas, que
confluyeron en los afios de la conquista y colonia en América Latina. Este ritmo de
origen mestizo conjuga melodias de tradicion indigena con ritmos europeos,
posiblemente vascos. Prefiere para la letra, las formas retoricas eruditas para ser
interpretadas o historias de la cotidianidad o costumbristas. Como cancién, fue
inicialmente canto de trovador sé6lo, pero luego se hizo acompanar de otras voces.
También tiene expresion coreografica de estructura espontanea.

En las altimas décadas, dice Tamayo Buitrago (2008) en su trabajo de grado:

...el Bambuco ha tenido influencias de varios géneros, tales como: el Jazz, el
blues, el Rock, el tango, y la musica clésica. Esto a manera de hibridacién, ha
tenido aceptacion de algunos musicélogos e intérpretes, quienes gracias a ello,
han enriquecido de manera cuidadosa y académicamente su ritmo. Por otro lado,
existe un sector que no estd de acuerdo con esta manera de tratar el Bambuco, por
considerar que este tipo de creatividad rompe de manera abrupta el ritmo y su

tradicion. (P. 17).

Con respecto a las caracteristicas del bambuco, es importante definir su ritmo, melodia,

armonia, forma e instrumentacion:
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El bambuco dice Rodriguez (2012) era polimétrico, segin de donde viniera el
compositor, podian encontrarse a 6/8 como la reconocida Guanefa (p. 309), a 3/8 o
5/8 como en la obra de Aires nacionales neogranadinos de Manuel Maria Parraga (p.
315), o un trozo de 300 trozos para piano en el sentimiento popular de Guillermo Uribe
Holguin (p. 316) donde lo importante no era tanto la métrica como tal, lo importante es
saber donde ubicar el cambio de la armonia, luego se populariza la métrica a 34 cuando
Pedro Morales Pino inicia la escritura en partitura. En la década de los cincuenta (50),
el maestro compositor, instrumentista, arreglista, e insigne musico colombiano Luis
Uribe Bueno inicia un estudio de cambio de escritura a 6/8, porque segun sus estudios
era mas facil para los intérpretes leerlo en este compas. Lo que hizo que los musicos en
su mayoria se sintieran mas cémodos tocando y leyendo este ritmo en la métrica

sugerida, aunque no faltaron sus detractores.

Guitarra Tiple
[r— A ! | I 1 I 1 [ 1

I 1 T | I T 1 ] I ] ] |

A
1= | T 1T 1]

Imagen 8. Acompafiamiento de bambuco en guitarra y tiple, en métrica de 3/4

Las melodias en el bambuco funcionaban como una pregunta-respuesta, generalmente
con mucho grado conjunto y melodias bastante dulces y juguetonas, alegres y tristes al
tiempo. Si este era vocal, la curva meloédica muy pocas veces excedia la extension de

una octava, y como lo cuenta Ochoa (1997):

...generalmente era en sonoridad de duetos vocales masculinos cuyo movimiento
armoénico vocal era por terceras monofénicas acompafnadas de un tiple que rasguea
y una guitarra que se encarga de introducciones e interludios melddicos”, pero en
los bambucos instrumentales esta condicién cambiaba, el movimiento no estaba
limitado a una octava, ademas, “la guitarra proveia el bajo, el tiple acompanaba y la
bandola genera la melodia- y en los cuales el cromatismo y las exploraciones
armoénicas estaban contenidas en un estilo influenciado por el equilibrio formal del

clasicismo”. (p. 40)

En cuanto a la armonia, los bambucos podian estar escritos en modo mayor o menor, la
modulacion la hacian a una de las partes a la relativa ya sea mayor si es menor, o

viceversa.
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La forma, en la mayoria de los bambucos era bipartita o tripartita. Su forma puede
variar entre A-B-A-C, A-B-C, A-A-B-B-C-C, A-A-B.

Finalmente, han existido muchos tipos de instrumentacion, desde el formato de flautas
no temperadas y tambores, hasta bandas completas de pueblo, el méas tradicional
consiste en bandola, tiple y guitarra. Por lo general la bandola lleva la melodia, el tiple

la armonia y la guitarra hace mas hincapié en los bajos.

El Bambuco considerado mucho tiempo insignia de los colombianos, ha sido estudiado
e investigado desde varias areas: Musica, musicologia, etnomusicologia, sociologia,
antropologia, historia, medicina y muchos otros. Se han escrito tesis, articulos y libros,
teniendo a este ritmo como objeto de estudio de muchas maneras, y aunque las masicas
tradicionales y la contemporaneidad, la interpretacion musical de musicas tradicionales
y folcléricas como investigaciones que hablan de la necesidad de dar a conocer mas los
ritmos colombianos en los jovenes, para crear conciencia y promover el patrimonio
como necesidad de construccion de identidad, no han sido temas demasiado

recurrentes, al hacer una pesquisa se encuentra bibliografia con estos temas.

La revision bibliografica reporta pocas referencias que hacen alusion a los cambios
reflejados en el ritmo del bambuco debido a las influencias de las musicas foraneas. Se
requiere mas investigacion acerca de esta tematica, pues si se ha logrado indagar acerca
de la influencia del bambuco en otros 4&mbitos como la asociaciéon que se tiene con la
formacion de la identidad nacional, algunos ejemplos desde diferentes miradas, como
musical, sociolégica e historica, se encontraron articulos basados en el mismo tema de
la nacionalidad y patrimonio cultural, y que mencionan algunos de los cambios que ha
sufrido el ritmo en cuestion, algunos de ellos son: El bambuco, miisica “nacional”
de Colombia: entre costumbre, tradicion inventada y exotismo. Articulo.
Martha Enna Rodriguez Melo, Reflexion historica de las formas de la escritura
musical del bambuco, entre el colonialismo y la republica en Colombia.

Articulo. Sergio A. Sanchez Suérez.

También se puede investigar y ofrecer una explicacion de la relacion entre esta musica
tradicional y los cambios que han ocurrido con la llegada de la musica foranea:
Articulo: De el bambuco a los bambucos. Ponencia. Manuel Bernal Martinez. O
desde la mirada Etnomusicolégica, haciendo un analisis comparativo e histérico del

proceso y evoluciéon de las miusicas andinas, donde obviamente el bambuco es un
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protagonista importante, algunos articulos son: Tradicion, género y nacion en el

Bambuco. Articulo. Ana Maria Ochoa.

Es importante recordar, que ha sido sobre todo desde otras areas como Antropologia,
sociologia, entre otras, donde se han estudiado mas los temas musicales, algunas
muestras son: Los nuevos bambucos, entre la tradicion y la modernidad.

Ponencia. Lorena Andrea Areiza Londofo y Juan Fernando Garcia Castro.
3. Marco Metodolégico (Métodos)

Como investigacion de tipo cuantitativo se usaran técnicas y herramientas propias de
las ciencias sociales. La continua permanencia con el maestro John Castafio Cuartas,
posibilitara una observacién participante que propiciara la toma de registros
fotograficos. Aunado a lo anterior, se podran también recopilar otros registros escritos
y grabaciones que complementaran la informacion que paralelamente se estara
revisando en fuentes primarias y secundarias. La fuente primaria seran todas la
entrevistas y conversaciones realizadas con el maestro Castafo, las secundarias, seran
las fuentes académicas y demés indagaciones realizadas de trabajos de investigaci6on
que tengan relacion con el tema en cuestién. Las entrevistas semiestructuradas
complementaran la toma de datos y de informacién requerida para llevar a buen
término el proyecto, de las cuales se hard una y transcripcion selectiva y una

interpretacion y anélisis de las mismas.
3.1 Hipotesis de investigacion

¢Cuéles son los cambios sobrevenidos por la fusion de las musicas foraneas y
contemporaneas con el ritmo del Bambuco desde la vision del musico tradicional John

Castano Cuartas?
3.2 Diseno

El trabajo se hizo mediante la investigacion biografico- narrativa, la cual consiste segin
Bolivar (2002) en:

Contar las propias vivencias y “leer” (en el sentido de “interpretar”) dichos hechos y acciones, a
la luz de las historias que los actores narran, se convierte en una perspectiva peculiar de

investigacion (p. 3). Esta es una investgacion de tipo social, no experimental. Se utilizo6 la
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perspectiva histérica para recolectar informacion desde la mirada del maestro John
Castafio Cuartas sobre el Bambuco y los principales cambios que él ha visualizado y
vivido, y ademas se recopil6 lo que algunos autores que han investigado sobre el tema,

afirman de dichos cambios.

3.3 Poblacion y muestra

El personaje central de esta investigacion fue el maestro John Castafio Cuartas, que
aport6 con sus testimonios elementos esenciales para la redaccion de este trabajo. No
se realizd entrevistas a familiares ni amigos y se tomaron datos de dos entrevistas
realizadas por otras personas. Las entrevistas fueron siempre en el domicilio del
maestro, donde se tuvo la oportunidad de observarlo en su trabajo cotidiano, tomar
fotografias de su estudio, partituras, premios y discografia. Ademas de las fechas de las
entrevista 04, 04, 2015 y 19, 12, 2015, se tenia la oportunidad de estar una vez a la

semana con el maestro haciendo musica en un grupo instrumental y vocal.

3.4 Instrumentos aplicados de recoleccion de datos

v Observaciéon Participante: Mediante la participacion activa en un grupo
instrumental — vocal, liderado por el maestro, asistencia a conciertos, festejos y
reuniones.

v’ Fotografia: Registro de testimonios visuales de sus labores musicales cotidianas.
Los premios, algunas caratulas de discos o LP grabados por el maestro Castano,
entre otros.

v' Grabacion: Se utilizaron dos entrevistas semi — estructuradas (04 - 05 - 2015 y
10 — 12 - 2015), hechas con planeacién anticipada, para recolectar informacion
sobre la vida del maestro Castafio, encaminada a saber como, cuando y porqué
incursiond en la musica y para indagar desde su perspectiva la manera en que él
ha vivido y analiza la influencia de las musicas foraneas en el bambuco. Las
preguntas que guiaron estas entrevistas fueron ¢Coémo inicié usted en la
miisica? esta llevo al maestro a contar de forma coloquial diferentes facetas de
su vida. ¢Qué cree usted que a nivel melddico, armonico, ritmico, entre otros,
han sido los cambios mas importantes que ha tenido el bambuco con la llegada

de las musicas foraneas? Ver anexo 1.

v Busqueda de bibliografia: Se realizd6 una busqueda exhaustiva de bibliografia

académica sobre el tema, y después de leer muchos articulos se escogieron los
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que mas hablaban de los cambios visualizados en el Bambuco encontrados por
los autores, para hacer comparacion con la informacion recolectada en las
entrevistas.

v" Recoleccion de datos: Para finalizar se hizo un cuadro comparativo de la
informacién recolectada entre las entrevistas al maestro y las lecturas de los

autores escogidos.

3.5 Procedimiento
La planeacion de la investigacion estuvo conformada de varios momentos:

v" En un primer momento se hace revision e indagacion de fuentes bibliograficas
que ayuden a dar forma, mediante el método biografico, a una aproximaciéon a
la historia de vida del maestro John Castafio Cuartas y su relaciéon con el
bambuco, encaminando la investigacion hacia los objetivos propuestos.

v En segunda instancia, se hacen las entrevistas, encaminadas a recabar
informacion sobre aspectos personales del maestro y su incursién en la vida
musical y los posibles cambios que vivi6 y visualiz6 el maestro Castafio durante
su vida profesional en el bambuco, durante la llegada de las musicas foraneas a
nuestro pais. En las entrevistas y conversatorios que se tuvieron con el musico y
profesor, este narr6é coloquialmente aspectos interesantes de su vida tanto
personal como profesional, mostrando en algunos de ellos su vocacion
incondicional al trabajo educativo, que muchas veces refiia hasta con su vida
familiar.

v" En un tercer momento, se transcriben las entrevistas realizadas al mausico,
clasificando la informacion recopilada tratando de dar coherencia a la historia
de vida de tal manera que diera cuenta de los aspectos primordiales
investigados.

v En un cuarto momento, se redacta la version definitiva del trabajo, apoyandose
no soélo en la informacion recopilada, sino también en las percepciones y demas
aspectos detectados durante la indagacion con las fuentes bibliograficas y con el
maestro. Se realiza un cuadro comparativo en el que se resumen las

conclusiones referidas a los cambios.

. 33
unir



LAS MUSICAS FORANEAS Y EL BAMBUCO: LA MIRADA DE UN MUSICO TRADICIONAL

3.6 Plan de analisis de datos

Una vez realizadas las entrevistas y todas transcritas, se procedi6 a evidenciar puntos
comunes y aspectos divergentes relacionados con los cambios en el bambuco. Para ello,
se confronto la literatura revisada con la informacién aportada por el maestro John
Castafio Cuartas, para identificar qué fue comun, constante y recurrente, por medio de
algunas citas donde coincidian las opiniones o donde eran contrarias. Luego mediante

la elaboracion un cuadro, se resumid esta informacidén para facilitar su interpretacion.

4. Resultados

El musico e interprete John Castafio Cuartas, es el personaje sobre quien gir6 este
trabajo. A través de su historia de vida se intent6 vislumbrar desde una perspectiva
histérica, las distintas facetas que atravesé esta persona para llegar a ser lo que hoy en
dia es. Historia, vida y devenir social se integran en el contenido de este trabajo. El es
un musico de Antioquia, que creci6 escuchando Bambucos, Pasillos, Guabinas,
Torbellinos, entre otros ritmos tradicionales de la zona Andina Colombiana. Estudi6
idiomas, y la mayor parte de su formacion musical fue de forma autodidactica, desde
muy nifilo empez6 a tocar bandola, tiple y guitarra, ha trabajado toda su vida con
personas de diferentes edades haciendo duetos, trios, cuartetos, estudiantinas,

difundiendo y manteniendo viva la masica de su tierra.

La presente investigacion muestra una aproximacién a la vida de este musico
tradicional, incluyendo ante todo, aquellos apartes que en su cotidianidad lo vinculan
con los saberes que a través de los afios adquiri6 sobre las musicas andinas
colombianas. Es importante resaltar que a pesar de su reconocimiento como miusico, no
existe ningln trabajo de investigacion académico serio que muestre los aportes que
como profesional ha hecho al panorama musical colombiano, y menos aun, que
muestre el valor humano que como persona tiene, asi como tampoco ninguna
referencia escrita que hable de la enorme vocacion que todos le reconocen en el campo

musical como maestro y formador de generaciones musicales.
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4.1 Resena historica de John Castano Cuartas

Imagen 9. Maestro John Castafio Cuartas en la actualidad — Archivo Colmusica

4.1.1 Inicios

El maestro Castafio es musico nacido en la zona urbana del municipio de Marinilla —
Antioquia — Colombia, el 2 de noviembre de 1943, hijo de Jests Castafio Villegas —
“Chucho” y Ana Cuartas Munoz, y hermano de Gabriela, Teresa, Emilio, Concha,
Ofelia, Ruth, Gustavo, Fernando y Amparo. Casado con la sefiora Amanda Cardona,
con la cual tiene 4 hijos. Su padre era trombonista de la Banda “Santa Cecilia” de su
municipio, razon por la cual crecié escuchando musica, e inicia el acercamiento a los

instrumentos de viento bajo la batuta de su progenitor.

A continuacion relataremos eventos importantes del maestro, desde sus propias

palabras, tomando algunos apartes de la Entrevista personal del 04, 05, 2015:

Yo soy hijo de musico. Mi papa era musico de banda en Marinilla mi pueblo natal.
El tocaba el trombén, pero otros dos tios mios, hermanos de é] también tocaban en
la banda. Mi papa tocaba tromboén, el segundo bombardino y el tercero de ellos,
creo que tocaba bajo, porque cuando yo conoci esos viejos uno ya se habia ido, pero

ahi estaban en la banda, empezaron desde muy jovenes.

Al preguntar a cerca de su aficion a la musica, su mente se retrotrae muchos afos atras
rebuscando recuerdos en su memoria y cuenta que su aficiéon a la musica le viene desde

sus primeros anos de infancia:
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Porqué me aficioné yo a la musica primero que todo, pues yo creo que fue herencia,
mi papa tenia muy buena mfsica en la casa, y no escuchdbamos sino “Radio
Santafé”, que era una emisora bogotana muy potente en AM, pero se escuchaba
muy bien en Marinilla y en todo el oriente; todos los dias, 7:00 de la mahana, habia
un programa que se llamaba “Estudie y triunfe”, entonces en ese programa siempre
estaba en vivo, siempre o casi siempre diria yo, el “Conjunto Santafé”, que hacia
todas esas cosas que ya no se escuchan, exclusivamente musica colombiana,
tocaban mucho de Garavito, mucho de esos viejos... entonces claro, yo me aficioné,
aparte de eso, mi hermana mayor, una de las dos mayores, que a la postre fue
monja le gustaba mucho la musica, era una persona muy enferma, permanecia
mucho en la casa, y como a ella le gustaba mucho la misica, mi papa alquil6 un
piano, e iba a la casa una monjita de La Presentacién, donde ella estudiaba, a darle
clases de piano, entonces la monjita le explicaba a ella ta, ta, ta, ta, y yo me quedaba
ahi mirando, cuando la monjita se iba, yo cogia con 2 deditos a funcionar con las

teclas, tratando de repetir lo que ellas hacian.

Es claro notar que desde muy pequeno el maestro tenia sus inclinaciones musicales. A
través de la educacién incidental él pudo empezar con las primeras lecciones musicales
que le daba la vida. Su relato emotivo de sus inicios nos muestra la atmosfera apropiada
en la que dio sus primeros pasos. Momentos estos que recuerda entusiasmado como lo

expresa en el siguiente aparte:

Lo primero que yo me aprendi de miisica, fue que mi papd me ensefio la escala de do mayor en

el trombén — véalo ahi, muestra el trombén que atin lo conserva.

Imagen 10. Tromboén del padre del maestro Castafio

Y continua diciendo:

..ya la Vvez, como €n esa época los atriles no eran muy comunes, entonces estos

viejos de la banda, ninguno tenia atril, entonces un montén de chinches del pueblo
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nos haciamos dentro del circulo de la banda, porque ellos se hacian en circulo, a
tenerle la partitura al viejo, entonces qué pasa, que yo me enamoré de la musica.
Por ejemplo cuando iban buenas bandas de musica a Marinilla, yo me pegaba; en
las fiestas patronales iba una banda que para esa época era muy buena, y era de
Girardota, habia un par de trompetistas que a mi me encantaban, buenos los dos,
pero desde esa época yo aprendi a distinguir la timbrica de los instrumentos de la
banda, atn, la embocadura de cada musico, de esos 2 trompetistas, el director era
un trompetista barbaro, pero el segundon de él, que le hacia la segunda trompeta,
tenia un sonido hermoso... entonces en las fiestas patronales llevaban 3, 4, hasta 5
bandas, terminaba esta y yo me iba donde la otra, porque cuando hacian los fuegos
pirotécnicos, yo me la pasaba de banda en banda, claro lo primero que yo quise
tocar fue instrumentos de viento, yo jugaba a hacer fanfarrias con unos primos,

pero tocabamos sin saber hacerlo.

Por esta época el territorio colombiano esta viviendo tiempos agitados. El 9 de abril de
1948, con la muerte del lider politico liberal Jorge Eliecer Gaitan, se desata lo que se
conoce historicamente como “la guerra partidista”. El partido conservador y el partido
liberal se enfrentan en contiendas armadas, donde se masacran ambos bandos, bajo la
disculpa de un color. Muchos municipios ven desalojados los campos por la
inseguridad y masas enormes se establecen en las zonas urbanas, llevando con ellos un
bagaje de conocimiento cultural algunos aportes, a lo que ya venia establecido en las
musicas colombianas desde principio de siglo.

Cuenta el maestro Castafio, que por esa época

...mi papa a otra de mis hermanas, le pone un profesor de guitarra, y entonces me
encantd la musica de cuerdas, me aficioné también a la guitarra, y ese mismo
profesor me dio clases a mi. Por cierto era muy charro, porque él me decia: “no
hermano, es que usted va a aprender muy rapido”, y yo preguntaba épor qué?, “no,
es que usted anota todo”, y yo y qué més hago, porque yo a la manera de esa época,

yo qué iba a saber de miisica ni nada, anotaba todo.

La escuela basica primaria le dio no solamente las primeras instrucciones de lectura,
escritura y matematicas, sino también, le dio la oportunidad de socializar, compartir y
conocer a otras personas que tenian sus mismos intereses musicales, lo que le posibilitd

dar los primer pasos en el manejo de los instrumentos. Como él mismo lo expresa:

Dicen que yo en la escuela, dizque zurrunguiaba el acordeon, tendria medio idea.
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Otra cosa fue la experiencia adquirida durante los estudios de secundaria, donde ya

inicia el proceso de tocar en grupo, como €l mismo lo expresa:

En el Colegio San José, donde hice todo el bachillerato, a partir de 5° de
bachillerato nos dijeron: émuchachos, por qué no hacemos un conjunto? Entonces,
el profesor de quimica tocaba guitarra, el uno tocaba bandolas y el resto guitarras,
no habia tiplista, ninguno sabia tocar tiple o zurrunguiar, uno de ellos nos llevaba a
la casa de €l a ensayar, y el otro es — espero que no se haya muerto — es un literato
de aqui a la porra...tocdbamos los actos culturales del colegio, y por esa época, que
eso ya no se volvid a ver nunca, se hacia lo que se llamaba “La hora cultural o
sabrosa”, la base de esa actividad era la musica, entonces ahi nos fuimos
aficionando varios de guitarras y tiples y bandolas, y un par de voces buenas...Me
toco la inauguraciéon de la arquidiocesis de Sons6n — Rionegro, el conjunto era
bandola, que la tocaba yo — la tocaba entre comillas — bombo y tambor — risas...yo
tocaba boleritos — dos almas que en el mundo - canta — ta, ta, ta, ta — y ellos me

acompafiaban con el ritmo... esa fue la primera salida internacional... -risas-

e — e e~ .~ =

Imagenes 11y 12. Primeros pasos en la musica 1964 — Archivo personal

Ala edad de 16 afios inicia sus estudios de instrumentos de cuerda con el maestro Jesus
Duque en Marinilla, y cuando termina su bachillerato debe tomar la decision mas
importante para su futuro, qué estudiar para ser profesional, oportunidad que no tenia

todo el mundo en aquella época. Como él mismo lo expresa:

Yo me disputaba el gusto entre la musica y el inglés... ya pasé a la universidad, en
esa época decir que usted se hacia musico profesional, eso era una utopia, porque
era sin6bnimo de vicioso, para ese tiempo eso era borrachin, no habia marihuana,
nada de esas drogas de hoy...mi papa y mi mama se oponian a que yo saliera con los

viejos borrachines...
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Como en todas las profesiones hay ciertos estereotipos, que de tiempo en tiempo van
marcando a las personas y los ambientes en que se desarrollan, en este caso, los

musicos eran catalogados como bohemios.

4.1.2 Vida profesional

Visto en retrospectiva, se puede detectar que el maestro Castafio tuvo la ventaja de
estar en medio de un ambiente lleno de musica, donde sus familiares y algunos de sus
conocidos lo incentivaron directa e indirectamente a vincularse al mundo musical. Si
bien en un principio su practica la hacia empiricamente, muy pronto tuvo la
oportunidad de acceder a la academia. Pero esta vez, su ingreso a la universidad no fue

para estudiar musica, sino, para estudiar Idiomas y Literatura.

Estamos iniciando los afios 60, la Universidad de Antioquia, uno de los centros méas
prestigiosos de la ciudad de Medellin, tiene entre sus programas académicos la
Licenciatura en Idiomas y Literatura, y es en ella donde se matricula el maestro. Al ano
siguiente inicia estudios en el Instituto de Artes Plasticas, una entidad que como él
mismo dice era como Bellas Artes. Con relacion a la experiencia vivida, en esta dltima

institucion, nos dice:

Empezaron a darnos guitarra clasica y rudimentos de musica... Después aparecié el
maestro Eduardo Gaviria, y fue al que mas técnica de digitacién le aprendimos
Elkin Pérez? y yo, guitarristica, tocaba muy bien, guitarra clasica eso si, popular no.
Después llegb Virgilio Pineda, que fue el que nos encarretd definitivamente en la
musica colombiana, tanto a Elkin como a mi, y nos ensené bandola y guitarra, tiple
era pocon, pocén, yo no sé, el tiple era muy menospreciado todavia... Yo vine de

Marinilla sabiendo medio zurrunguiar bandola, guitarra y tiple si me tocaba.

Como estudiante disciplinado, permanecio en el Instituto de Artes Plasticas alrededor
de 3 afos, hasta el momento en que es llamado por el doctor Horacio Correa Florez,
director del Departamento de Bienestar Universitario de la Universidad de Antioquia,

para que dirigiera la Estudiantina de la institucién. Ante esta solicitud, él responde:

Doctor, pero le tengo que ser franco, yo apenas estoy empezando a meterme en la
musica en forma. “Pero vos tocas bandola” si doctor, “y tiple” un poquito, “y
guitarra” si doctor, “bueno te me vas para alla”, si sefior. Llegué yo a dirigir la

estudiantina musicalmente, porque habia un director administrativo... cuando me

2 Elkin Pérez: Importante compositor antioquefio, experto tiplista, referente de composicion de misica andina
colombiana, utilizando armonias agregadas.
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encuentro yo con esos “gallos de sinfénica”, de la banda de la Universidad, porque

para eso habia clarinete y flauta, hasta violin, y pensé, aqui me encarté yo.

Al hablar de encarte, se estaba refiriendo a la gran preocupacion de enfrentarse con

musicos profesionales, como él mismo lo expresa, estos eran personas:

...que leilan muy bien. Entre otras cosas, creo que fue lo primero que hicieron de
musica colombiana, porque en ninguna otra entidad habia una estudiantina con
flauta y clarinete... fueron muy benévolos conmigo, porque nunca me dijeron, profe
usted lee mal, nada. Pero eso si me agarré a macear desesperadamente, a mi en
Marinilla, donde mis padres vivian todavia, que yo iba cada 8 dias, me agarraban
las 2:00 - 2:30 de la mafiana estudiando mfsica, y sobre todo las partituras para
montarlas con la estudiantina, a la postre, yo creo que eso me sirvié6 mucho a mi.
Tocabamos arreglos de todo el mundo, no habia asomado un arreglo ni de Le6n

Cardonas, ni del maestro Zapata4, nada...

Imagen 13. Estudiantina de la Universidad de Antioquia. Archivo personal.

Debido a su ocupaciéon y la experiencia adquirida, le toca vivir el auge de las
Estudiantinas empresariales en Medellin. Empieza a salir a realizar encuentros y
presentaciones con la estudiantina de la Universidad de Antioquia por diferentes

ciudades del pais. En uno de sus recuerdos relata:

La estudiantina empez6 a tener éxito aqui, incluso empezamos a salir en el pafs,
ibamos mucho a Bogota, a raiz de eso me llamaron a dirigir unas cuantas
estudiantinas de empresas, por ejemplo Empresas Publicas, donde trabajé 17 afios

con jubilados y empiricos... de manera muy tradicional... entonces dirigi

3 Ledn Cardona: Reconocido Musico y compositor antioqueio, que es el referente del inicio de la composicion de musica
andina colombiana con fusiones de musicas foraneas como Jazz y musica brasilera.

4 Jesus Zapata: Importante musico antioquefio, experto bandolista, compositor y arreglista de musica tradicional andina
colombiana.
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simultaneamente Universidad de Antioquia, Empresas Publicas, Fabrica de Licores

de Antioquia, Enka de Colombia, Editorial Bedout y Comfama.

El trabajo musical y la vocacién implicada en la ensefianza coparon totalmente esta
parte de su vida, llegando incluso a generar conflictos familiares, esto posibilité que
empezara a replantear las prioridades que tenia con relacion al escenario musical. Se
retir6 del trabajo con algunas estudiantinas, vale precisar que este trabajo era siempre
con aficionados que querian optimizar su conocimiento sobre instrumentos
tradicionales y su manejo. Muchos otros retos se empiezan a erigir en su camino

profesional, aparecen nuevas propuestas:

...en ésta época, se constituye como uno de los mas importantes musicos
acompafantes, arreglistas e intérpretes de la guitarra requinto o primera guitarra
en la ciudad, recibiendo incluso el apodo del “Mago del requinto”, dando inicio a
una prospera carrera musical con diferentes e importantes agrupaciones musicales,
tales como: Los médicos (agrupacién de boleros), Grupo Cuerdas (agrupaciéon base
de diferentes concursos nacionales de musica andina colombiana), Trio Colombia
(agrupacion de diferentes musicas), Los musicos (agrupacion de boleros), entre
muchas otras, convocado ademaés para grabar con infinidad de misicos o trabajos

como solista, donde alcanza a hacer mas de 15.000 grabaciones.5

Imagenes 14 y 15. “Los Médicos”. Archivo personal. Archivo personal

En la década de los 80, el auge de las estudiantinas empresariales decae
significativamente, como respuesta al ingreso paulatino de las miusicas contemporéaneas
y foraneas que van llamando la atencion, y copando los espacios que en el pasado
tuvieron las musicas tradicionales andinas, es valido anotar la fuerte influencia que
empieza a imponer la industria y el mercantilismo musical, que inici6é su ascenso desde

los afos 50 en Bogota y Medellin, con la expansion de las empresas de grabacion y la

5 Recuperado de: http://issuu.com/jacobela/docs/revistaculturao/7
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industria discografica. Como lo dice Santamaria (2014, 89) que fue hasta 1949 que se
“establecieron varios sellos discograficos en Bogot4 y Medellin”, ejemplos como Discos
Fuentes, Codiscos, Discos Victoria y Sonolux, por muchos afos el maestro fue

guitarrista de sesion en algunos de ellos.

Por esta época John Castano, pas6 por todas las facetas que involucran a la musica
tradicional andina colombiana y boleros, fue director de grupos como estudiantinas,
duetos y trios, arreglista, compositor, acompanante, musicos de sesi6on, docente.
Igualmente tuvo la oportunidad de salir en presentaciones al exterior, de esta manera
pudo visitar varios paises, entre los cuales se pueden mencionar Estados Unidos y
Aruba. Recodemos que esta época fue de bonanza en Colombia, en donde fiestas,
negocios ilicitos y empresas catapultan de alguna manera la economia del territorio

nacional. La musica, los deportes y los espectaculos no fueron ajenos a este fenomeno.

El arduo trabajo desarrollado en los espacios y escenarios musicales, no solo supuso
para él un medio de obtener ingresos sino también, un proceso de aprendizaje e
intercambio de conocimientos y saberes, accion que el maestro tiene en alta estima,
puesto que le posibilit6 aprender con otros y de otros, y transformar esto para el

beneficio colectivo, asi lo explica él:

...en la musica he tenido mucha suerte, porque he trabajado con muchos jovenes, yo les digo
ponga sus ideas... el hecho de trabajar con jovenes ensefia mucho... la docencia ensefia mucho,

es que yo creo que yo he aprendido es enseniando...

Habla de esto con otras palabras:

...cuando me meti a esos duetos y trios, comencé a aprender mucha armonia, sin
que me hubieran dado clases de armonia, quiero ser muy claro en eso, la armonia
que yo sepa - si es que sé algo - la adquiri por la experiencia y por lo que he leido y
de ver gente que si sabe, que por ejemplo las primeras veces que nos escribié Leon
Cardona, yo tenia que macearme mucho eso, y el mismo Elkin Pérez también sabia
mucha armonia porque €l fue muy estudioso... también trabajé con él en Extension
Cultural, lo que se llama hoy Instituto de Cultura y Patrimonio, y con el maestro
Luis Uribe Bueno®, al maestro le aprendi lo que usted quiera, pero asi en el diario

vivir...”

6 Luis Uribe Bueno: Reconocido compositor santandereano, que vivio parte de su vida en Medellin, y fue el artifice del
alegato en los afios 50 del cambio de métrica del bambuco.
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Yo recuerdo, comenta el maestro, la primera vez que grabé un disco con el maestro Luis
Uribe:

...una serie que se llamaba “La musica en Antioquia”, cada afio grababan un LP en
homenaje a un compositor, Héctor Ochoa, el maestro Eusebio Ochoa, su padre, el
maestro Carlos Vieco, todos compositores antioquenos, entonces casi siempre el
maestro me llamaba a grabar las canciones y a que yo las arreglara y dirigiera la

grabacion de las canciones, ese trajin me fue ensefiando mucho.

Fruto de la experiencia y del trabajo que venia realizando en los afios anteriores, por los
90, es convocado para trabajar como asesor musical en el departamento de Extension
Cultural de la Gobernaciéon de Antioquia, hoy en dia Instituto de Cultura y Patrimonio
de Antioquia, en compania del maestro Luis Uribe Bueno, con quien establece una gran
amistad y cultiva un afamado programa de asesoria a artistas de la ciudad y el
departamento. Este programa fue el crisol cultural de donde surgieron talentosos

personajes que ganaron numerosos certimenes de musica andina colombiana.

Vea le cuento una de las anécdotas con el maestro Uribe Bueno, para que usted

entienda lo que haciamos:

...un dia llegb un viejito cascarrabias que porque habia hecho un Bambuco y que
alla le ayudabamos a organizarlo, y le mostr6é al maestro una letra en un papel,
entonces el maestro me lo mand6 a mi, yo le dije que volviera en 15 dias, cuando
volvib yo no habia tenido tiempo de hacerle la musica, y él viejito se enojd, entonces
estaba llegando Janeth Zuluaga y yo le dije que me esperara, me fui con ella, una
guitarra y un casete, y en 5 minutos le pusimos musica, y el viejito se fue contento
con su bambuco. Yo le dije al maestro que el viejito me la habia puesto muy dificil,

y por eso me dio esa clase de composicion.

4.1.3 Produccion musical

El arduo trabajo musical realizado durante tanto tiempo por el maestro Castano, se
refleja en una innumerable produccion. Esta no sélo se limita a la musica tradicional
andina colombiana, sino también, musica popular, boleros y otras musicas foraneas.
También incursion6 en el campo de la composicidbn musical, algunas de sus obras
instrumentales fueron hechas con el proposito exclusivo de agilizar el aprendizaje de
sus grupos, son obras hechas para duetos, trios, estudiantinas o grupos instrumentales
con diferentes formatos, cuyo objetivo principal era el pedagogico-didactico. De hecho

y como él mismo lo precisa repetidamente, no me considero un compositor, ya que lo
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que he hecho es sélo con fines pedagdgicos, sin embargo tiene incluso dentro de sus

composiciones 4 himnos. Algunos nombres son:

Mi nostalgia — pasillo.

Cristalino amor — pasillo.

Amanda - balada.

Entre mezcla — pasillo, bambuco, pasaje.
A Cortiple — pasillo.

Por ti Colombia - Musica — bambuco.

Aquel amor — pasillo.

A N N N SR VIR NN

Pelusin — Pasillo fiestero.

Imagen 16 — Partitura original — Pasillo Cristalino amor

Dando respuesta a la pregunta de ¢Cuando empieza usted con mas claridad a hacer
arreglos y composiciones para los grupos que dirigia o para los grupos en los que

tocaba?, comenta lo siguiente:

Primero que todo, cuando ibamos a Ginebra7, cuando ibamos con
Janeth Zuluaga, haciamos los arreglos para ella, y tocAbamos Sandro
Toro, Julio Victor Zapata y yo, de hecho nos ganamos el mejor
acompafiamiento en el 93, cantando ella. Después llegd Delcy Yaneth
Estrada, y teniamos un grupo mejor John Jaime Villegas, Sandro
Toro, Julio Victor Zapata, Gustavo Diez, John Mario Vargas y yo, era
un grupo de respeto, yo hacia todos los arreglos, ellos se devoraban
esos papeles, y en el 98 nos ganamos el “Mono Nuifiez” de una, los
jurados como Jaime Llano® me decia, yo no sabia si dedicarme a la

voz o al acompanamiento... De hecho en esa época éramos el grupo

7 Festival “Mono Nunez” de Ginebra — Valle.
8 Compositor colombiano.
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base para muchos concursos, y a mi me tocaba hacer todos los
arreglos, y a veces no alcanzaba a hacerlos, entonces yo qué escribia:
la introduccién y los obligados, es decir, un bajo obligado lo escribia y
la armonia...pero no era muy incisivo, era tal el acople que ya cada
uno sabia donde se podia meter, eso si cuando yo necesitaba hacer 2
0 3 voces si tenia que escribirlas, no habia de otra... entonces me fui
metiendo, primero con esos grupitos — por pequefios, no por el

menosprecio — y solistas.

AGOSTO 15 AL 1€ DE 1985
GINEBRA - VALLE

Recuerdo X1 FESTIVAL"MONO NUNEZ"

Imagen 17. Mono Nufiez 1985. Archivo personal.

A continuacion algunas de las producciones discograficas de misica colombiana y

grabaciones hechas por el maestro Castano, donde aparece él como el protagonista,

guitarrista, arreglista y director de grabacion.

S NN
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Mas suenos de ayer. Vol 2. Agrupacién “Los Médicos”. LP grabado en 1975.
Codiscos.

Nuestra musica, nuestra tierra. German y Leonel. CD grabado en 1984. Discos
Victoria.

A mi pueblo. “Remembranzas. Sonolux — CD grabado en 1985. Sonolux.
Moncadita le canta al Viejo Caldas. LPgrabado en 1985. Sonolux.

Arboleda y Valencia. LP grabado en 1986. Sonolux.

Exitos orquestales con John Castafio y su guitarra — LP grabado en 1987.
Sonolux.

15 joyas de la musica colombiana. “Remembranzas”. CD grabado en 1987.
Discos Victoria.

Alby. LP grabado en 1992. Sonolux.

Colombia en sus canciones. “Remembranzas”. CD grabado en 1993. Colmusica.
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v Colombia mia. Obras inmortales de la musica colombiana. CD grabado en 1997.
Colmasica.
Delcy Janeth Estrada. Voz y sentimiento. CD grabado en 1998. Colmusica.

v Viva Colombia — Trio Huellas de Antioquia de Guarne. CD grabado en 1999.
Colmasica.

v' De mi tierra colombiana. John Castafio y sus cuerdas. Grabado en 1999.
Colmausica.

v’ 20 pistas musicales. Canta la musica colombiana. CD grabado en 2002.
Codiscos.

v" Espiritu colombiano. John Castafio y sus cuerdas. Grabado en 2005. Colmtsica.

\

Paisajes musicales Colombia y LAtinoamerica. John Castafio y sus cuerdas.
Grabado en 2008. Colmisica.

Oscary Victor. Silencio de amor. CD grabado en 2011. Colmtsica.

DVD Colombia mia. DVD grabado en 2013. Colmusica.

Serenata Diego Arango y el Grupo Contracanto. Grabado en 2015. Colmisica.

TR UERN

La guitarra de John Castafio con la estudiantina Melodias y cuerdas de

Marinilla. CD grabado en 2015. Colmusica. Ver anexo 2.

4.1.4 Reconocimientos
El maestro Castafio ha recibido ademas reconocimientos por su dedicaciéon y
trayectoria en la musica en diferentes certimenes. Algunos de los mas significativos

han sido:

v' Mejor acompafiamiento Funmusica — Festival “Mono Nuiiez” — 1993.

v Reconocimiento por el acompahamiento instrumental Festival Mono Nuiez —

1998.

v" Homenaje Antioquia le canta a Colombia — 2000.

v" Homenaje a una vida y obra reconocimiento: “Juan Ignacio Castrillon Rold4n”
— 2002.

v" Homenaje Municipio de Marinilla — 2011.

v Exaltacion Festival Cortiple 2013.

v" Municipio de Marinilla 2013.

v" Orden del Arriero 2015. Ver anexo 3.
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4.1.5 Cambios detectados en el Bambuco, desde la mirada de John
Castaiio Cuartas

El supuesto origen tri — étnico y las emociones nostélgicas que suscitaba en los oyentes
el bambuco, pueden ayudar a descubrir los cambios que desde el pasado se han venido
presentando en este ritmo tradicional andino colombiano. Las conversaciones e
intercambios de experiencias realizadas con el maestro Castano alrededor de este ritmo
musical son un aporte valioso que complementan las opiniones y referencias
bibliograficas encontradas sobre este tema en particular. Es dificil abordar los cambios
suscitados en una manifestacion cultural cuyos origenes se pierden en el tiempo, sin
embargo la permanencia y vigencia de algunos de los patrones que perviven ain en el
bambuco, pueden darnos indicios claros acerca de lo que adn hay fijo en él y de los
cambios que se vienen desarrollando en el tiempo. La experiencia y conocimiento
acumulados por el maestro Castaiio durante el tiempo de desarrollo de su labor como
musico, apunta a desentranar a la luz de su visiéon personal algunos de estos cambios.
Hay que ser enfaticos que s6lo se detectan algunos de estos cambios, sin entrar a
interpretar ni a analizar musicalmente de qué se tratan cada uno de ellos. Lo anterior

puede ser el proposito de una futura investigacién musical.

Para una mejor comprension de los cambios detectados por el maestro Castafio, los

agruparemos por aspectos asi:

- Aspecto ritmico: Cuando comenzo6 el auge de la musica colombiana — como
dice el maestro Castafio — el bambuco era escrito a 34, y luego viene la discusion
que plante6 el maestro Luis Uribe Bueno que debia escribirse a 6/8, a raiz de
esta discusion muchos musicos aceptaron los cambios y dio como resultado que
muchos investigadores y musicos recomendaran hacer una simbiosis entre las
dos métricas. Con esto se lograria volver el bambuco a su naturaleza original,
facilitando la lectura e interpretacion del mismo, ademas se posibilitd que
surgieran de este mismo esquema otras manifestaciones musicales como el

rajalefia, sanjuanero, bambuco cancién y bambuco instrumental urbano y rural.
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Imagen 18. Bambuco escrito Bimétrico a 6/8y 3/4

. 47
unir



LAS MUSICAS FORANEAS Y EL BAMBUCO: LA MIRADA DE UN MUSICO TRADICIONAL

Guitarra Tiple

n |

5eN
~e
[ 1R
[ 1R

| 188
[Tk
| 188

[ 188
K

| 188

[ 188

el
gL s

Imagen 19. Acompafiamiento del Bambuco para guitarra y tiple
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Imagen 20. Acompafiamiento del Bambuco para la tambora
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Imagen 21. Bambuco Cuatro preguntas de Pedro Morales Pino, escrito a 34 y pasado luego a 6/8

- Aspecto Armoénico: Los cambios en la armonia se visualizan mas desde el
trabajo de los compositores Elkin Pérez y Ledn Cardona, que introdujeron a sus
composiciones acordes utilizados en el Jazz, musica brasilera y el Rock, lo aqui
llamado “armonia agregada”, esto trajo la poca utilizacién de acordes simples
para utilizarlos siempre con notas agregadas en sustituciéon de los acordes sélo
con 2 ternas, ponemos como ejemplo que anteriormente se utilizaba en los
acompanamientos Ténica, Dominante y Subdominante, o como lo llamaban los

empiricos primera, segunda y tercera — como dice el maestro Castafio:

En la época en que Elkin Pérez y Le6n Cardona empezaron a mostrar su musica,
recuerdo que empezamos a escuchar esto en Ginebra, empez6 en los 70, pero su
auge fue entre los 80 y los 90, empezaron con las sextas, luego las séptimas, el
acorde aumentado, la novena, ocasionalmente sexta y novena a la vez. Me parece
muy interesante descomponiendo esos acordes en los instrumentos de un grupo,

pero sin pasarse.
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Imagen 22. Bambuquisimo de Le6n Cardona

- Aspecto Melddico: Los cambios de paradigmas de composicion en lo que se
llam6 “La nueva musica colombiana”, liderado desde los nuevos compositores
que participan en los certamenes y festivales como el “Mono Nuiiez”, utilizan
muchos intervalos o progresiones seguidos, sobre todo las terceras, con una

tendencia mas encaminada hacia el Jazz.
Un ejemplo dado por el maestro para explicar este asunto es:

...s1 usted va a pintar un paisaje campesino, como tradicionalista pintaria una figura
central -una casita-, luego un arroyito, arboles, un llano, flores, que se yo, pero lo
importante es que la figura central es la casita, si usted la tapa con enredaderas y un
montoén de cosas, esto lo que hace es que distraen la atencién de la figura central que es
la casita, pero si usted lo hace con todo el gusto, con ilacién... y no digamos que usted
adivine para donde va la melodia, pero que si halla logica, y ese es el problema de las
composiciones modernas, que parecen un montén de escalas, pero dificilmente hay

ilacion.

Esto segln él, le quita esencia y emotividad a las melodias, tan caracteristico en
este tipo de musica nacional. Entendiendo esto de otra forma, lo que hoy se
hace es jugar més con lo ritmico que con lo melddico, y podria explicarse con

otro ejemplo del maestro:

...yo diria que los temas modernos, ahora lo que hacen es jugar con una serie de
figuras ritmicas, no tanto melddicas, porque esas a mi me suenan muy repetitivas,
eso si tenian las canciones viejas, més riqueza melodica que actualmente, cuando
yo hablo de riqueza melédica, eso lo comparo con un cuadro, es decir, uno que es
lego totalmente en cuestion de pintura, usted mira el cuadro y mira las figuras que
hay, y mira el conjunto y es capaz de decir, este cuadro es armonioso en todos sus
elementos, es decir facil de comprender. Usted coge una pintura de Dali, y dice ¢eso
qué querra decir?, coge al Guernica (de Picasso) ¢y esto qué es?... otro haria como
Goya que pintaba la persona al frente del paredon y los soldados aqui disparandole

y él poniéndose la mano en el pecho, eso era muy evidente.
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- Aspecto instrumental: Los cambios en la instrumentacién a partir de las
nuevas generaciones de compositores que tocan la musica instrumental con
agrupaciones a veces hasta insolitas, tal como lo expresa el maestro Castafo. El
considera ademas, que esto le agrega valor a las composiciones o arreglos,
porque juega la pericia de quien los realiza, porque jugar con los timbres y las
diferentes afinaciones instrumentales exige maestria para lograr sonoridades

creativas.

- Aspecto creativo en los textos: Anteriormente se escribian letras desde lo
costumbrista y se le cantaba al paisaje, a la cotidianidad, a la mujer con amor
describiendo los hechos y acontecimientos a través de un velo romantico, en el
que el toque sutil se reflejaba resaltando la belleza y exaltando el recato de
manera metaférica, cuando se hacia alusi6on al eterno femenino, segin el

maestro:

...ahi si se ha evolucionado, uno nunca encontraba una letra romantica estilo
bolero, siempre se hablaba de la cabafia, de la parcela, del campo, en el mejor de los
casos la nifia de los labios rojos, los ojos bonitos, muchacha de risa loca...hay textos

muy lindos en los textos de hoy, con menos rima, pero muy bien hechas.

Algunas consideraciones generales y consecuencias encontradas durante el desarrollo
de la investigacién, y que son importantes resaltar, aluden sutilmente y se reflejan en
algunos textos y conversaciones, a los cambios que de tal manera marcaron desde los
inicios al bambuco, fusiones e hibridaciones de este con las musicas europeas, llamadas

en el pais “cléasicas”.

Si bien la musica colombiana es fruto de una unién tri — étnica, con el desarrollo y la
necesidad de consolidarse como nacioén, surge también la necesidad cultural de
identificar esta nueva nacién con ritmos, tradiciones y costumbres que refuercen desde
todos los puntos de vista el caracter de lo propio. Ese caracter de reivindicacién en
medio de la lucha de poderes y el afan de las élites por imponer lo europeo como lo
valedero a nivel musical se empieza a influenciar significativamente las musicas
tradicionales, trayendo como consecuencias el cambio de meétrica, el cambio de
instrumentacion, el cambio hasta en el vestuario para las presentaciones, por el afan de
los musicos de ser aceptados con la misica propia en ciertos estratos sociales y ambitos

académicos.
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5. Discusion y Conclusiones
5.1 Discusion

En el trabajo se observo, que los cambios en el bambuco que se pudieron vislumbrar
segun la vision del maestro Castafio en su historia de vida y los autores referenciados,
no son suficientemente contrastados, debido a que no era el proposito principal dentro
de los textos indagados y muchas veces los tocan so6lo tangencialmente para ilustrar
algin ejemplo o idea que quieren explicitar. El maestro igualmente, si bien ha
evidenciado algunos de los cambios, tampoco se ha interesado en profundizar en este
tipo de analisis investigativo, puesto que la mayor parte de su vida profesional la ha
dedicado a otros menesteres del campo musical mas intimamente relacionado con la
docencia y la interpretacion. Es valido anotar que sus referencias y recomendaciones

pueden ser a futuro igualmente el fruto de una investigacion sociocultural.

Los autores que se escogieron para hacer el analisis méas profundo del tema, mencionan
un poco sobre los cambios ocurridos en el bambuco, motivo por el cual fueron la
referencia bibliografica utilizada, ademés, en Colombia la investigaciéon no ha sido
asidua en los andlisis de las transformaciones musicales, sino, que se han centrado en
las recopilaciones de las manifestaciones socioculturales relacionadas con la musica y
donde se trabajan aspectos tales como historia, recopilacion, rescate, historias de vida,
compendios, métodos musicales, arreglos musicales, anlisis interpretativos, entre

otros.

Sigue existiendo la polémica alrededor de los origenes del bambuco. En esta discusion
se ven claramente las luchas de poder, la discriminacion y los estereotipos culturales
existentes alrededor de las minorias. Estas imagenes atin perduran, aunque son menos
evidentes. Hoy la musica tradicional andina colombiana si bien tiene un espacio dentro
de los claustros académicos, no es un sitial preferencial, pero al menos se le esti
ubicando, y se le estd dando el estatus y el valor que como tal deberia habérsele
concedido desde hace mucho tiempo. Algunas de las conclusiones encontradas en las

que convergen los autores son:

v No es claro su nacimiento y si es o no portador de la fusion de las tres razas que

convivian en el territorio.
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v Al momento del surgimiento de este ritmo, se escribia en diferentes métricas
como 3/8, 5/8, 6/8, pero cuando se escribe en partitura se hace bajo la métrica
de 34, motivado por los procesos independentistas del pais, en donde se
buscaba instaurar una nueva sociedad mas europeizada, lo que llevo incluso un
proceso de blanqueamiento de las razas dentro de las clases sociales, ademas,
por la necesidad de buscar la aceptacion de este ritmo en las salas de concierto y
por la sociedad académica en el general, pues el 3/4 es un compas més europeo
y el 6/8 estaba més cercano a lo africano, considerando que lo que no era blanco
era menospreciado.

v' Todos coinciden en establecer que el ritmo del bambuco debe ser escrito e
interpretado en las dos métricas 6/8 y 34 al tiempo.

v" Cuando se analizan otros cambios investigados, s6lo se menciona aquellos que
modifican la armonia y la melodia por la fusién con miusicas foraneas, el
nombrado como principal en ejercerlos es el Jazz, aunque también se
mencionan Rock, Bossa Nova, Balada, Cumbia, Porro. Lo que no se menciona
directamente es que la musica clasica fue la primera influencia foranea sobre las
musicas andinas colombianas, pues llegd6 dentro del modelo europeo que se fue

instaurando en nuestra cultura.

5.2. Conclusiones

Las conclusiones a las que se llegan con este trabajo para cumplir con los objetivos

propuestos son:

El primer objetivo propuesto fue la recopilaciéon de la historia de vida de maestro John
Castano Cuartas, quien ha dedicado su vida a interpretar y ensefiar la musica
tradicional andina colombiana, con esta investigacion se comprobd que no existe
ninguna resena biografica del maestro John Castafio Cuartas, que pueda servir de
referente para mostrar aspectos importantes de su vida. Este es un primer intento por
aproximarnos a la vida y obra de este reconocido exponente de la musica tradicional
andina colombiana. En la resefia biografica se mostraron aspectos personales,

profesionales y algunos de los aportes realizados como misico.

Al realizar la investigacion ademaés, se indag6 sobre la tematica del bambuco y se

identificaron los cambios suscitados bajo la mirada de este musico tradicional.
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Uno de los objetivos propuestos, buscaba hacer un registro de los cambios detectados
en diferentes aspectos, mediante las entrevistas al maestro y los autores indagados, al
ser recurrente que los autores hablen desde la historia de la necesidad de los musicos
de principios de siglo de entrar con las musicas tradicionales y populares a la academia
y que el bambuco contintde siendo el ritmo nacional, Pedro Morales Pino lo empieza a
escribir a 34 para que suene mas europeo, como el vals, la danza y los demas ritmos de
salon de la época. Lo que trajo consigo problemas estructurales entre texto, musica y
ritmo, porque los acentos no sonaban donde debian. Esto dio como resultado que el
ritmo se convirtiera en un Urbano, no s6lo rural, y que nacieran otros tipos de bambuco
como Rajalefia, Sanjuanero, Bambuco cancién, bambuco instrumental (con
instrumentacion “culta”) y el bambuco rural. Lo que significa que la primera musica
foranea que incidi6 en los cambios del bambuco es la misica europea o llamada aqui

“clasica”.

A raiz de la necesidad de los misicos para entrar a las salas de conciertos se
reorganizan los grupos instrumentales para que se parecieran a los grupos de cuerdas
europeos (de camara), lo que da el nacimiento a las estudiantinas. En la actualidad el
cambio en lo instrumental es dado sobre todo por la necesidad de encajar en el medio
musical y se toca con el instrumento que cada uno utilice, para que esto sea una forma
de innovar en la sonoridad. Ademas la melodia no esta adscrita a un solo instrumento,

ésta va en el instrumento que el compositor o arreglista prefieran.
Hay una clara generalizacion en que el Bambuco debe escribirse Bimétrico.

Los cambios referidos a la armonia son basicamente mencionando las musicas foraneas
como el Jazz, Rock, Balada, Bossa Nova, musicas afrocubanas, cumbia, porro, pero sin
hacer explicacion profunda de ellos, se mencionan la utilizaciéon de cambios armonicos
asi: A la armonia de tdénica, dominante y subdominante, se le agrega la utilizaciéon del
acorde disminuido, luego el acorde con sexta, y a partir de la composiciéon de Elkin
Pérez y Leon Cardona se utilizan los acordes con las quintas aumentadas, las novenas,
las oncenas, las trecenas y sus diferentes combinaciones (la llamada armonia
agregada), estos cambios armonicos pretenden darle mas movimiento e interés al
bambuco y evitar la monotonia. Ver referencia audiovisual 10 - Bambuco

cancion con influencias foraneas.
A nivel melodico segtn el concepto del maestro John Castano los cambios que encajan
con el Jazz, el Blues, el Bossa Nova, han influido en el bambuco de tal forma que los
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nuevos compositores busquen sonoridades con muchos saltos, o intervalos seguidos,
que se diferencian notablemente de las melodias del bambuco tradicional, porque no
son tan faciles de cantar o de escuchar para quienes no son musicos. Ver referencia
audiovisual 11 - instrumental con influencias foraneas, 12 - Bambuco

cancion con influencias foraneas.

Se requiere incentivar a las nuevas generaciones para que profundicen en los aspectos
socioculturales de la musica tradicional andina colombiana, como medio para proteger,
conservar, preservar y difundir el legado cultural asociado con nuestra musica nacional.

Ver cuadro, anexo en Consideraciones generales.
5.3 Limitaciones

v' Hay escasa documentacion relacionada con el tema en estudio, no hay nada
escrito del maestro John Castafio Cuartas, y hay pocas investigaciones
relacionadas especificamente con los cambios ocasionados por las fusiones e
hibridaciones de las musicas foraneas y contemporaneas en el bambuco.

v El programa del Master en investigacion musical, dispone de tiempo limitado
para profundizar mas ampliamente en las tematicas investigativas.

v" El periodo lectivo en el que se desarrolld el programa del master, influencié
significativamente para localizar informantes claves que tuvieran disponibilidad
para brindar informacién complementaria, y poder confrontar y concluir

acertadamente sobre ciertos topicos del asunto indagado.
5.4 Prospectiva

v Poder utilizar la informacion basica de la resefia biografica realizada como guia
para llevar a cabo una aproximaciéon cronolodgica a la vida y obra del maestro
John Castafio Cuartas que dé cuenta del panorama musical en nuestro pais.

v A futuro realizar un trabajo de anélisis teérico — musical de partituras, y asi
poder corroborar con méas claridad lo encontrado en esta primera parte de

investigacion.
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CONSIDERACIONES GENERALES

TABLA 1 - Conclusiones
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6.3 Anexos

1. Transcripcion selectiva de Entrevistas

04 — 05 - 2015

MAR. Me interesa saber como inici6 usted en la musica.

MJC. Yo soy hijo de musico. Mi papa era musico de banda en Marinilla mi
pueblo natal. El tocaba el trombén, pero otros dos tios mios, hermanos de él
también tocaban en la banda. Mi papa tocaba trombon, el segundo bombardino
y el tercero de ellos, creo que tocaba bajo, porque cuando yo conoci esos viejos
uno ya se habia ido, pero ahi estaban en la banda, empezaron desde muy

jovenes.

Porqué me aficioné yo a la musica primero que todo, pues yo creo que fue
herencia, mi papa tenia muy buena musica en la casa, y no escuchabamos sino
“Radio Santafé”, que era una emisora bogotana muy potente en AM, pero se
escuchaba muy bien en Marinilla y en todo el oriente; todos los dias 7:00 de la
mafiana, habia un programa que se llamaba “Estudie y triunfe”, entonces en ese
programa siempre estaba en vivo, siempre o casi siempre diria yo, el “Conjunto
Santafé”, que hacia todas esas cosas que ya no se escuchan, exclusivamente
musica colombiana, tocaban mucho de Garavito, mucho de esos viejos...
entonces claro, yo me aficioné, aparte de eso, mi hermana mayor, una de las dos
mayores, que a la postre fue monja le gustaba mucho la musica, era una persona
muy enferma, permanecia mucho en la casa, y como a ella le gustaba mucho la
musica, mi papa alquil6 un piano, he iba a la casa una monjita de La
Presentacion, donde ella estudiaba, a darle clases de piano, entonces la monjita
le explicaba a ella ta, ta, ta, ta, y yo me quedaba ahi mirando, cuando la monjita
se iba, yo cogia con 2 deditos a funcionar con las teclas, tratando de repetir lo
que ellas hacian.

MAR. ¢Méas o menos que edad tenia usted?

MJC. Virgen santisima. Unos cinco o seis afos, pero yo me acuerdo muy bien
de eso... En todo caso, esa fue la aficibn mia. Lo primero que yo me aprendi de

musica, fue que mi papa me enseno la escala de do mayor en el trombo6n — véalo
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ahi, muestra el trombo6n que atin lo conserva — y a la vez, como en esa época los
atriles no eran muy comunes, entonces estos viejos de la banda, ninguno tenia
atril, entonces un montén de chinches del pueblo nos haciamos dentro del
circulo de la banda, porque ellos se hacian en circulo, a tenerle la partitura al
viejo, entonces qué pasa, que yo me enamoré de la musica. Por ejemplo cuando
iban buenas bandas de musica a Marinilla, yo me pegaba; en las fiestas
patronales iba una banda que para esa época era muy buena, y era de Girardota,
habia un par de trompetistas que a mi me encantaban, buenos los dos, pero
desde esa época yo aprendi a distinguir la timbrica de los instrumentos de la
banda, atn, la embocadura de cada musico, de esos 2 trompetistas, el director
era un trompetista barbaro, pero el segundén de él, que le hacia la segunda
trompeta, tenia un sonido hermoso... entonces en las fiestas patronales llevaban
3, 4 hasta 5 bandas, terminaba esta y yo me iba donde la otra, porque cuando
hacian los fuegos pirotécnicos, yo me la pasaba de banda en banda, claro lo
primero que yo quise tocar fue instrumentos de viento, yo jugaba a hacer

fanfarrias con unos primos, pero tocdbamos sin saber hacerlo.

Bueno, que pasa, por esa época, mi papa a otra de mis hermanas, le pone un
profesor de guitarra, y entonces me encant6 la musica de cuerdas, me aficioné
también a la guitarra, y ese mismo profesor me dio clases a mi. Por cierto era
muy charro, porque él me decia: “no hermano, es que usted va a aprender muy
rapido”, y yo preguntaba por qué?, “no, es que usted anota todo”, y yo y qué mas
hago, porque yo a la manera de esa época, yo qué iba a saber de musica ni nada,

anotaba todo.

Dicen que yo en la escuela, dizque zurrunguiaba el acordedn, tendria medio
idea. En el Colegio San José, donde hice todo el bachillerato, a partir de 5° de
bachillerato nos dijeron: émuchachos, por qué no hacemos un conjunto?
Entonces, el profesor de quimica tocaba guitarra, el uno tocaba bandolas y el
resto guitarras, no habia tiplista, ninguno sabia tocar tiple o zurrunguiar, uno de
ellos no llevaba a la casa de €l a ensayar, y el otro es — espero que no se halla
muerto — es un literato de aqui a la porra...tocdbamos los actos culturales del
colegio, y por esa época, que eso ya no se volvio a ver nunca, se hacia lo que se

llamaba “La hora cultural o sabrosa”, la base de esa actividad era la musica,
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entonces ahi nos fuimos aficionando varios de guitarras y tiples y bandolas, y un

par de voces buenas...

Me toco la inauguracion de la arquidiocesis de Sonson — Rionegro, el conjunto
era bandola, que la tocaba yo — la tocaba entre comillas — bombo y tambor —
jajaja...yo tocaba boleritos — dos almas que en el mundo, canta - tatatata — y

ellos me acompanaban con el ritmo... esa fue la primera salida internacional...

Yo me disputaba el gusto entre la musica y el inglés... ya pasé a la universidad,
en esa época decir que usted se hacia musico profesional, eso era una utopia,
porque era sinénimo de vicioso, para ese tiempo era borrachin, no habia
marihuana, nada de esas drogas de hoy...mi papa y mi mamaé se oponian a que

yo saliera con los viejos borrachines...

MAR. (Y siendo él musico se oponia?

MJC. Es que los amigos de él eran muy bohemios...

MAR. ¢Usted en esa época ya tocaba leyendo partitura?

MJC. No en absoluto.

MAR. ¢éTodo era de oido o con nimeros?

MJC. Nunca congenié con los nimeros, me los grababa mil veces mejor de
oido. Bueno, llegué yo a estudiar idiomas y literatura a la de Antioquia
(Universidad), y me di cuenta también que estaba el “Instituto de Artes
Plasticas”, haga de cuenta Bellas Artes.

MAR. ¢Pero era otra cosa fuera de la universidad?

MJC. Era otra actividad diferente... educacion no formal. Cuando yo llegué tuve
que presentar examen de admision, me tocd con el maestro Rufino Duque, y me
dijo que tocara cualquier cosa, y yo zurrunguié cualquier cosa, y él me hizo el
examen con los dos alumnos estrella Elkin Pérez y otro — no digo el nombre —
MAR. Con que mencione a Elkin, ya uno dice hmmm.

MJC. ... yo con esa timidez de pueblerino, todo colorado tocando, entonces el
maestro me dijo bien, y luego ¢vos qué opinas fulano? Nooo, estda muy crudo, le
falta mucho, ¢y vos qué decis Elkin? Hermano aqui tiene un amigo, usted va a
tocar mucha guitarra, lo que yo le pueda colaborar, bienvenido.

MAR. ¢Qué edad tenia usted?
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MJC. 18, iba a cumplir 19... Empezaron a darnos guitarra clasica y rudimentos
de mausica... Después aparecié el maestro Bernardo Gaviria, y fue al que mas
técnica de digitacion le aprendimos Elkin y yo, guitarristica, tocaba muy bien,
guitarra clasica eso si, popular no. Después llegd Virgilio Pineda, que fue el que
nos encarret6 definitivamente en la musica colombiana, tanto a Elkin como a
mi, y nos ensen6 bandola y guitarra, tiple era pocon, pocon, yo no sé, el tiple era
muy menospreciado todavia... Yo vine de Marinilla sabiendo medio zurrunguiar
bandola, guitarra y tiple si me tocaba, atin estaba yo en la facultad, o mejor
dicho empezando, cuando me llamaron de Bienestar Universitario, el doctor
Horacio Correa Florez, “¢Jhon, vos en qué semestre estas?”, doctor en tal,
“necesito que me dirijas la Estudiantina de la Universidad”. Hay doctor no.
MAR. ¢O sea que usted tenia unos 20 anos?

MJC. Més o menos, 22 péngale. Doctor, pero le tengo que ser franco, yo apenas
estoy empezando a meterme en la musica en forma. “Pero vos tocas bandola” si
doctor, “y tiple” un poquito, “y guitarra” si doctor, “bueno te me vas para alla”, si
sefior, llegué yo a dirigir la estudiantina musicalmente, porque habia un director
administrativo... cuando me encuentro yo con esos gallos de sinfénica, de la
banda de la universidad, porque para eso habia clarinete y flauta, hasta violin, y
pensé, aqui me encarté yo.

MAR. ¢Pero ellos eran miusicos del conservatorio que querian tocar musica
colombiana?

MJC. Si, y que leian muy bien. Entre otras cosas, creo que fue lo primero que
hicieron de miusica colombiana, porque en ninguna otra entidad habia una
estudiantina con flauta y clarinete... fueron muy benévolos conmigo, porque
nunca me dijeron, profe usted lee mal, nada. Pero eso si me agarré a macear
desesperadamente, a mi en Marinilla, donde mis padres vivian todavia, que yo
iba cada 8 dias, me agarraban las 2:00 - 2:30 de la mafiana estudiando musica,
y sobre todo las partituras para montarlas con la estudiantina, a la postre, yo
creo que eso me sirvié mucho a mi. Tocabamos arreglos de todo el mundo, no
habia asomado un arreglo ni de Leon Cardona, ni del maestro Zapata, nada...
Después de la estudiantina de la universidad, que tuve yo a unos muchachos que
ahora son unos barbaros, son cabezas de grupo... llegué a tener 30 elementos,
hasta 12 bandolas y en esa época, yo escasamente era capaz de montarle 2.
MAR. ¢Usted ahi ya hacia arreglos?

. 63
unir



LAS MUSICAS FORANEAS Y EL BAMBUCO: LA MIRADA DE UN MUSICO TRADICIONAL

MJC. No todavia eran ajenos, yo montaba otros que me los sabia de memoria,
pero todavia la gente era muy empirica, a excepcion de los lectores... bueno llegd
el dia en que en la estudiantina nos fuimos para Ginebra...

MAR. Esa es la primera vez que usted va a un festival a tocar.

MJC. Si, a un “Mono Nufiez”, a tocar y a concursar. Recuerdo que en el
“Colombiano” sali6 un articulo larguito que decia: La estudiantina de la
Universidad de Antioquia rumbo a Ginebra.

MAR. &Y eso fue en qué afio, recuerda?

MJC. Nooo. Yo no habia terminado la carrera, y yo terminé en el 66. Antes de
ir, el director ejecutivo me pregunto si alla podiamos ganar, y yo le respondi:
alla le digo. Nosotros no tocamos el primer dia, pero fuimos a ver, y salieron
unos gallos impresionantes, lectores y bandolistas de aqui a la porra, y yo no
dije nada. El volvié y me pregunté: ¢Cierto que podemos ganar? Y yo le dije NO.
Habia que ser realistas, no teniamos ni el nivel, ni los instrumentos. Cuando
volvimos pedi instrumentos y me mandaron a Cali a comprar 30, entre
guitarras, tiples y bandolas... La estudiantina empez6 a tener éxito aqui, incluso
empezamos a salir en el pais, ibamos mucho a Bogota, a raiz de eso me llamaron
a dirigir unas cuantas estudiantinas, de empresas, por ejemplo Empresas
Publicas, donde trabajé 17 afios con jubilados y empiricos... de manera muy
tradicional, es que la ola de novenas, onces y treces, eso fue con Ledén Cardona,
antes de él, escasamente haciamos una sextica, y eso porque la oreja le decia a
uno que se le podia poner una notica por ahi, se oye bueno... entonces dirigi
simultdneamente Universidad de Antioquia, Empresas Publicas, Fabrica de
Licores de Antioquia, Enka de Colombia, Bedut y Comfama.

MAR. &Y a qué horas hacia usted todo eso?

MJC. ...Pa’ que usted vea. Ya me habia graduado. Yo empezaba a las 6:20 de la
mafiana en el Liceo de la Universidad, salia a la 1:30, subia a la casa a almorzar,
salia a dar clase o en las Mercedarias, o en el CEFA o en la Presentacion (risas).
Por la tarde, habian unas estudiantinas que trabajaban en la tarde como Bedout
o Leonisa y muchas veces yo salia de ahi para Enka que quedaba en Girardota,
entonces tuve que conseguirme una motico...

MAR. ¢Usted ejercio la carrera que hizo?

MJC. Claro. Yo ensefié inglés y francés en el Liceo Antioqueiio y en la

Universidad de Antioquia, durante 29 anos, y eso que falta, estaban Los
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meédicos, con los que ensayaba en las mananas desde las 8:00 6 9:00 de la
manana. Entonces imaginese el trajin de vida, yo casi no vi crecer a los hijos
mayores y la esposa no me dejo, porque es muy buena teta... Leg6 el dia en que
yo dije “por Dios qué es este matadero”, y mi papa me llamoé la atencion, y yo ya
estaba casado, él me dijo: “¢hombre a usted qué le pasa? Usted no tiene tiempo
de nada, usted a qué horas ve a los hijos, no sefor, si el asunto es por plata,
digame que yo consigo prestada y se la presto a usted”, mi papa era UN PAPA,
era un consejero, no era bravo ni nada. Entonces yo dije si tiene razéon y dejé

varias estudiantinas, Bedout, ENKA.

Y ya empezd el auge de Los Médicos y como ya ellos eran tan famosos — entre
comillas — El trio Colombia me llamé y grabé un poco de cosas con ellos, con
Remebranzas también un mont6n de cosas, con Par Dto, con German y Leonel,
hasta con Hernando y Yesid. Vea todo lo que vea alla lo grabe yo todo, y eso que

me faltan un monton...

Entonces, ya cuando me meti a esos duetos y trios, comencé a aprender mucha
armonia, sin que me hubieran dado clases de armonia, quiero ser muy claro en
eso, la armonia que yo sepa - si es que sé algo - la adquiri por la experiencia y
por lo que he leido y de ver gente que si sabe, que por ejemplo las primeras
veces que nos escribié Leén Cardona, yo tenia que macearme mucho eso, y el
mismo Elkin también sabia mucha armonia porque él fue muy estudioso...
también trabajé con él en Extension Cultural, lo que se llama hoy Instituto de
Cultura y Patrimonio, y con el maestro Luis Uribe Bueno, al maestro le aprendi
lo que usted quiera, pero asi en el diario vivir, porque a él alguna vez si le dije,
maestro porque no me da unas nocioncitas para componer, “sentate, trae papel
y lapiz”, me dio una clase de dos horas, y le voy a decir por qué me dio esa clase,
cuando cerraron el Liceo Antioqueno, yo todavia era profesor alla, entonces yo
ya habia grabado un disco con el maestro, una serie que se llamaba “La musica
en Antioquia”, cada afio grababan un LP en homenaje a un compositor, Héctor
Ochoa — que la historia es otra — el maestro Eusebio Ochoa, su padre, el maestro
Carlos Vieco, todos compositores antioquenos, entonces casi siempre el maestro
me llamaba a grabar las canciones y a que yo las arreglara y dirigiera la

grabacién de las canciones, ese trajin me fue ensefiando mucho. Con lo del

. 65
unir



LAS MUSICAS FORANEAS Y EL BAMBUCO: LA MIRADA DE UN MUSICO TRADICIONAL

cuento de la clase — entre comillas — cuando cerraron el Liceo Antioqueno, a mi
me mandaron en comision a Extension Cultural porque el maestro me pidio,
fuimos personalmente a la Alpujarra y a la Universidad, y el maestro dijo: “Yo
necesito a este senor trabajando conmigo”, ah, maestro, lo que usted diga, y al
otro dia el hombre estaba trabajando alld. Qué hacia yo: Prestaba asesoria a
grupos, duetos, trios, etc, instrumentales o vocales, sin ser profesor de técnica
vocal ni mucho menos, para prepararse a concursos, encuentros y ese tipo de
cosas, o simplemente para prepararse. Fue ahi cuando el maestro y yo
manejamos alrededor de 40 muchachas, el 99% de ellas cantaba o queria cantar,
como Beatriz Arellano... un dia lleg6 un viejito cascarrabias que porque habia
hecho un Bambuco y que alla le ayuddbamos a organizarlo, y le mostr6 al
maestro una letra en un papel, entonces el maestro me lo mandé a mi, yo le dije
que volviera en 15 dias, cuando volvié yo no habia tenido tiempo de hacerle la
musica, y él viejito se enojd, entonces estaba llegando Janeth Zuluaga y yo le
dije que me esperara, me fui con ella, una guitarra y un casete, y en 5 minutos le
pusimos musica, y el viejito se fue contento con su bambuco. Yo le dije al
maestro que el viejito me la habia puesto muy dificil, y por eso me dio esa clase

de composicién.

Qué mas hice yo, grabé hasta con el perro y el gato, hasta musica guasca, una
vez me llamo el Caballero Gaucho y me dijo que queria que yo le hiciera unos
arreglos y grabara con él, y yo le dije: maestro me temo que yo no tengo el sabor
suyo, “por eso, para que suene distinto” (risas), de ese disco grabé seis
canciones... esa fue mi primera experiencia. La otra es que en Estados Unidos
con Los Musicos un muchacho nos escuché y se me acercé y me dijo que
necesitaba grabar unos temitas, que él viajaba a Medellin, preciso cuando se
bajé del avion me llam6 y me mostré los temitas y preciso “Guascas”, y
grabamos 2 temitas, o lo que se llamaba un super sencillo. Esa fue mi

experiencia en musica popular que llaman hoy.

Yo grabé mucho en Sonolux y en Codiscos con N grupos, sabe también que me
ayud6 a mi mucho, verme obligado a hacer arreglos, que el maestro me decia
“John, vamos a grabar con este grupo y vos les haces los arreglos”, yo lo hacia

con temor, porque como le digo, si se puede decir que yo hago arreglos fue por
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la experiencia y de lo que he leido, porque no me senté a recibir una clase de
armonia avanzada, ni de composicién, ni de instrumentacién, nada.

MAR. ¢O sea, lo que usted estudido en la Escuela de Artes plasticas fue
especificamente qué?

MJC. Mas que todo fue, el manejo del instrumento, e iniciarme en la musica ya
seriamente, pero alla no se profundizé mas, Elkin, pues por su propio esfuerzo,
porque preguntibamos mucho y al que sabiamos que sabia le caiamos. Que
mas, sali al exterior con Los Miusicos y con el Trio Colombia, con los que fui a
Estados Unidos y Aruba... y las salidas eran 2 6 3 meses... esto fue en los finales
de los ochentas, recuerde que era cuando hubo auge de plata de aquella... y
llevaban mucha gente de ac4 a tocar de todo...

MAR. (Cuando empieza usted con mas claridad a hacer arreglos y
composiciones para los grupos que dirigia o para los grupos en los que tocaba?
MJC. Primero que todo, cuando ibamos a Ginebra, cuando ibamos con Janeth
Zuluaga, haciamos los arreglos para ella, y tocdbamos Sandro Toro, Julio Victor
Zapata y yo, de hecho nos ganamos el mejor acompanamiento en el 93,
cantando ella. Después llegd Delcy, y teniamos un grupo mejor John Jaime
Villegas, Sandro Toro, Julio Victor Zapata, Gustavo Diez, John Mario Vargas y
yo, era un grupo de respeto, yo hacia todos los arreglos, ellos se devoraban esos
papeles, y en el 98 nos ganamos el “Mono Nunez” de una, los jurados como
Jaime Llano me decia, yo no sabia si dedicarme a la voz o al acompafiamiento...
De hecho en esa época éramos el grupo base para muchos concursos, y a mi me
tocaba hacer todos los arreglos, y a veces no alcanzaba a hacerlos, entonces yo
qué escribia: la introducciéon y los obligados, es decir, un bajo obligado lo
escribia y la armonia, yo les decia: sefiores empezamos, nos miramos a la hora
de la introduccion, luego libertad, cuando haya un obligado nos miramos, y asi,
eso bastaba con mirarnos... sobre la armonia los melddicos improvisaban
melodias que éramos John Jaime (Bandola) y yo (guitarra requinto) y por el
lado del acompanamiento Julio Victor (Tiple) también metia su trabajo, y
Sandro (guitarra acompanante) claro, pero no era muy incisivo, era tal e acople
que ya cada uno sabia donde se podia meter, eso si cuando yo necesitaba hacer 2
0 3 voces si tenia que escribirlas, no habia de otra... entonces me fui metiendo,

primero con esos grupitos — por pequefios, no por el menosprecio — y solistas.
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Ya me meti a hacer arreglos para grupos mas grandes, eso fue con la
estudiantina de Marinilla, cuando me empez6 a sonar como sabrosito, me
animé y me puse a arreglarle a otras cosas, casi todas mias, porque me iban
pidiendo, no necesariamente mia, por ejemplo yo descubri la cantera que tengo
en la estudiantina de Santa Elena con esas canciones viejas, eh, con unos viejitos
de Marinilla, con una cantidad de gente que me pasa cosas para que yo le ponga
letra o mausica... entonces me animé a hacer cosas, a escribir garabateando,
hasta que un dia uno de mis sobrinos me dijo que pusiera a sonar todo eso con
la estudiantina, y él hizo arreglos de eso para la banda que dirige, a tal punto
que tengo a mi haber cuatro himnos (risas), que en mi vida se me habia ocurrido
eso, pues de colegios y de escuelitas de oriente, no me acuerdo de uno sélo, por

ahi tengo de pronto papeles, pero eran encargos.

Anécdota: Una vez un fulano en la Universidad me ofrecié un libro, que no lo
tengo, lo presté y ojald no me lo devuelvan (risas), “METODO COMPLETO DE
GUITARRA - Aprenda a tocar, aprenda armonia, aprenda a instrumentar,

improvisar y arreglos” y yo dije aqui fue, este es el mio, se mas yo que ese libro...

Qué mas he hecho yo, a veces un musico de banda me dice que armonice un
tema para él basarse en eso para instrumentarlo, que mas, videos,
acompafiamientos, a quién no por Dios... en una época Ledon Cardona en
Ginebra me decia, “oiste, a quien no estads acompafnando esta vez”. Yo le temia
cuando tocdbamos arreglos de él... y él de jurado para acabar de ajustar, una vez
en Ginebra tocamos con una muchacha “Migas de silencio”, escribio el papel de
cada uno y nos hizo ir a la casa de él “senores 1éanlo”, muy bien, y bien dificil
que es leer a Ledn Cardona, y si al pie de la letra los papeles, y al otro dia que
nos encontramos me dijo: “oiste John, decile a esa pelada, que no vuelva a
cantar musica mia” (risas), y esa muchacha no volvi6 a cantar cosas de él en

Ginebra.

Qué es lo dltimo que he hecho, haber, Colmiusica, y lo digo a boca llena, es la
unica disquera hoy, que graba la musica que nosotros conocemos como la
nuestra, y la tradicional y la roméntica y ese tipo de cosas, es decir, obviamente

en su estudio si se graba Parranda, vallenata, esas cosas.
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MAR. Pero que no esta centrado en la muasica de moda, en lo comercial.

MJC. No. Por ejemplo acabo de grabar con el cantante Diego Arango un trabajo
de musica Colombiana, terminé hace poco también uno con la estudiantina de
Marinilla, en la que incluimos musica colombiana y de otras partes, qué tengo
pendiente con ellos, un disco con Gustavo Diez, en el que nos piden que
escribamos los obligados solamente y no vamos a improvisar al estudio... Qué
mas, con respecto a la egoteca (risas), ahi esta...

MAR. Después hacemos el conteo de qué cosas son arreglos suyos, en qué cosas
usted fue instrumentista, acompanante, también veo muchas cosas en las que
usted fue el productor musical.

MJC. Pues me ponian a mi, porque yo lo hacia todo, tocaba las guitarras,
tocaba los requintos, tocaba los tiples, tocaba las bandolas, lo que nunca he
grabado es bajo... para el afio 2000, yo tenia mas de 100 LP en los que habia
intervenido.

MAR. ¢Conserva los LP maestro?

MJC. Hay que preguntarles a mis amigos (risas)

MAR. Porque yo no le veo LP.

MJC. No, estan alla. Mire no mas (senala el estante con la musica), es que a
algunos amigos mios les dio por recopilar lo que yo he grabado... Ahora si usted
me pregunta cudl es la debilidad mia, le digo que la musica instrumental... pero
ademas de eso, son los trios, porque uno con un trio o aprende y aplica la
armonia o la aplica... porque es que a veces el trio de guitarra tiple y bandola,
suena un poquito escueto, por ejemplo: usted pone a la bandola que es la
cantante, o la concertina, digdmoslo asi, pero si usted pone a cantar al tiple
queda un vacio, a la guitarra, también, a reemplazar el ritmo con la guitarra y
melodia a la vez, claro se puede, por supuesto, ya ahi entra a jugar la habilidad
del instrumentista y el arreglista, yo le temo a los trios tradicionales por eso,
porque resultan a veces muy frios, y hoy en dia en la interpretacion, cual es mi
pasion en interpretacion que me transmita, que yo vea que el tipo que esta
tocando, sienta lo que esta tocando...

MAR. ¢A usted le toc6 después de estar haciendo musica durante mucho
tiempo, la entrada de la musica de otras partes como el Rock el Jazz, eso como
lo enfrent6. MJC. éCon mi manera de pensar? Si y sabiendo que lo que usted

hacia era musica colombiana y Boleros, y lo que aca més se hacia.
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MJC. Vea Maryori, yo alego siempre, el gusto no es meramente personal, me
explico: hay elementos del Rock que a mi gustaria usar en temas que yo haga, de
la misma samba brasilera, de todos esos ritmos modernos, pero con una
condicién: De que usted no coja un bambuco y lo vuelva Bossa Nova y ese tipo
de cosas, ahi no estoy yo... si usted coge un bambuco y se pone a meterle
carajadas, y acordes, por ejemplo que la trece disminuida, yo se la pongo si se
justifica, pero no por snobismo, alguna vez yo toqué con un musico modernista,
“no pero es que fijate, metéle esta séptima aqui”, séptima mayor, le dije hombre,
mira no estamos concluyendo, vamos para la subdominante y eso a mi no me
transa, o acompafiar a toda hora con séptimas que porque es la moda, que Am7
y Em7, pongala en el momento oportuno, me meti mucho en la armonia, pero
hay elementos que desfiguran.

MAR. ¢Podriamos decir que usted es un purista?

MJC. Purista, pero no cerrado a lo moderno. Mire en un festival del Pasillo en
Aguadas, recuerdo que se armo una vez una discusion haya, porque estaban
irrumpiendo John Jairo Torres de la Pava, Doris Zapata, yo no sé si Enrique
Aragbn, esas personas que tienen esa vision ya mas moderna que la de uno,
melodias mas saltonas, entonces la reacciéon de los que éramos mas
tradicionalistas, o bueno yo no reaccioné, no, eso no es bambuco, no es pasillos,
un jurado se le ocurrié decir en un concierto dialogado “es que ahora estan
componiendo es baladas y bossa novas”, pues claro esta gente se sinti6 mucho,
sacaron una carta de protesta, a mi me dijeron firmala, les dije, vea les voy a
decir por qué no la firmo: Porque yo no estoy ni alla, ni ac4, estoy aqui, a mi me
encanta que haya elementos nuevos, pero que se conserve de los viejitos
también, hay cosas viejas muy lindas y hay cosas nuevas muy bonitas y muy
bien hechas, entonces yo para qué protesto contra una cosa contra la que no
estoy, y no les firmé... Una vez estibamos de jurados Elkin Pérez y yo y él me
pregunto, oiga usted es capaz de copiarme esa melodia y yo le dije écual
melodia?... Mire, casualidades de la vida, honor que nunca me esperé yo, ser
companero de jurado por ejemplo de Ledén Cardona, del mismo Elkin, del
maestro Uribe Bueno, me decia una vez Leon Cardona: “hombre John, es que
estos pendejos creen que esa vaina es llendndola de acordes, y acodes raros y
cosas, no los saben meter hombre, no los saben meter”, si maestro, en eso yo si

estoy muy de acuerdo con usted, y usted sabe quién es Le6n Cardona.
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MAR. Si, y que no estamos hablando de una persona que es tradicional en la
armonia.

MJC. No, no, no no, es que la armonia moderna en Colombia, él fue el que la
impuso. Pero él me decia, es que estos berriondos, se fueron al extremo opuesto,
no porque yo veo la armonia de Leon Cardona y es logica totalmente, a veces
dificil para uno leerla, porque son acordes que uno no maneja mucho, pero no,
él es muy logico en todo lo que hace, y fue revolucionario, y hay gente que
todavia dice “no eso parece de Ledén Cardona, le metiste mucha cosa John”,
entonces chaparse uno a la antigua, quedarse haya anclado, tampoco, yo creo
que yo en la musica he tenido mucha suerte, porque he trabajado con muchos
jovenes, entonces yo les digo ponga sus ideas... el hecho de trabajar uno con
jovenes le ensefian mucho, eso es bobada, la docencia ensefia mucho, es que yo

creo que yo he aprendido es ensefiando...
10 — 12 — 2015

MAR. Maestro, ya hicimos un recorrido por su vida y como entra usted al
mundo de la musica, a pesar de haber hecho otra carrera, con el trabajo que
estamos haciendo, recuerde que es saber, o empezar a analizar més bien cuales
son los cambios que ha traido a la musica tradicional Andina Colombiana las
musicas foraneas, qué quiere decir eso, que la entrada del Rock, el Jazz, del
Blues, de la misma mausica protesta, de todas estas musicas que han venido de
otros paises, y que se han instalado en nuestra ciudad, que a pesar de pequeiia,
es una metropoli, y por haber sido tan importante en otros tiempos por haber
tenido por ejemplo unos estudios de grabacion tan importantes, incluso no sélo
a nivel de ciudad y de pais. Entonces todo eso se fue instalando en nosotros, en
nuestros jovenes, en nuestros nifios, y entonces quisiera que desde su
conocimiento, y desde lo que ha recorrido, y desde todo lo que le toco a usted, a
usted le tocaron todos esos cambios.

MJC. Yo creo que la mayoria.

MAR. Claro, el iniciar con musicas tradicionales y populares andinas
colombianas, y después el trasegar de la llegada de todas estas musicas que le
acabo de enumerar, y me imagino que muchas maéas, obviamente la musica

cubana, la salsa, el bolero, todo eso, entonces quisiera desde su experiencia, que
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usted me dijera, cuales cree que han sido los cambios musicales que han tenido,
y basémonos en este momento basicamente en el pasillo y en el bambuco, para
que no nos vamos a hablar de tantas cosas, porque tendriamos un trabajo muy
largo, entonces qué cree usted que a nivel mel6dico, armoénico, ritmico han sido
los cambios mas importantes que han tenido estos dos ritmos de la musica
andina colombiana.

MJC. Bueno Maryori, partamos de aqui: este es un concepto muy personal. La
musica tradicional Colombiana, fue generalmente con un esquema muy sencillo,
excepto compositores muy eximios como un Luis A. Calvo, Pedro Morales Pino,
entre los mas antiguos, un Efrain Orozco, en fin, yo diria que son casi
contemporaneos todo ellos, pero siempre estuvo por encima de calidad musical
de las canciones, la calidad musical de los temas instrumentales, al fin y al cabo,
los maestros que componian temas instrumentales, eran personas ya con
formacion. La musica tradicional colombiana, el cancionero, llamémoslo asi, la
mayoria fue hecha por empiricos, personas que no tenian ninguna formacion
musical, pero que tenian un talento innato y que en ocasiones lograban unos

resultados maravillosos.

El contenido letristico, casi siempre se referia a cantarle a la tierra, a las
costumbres, a los usos y demas, y muy poco se referian a temas mas delicados,
como decir cuestiones sentimentales, casi siempre eso se lo dejaban a los
boleros, a la musica que venia de afuera, concretamente de Puerto Rico, Cuba y

México., que fueron los boleristas por excelencia en Latinoamérica. (3:58’).

Digamos que lo primero que hubo aqui en Colombia en cuanto a mfusica
tradicional, fue por alla cuando surgieron Pel6n y Marin, bueno una cantidad de
duetos a comienzos del siglo pasado, y que tenian una estructura muy similar
todos, por ejemplo, hay una cantidad de grabaciones de Pel6on y Marin que a
simple vista usted dice que son todos iguales, porque la estructura ritmica era
un poco empirica en primer lugar, y la parte melodica era mas bien pobre, si

gozaban mucho de una literatura muy buena.

Bien, ya comenzo el auge de la musica colombiana, primero que todo con el

pasillo, porque este es el ritmo colombiano mas facil de abordar, es decir es
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mucho més facil, cantar un pasillo que un bambuco bien hecho. En realidad, el
Pasillo y el bambuco se confundian mucho, por aquello que eran escritos ambos
a 34, y siempre existi6 la preocupacion de que cuando uno interpreta un
bambuco a 34, llega un momento en que se siente como atravesado, hasta que
llegd la discusion planteada por el maestro Luis Uribe Bueno quien dijo: “el
bambuco debe escribirse a 6/8, porque le da mas soltura, mas espacio a la
parte poética para expresarse”, y sobre todo, en cierta forma, irbnicamente yo
he dicho que suena quiza un poco valseado, un poco mas llevadero, mucho mas
romantico si se quiere, el bambuco a 34 a mi me resultaba un poco brusco. De
hecho en Antioquia, decir que el bambuco era a 6/8, era un sacrilegio, el
maestro al comienzo tuvo muchos detractores, pero al fin se impuso esa teoria o
esa norma de hacer el bambuco, pero, sin embargo, en manos de musicos con
formaciéon cuando hacian bambucos a 34 de alguna manera cuadraban, pero

llegaba el momento en que uno decia esta vaina me suena atravesada...

La parte melédica de la musica tradicional colombiana, personalmente, yo
opino que tenia generalmente una linea melddica bonita, un esquema muy
sencillo, ABC cuando maés, y se repetia en distintas formas, pero no pasaba de
ahi... Ya después empez6 a surgir el bambuco, con la aparicién de Espinosa y
Bedoya, Obdulio y Julian que eran grandes bambuqueros, pero siempre con el
esquema viejo. A partir ya de la aparicion del maestro Luis Uribe Bueno, repito,
y que increment6 mucho el estudio de los ritmos colombianos, principalmente
el pasillo y el bambuco que nos empez6 a pasar bambucos a 6/8 y fue pegando
mas.

MAR. ¢(Usted recuerda en qué década fue el cambio que el maestro propuso?
MJC. Pues yo creo que fue llegando a los sesenta, y esa década del sesenta en
adelante fue riquisima en progreso en cuanto al cultivo de los ritmos
colombianos, especialmente el pasillo y el bambuco.

MAR. (Y usted cree que ese cambio que él propuso, no solamente por la
facilidad de tocarlo y componerlo, usted cree que eso tuvo algo que ver con otras
mausicas que hubiesen llegado, o por el conocimiento que él tenia por ser musico
de profesion, o por el conocimiento de la musica colombiana que él tenia

simplemente?
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MJC. El era un estudioso profundo, tenia un conocimiento muy amplio de la
musica colombiana, yo diria que con él el bambuco tuvo una gran cimiente en el
currulao, que a pesar de ser un ritmo asentado en el Pacifico dio lugar al
bambuco nuestro, son muy similares, ellos haya lo llaman el Bambuco viejo, que
en el fondo la ritmica es muy similar. El contaba una anécdota “que alguna vez
estaba en México, y una sinfénica de haya estaba grabando unos bambucos,
pero escritos a 34, y eso no les daba, se atravesaban, y el director estaba medio
loco, entonces se dieron cuenta que el maestro Luis Uribe Bueno estaba haya y
lo llamaron, y él le dijo al director “vea maestro dirijalo a 2, cuénteles 6
corcheas por compds, y eso les da solo”, y asi fue. Esto para mi es una de las
muestras mas fehacientes de que el bambuco 34 tenia muchos inconvenientes,
aun hoy en dia tiene que ser alguien que se lo proponga hacer el bambuco a 34...

pero siempre se llega a un punto en que se siente un poquito atravesado...

Variaciones ritmicas, pues aqui tradicionalmente nadie se atrevia a explorar en
la variacion tanto del pasillo como del bambuco, entonces a la hora de la verdad
el acompanamiento era mondtono, cuando uno iba a grabar misica colombiana,
en el estudio de grabacion le decian a uno que s6lo tocara el acorde del ritmo en
la guitarra sin el bajo, porque el bajo lo hacia el instrumento bajo, y asi no habia
mucha variabilidad, ya surgi6é un Le6n Cardona y dijo “no hombre aqui se puede
explorar de muchas formas, entonces fue cuando se comenz6 a ver que se
podian hacer diversas figuras ritmicas, tanto en pasillo como en bambuco... yo
diria que los temas modernos, ahora lo que hacen es jugar con una serie de
figuras ritmicas, que no tanto melodicas, porque esas a mi me suenan muy
repetitivas, eso si tenian las canciones viejas, mas riqueza melbdica que
actualmente, cuando yo hablo de riqueza melddica, eso lo comparo con un
cuadro, es decir, uno que es lego totalmente en cuestién de pintura, usted mira
el cuadro y mira las figuras que hay, y mira el conjunto y es capaz de decir, este
cuadro es armonioso en todos sus elementos, es decir facil de comprender.
Usted coge una pintura de Dali, y dice ¢eso qué querra decir?, coge a Guernica
¢y esto qué es?... otro haria como Goya que pintaba la persona al frente del
paredon y los soldados aqui disparandole y él poniéndose la mano en el pecho,

eso era muy evidente.
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Entonces, vienen los estilos, el manejo de la armonia por ejemplo, vuelvo y
menciono al maestro Ledn Cardona, aqui se hablaba muy empiricamente de
primera, segunda y tercera, porque nosotros heredamos mucho de la cancion
mexicana, la ranchera mexicana se desenvolvia en toénica, dominante y
subdominante, pare de contar, entonces con el empirismo que rein6 mucho
tiempo entre nosotros, nos decian: la primera de Do, la segunda de do y la
tercera de do... digamos que ahora ya se profesionalizO mucho la mausica
colombiana, se academizd, pero a veces se llega a extremos, es una musica
digamos dificil de entender para ciertas personas, hay musica actual que uno
tiene que ser muy musico para sacarle jugo... tiene su ciencia su fondo, lo que
yo hablo de un pintor como Dali o Picasso, que eso en el fondo lo que tiene es
mucha calidad y mucha ciencia, mucho conocimiento, en la musica pasa igual,
de pronto los muy legos los patea un poquito, a otros menos legos nos patea
menos, yo la miro con mucho respeto, la admiro, pero viene ya la cuestiéon de los
gustos... y hay melodias que son mas pegonas que otras por la facilidad entre
otras cosas, pero hay otras que se pegan por bonitas, por ejemplo los temas de

Doris Zapata tiene lineas melodicas muy bonitas y atin la poética también.

Ya vinieron las variantes ritmicas, pero sin salirse de la esencia del ritmo
original, lo que ha sucedido ultimamente, y no me voy lastre en ristre con las
nuevas expresiones ni mucho menos, es que a veces se exagera, se metio
demasiado el Jazz por ejemplo en algunos compositores, el mismo Bossa Nova,
se metié muchisimo, entonces se acude a una formulas meldédicas y armonicas
que estan un poquito lejanas del sabor original nuestro, la cuestion esti en no
estar en ninguno de los dos extremos ni recalcitrantemente tradicionalista ni el
extremo opuesto... sino una mezcla de los dos estilos tradicional y moderno sin
saturar.

MAR. Yo le voy a poner un bambuco y usted me dice que siente cuando lo oye
(RECUERDOS DE MEDELLIN - Claudia Gémez — cantautora de las nuevas
expresiones). ¢Lo conocia?

MJC. (Se rie). No. Si a mi me dicen defina ese bambuco como lo ve, yo diria “de
todo un poco”, al comienzo, y tiene cierto despiste, porque las primeras notas
casi que lo llevan a uno al pasillo, pero después se perfila perfectamente a 2.

MAR. ¢O sea, uno oye ese bambuco y lo oye como un bambuco?
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MJC. Si, lo oye como un bambuco, no estd ni mucho menos acompanado de la
manera tradicional de un silencio seguido de 5 corcheas... a mi me parece que es
bien logrado, se nota a la carrerisima la influencia de muchas figuras melédicas
de samba brasilera... se nota esa influencia.

MAR. ¢Por qué se nota, porqué es diferente a un bambuco tradicional?

MJC. Por los intervalos, por la parte melodica uno se da cuenta que es un
recurso muy socorrido en las composiciones modernas... MAR. Entonces
cuando usted me dice que se oye la influencia es a nivel melodico, y cuando lo
oye a nivel ritmico también ¢hay alguna diferencia?

MJC. Digamos no esta tan apegado al tradicional formato del bambuco, no, por
eso le digo, hasta puede ser despistador para una persona que no se haya metido
en decir como es un bambuco, como se escribe, aqui usted lo oye perfectamente
a 2, en el fondo es un bambuco. Ahora la parte armoénica, ahi si digo yo — no en
este bambuco — se abusa de algunas cosas...

MAR. Yo le voy a poner uno que estoy segura que conoce (Vivir cantando de
Lucho Vergara, en version de la misma cantautora). Yo sé que lo debe haber
grabado muchas veces.

MJC. Ufttf. (Se rie). Haber, que veo yo ahi, me gusto6 el preludio que hizo con la
voz, muy acorde con lo que luego comenz6 a cantar, es decir, estaba cantando,
pero estaba proponiendo, con el texto que sigue, esta corroborando lo que ella
mostrd casi que a capella, repito a la carrera se nota la influencia de formas
brasileras, la intervalica, es de alla definitivamente, es la que uno conoce, pero
eso no lo hace cualquiera, tiene que ser una persona que sabe, uno por mera
oreja no va a inventarse esa armonia ni mucho menos... hay cosas, por ejemplo
si eso llega a oidos de una persona bien goda, dice se la tir6, no, no se la tir6, son
cosas nuevas, propuestas nuevas que hay que respetar, que hay cosas que no me
gustan, si, pero el texto melodico es ese, de ahi no se sali... es mas se oye mas a
bambuco, sera por lo que uno esta mas familiarizado con la melodia, que hay
cosas que no me gustan si, pero yo no puedo pedir que hagan todo como a mi
me gusta...

MAR. Le voy a poner una cosa de un estilo totalmente diferente (CONFESION

— Marta Gémez — cantautora de musicas del mundo, radicada fuera del pais).
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MJC. Inicialmente oigo una balada a 6, o a 2 como usted quiera, y hay
momentos en que nos tira al cono sur, de Sur América, entonces se aleja de
Colombia, pero sigue siendo un 2.

MAR. Pero si yo le dijera a usted que esa persona hizo esa cancién como un
bambuco, éusted lo sentiria como un bambuco?

MJC. No tanto, porque mire que esta acentuado en la segunda parte del
compéas, si le pone una bateria quedaria una balada excelente, es una
concepcién muy personal del bambuco... el pasillo es menos vulnerable a las
nuevas musicas, con €l se atreven menos, en cambio el bambuco tiene algo que
se le pega a uno...

MAR. Cuando se adoba demasiado, por ejemplo cogemos un pasillo o un
bambuco y se exagera en la armonia, cuando se exagera en el trabajo ritmico,
estilo Jazz, que tienen pasajes donde la gente improvisa, o simplemente para
adornar mas el ritmo, se hacen cambios ritmicos, cuando las melodias tienen
mucho salto y no son tan legato y grado conjunto, éya usted creeria que pierden
la esencia de bambuco y pasillo?

MJC. Si se exagera si, es que la musica evoluciona, claro que tiene que
evolucionar... no se puede ir uno al extremo.

MAR. Aqui ponemos otro (LOS VIEJOS — Enrique Aragon — Versién Dueto Sol
y Luna — Dueto de musica Tradicional).

MJC. ...Totalmente tradicionales.

MAR. Otra version (LOS VIEJOS — Enrique Aragon — Versién Diana y Fabian -
Dueto de musica Tradicional, con versiones mas modernas).

MJC. Sigue siendo tradicional, pero ya le pusieron sus elementos ritmicos y
armoénicos, y recurren mas a las sétimas, con trabajo vocal mas moderno, mas
de la época de Ginebra en que empiezan a aparecer las propuestas con
elementos nuevos, pero suena a bambuco tradicional.

MAR. Si usted me fuera a explicar a mi como puedo reconocer un bambuco
tradicional de uno que no.

MJC. Debe jugar con la parte ritmica y armoénica y atin la melodica.

MAR. Si yo quisiera instrumentar un bambuco para que me suene tradicional

qué dedo hacer?
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MJC. Primero que todo mantener el 6/8 y manteniendo en la guitarra el primer
silencio de corchea y en el tiple los aplatillados en la primera corchea de cada

grupo de 3 corcheas.

Guitarra Tiple

Je
K
KL

MAR. Y a nivel armoénico?

MJC. Las disonancias se deben poner siempre y cuando enriquezca, de resto
no.

MAR. Usted recuerda cudndo empezaron a utilizarse estos acordes en la
armonia?

MJC. Si. En la época en que Elkin Pérez y Le6n Cardona empezaron a mostrar
su musica, recuerdo que empezamos a escuchar esto en Ginebra, empez6 en los
70, pero su auge fue entre los 80 y los 90, empezaron con las sextas, luego las
séptimas, el acorde aumentado, la novena, ocasionalmente sexta y novena a la
vez. Me parece muy interesante descomponiendo esos acordes en los
instrumentos de un grupo, pero sin pasarse.

MAR. A nivel melddico para componer qué deberia pensar?

MJC. Le doy un ejemplo, si usted va a pintar un paisaje campesino, como
tradicionalista pintaria una figura central una casita, luego un arroyito, de
arboles, de un llano, de flores, que se yo, pero lo importante es que la figura
central es la casita, si usted la tapa con enredaderas y un montén de cosas, esto
lo que hace es que distraen la atencién de la figura central que es la casita, pero
si usted lo hace todo el gusto, con ilacidon, que empez6 la melodia, y no digamos
que usted adivine para donde va, pero que si halla logica, y ese es el problema de
las composiciones modernas, que parecen un montén de escalas, pero
dificilmente hay ilacién, como dijo alguna vez el maestro Jaime Llano cuando le
preguntaron como le parecia algo nuevo en un concurso y él respondi6: “una
colcha de retazos, porque pica aqui y alld, una progresion aqui y otra alla,
pero no hay cohesion”, la idea es que se entienda lo que se quiere hacer con la
obra, sin necesidad de explicarla...pero si voy a componer tradicional, las

melodias deben ser muy sencillas y 16gicas...
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MAR. Cree usted que hay algin aspecto negativo en los cambios de las musicas
foraneas a las musicas tradicionales?

MJC. No. Yo lo que digo es que se ha abusado del Bossa Nova y el Jazz...ahora
los jazzistas son unos barbaros improvisando, pero no hay mucha riqueza
melodica. Se vuelven monotonos jugando con escalas y juegan con intervalos sin
ton ni son, eso es lo que no me convence a mi... Yo vivo aforando el dia que
aparezca un improvisador de musica colombiana que no tenga que recurrir al
Jazz, es decir, tomar los elementos nuestros y modernizarlos, haciendo una
propuesta logica y de avanzada para enriquecer, que no se pongan elementos
por esnobismo, por decir que la musica tradicional es muy pobre o por seguir la
moda...porque al paso que vamos si seguimos poniendo cosas de las musicas
foraneas, un muchacho en el futuro no va a saber lo que fue un bambuco, le
tocaria devolverse y recurrir a grabaciones antiquisimas...el peligro es ese que
las nuevas generaciones se van a apartar muchisimo, y cada vez maés si se dejan
engullir por las influencias extranjeras, lo repito una y mil veces, tome
elementos de otras partes si le ayudan, mejoran, si enriquecen la propuesta
tradicional o —semi tradicional, como quisiéramos llamarlo- bienvenido, pero
en el momento en que se perdié el ritmo colombiano como tal, o de la melodia
inclusive, pare y vamonos, porque si hay propuestas que francamente si se
fueron al otro extremo.

MAR. Qué seria lo negativo a nivel armoénico?

MJC. Por ejemplo si usted va a instrumentar un tema moderno, en el que usted
quisiera improvisar, si esta plagado de acordes raros, la melodia queda ahogada
y usted no puede hacer adornos, porque no le da para hacer una frase bien
hilada...si vas a improvisar y un compas tiene tres acordes ahi no se puede hacer
nada, pero tampoco puede ser el otro extremo, que usted tenga que acudir a mil
adornos para quitarle la monotonia.

MAR. Qué seria lo negativo a nivel mel6dico?

MJC. Basicamente la intervalica, tiene demasiados saltos, demasiadas terceras
seguidas...

MAR. Y a nivel ritmico qué seria lo negativo?

MJC. Por eso mucho Jazz y mucha balada. Porque hay pasajes de bambucos

que dependiendo del contexto melddico, se puede poner en algunos compases
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balada en el tiple...porque si tocamos seguido el ritmo enriquecemos lo se
haga... sin alejarme totalmente.

MAR. Hay algtn otro aspecto negativo, de pronto en las letras?

MUJC. No, ahi si se ha evolucionado, uno nunca encontraba una letra romantica
estilo bolero, siempre se hablaba de la cabana, de la parcela, del campo, en el
mejor de los casos la nina de los labios rojos, los ojos bonitos...hay textos muy
lindos en los textos de hoy, con menos rima, pero muy bien hechas.

MAR. Y a nivel de instrumentacién?

MJC. Ahora se encuentran formatos insolitos, que uno no se los espera, ahi es
cuando viene la pericia del arreglista, esto también me parece positivo, porque
ahi juega la timbrica, las afinaciones de cada instrumento, se imagina una
orquesta afinada toda en Do, muy monétono, en las cuerdas tradicionales todo
era en la misma tonalidad...

MAR. Ahora hablemos de qué cree usted positivo en los elementos ritmico,
armonico y melddico con la llegada de las musicas foraneas.

MJC. Bueno, sin ninguna duda nosotros éramos muy escasos armdnicamente,
no saliamos de los tres acordes fundamentales, ya luego aparece modulaciones,
y esto diversifico, para mi es positivo que se hagan nuevas propuestas, vuelvo y
digo sin exagerar, no volver una composicion armoénica con algunas
melodias...cuando ya llegamos al puro Jazz, ahi si se pierde el pasillo o el
bambuco... bienvenido todo lo que enriquezca, mas no que opaque lo
tradicional. Para mi los cambios han sido positivos...en una de las cosas que veo
que se corre cierto peligro es en la parte del intérprete, porque se dedican a
tocar todo a las carreras, sin importar la melodia, y creo que eso ha venido con
las musicas foraneas, porque se dedican a tocar la leccién, no a interpretar...
MAR. Qué cree usted que deberia seguirse haciendo, para que los jovenes no
tengan que devolverse a investigar como se toca un bambuco en un futuro?
MJC. Indispensablemente la difusion de las musicas tradicionales, sin
arrinconar las nuevas propuestas, ojala en los programas hubiera una persona
docta en los dos temas para explicar diferencias entre una y otra, sin dar sélo un
solo lado de la moneda, en eso se peca totalmente en los medios de
comunicacion, porque conseguir en el dial un pasillo o un bambuco, lo principal

es que los muchachos desde que nacen tengan acceso a conocer la musica
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colombiana, para que tengan punto de referencia, porque la estan haciendo

olvidar de los muchachos, y nadie gusta de lo que no conoce...

2. Algunas Caratulas de grabaciones de musica andina colombiana, donde

particip6 el maestro John Castafio como intérprete y arreglista o acompafante.
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S ﬁ**ﬂ‘&-ymm(ﬁ-ﬁ—r'ﬁ_

S &5 considerado como umo de [os mis wpresentativos  miisicos del
or y aneghista y por ello CORTIPLE resalta sus virtudes artisticas y s

ica del maestro JOHN CASTANO CUARTAS.

Dyt Vn'[:, ol maestro JOHN CASTANO CUARTAS

h-‘jhmmﬂmm.
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4. Consentimiento firmado.

unir
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