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RESUMEN

Este trabajo de investigacion se centra en la ensefianza de la Historia del Arte en Educacion

Primaria para, asi, desarrollar la sensibilidad artistica en edades tempranas.

El presente estudio se organiza en dos partes. La primera consiste, por un lado, en un estado de la
cuestion, que aborda las distintas metodologias en la ensefianza de la Historia del Arte y alcanza
una conclusion metodologica; por otro lado, en un analisis evaluacion y seleccion final de los
distintos medios disponibles en el aula para la ensefianza de esta disciplina -desde los mas

tradicionales a los mas innovadores.

Tras esa opcion metodologica y de medios de apoyo a la docencia, se elabora una propuesta
didactica para la ensenanza de Historia del Arte en 5° de Educacion Primaria en Navarra. En ella,
se emplean obras de arte cercanas al entorno de los alumnos, por tanto, se incluyen

fundamentalmente aquellas que proceden de su comunidad.

Palabras clave: Historia del Arte, didactica, Tecnologia Educativa.
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1. INTRODUCCION

Esta disciplina, junto con otras, ha recibido numerosos ataques en los tltimos anos. La sociedad
actual, en ocasiones, es excesivamente pragmatica, se tiende a favorecer determinados ambitos del
saber que son considerados mas tutiles. Sin embargo, la ensenanza de las Ciencias Sociales tiene un
papel fundamental en la educaciéon ya que “propicia actitudes humanas como la curiosidad, la
creatividad, el pensamiento critico, la actitud investigadora, la apertura a los demas, el fomento de
la solidaridad y cooperacion..., el conocimiento y comprension de otros paises y culturas del mundo
actual”, (Alonso Arenal, S. Gonzélez Alonso, S. Gonzalez Alonso, A.P. Gonzalez Alonso, M. 2010,
p.52). Por ejemplo, del concepto de patrimonio como herencia colectiva, en otras palabras, su

transmision como legado.

Por este motivo, es interesante orientar la educacién de los alumnos hacia el desarrollo de la
sensibilidad artistica y mover a la responsabilidad en la conservaciéon de un legado comin. Sera
labor del docente inculcar y fomentar la responsabilidad y la necesidad de cooperaciéon para su
conservacion y su transmision en el futuro. Asi, Alonso Arenal, S. et al. (2010, p.52) asegura,
refiriéndose a la ensefianza de las Ciencias Sociales, que “fomenta actitudes, valores y compromisos

del alumno respecto su actuaciéon en el medio”.

Con esto, se pretende que los alumnos comprendan el concepto de patrimonio artistico y sientan la
necesidad de transferirlo a generaciones futuras. Las propias obras de arte seran las que acerquen
al estudiante a la dimension historica y al conocimiento, de las civilizaciones, sus creencias y sus
mentalidades. Se trata asi de brindar al alumno la posibilidad de participar con criterio en la

riqueza de su localidad, pais y continente.

Este trabajo se ha centrado en el proceso de ensenanza-aprendizaje y, en concreto, en tratar de
encontrar los métodos mas adecuados a este respecto. No se trata de proponer una forma
estandarizada y inica como método de ensefianza de la Historia del Arte, ya que sera el profesor el
que deba experimentar y, después, reflexionar sobre su ejercicio, ajustandose a los resultados de
los estudiantes. Como expone Bolivar (1995) no se puede transmitir una teoria educativa y llevarla
directamente a la practica, sino que es preciso un proceso de interiorizacion de la teoria,
ajustandose al contexto particular donde se aplique, y como resultado, surgira la teoria personal.
De esto se deduce que no existe una “receta inica” de la ensenanza para conseguir los objetivos, es
decir, que se pueda aplicar a todos los contextos, sino que lo interesante es que el profesor

reflexione sobre su propia practica docente y se adapte al perfil de sus alumnos.
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En primer lugar se ha hecho un estado de la cuestion que permita conocer los estudios existentes
relativos al tema para contar con un marco teérico de analisis. En el ultimo capitulo se hace una

propuesta docente con el fin de tratar de aplicar algunos de los principios tebricos estudiados.

En el capitulo tres, se realiza una revision epistemologica y se estudian las opciones metodologicas
mas importantes en la ensefianza de la Historia del Arte. Todo ello, teniendo siempre en cuenta las
necesidades y las caracteristicas de los alumnos de esta etapa educativa y la especificidad de la

materia.

En el capitulo cuatro, se procede al estudio de las posibilidades de implantacion de las distintas
metodologias a través de algunos de los materiales didacticos existentes, tanto en los recursos
tradicionales como en los méas innovadores, ya que ensefar no solo requiere la mera transmision de
informacion, sino que se deben poner todos los medios y recursos al alcance para proporcionar un
completo aprendizaje. Se entiende por medio didactico aquel material creado con una finalidad
exclusivamente educativa, mientras que el recurso podria no estar creado con ese fin y, sin
embargo, -dentro del contexto educativo- cumplir con el mismo objetivo didactico. Por tanto, el
capitulo se centra en lo que se denomina la “Tecnologia Educativa”: que engloba el conjunto de
medios docentes disponibles desde los recursos tradicionales y la evaluacion de manuales, hasta la

inclusion de las nuevas tecnologias y la incorporacion de actividades en el aula.

En el quinto capitulo, se ha llevado a cabo una propuesta didactica centrada en el altimo ciclo de
Primaria: final de una etapa en la que todos los contenidos relacionados con las Ciencias Sociales,
que se han ido trabajando en afos anteriores, cobran unidad. Por tanto, es un momento crucial
para que el alumno asimile correctamente los conocimientos, las habilidades y las destrezas
correspondientes. Se ha tratado de incluir la didictica de la Historia del Arte como asignatura de
caracter transversal en quinto de Primaria. La Historia del Arte no es una materia aislada, sino que
estd intimamente vinculada con otras disciplinas. A lo largo del trabajo, se tratard de hacer
propuestas, a través de una serie de ejemplos, que pongan de manifiesto la riqueza del Arte y su

aportacion a otros ambitos académicos.

Asi, se plantea emplear diferentes recursos de la “Tecnologia Educativa” con el fin de conseguir el
aprendizaje y disfrute por parte de los alumnos. En definitiva, se pretende despertar en ellos el
interés por el Arte, conociendo y reconociendo el patrimonio comin como algo valioso y

enriquecedor la comunidad.

Por tultimo, se incluyen las conclusiones obtenidas en el transcurso del trabajo.
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2. OBJETIVOS:
2.1 OBJETIVO GENERAL:

Estudiar la ensefianza de la Historia del Arte en la actualidad y desarrollar nuevas propuestas
metodologicas para su aplicacion en las aulas de Primaria de centros educativos de la Comunidad

Foral de Navarra.

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS:

= Analizar las distintas metodologias para la didactica de la Historia del Arte como
disciplina independiente.

= Realizar una evaluacion comparativa de algunos de los manuales de 5° de
Educacion Primaria que se emplean para la ensenanza de esta materia en el aula.

= Estudiar algunos de los medios existentes para la ensefianza de la Historia del Arte
desde los mas tradicionales a los méas novedosos.

= Disefiar una propuesta didactica para la ensenanza de la Historia del Arte en
Navarra.

= Plantear diversas actividades, tanto dentro como fuera del aula, que faciliten la
adquisicion de conocimientos artisticos y la adquisicion de competencias como la
observacion critica, la relacion entre obras de arte o la contextualizacién historica de
las mismas.

= Elaborar actividades introduciendo el uso de las nuevas tecnologias.
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3. MARCO TEORICO:

3.1 APROXIMACION EPISTEMOLOGICA DE LA HISTORIA DEL ARTE:

Para abordar el siguiente trabajo, se ha visto preciso realizar una revision de las principales
aportaciones epistemologicas, sobre las cuales se asienta el concepto de disciplina de Historia del
Arte. También, se estudian las distintas metodologias, mostrando sus posibilidades y limitaciones,

con el fin de llegar a una conclusién acerca de cuéles es posible llevar a la practica.

Es en el siglo XIX cuando se construyen las bases metodoldgicas para definir la Historia del Arte.
De esta manera, se observan tres grandes lineas de pensamiento a lo largo de esta centuria que van
a influir en la conceptualizacion de la disciplina. En primer lugar, la continuidad del género
biografico que fomenta la exaltacion del artista como genio creador, que provoco la proliferacion de
estudios de este tipo, es decir, las primeras monografias. Ademas, el impulso de los nacionalismos
lleva a iniciar las primeras Historias de Arte nacionales. Por otro lado, fue determinante la
contribucion del historiador suizo Jacob Burckhardt (1818-1897) que inaugura una nueva forma
de entender la obra de arte en su contexto histérico y cultural y, por lo tanto, en relaciéon con
fenémenos sociales, politicos, religiosos o filoso6ficos contemporaneos a ella, en definitiva, los
elementos que determinan el espiritu de la época y que deben ser analizados en conjunto. Por
ultimo, aparece el formalismo que se centra en el lenguaje formal de la obra, por tanto, su tinico
objeto de estudio es la obra de arte en si misma, atendiendo exclusivamente a sus valores estéticos:
composicion, forma, colores, etc. (Dominguez Garrido, C. Alcaraz Montesinos, A. Alcazar Cruz,
Maria. Guzméan Pérez, M. Magdalena Vidal, V. Pastor Blazquez, M. M. Rodriguez Ratia, F. Sanchez
Romero, C. 2004). Asi, Heinrich Wolfflin (1864-1945) llega a afirmar que las formas artisticas
obedecen a leyes propias, sin relacion con otros factores histéricos correlativos de evolucion
espiritual, de cambios de mentalidad humana o de concepciéon del mundo. (Plazaola, J. 2015, p.
62).

A largo del siglo XX, aparecen también otras opciones metodoldgicas. La primera de ellas entorno a
la llamada Escuela de Viena de Historia del Arte cuya contribucion mas importante es la
periodizacion de la Historia del Arte en estilos. De este modo, el cambio de época supone el
advenimiento de estilos distintos. Por otro lado, Erwin Panofsky (1892-1968) sera quien asiente las
bases del método iconolagico para el que la obra es el objeto de estudio, pero, diferenciandose
del formalismo, detiene su atencion en el significado de la misma y no en sus caracteristicas
formales. Por tltimo, la sociologia critica y social, aporta el interés por las relaciones del autor
con la sociedad que le rodea y su compromiso con ella asi como la funcion de las iméagenes en el
colectivo social (Dominguez Garrido, C. et al. 2004, p. 277). Dicho de otra manera: “El
temperamento personal, la raza, y la época no hacen obras de arte, pero constituyen la parte

material del estilo y en alguna manera expresan el ideal de belleza” Plazaola, J. (2015, p. 60-62).



Latasa Vassallo, Rocio

3.2 LAS OPCIONES METODOLOGICAS:

Después de haber repasado las principales aportaciones en la interpretaciéon de la Historia del Arte,

éstas se pueden agrupar en cinco lineas metodologicas:

3.2.1 El método biogrdafico:

Este método defiende que la Historia del Arte no es la suma de diferentes individualidades; sin
embargo, si que prevalece la personalidad de los autores que es preciso conocer tanto para el
estudio individual como, por supuesto, para el complementario de un movimiento o estilo.
(Dominguez Garrido, C. et al. 2004). Quiza, no es idéneo como tnico método para las aulas de
Primaria; sin embargo, su aplicacion es importante para la ensefianza de la Historia del Arte. Asi,
por ejemplo, Plazaola defiende que: “el caracter de cada pintor se refleja en sus lienzos. Todavia se
manifiesta mas en el estudio de toda la obra de un mismo artista. Ahi se pueden descubrir sus
predilecciones por los temas, los modelos y atn por las clases de pafios que visten sus personajes”.

(Plazaola, J. 2015, p. 60).

3.2.2 El método formalista:

La principal limitacién que se encuentra en esta via es que no tiene en cuenta el contexto historico
de la obra, ya que todo su significado se encierra en si misma. Por esto, no tiene ningin interés el
autor ni su entorno, Gnicamente lo tienen los aspectos formales: “las variables compositivas, la
armonia o el sabio contraste cromatico, los efectos luminicos, los valores textuales y otra serie de
factores son la clave de identificacién de una obra” (Dominguez Garrido, C. et al. 2004, p. 282). En
definitiva, lo que la diferencia a una obra de arte de las demés es su lenguaje formal propio. Si se
tiene en cuenta que Plazaola, J. (2015, p. 68) afirma: “Cada arte tiene su lenguaje formal especifico.
Y, dentro de él, cada artista muestra preferencia por uno de los recursos plasticos que constituyen
ese lenguaje”, es evidente que se trata de una metodologia fundamental ya que permite una
valoracion estética correcta de las creaciones ante las que se enfrenta el alumno; sin embargo, no

deja de ser incompleta y, por tanto, es necesario completarla con otros enfoques.

3.2.3 Método iconografico:

Este es una continuacién del anterior ya que estudia las imagenes desde el nivel mas primario
hasta lograr llegar a su significado mas profundo. De esta manera, “El anélisis iconografico
interpreta imégenes, historias y alegorias, mediante el conocimiento que el receptor tiene por
educacion y por lectura de fuentes literarias. Asi lo que para uno es un simple motivo o conjunto

formal, para otro se convierte en tema y concepto especifico” Plazaola, J. (2015 p.79). Este sistema

9
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de analisis despierta con frecuencia, el interés del alumno porque introduce la leyenda, los mitos, la
narrativa o los hechos histéricos como herramientas de comprensién. También en este caso, la
aplicacion exclusiva de este método implica una serie de restricciones, como por ejemplo que no
existe un reparto homogéneo de todas las obras y periodos. Ademas, “otra de las limitaciones de
este método es la misma ambigiiedad y diversidad de las interpretaciones que suelen darse a las
imégenes creadas por el artista” Plazaola, J. (2015 p. 79). En cambio, resulta mucho més valido
para la arquitectura ya que a las distintas concepciones espaciales, se les han asignado una serie de
valores (Dominguez Garrido, C. et al. 2004). Tanto el formalismo como la iconografia centran su

atencion en la obra; no obstante, difieren en el concepto y el procedimiento.

3.2.4 Método del espiritu de la época:

Con el espiritu de la época, deja de tener relevancia la individualidad del artista asi como el valor de
la obra en si misma. De esta forma, “estamos ante la opcién global mas ambiciosa, que trata de
explicar el arte en funcién de la cultura, la civilizacion y el espiritu de la época, justificando asi su
caracter interdisciplinar” (Dominguez Garrido, C. et al. 2004 p. 284). A lo que Plazaola J. (2015, p.
60) anade: “A estos rasgos, comunes a diversos grupos, hay que anadir una cierta comunidad de
rasgos propios de la época...Estas caracteristicas de la época son mas claramente observables en
Italia donde la evolucién cultural se realiza sin influencias exteriores” Asi, este analisis entra en
relacion con todos los elementos que configuran la cultura. En definitiva, se interrelaciona y

contextualiza la obra con los componentes que construyen el espiritu de la época.

3.2.5 Las metodologias de timbre social:

Estas metodologias suponen la contextualizacion de la obra segin los niveles sociales, economicos
y de produccion del mercado, es decir, el arte se interpreta asi como un reflejo de la sociedad en la
que aparece. Este sistema interpretativo responde a algunos de los interrogantes que se plantean
los alumnos y perfecciona la vision sobre la obra y su artifice. Sin embargo, esta propuesta por si

sola es, de nuevo, insuficiente (Dominguez Garrido, C. et al. 2004).

3.2.6 Conclusion metodologica:

Después de haber explorado las principales lineas metodologicas, la conclusién es que ninguna
puede aplicarse en exclusiva. Al no ser excluyentes, su aplicacion en el aula, requiere la integracion
de todas ellas. Asi, segtin el periodo o la época prevaleceran unas sobre otras, en funcion de los
trabajos y la bibliografia existente. En esta busqueda metodologica, afirma Dominguez Garrido, C.
et al. (2004, p. 285): “Siempre recomendaremos una lectura formal y, sobre esa base, segin la
disponibilidad aludida y la capacidad personal, se completaran los datos que permitan las plurales

interpretaciones epocales, iconograficas, iconologicas y sociologicas”. En definitiva, siguiendo a

10
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este autor, lo que aqui se propone es, en primer lugar, una lectura formal atendiendo a los valores
estéticos: composicion, tipo de formas, movimiento, iluminacion y efectos cromaticos, entre otros;
en segundo lugar, un la interpretacion segun el autor, que incorpore la vida social, politica,
economica y los distintos ambientes en los que se mueve. Esta propuesta presupone ensefar al
alumno que la observacion es una herramienta esencial para obtener informacién. Alonso Arenal et

al. (2010, p. 94) habla de la observacién como procedimiento:

Si pretendemos que este procedimiento sea realmente significativo en el aprendizaje, primero
explicaremos a nuestros alumnos que la observacion: debe tener intenciéon, hemos de saber para
qué la hacemos; no es sbélo percepcidon, por tanto no basta con describir; depende del marco
teodrico del observador, por tanto no tiene que ser uniforme en el grupo de alumnos; tenemos
que usar el sentido o sentidos adecuados segun el objeto...

11
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4. TECNOLOGIA EDUCATIVA:

Antes de iniciar el analisis de los medios educativos y presentar nuevas propuestas, se pretende
abordar el concepto de Tecnologia Educativa (TE a partir de ahora), ya que es imprescindible para

comprender el desarrollo del trabajo y conocer los pilares basicos en los que se fundamenta.

La tecnologia, por si sola, no puede hacer nada; necesita de una sociedad preparada para sacar de
ella su maximo potencial. Nos encontramos ante la sociedad de la informacion, que apunta a la
idea de acceso universal a la misma. Sin embargo, el hecho de disponer de informacion no es lo
mismo que tener conocimiento. Las nuevas tecnologias se caracterizan por su velocidad y

capacidad, lo que conlleva la eliminacion de la distancia entre interlocutores.

En primer lugar, se pretende definir la relacion existente entre la didactica y la tecnologia, teniendo
en cuenta la opinion de diversos tedricos de la materia. Cabero (2007) asegura que la tecnologia
sirve de fundamentacion de la didactica; a su vez, Benedito (1987) afirma que la didactica es, por
un lado, saber cientifico, por otro saber tecnologico y, por dltimo, es un saber técnico; por lo tanto,
la didactica como saber tecnol6gico estara en continua interaccion con la praxis. Entonces, équé es
lo que aporta la Didactica a la Tecnologia Educativa? Podriamos decir que, entre otras cosas,
aporta modelos de ensefianza-aprendizaje y modelos de investigacion. La Didactica desarrolla
modelos a partir de la teoria, “...modelos en los que la tecnologia educativa se apoya para orientar

la accidon” (Cabero 2007, 34).

Una vez vista la relaciéon de la tecnologia en el terreno didactico, se ahondara en el concepto de
Tecnologia Educativa y su caracterizacion como medio. Cabero (2007, p. 22) sefiala que la TE es
“un espacio de conocimiento pedagogico sobre los medios, la cultura y la educaciéon en el que se
cruzan las aportaciones de distintas disciplinas de las ciencias sociales.” Por otro lado, Por tanto, la
TE est4 ligada a los medios, que se pueden definir como cualquier dispositivo que facilita la
transmision de informacidn entre las personas (Biddle y Rossi 1970). En consecuencia al hablar de
TE también hablamos de los manuales de clase, en otras palabras, todas las herramientas a
disposicion del proceso de ensenanza-aprendizaje (incluso el lapiz y el papel o la pizarra, que
resultan mas basicos y tradicionales). En los altimos afos, se han incorporado a la TE los medios

audiovisuales y los “mass media”, de los que se hablara mas adelante.

Una vez revisado el concepto de TE y su funcién como medio dentro del marco educativo,
profundizaremos, para su posterior anélisis, en la definicion del medio: es todo aquel elemento que
ayuda a lograr el objetivo didactico, es decir, su funcion basica es facilitar el aprendizaje, e, incluso,
el propio entorno donde se desarrolla el proceso puede constituir un medio. Cebrian, al referirse a
este concepto (1991) sefiala que todos los objetos, equipos y aparatos tecnolégicos, espacios y
lugares de interés artistico o cultural pasan a ser medios y recursos didacticos. Por tanto, es posible

referirse al medio como “recurso tecnologico”. Por otro lado, Zabalza (1983) propone tres
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dimensiones a la hora de analizar el medio. En primer lugar, encuentra la dimension expresiva, que
se refiere al contacto entre sujeto y realidad; cuando valoramos esta dimensién deberemos medir la
perfeccion a la hora de mostrar esa realidad. En segundo lugar, la dimension sintactica alude al
modo en el que estan relacionados u ordenados los diferentes componentes. Por ultimo, la
dimension pragmatica se refiere al uso de los medios tanto en tareas instruccionales como en no
instruccionales. Los medios son los elementos que utiliza el emisor para hacer llegar su mensaje,
que incluye el entorno que rodea el proceso comunicativo y al receptor. Cabero (2007, p. 69) afirma
que “es necesario que los medios sean contemplados desde la educacion como lo que

verdaderamente son, medios de comunicacion, y no simples vehiculos de comunicacion”.

Por un lado, existen medios especificamente elaborados para la ensefianza, que pueden ser
denominados medios didacticos. Por otro lado, existen otros medios que, aunque no hayan sido
creados expresamente para ese fin, se utilizan de igual manera para transmitir conocimientos. En
conclusion, podemos afirmar que son muchos los medios que pueden ser utilizados con finalidad
didactica, aunque no hayan sido disefiados para ello. Cabero (2007, 68), aludiendo a la finalidad de
los medios, afirma que “ambos seran utilizados con una finalidad educativa, pero no ambos han
sido concebidos con tal intencion”. El libro de texto, por ejemplo, es un medio didactico que si ha
sido disefiado para ser tutil en el contexto de la ensefianza, y obedece, por tanto, a fines
pedagogicos. No obstante, un articulo de peridédico puede también introducirse en la clase con el fin

de ensenar algo, y transformarlo asi en un medio para la docencia.

No hay que olvidar el papel que juega el propio contexto a la hora de aplicar la metodologia. Los
“medios, facilitadores, expectativas...que actiian como recursos, restricciones, e influencias directas
sobre la ensefianza y el aprendizaje” (Estebaranz 1999, p. 84). Seglin esta misma autora, son
esenciales los condicionantes presentes en el intercambio comunicacional: contexto sociocultural;
caracteristicas del alumno; distribucion fisica de la clase; la organizacién del centro y otros
condicionantes menores. Cuando hablamos de medio, no sélo incluimos los medios de
comunicacion, sino que incorporamos el entorno que rodea a los comunicantes, los elementos del

contexto y el espacio fisico, todos ellos condicionantes de la comunicacién (Cabero 2007).

4.1. EL LIBRO DE TEXTO: UN RECURSO TRADICIONAL A EXAMEN.

A continuacion, se procedera a la evaluacion de tres medios-materiales didacticos, uno de ellos
correspondientes a la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (Ministerio de Educacién
y Ciencia), y dos de ellos elaborados de acuerdo con la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre,
para la mejora de la calidad educativa (Ministerio de Educacion y Ciencia). Es de todos sabido que
el principal medio didactico en el aula es el manual escolar. Un manual es un instrumento o medio,

que normalmente se utiliza para transmitir una serie de contenidos.
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La evaluacion se aplicara a tres libros de texto, especificamente dirigidos al altimo ciclo de la
Educaciéon Primaria. El objetivo de la evaluaciéon es conocer si “las pretensiones de eficacia y de
rendimiento formuladas por los tecnélogos de la educacidon son efectivamente fundamentales”
(Cabero 2007, p.22). Aunque algunos autores como Fernandez y Huerta (1975) y Gimeno (1981)

sefialan que lo importante es como utiliza el alumno los recursos y sus resultados en el aprendizaje.

Este anélisis, al ser este trabajo meramente especulativo, se centrara en las caracteristicas técnicas
y la capacidad teorica de los manuales para encauzar los contenidos. Ademas, no se analizaran
como elementos aislados y con sentido en si mismos, sino como defiende Zabalza (1983), desde la
perspectiva de su funciéon curricular, ya que s6lo asi se alcanzara su pleno sentido. El fin es
encontrar el libro que mejor se adecue a los propositos instructivos, es decir, “las experiencias de
aprendizaje que se espera que promuevan” (Cabero 2007, 51), por esta razon, no sélo se tendran en
cuenta los aspectos técnicos, sino también todos los elementos que entran en juego dentro del

proceso educativo.

La evaluacion se aplicara, especialmente, a los temas dedicados a la Historia del Arte. Por esta
razon, alguno de los manuales que a continuacién se presentan resultard menoscabado por no dar
la importancia necesaria a los contenidos relacionados con el Arte. Se tratara de atender a tres
discursos (Cabero 2007, p.51): el discurso técnico que se refiere a los componentes técnicos del
manual y sus potencialidades; el discurso didictico que busca evaluar la calidad a la hora de
transmitir y conducir la informacion; y, por tltimo, el discurso pedagogico desde el que se pretende
ir més alla de lo instructivo y analizar su aportacion a las actitudes, es decir, a los refuerzos sociales

del alumno.

La escala valorativa que se destinara a los manuales pertenecientes al contexto legislativo de la
LOMCE sera del 1 al 2, debiendo obtener cada uno de ellos una puntuaciéon mayor o menor
respecto del resto, pero nunca igual. En muchos casos, la puntuacion puede resultar muy ajustada
e, incluso, es posible que sea injusta o discriminatoria; sin embargo, es necesaria porque el fin de la
utilizacion de la misma es facilitar la evaluacion de los libros. Por otra parte, existe un tercer
manual que pertenece al contexto legislativo de la LOE, ley que ya no esta en vigor, pero que se
incorpora en el andlisis para analizar, al mismo tiempo, cual de las dos leyes de educacion satisface
en mayor grado las expectativas docentes e identificar su aplicabilidad al aula y a los materiales. La
puntuacion de este ultimo libro sera desigual a la del resto, ya que esta desfasado y fuera de la
normativa actual, por lo que en caso de que supere en algin aspecto al resto obtendra un “+” y si

sucede lo contrario se le puntuara con un “-”.

4.1.1 Informe comparado:

Algunos de los aspectos del informe comparado han sido tomados del siguiente articulo:
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Méndez Garrido, J. M. (2010). Pautas y criterios para el andlisis y evaluacién de materiales

curriculares. Material no publicado.

La evaluacién se aplicara a los siguientes libros:

LIBRO 1

Titulo: Sociales

Editor: Vicens Vives

Autor/es: M. Garcia Sebastian y C. Gatell Arimont

Material y nivel: Ciencias sociales, 5 °de ED. Primaria.

Fecha de edici6n: 2015

Contexto legislativo: LOMCE

N© de paginas: 169

Cuadro.1. Referencia del manual Vicens Vives (LOMCE)

LIBRO 2

Titulo: Ciencias Sociales

Editor: SM

Autor/es: E. Parra Benito, S. Martin Heredia, A. Navarro Elbal y Sergio Lopez

Barrancos.

Material y nivel: Ciencias sociales, 5 °de ED. Primaria.

Fecha de edicion: 2013

Contexto legislativo: LOMCE

N© de paginas: 143

Cuadro 2. Referencia del manual SM. (LOMCE)

LIBRO 3

Titulo: Medio Social, Natural y Cultural

Editor: Vicens Vives

Autor/es: R. Casajuana Botines, E. Cruells Monllor, M2 J. Martinez de Murguia
Larrechi, M. Garcia Sebastian y C. Gatell Arimont

Material y nivel: Ciencias sociales, 5 °de ED. Primaria.

Fecha de edicién: 2009

Contexto legislativo: LOE

N© de paginas: 261

Cuadro 3. Referencia del manual Vicens Vives. (LOE)
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4.1.2 Directrices generales:

Los manuales de texto deben proporcionar el aprendizaje de técnicas de estudio y un “saber hacer”,
ademaés, a partir de estos los alumnos tienen que afrontar y asimilar nuevos conocimientos. Para
ello, los medios no pueden presentar de cualquier modo los contenidos, sino que deben encontrar
la forma mas adecuada de representarlos para facilitar y asegurar la comprension, y el correcto

aprendizaje del alumno.

En cuanto a los libros que se corresponden con lo indicado por la LOMCE, y teniendo en cuenta
que la evaluacion se ha centrado principalmente en los contenidos relacionados con la Historia del
Arte, el libro de la editorial Vicens Vives es el mas completo, ya que cubre contenidos mas amplios,
permite encontrar mayor variedad de recursos para el aprendizaje de los alumnos y facilita el
proceso de ensefianza-aprendizaje. Las actividades planteadas en el manual atienden a la

diversidad presente en el aula, son motivadoras e involucran al alumno en su aprendizaje.

Al final de cada tema, la edicion de Vicens Vives incluye una seccién llamada: Zoom Patrimonio
donde atna los contenidos artisticos, por lo que sus actividades son mas especificas. Por el
contrario, el otro plantea actividades mas genéricas y escasas. Se incluyen los ejercicios en el propio
subtema, mientras que las actividades de repaso se sitian al final de cada tema y se centran

unicamente en los contenidos histéricos, obviando los artisticos.

Ambos libros, que pertenecen al contexto legislativo de la LOMCE, carecen de apartados dedicados
exclusivamente a desarrollo de las competencias. Sin embargo, el manual de Vicens Vives propone
un mayor numero y variedad de actividades relacionadas con la Historia del Arte, por tanto, facilita
su asimilaciéon de competencias. Por otro lado, la edicién de SM integra actividades que fomentan
la propia investigacién del alumno, y también estimula su creatividad, ya que propone, por
ejemplo, que busque en su localidad alguna iglesia que pertenezca a alguno de los estilos que han
estudiado. Por tultimo, la edicién Vicens Vives presenta una ensefanza més personalizada, segin
las propias capacidades de los alumnos, porque contiene un niimero mayor de actividades, lo que

facilita el aprendizaje de un ptiblico mas amplio.

Si comparamos la evaluacion LOMCE y la LOE, podemos decir que los manuales que pertenecen al

actual contexto legislativo han superado todos los aspectos a evaluar.

4.1.3 Determinacién de objetivos:

En lo que respecta a los manuales que siguen las directrices de la LOMCE y, en concreto, en
relacion con los objetivos, es la edicion de Vicens Vives la que mejor los presenta. Este manual
muestra una relaciéon de objetivos y contenidos al inicio de cada tema, de forma que los alumnos

tengan muy claro lo que van aprender y lo que van a ser capaces de hacer a lo largo de la unidad.
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También, al igual que el manual de la editorial SM, va marcando a lo largo del tema los nuevos
conocimientos, conceptos y vocabulario que se presentan Todo ello, facilita el aprendizaje del

alumno, ya que conoce de forma clara y concisa los objetivos que tiene que alcanzar.

Con respecto a la evaluacion LOE-LOMCE, los libros pertenecientes a la LOMCE resultan

aventajados, ya que determinan de forma especifica los objetivos al inicio cada tema.

4.1.4 Contenidos:

Es dificil encontrar contenidos falsos en un manual escolar, pero si se pueden hallar ciertos
enfoques que no resultan ser los mas adecuados para el aprendizaje de los alumnos. Es
fundamental encontrar los conceptos o elementos apropiados para definir correctamente un estilo
o un movimiento artistico. Por ejemplo, la edicion de Vicens Vives presenta una definicion del Arte
Romanico més precisa, mientras, que el manual de SM Gnicamente mencionan donde pueden
encontrar ese estilo y senales las partes principales de una iglesia, sin una previa definicion del
concepto. Por afiadidura, el libro de SM muestra una introduccién mas breve, frente al resto de los
manuales. Esto dltimo, puede suponer un obstaculo para el alumno a la hora de abordar el estudio

del tema, ya que los contenidos no estan introducidos correctamente.

En cuanto a los contenidos de la LOMCE, el manual de Vicens Vivens es el mas ajustado, ya que
dedica mayor amplitud a los contenidos de Historia del Arte. Ademas, la distribucién es mas
conveniente, ya que introduce un apartado al final de cada tema dirigido a la Historia del Arte. Esta
ultima opcidn presenta de forma aislada los movimientos o épocas artisticas, por lo que al alumno
le puede resultar mas dificil su interiorizaciéon. Por Gltimo, en el manual de SM se encuentran
deficiencias, por ejemplo, los contenidos relativos al arte renacentista en el manual son
insuficientes. Esto tultimo, revela la escasez de contenidos de Historia del Arte y la falta de

profundizacion en los mismos.

En lo que se refiere a la evaluacion LOMCE-LOE, al igual que el de Vicens Vicens, perteneciente a
la LOMCE, agrupa estos contenidos en pequenas unidades al final de cada tema. Sin embargo, los

contenidos son mas amplios y mas completos en el de la LOMCE

4.1.5 Metodologia:

En el contexto de la LOMCE, es el libro de la editorial Vicens Vives el que logra una mejor
puntuacion. Las imagenes, graficas, recuadros, e incluso la presentacion de los contenidos resultan
mas atractivos. Este manual encaja mejor los temas al prestar mas atencion a la introduccion de los
apartados, facilitando la comprensién del alumno y muchas de las imagenes que en él se
introducen sirven de explicacion de conceptos nuevos o mas complejos. Asimismo, todos tratan de
animar al alumno a buscar informacion. Por otro lado, el manual de Vicens Vives va mas alla y

plantea actividades como, por ejemplo, dibujar la fachada de una iglesia de estilo Renacentista,
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comparar una obra de Perugino o identificar los elementos de El caballero de la mano en el pecho,
EL Greco, que muestran que se trata de un noble. Estas actividades fomentan la reflexién personal
y, por tanto, ayudan a construir el juicio critico del alumno. Ademas, dispone de un mayor ntimero
de imagenes, por tanto, tiene una presentacion mas adecuada del temario de Historia del Arte.
Ofrece un mayor impacto visual, lo que supone algo fundamental. Ademas, incluye en la mayoria

de sus imagenes notas aclaratorias que facilitan el aprendizaje del alumno.

En todos los manuales se encuentran grandes carencias en relacion con la inserciéon de las nuevas
tecnologias, ya que solamente se sugieren algunas paginas de Internet para la consulta del alumno,
en otras palabras, faltan propuestas de actividades para el aula que inserten las nuevas tecnologias
de manera eficaz. Respecto a la evaluacion LOMCE-LOE, el manual propio de la LOE contiene gran
variedad de actividades, por lo que también se dirige a un publico mas variado y por tanto maés

personalizado.

4.1.6 Evaluacioén:

En el caso de la propuesta de actividades de la edicion Vicens Vices (LOMCE) queda patente que es
maés abundante y variada, lo que abre vias de adaptacion personal a las necesidades e intereses de
cada alumno. Se fomenta, también, la curiosidad del alumno y le anima a profundizar en la
Historia del Arte, asi como a poner en practica los contenidos o los nuevos conceptos que ha ido
aprendiendo a lo largo de la unidad. Cuenta con un diagnéstico inicial del alumno que le ayuda a
situarse, y por ultimo, una evaluaciéon continua y final que ayuda a que el alumno elabore su propio

material de estudio.

Evaluacién LOMCE y LOE: Vicens Vives (2009) dispone de una gran variedad de actividades, de
recapitulacion y de ampliaciéon. Ademas, presenta varias modalidades: trabajo personal, por grupos

y propuestas para generar debate en clase.

4.1.7 Conclusion:

Ninguno de los materiales curriculares puede resolver por si solo algunos de los problemas de la
practica docente. Por consecuente, los profesores tendran que hacer frente a problemas como, por
ejemplo, las diferencias entre los propios alumnos, la gestion del tiempo en el aula, las decisiones
acerca del trabajo autobnomo o bajo una guia constante, la profundizacion en temas mas concretos
o, por el contrario, cubrir un amplio programa. El libro escolar ayuda al profesor a cubrir las
expectativas curriculares estatales o autonomicas, pero exigen la remodelacion por parte del
profesor siempre que se considere necesario de acuerdo con los estudiantes y dentro del contexto
particular de la clase. En otras palabras, la adaptabilidad del medio al contexto escolar sera uno de

los aspectos constantes y cruciales del proceso de ensefianza-aprendizaje y de la consiguiente labor
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docente. El libro editado por Vicens Vives (2015) ha obtenido la mejor puntuacion. La distribucion
de los temas es la méas adecuada, ademaés se ha dado més énfasis a los contenidos de Historia del
Arte que el resto de manuales, y no sélo a los contenidos, sino también a las actividades,
acompanadas de imagenes y ejemplos muy ilustrativos. Los esquemas y mapas conceptuales

facilitan el estudio y el aprendizaje de los contenidos.
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LIBRO 1 LIBRO 2 LIBRO 3
1. Directrices generales.
Adquisicién de conocimientos. 2 1 —
Adquisicion de competencias 2 1 —
Asimilacion de técnicas e instrumentos de aprendizaje. 2 1 —
Conocimiento del medio y recurso de la experiencia. 2 1 —
Estimulacion de la creatividad. 1 2 —
Ensefianza personalizada. Desarrollo de aptitudes personales 2 1 —
2. Determinacion de objetivos.
Presentacion de objetivos para cada unidad didactica. 2 1 —
Formulacién adecuada de los objetivos. 2 1 —
Posibilidad de controlar los objetivos. 2 2 —
Conocimiento de datos y conceptos. 2 1 —
Comprension — Aplicacion. 2 1 —
Analisis 2 1 —
Sintesis. 1 2 -
Evaluacion de informacion. 2 1 —
Adecuacion de las actividades a los objetivos. 2 1 —
3. Contenidos.
Veracidad de los contenidos 2 1 —
Claridad en la explicacion de conceptos. 2 1 —
Estructura y ordenacion de contenidos. 2 1 +
Adecuacion de los contenidos a los objetivos pretendidos y al nivel 1 2 —
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formativo al que van dirigidos.
Seleccion, articulacion y contextualizacion de los contenidos. 2 1 —
Potenciacion de la reflexion personal 1 2 +
Vinculacién con otros temas o areas de conocimiento. 1 2 —
Presencia de temas o ejes transversales del curriculo 1 2 —
Coordinacion teorica-practica en los contenidos. 2 1 —
4. Metodologia.
4.1. Motivacion.
Fomento de la curiosidad 1 2 —
Presentacion clara de los contenidos (esquemas, restimenes...). 2 1 -
Recurso a la experiencia de los alumnos. 1 2 —
Uso del método de problema y abrir debate 2 1 —
Insercion de las nuevas tecnologias 1 2 —
Potencialidad técnica y formal de los materiales para potenciar la

autoformacion. 1 2 —
4.2. Personalizacion.
Atencion a las necesidades individuales de los distintos alumnos. 2 1 -
Diferencia partes o capitulos principales y secundarios. 2 1 +
Flexibilidad de los materiales para favorecer el trabajo en equipo y su

utilizacion en otros niveles de manera interdisciplinar. 1 2 -
4.3. Codigo lingiiistico.
Dosificacion gradual del vocabulario nuevo. 1 2 —
Adecuacion del vocabulario a la edad. 2 1 —
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Explicacion de los términos dificiles o nuevos 2 1 —
4.4 Ilustraciones o lenguaje iconico del texto.
Adecuacion entre tipo de ilustracion y edad del alumno. 1 2 —
Funcionalidad de la imagen (ornamental, aclaratorio, basico, etc.). 2 1 -
5. Aspectos formales
Formato y tamaio adecuado. 2 1 —
Tipografia (tipo de letra y extension de la linea). 2 1 —
Legibilidad de los textos (redaccion cuidada, diagramacion adecuada,

presencia de resimenes y cuadros, frecuencia de graficos, mapas, etc.). 2 1 —
Numero suficiente de ilustraciones 2 1 —
Motivacion de las ilustraciones 2 1 —
6. Evaluacion.
Material de heteroevaluacion (existencia y calidad). 1 2 +
Coherencia entre pruebas de evaluacion y clases de objetivos especificos

propuestos. 2 1 —
Adecuacion de las pruebas a la capacidad del alumno y curso. 1 2 —
Adecuada formulacidon de las pruebas (rigor, variedad, enfoque, etc.). 1 2 +
Relacion directa con el contenido 2 1 +
Insercion de ejercicios para la recapitulacion de conceptos 2 1 +
Insercion de ejercicios para la ampliacion de conceptos 1 2 -
Variedad 2 1 —
Total:

85 69 -

Cuadro 4. Resultados de la evaluacion de manuales (Elaboracion propia).
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4.2 INCORPORACION DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

En este apartado, se continuard abundando en los medios y su incorporacién a la
ensefianza y la innovacién que esto supone. Segiin Cabero (2007), un cambio del tipo
de medio suele generar una reconsideracion, sobre todo, de los elementos del curriculo,
respondiendo al cambio de interacciéon el sujeto y el aprendizaje, al vehicularse la
informacién en soportes diferentes. La insercion de los nuevos medios puede suponer
una modificacion de los roles del profesor e incluso su propia sustitucion. En ocasiones,
la incorporacion de las nuevas tecnologias en las aulas no genera el cambio, sino que
son los medios los que se adecuan al modelo preexistente e incluso sirven de apoyo al
modelo tradicional. Por ejemplo, un Power Point que permite mejorar la presentacion
de los contenidos, aunque puede recaer en modelos mas tradicionales que estén
centrados en el docente. Por tanto, la integracion de los nuevos medios en los centros
educativos no so6lo implica medidas de indole técnico (qué medio elegir o qué funcion),
sino que suscita problemas en creencias referidas a la forma construir o transmitir el

conocimiento (Cabero 2007).

Al hablar de la integracion de los medios, se hace referencia al contexto escolar de la
ensefianza formal, caracterizada por una ensefianza presencial basada en el curriculum
oficial y, por tanto, se puede denominar “integracion curricular de medios” (Cabero
2007, p. 69). Los medios de los que disponia tradicionalmente el profesor eran el libro
y la pizarra, que adin siguen siendo importantes. En el s.XXI se encuentra la misma
preocupacion de coémo innovar la ensefianza con los nuevos medios: Internet,
bibliotecas digitales, TDT, etc. Muchos autores que se dedican al estudio de la TE ven la
necesidad de integracion de los medios en el contexto curricular, aunque su inclusiéon
puede generar cambios en la relacion de los distintos elementos dentro del proceso

didactico.

El profesor selecciona y aplica el medio que considera oportuno en funcion de su
estrategia didactica. Al mismo tiempo, los medios estructuran la accidon del profesor y
del alumno, de los contenidos y de la estrategia didactica, como, por ejemplo, los libros
de texto (Gimeno 1988). Como el medio es un elemento activo que condiciona y es
condicionado por su concrecion en el marco educativo, la integracion de los nuevos
medios implica necesariamente la formacion del profesorado, es decir, exige al docente
el continuo diseno, seleccion y acomodacion de los medios a las exigencias del proceso

y a las caracteristicas e intereses de los propios alumnos.
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El profesor debera, en un primer momento, estudiar la situaciéon segiin las necesidades,
objetivos y estrategias, evaluando después el material para su selecciéon y adaptaciéon de
acuerdo a las caracteristicas y el contexto de accidon de los estudiantes, teniendo en
cuenta que variables como los alumnos, el contexto, las estrategias didacticas, los

contenidos y los objetivos determinaran el uso del medio.

4.2.1 La tarea de seleccion y diserio de las TICS

Queda patente, por tanto, que el desarrollo de las tecnologias de la informacion y la
comunicacién han cambiado la sociedad y lo seguirdn haciendo a una velocidad
imparable. Por esta razon, la docencia tiene que perseguir educar a los alumnos en un
entorno dominado por aquéllas. La irrupciéon de las nuevas tecnologias en los centros
educativos ha servido como apoyo instrumental en el proceso didactico, sin embargo,

dicha insercion deberia permitir un acceso al conocimiento.

La influencia que los medios de comunicacion ejercen sobre la sociedad actual, alcanza
unos niveles insospechados hasta hace unos decenios, por esta razon, su poder tiene
que darse a conocer. Segin Gémez Galan y Mateos Blanco (2002, p. 9) “s6lo mediante
el anélisis critico, y las tecnologias de la informacion y comunicacion como
instrumentos que les dan forma y capacidad de desarrollo, es posible llevar a efecto una

labor realmente formativa”.

Salinas (1999, 120) asegura que “los procesos de seleccién no suelen responder a
esquemas predefinidos ni suelen ser muy explicitos. Es decir, no responden a las
propuestas de los manuales. En todo caso, y de acuerdo con las caracteristicas del
grupo destinatario, los objetivos a lograr, y sobre todo, las estrategias que se piensan
poner en practica”. Es decir, cada profesor dispone de su propia estrategia de seleccion.
Cabero (2007) propone que los profesores realicen un anélisis en profundidad de las
caracteristicas y potencialidades de cada medio, esto les ayudara a contemplar sus

funciones dentro de un contexto especifico de la ensefianza.

Se podria decir que la incorporacion de los nuevos medios exige una doble
responsabilidad por parte del profesorado, que debe tomar las decisiones adecuadas en
el proceso de planificaciéon de la ensenanza y llevar a cabo una adecuada utilizacion de
los medios. Para la seleccion de estos se debera tener en cuenta como punto de
referencia los objetivos o las intenciones que se persiguen con la materia, en este caso
con la ensefianza de la Historia del Arte, por lo tanto, su valor real dependera de su
contexto especifico. Lo que se pretende es que los alumnos desarrollen los

conocimientos y capacidades necesarias para integrarse de forma adecuada en la
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sociedad de la comunicacion, no haciendo tanto hincapié en las caracteristicas de los
medios, sino en los modos de usarlos, en las metodologias y formas de integracion de
los medios. No so6lo es importante el medio en si mismo, sino el rol y la actitud que

adopte el profesor frente a él.

Mas adelante, junto con la propuesta didactica, se propondra varios disefios de
actividades mediante el empleo de recursos TICS para su aplicaciéon en el aula, con el
objetivo de que los alumnos conozcan, valoren y comprendan las distintas

manifestaciones artisticas
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5. PROPUESTA DIDACTICA: EnsefiARTE

5.1 PRESENTACION.

Después de ahondar en los distintos recursos, tanto tradicionales o como innovadores,
se ha querido desarrollar una propuesta didactica que permita aplicar todos los
conocimientos tedricos, revisados a lo largo de este trabajo y plasmarlos en una
propuesta educativa. (Gardner, 1997, p. 130) asegura que “si se deja a los ninos solos,
para que aprendan por si mismos a comprender el arte, es muy posible que todo el
campo artistico permanezca para ellos tan distante como una estrella y tan misterioso
como las palabras de una lengua muerta”. Por esta razon, con esta propuesta, se
pretende guiar y orientar a los alumnos en el proceso de aprendizaje para que
adquieran las formas mas basicas de comprensién artistica. De esta manera, afirma
Gardner (1997, p. 131) “...podrian empezar a apreciar los criterios formales que
sustentan los juicios criticos”. En definitiva, se trata de no dejarles solos sino ayudarles

a conocer y saber valorar en profundidad una obra de arte.

Para llevarla a cabo, se acudira a la propia experiencia de los alumnos y a su realidad
mas inmediata, Navarra y, en concreto, se centrara principalmente en la comarca de
Pamplona. Asi, se trata de que puedan descubrir mas a fondo el lugar en donde viven
de modo que méas adelante tengan la capacidad de extrapolar sus conocimientos
artisticos a otras ciudades y paises y entender también las diferencias propias de cada
region. De esta forma, Alonso (2010, p. 51) afirma que esto “es un importante agente
motivador para la ensefianza porque parte de las realidades mas préximas al alumno,
sobre las que actta y recibe influencias”. Ademaés, contintia: “el alumno vive en un
medio natural, social y cultural, del que es protagonista”, en resumen, concluye que

esta metodologia “favorece un método de ensefianza esencialmente activo”.

Para que haya un aprendizaje significativo, el alumno tiene que relacionar los
contenidos con lo que ya sabe. Es fundamental considerar lo que cada persona ya
conoce para poder establecer una relacion con lo que va a aprender (Ausubel, 1983).
Asi, los autores coinciden en destacar que el alumno comienza su asimilacion del Arte
estableciendo contacto con el entorno mas inmediato. Alonso (2010, p. 51) asegura que
el estudio del medio “favorece la consecucién de aprendizajes significativos porque
contribuye a poner en la estructura cognitiva de los alumnos elementos que pueden

relacionar con aprendizajes anteriores y posteriores”.
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Para la elaboracion de este trabajo, se ha consultado las siguientes fuentes de la

legislacion actual:

Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo

basico de Educacion Primaria. Boletin Oficial del Estado, 52, de 1 de marzo.

Real Decreto 1190/2012, de 3 de agosto, por el que se modifican el Real Decreto
1513/2006, de 7 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas

de la Educacion primaria. Boletin Oficial del Estado, 186, de 4 de agosto.

Decreto Foral 60/2014, de 16 de julio, por el que se establece el curriculo de las
enseitanzas de Educacion primaria en la Comunidad Foral de Navarra.

Boletin Oficial de Navarra, 174, de 5 de septiembre.

Por otro lado, se ha tenido como principal referencia la estructura del siguiente trabajo

de fin de grado:

Garcia Marti, G. (2013). La diddactica de la Historia del Arte en Educaciéon
primaria. (Trabajo fin de grado). Universidad Internacional de la Rioja,
Barcelona. Recuperada de
http://reunir.unir.net/bitstream/handle/123456789/1778/2013_01_31_TFM_
ESTUDIO_DEL_TRABAJO.pdf?sequence=1

5.2 OBJETIVOS:

Los siguientes objetivos expresan lo que se pretende que el alumno haya aprendido al

finalizar la propuesta. Cada objetivo incluye mas de un contenido y se desarrolla en

varias actividades. Como sefiala Alonso Arenal (2010, p. 37) sobre las funciones basicas

de los objetivos didacticos son: “servir de guia a los contenidos y a las actividades de

aprendizaje” y “(...) proporcionar criterios para el control de estas actividades”:

1.

Comprender las obras de arte en su globalidad, su contexto, como exponentes

de la creatividad de la persona.

Desarrollar la curiosidad por conocer las principales manifestaciones artisticas,
valorando la importancia que tienen en si mismas y como patrimonio que hay

que cuidar y legar.
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Valorar la importancia de museos y monumentos histéricos como espacios
donde se aprende, mostrando una actitud de respeto y apreciando la herencia

cultural.

Cultivar el gusto personal, la capacidad de goce estético y sentido critico,
expresando sentimientos propios ante la obra de arte y que pueden ser

disfrutadas.

Utilizar las nociones basicas de sucesiéon, duracion y simultaneidad para

ordenar temporalmente y distinguir algunos estilos artisticos.

Conocer e identificar algunas de las manifestaciones artisticas y artistas de su

comarca o pais.

Respetar, apreciar y valorar algunas representaciones del patrimonio cultural y

artistico perteneciente a su pais y comunidad.

Analizar y comentar una serie de obras representativas de la Historia del Arte
en Navarra y Espafia, aplicando un lenguaje basico de las artes visuales y

empleando una terminologia especifica.

Utilizar las tecnologias de la informacién y la comunicacién para obtener
informacién y elaborar trabajos, desarrollando un espiritu critico en la

bisqueda, analisis y seleccion de la informacion.

Desarrollar habitos de trabajo individual y grupal, mostrando actitudes de

colaboracion, de esfuerzo y de responsabilidad en el estudio.

5.3 CONTEXTO

Esta propuesta se enmarca dentro de la asignatura de Ciencias Sociales, siguiendo el
modelo curricular propio de Navarra. Segun se incide, se trata en este trabajo de
insertar y desarrollar los contenidos relacionados con la Historia del Arte en quinto de
Primaria. Asi, incluirse al altimo ciclo de la Educacion Primaria. Se ha elegido este nivel
porque durante este curso pasado, 2014-2015, ya se han implementado algunos
aspectos de la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre para la mejora de la calidad

educativa, la LOMCE, en cambio, en sexto, no.
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Como ya se ha mencionado, la intenciéon de este trabajo es proponer distintas
posibilidades para la ensefianza de la Historia del Arte en la comarca de Pamplona.
Esta region, situada en la parte central de la Comunidad Foral de Navarra, esta
compuesta por veintiocho municipios, que se extienden a lo largo de 488,6 km2. Esta
delimitado por el ambito geografico de la Cuenca de Pamplona que consiste en un gran
valle creado a orillas del Rio Arga y varios de sus afluentes. Se encuentra rodeada por
diferentes sierras y montes como el Perddn, la Sierra de Alaiz o el monte San Cristdbal.
En la zona central de la Cuenca, hay una meseta donde se encuentra la ciudad de
Pamplona. La poblacion existente en el area metropolitana de Pamplona es de 354.559

(2014), segun el Instituto de Estadistica de Navarra.

Pamplona es el centro administrativo, comercial y financiero de Navarra. Por otro lado,
posee un importante nicleo de actividad industrial: metalurgia, artes gréaficas,
materiales de construccion, transformados carnicos. Por otro lado, la industria que méas

puestos de trabajo genera es la fabrica automovilistica de Volkswagen.

En el ambito educativo, cuenta con veinticuatro centros de titularidad publica, veintitin
concertados y uno privado de Educacion Primaria. Navarra es la comunidad auténoma
con mayor porcentaje de inmigrantes nacionalizados, por lo que existe una realidad

multicultural muy destacable en las aulas de primaria.

Respecto al terreno cultural y artistico, a pesar de las limitadas dimensiones de la
provincia, destaca su importante patrimonio. La ciudad de Pamplona posee
emblematicas iglesias de origen medieval como la catedral de Santa Maria la Real, la de
San Nicolas y la de San Cernin. En todas, aunque cada una con sus peculiaridades,
predomina el estilo gotico, en convivencia con otros. Ademas, cuenta con la existencia
de edificios 0 monumentos historicos como la Casa Consistorial, el Palacio de Navarra,
el Archivo General de Navarra, el Parlamento de Navarra o La Ciudadela. Por ltimo,
destaca la presencia de varios museos como el Museo de Navarra, el Museo
Catedralicio, el Museo Oteiza, el Museo Pablo Sarasate, el Centro de Interpretacion de
las Fortificaciones y el Museo Universidad de Navarra, este tltimo inaugurado en el

ano 2015.
También, cabe senalar que pasa por Pamplona la ruta del el Camino de Santiago, que

Sancho III el Mayor promovi6 en el s. XI. y favorecié el desarrollo artistico de la

comarca. En su recorrido, cerca de la comarca de Pamplona, el camino va mostrando a
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los peregrinos sus tesoros artisticos como la iglesia de Santa Maria la Real de Sangiiesa,
transicion del roménico al gotico, y la iglesia de Santa Maria de Eunate en Muruzabal,
que pertenece a la arquitectura roménica. Ambas iglesias han sido declaradas
Monumento Nacional. Por tltimo, la ciudad es conocida a nivel internacional por las
fiestas de San Fermin cuyo origen se remonta a la Edad Media y se celebran en honor a

su patron. Puedes explicar algo quién era san Fermin.

5.4 BLOQUE DE CONTENIDOS:

El bloque de contenidos que se va a desarrolla en la propuesta niimero 4, Las huellas
del tiempo, que corresponde a la asignatura de Ciencias Sociales. Este bloque una
vision de los principales momentos politicos, sociales, econémicos y culturales de la
Edad Media y de la Edad Moderna tanto de Navarra como de Espafia. A continuacién,
se han seleccionado los contenidos directamente relacionados con la Historia del Arte;
sin embargo, se trata de una propuesta interdisciplinar, y por tanto, busca la
transversalidad con el resto de areas. Asi, para el aprendizaje de estos temas sera
necesaria la implicacion de otras areas de conocimiento, como, por ejemplo, la Historia,

la Geografia, la Educacion Plastica y Visual y la Lengua.

1. La civilizacion romana.

2. El Al-Andalus: arte y su legado cultural
3. La Edad Media: roméanico y gotico.

4. El camino de Santiago, arte y cultura.
5. Renacimiento.

A la hora de organizar los contenidos se ha tenido presente lo que indica Hernandez
Cardona, F.X. (2002, p. 17): “La manera en que pueden combinarse los contenidos
puede ser muy diversa. (...) los contenidos son una especie de buffet libre, hay platos
diversos pero no limitados, el menu puede seleccionarse en orden y contenido”. Asi, en
este trabajo, su seleccion obedece a diferentes consideraciones: La primera es que es el
bloque que mas desarrollo tiene es el de Historia del Arte por permitir un aprendizaje a
través del entorno mas cercano del alumno, aquel donde reside; la segunda es que se
han priorizado estos contenidos porque posibilitan la consecucién de los objetivos
generales propuestos y el desarrollo de las competencias basicas. De esta manera, el

primero de ellos, la civilizacibn romana, no se incluye dentro del bloque 4; sin
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embargo, se ve conveniente su presencia como introducciéon y preparaciéon al resto de

contenidos.

Esta agrupacion de contenidos aspira a proporcionar a los alumnos informacion sobre
las manifestaciones artisticas de la zona de Navarra que les es mas préxima y
facilitarles los instrumentos necesarios para que sean capaces de comprenderlas e

interpretarlas (Alonso Arenal, 2010).

Para que estos contenidos contribuyan a la formacion integral y contextualizada del
alumno, se estructuran, siguiendo a Dominguez Garrido, en tres &mbitos: conceptuales,
procedimentales y actitudinales.: “Esta trilogia de contenidos, en importancia y
relevancia paritarias, abarca los instrumentos necesarios, idéneos y suficientes para
que la escuela desempefie su labor educativa, la cual sustenta como afirma la UNESCO,
en cuatro pilares bésicos: aprender a conocer, aprender a actuar, aprender a vivir

juntos y aprender a ser” Dominguez Garrido, C. et al. (2004, p. 127).

5.4.1 Contribucion a las competencias

Con implantaciéon de las competencias se pretende: en primer lugar, integrar los
diversos aprendizajes tanto los formales y los no formales. En segundo lugar, permitir
integrar los aprendizajes, ponerlos en relacion con distintos tipos de contenidos y
aplicarlos de manera efectiva en diversas situaciones. Por ultimo, posibilitar la
orientacion de la ensefanza, gracias a que se pueden identificar los contenidos con los

criterios de evaluacion. (Moral Santaella y Pérez Garcia, 2009).

El caracter integrador de las competencias permite relacionar los diferentes contenidos
y aplicarlos a diversas situaciones. Intentar abarcar todas las competencias basicas es
una tarea compleja en un temario tan sobrio. El resultado sera un conocimiento
conductual de poco poso y sin lograr profundizar en ninguna de ellas. Atn asi las

actividades deben aprovechar el arte para proporcionar al alumno un “saber hacer”.

A continuacion, se destacan las competencias que se van a desarrollar en profundidad
en la propuesta didactica. Ademas, se incluyen, de manera global, algunos ejemplos de

actividades para trabajar las competencias senaladas:

La primera de ellas es la competencia en comunicacion lingiiistica: esta competencia es
un instrumento muy valioso para desenvolverse en la sociedad, a la hora de resolver

conflictos y en el desarrollo de la convivencia. El peso que tiene esta materia y la
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informacién que de ella se deriva permite al alumno ampliar su vocabulario y que éste
pase a formar parte de su lenguaje cotidiano, y mejorar, asi, su expresion oral y escrita.
Las competencias se adquieren fundamentalmente a través de la resoluciéon de tareas y
sera imprescindible el aprendizaje cooperativo. Para ello, es necesaria una selecciéon y
formulacién adecuada de dichas tareas de modo que se generen los procesos de
aprendizaje que se pretenden alcanzar. Se pueden proponer actividades para los
alumnos en las que empleen diferentes variantes del discurso, por ejemplo, la
descripcion (describir una obra de arte), la narracion (narrar la historia que plasma un
monumento conmemorativo) o la argumentacion (argumentar por qué un artista

pertenece a una determinada corriente y no a otra).

CONOCIMIENTOS,
COMPETENC DESTREZAS Y
TIA ACTITUDES EJEMPLO DE ACTIVIDADES
Adquisicion de un
vocabulario especifico| Definir términos especificos de la

historia del arte.

Describir y analizar una obra de arte.

1.
Competencia | Expresion escrita Narrar la historia que plasma un
en determinado monumento
comunicacién conmemorativo.
lingiiistica Exposicion oral: argumentar la

pertenencia de un artista a una

determinada corriente artistica.

Expresion oral

Debatir por grupos los diferentes

estilos pertenecientes a la Edad Media.

Cuadro 5. Comunicacion lingiiistica: adquisicion de conocimientos, destrezas y actitudes. (Elaboracién

propia)

La segunda que se propone en este proyecto es la de conciencia y expresiones
culturales, que “precisa una conciencia de herencia cultural a escala local, nacional y

europea... Las capacidades estan relacionadas con la apreciacion y la expresion: la
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artes escénicas, asi como la

expresion de uno mismo.” Parlamento Europeo y Consejo (2006).

expresion culturales

COMPETENCIA CONOCIMIENTOS EJEMPLO DE
DESTREZAS Y ACTIVIDADES
ACTITUDES
Analizar y comparar los
cambios producidos en la
concepcion y realizacion del
Conocer y reconocer las|arte, y las diferentes
diferentes manifestaciones | funciones que se han ido
artisticas y culturales desarrollando a lo largo de la
Historia.
Anélisis y contexto historico
de una obra de arte
Presentacion y descripcion de
5. Conciencia y una obra de arte.

Utilizar las
manifestaciones culturales
y artisticas como fuente de
disfrute y enriquecimiento

personal

Visitar un museo: Comentar
la obra que mas ha gustado y

explicar por qué.

Explicar la relacion que
existio entre el arte y el

Camino de Santiago.

Apreciar, comprender vy

valorar criticamente las
diferentes manifestaciones

culturales y artisticas

Buscar dos obras
arquitectonicas
representativas.  Indicando
cual le gusta y cual no, y

explicar el por qué.

Cuadro 6. Conciencia y expresion cultural: adquisicion de conocimientos, destrezas y actitudes.

(Elaboraci6én propia).

La tercera que se propone es la competencia digital que segtin el Parlamento Europeo y

Consejo (2006): “entrana el uso seguro y critico de las tecnologias de la sociedad de la

informacién (TSI) para el trabajo, el ocio y la comunicaciéon”, puesto que la tecnologia

de la informacion y comunicacion esta generando grandes cambios a escala mundial.
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Asi, el proyecto de Unidad Europea de Eurydice (2002), aludiendo al volumen de
informacién que se encuentra en Internet afirma que “la capacidad de acceder,
seleccionar y administrar datos relevantes es considerada como una competencia clave.
Estar familiarizado con los ordenadores, en el sentido de hacer un uso constructivo y
racional de las TIC, es la clave para una participacion positiva en la sociedad de la
informacién”. Con el desarrollo de esta competencia, los alumnos pueden acceder de
forma rapida a toda la informacion expuesta en Internet. Esta realidad exige despertar
en el alumnado una actitud critica y reflexiva respecto a la informacion disponible. De
forma que aprendan a evaluar o juzgar su veracidad, ademas de fomentar en ellos un
uso responsable de Internet. Disponer de habilidades para buscar, examinar,

comunicar, y transformar la informacion en conocimiento es algo basico.

CONOCIMIENTOS,
COMPETENCIA DESTREZASY ACTIVIDADES
ACTITUDES

Buscar informaciéon en Internet
sobre una determinada obra de
arte. Contrastar todos los datos

3. Competencia . .
Buscar, examinar y|recogidos con fuentes fiables y

seleccionar informacién |descartar aquellos que no se

consideren correctos. Explicar por

digital y
tratamiento de la

informacion , . . .,
qué se ha escogido esa informacion

Indicar algunos ejemplos de
informacion incorrecta hallada en

Internet

Cuadro 7. Competencia digital y tratamiento de la informacién: conocimientos, destrezas y actitudes.

(Elaboraci6n propia).

Por ultimo, se propone la competencia de aprender a aprender que “es la habilidad para
iniciar el aprendizaje y persistir en é1” Parlamento Europeo y Consejo (2006). Es decir,
que el alumno posea las herramientas adecuadas para que sea capaz de instruirse con
sus propios recursos. Se trata de un aprendizaje permanente, dicho de otra manera, que

le permita a seguir aprendiendo a lo largo de su vida.

Se desarrollara principalmente una metodologia participativa, es decir, el alumno
ocupa el papel central en el transcurso de la clase. Por otro lado, el profesor orienta y
coordina a lo largo de todo el proceso. Sin embargo, en algunas ocasiones, se hara uso

de métodos tradicionales como la exposicion magistral. Con ello, se busca que el
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alumno aprenda a resolver problemas a través de su propia investigacion, mientras que
el profesor servira de guia. Por tanto, el alumno es un agente activo en la construccion

de su conocimiento.

Para promover la participacion activa de todos los alumnos, se aplicaran estrategias de
motivacion como, por ejemplo, recurrir a sus vivencias cotidianas: que busquen
recorrido que realicen ocasionalmente y que contenga manifestaciones de valor
artistico. Por tanto, se trata de un modelo aproximativo, es decir, que se asienta en los
conocimientos prexistentes de modo que muchos de los contenidos de la Historia del
Arte se ajusten a las particularidades de su experiencia. De esta manera, al dar
protagonismo al alumno, se favorece el desarrollo de su creatividad y, asi, va

desarrollando su propio criterio en la valoracién de las obras de arte.

Respecto al anélisis de la obra arte, se plantea una lectura formal, que atiende a la
composicion, e interpretaciones que atienden al autor, comitente, vida social, politica o
economica. De esta manera, se ensefiara al alumno a observar para poder obtener la

informacién necesaria.

Al comenzar la unidad, se aplicard una prueba para conocer los conocimientos previos
del alumno y, asi, orientar mejor el proceso. Por tanto, se parte de las ideas previas.
Cada dia, contard con un plan de trabajo, donde se acote el tema previsto, y una

actividad reflexiva para el alumnado.

Para la realizacion de las actividades, variadas y amenas, los alumnos se distribuiran en
grupos homogéneos de aprendizaje en criterio de capacidades e intereses para que cada
grupo mantenga su propio ritmo de aprendizaje y puedan participar todos los
integrantes del grupo. Esta distribucién posibilita el desarrollo del trabajo cooperativo
y colaborativo. Por otro lado, también tendrd que elaborar actividades de forma

individual y autonoma.

A continuacion, se presenta una tabla con los recursos necesarios para la puesta en

practica de esta propuesta:

Profesores de Ciencias Sociales.

ES

En la actividad del diario escolar, se solicitara la participacion de todos los

PERSONAL

departamentos (lengua, inglés, matematicas, francés)
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Una hora semanal para la didactica del Arte.
Aulas necesarias: Una con instalacion de pizarra digital, audio y proyector.
Tablets

Softwares educativos: Educ.ar, webquest, wikispaces, edublog, CMaptools.

MATERIALES

Otros: Flickr, google y youtube

En el caso de que el colegio no disponga de estos medios, exigiria una inversion de

32 tablets, 25.000 euros aproximadamente, e instalaciéon de cafién y pizarra

ECONOMIC
O0s

digital que ascenderia a un total de 26.600 euros aproximadamente.

RO

S w | Salidas fuera del aula.

Cuadro 8. Recursos para el aula. (Elaboracion propia).

5.6 ACTIVIDADES

5.6.1 Actividad I: Los tesoros de Roma.

Introduccion

La tarea esta disefiada para los alumnos de 5° de primaria. Se trata de un contenido
que no se incluye en el Bloque 4: Las huellas del tiempo; sin embargo, se ha visto
precisa su introducciéon como predmbulo. Por tanto, se incluye en el comienzo de la

unidad: EL-Andalus en un subapartado titulado: De romanos a visigodos.

Contenidos:
- Presencia de los romanos en la peninsula.

- Lasociedad romana: vida, arte, cultura y sociedad.

Objetivos:
- Conocer y valorar algunas de las particularidades de la cultura artisticas de la
antigua Roma.
- Reconocer e identificar algunas de las manifestaciones artisticas de la
civilizacién romana en Navarra.

- Emplear correctamente la herramienta de wikispaces como material de apoyo.
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Temporizacion:

La actividad se desarrollard en cuatro sesiones durante el segundo trimestre. La
primera servira como introduccion a la civilizacion romana. En la siguiente, se
comenzaran a trabajar las actividades y se aprovechara para introducir la excursién a la
Villa de Arellano y a la Ciudad Romana de Andelos. En la tercera, se efectuara la
correspondiente visita. Por altimo, los alumnos pondran en comun los conocimientos

asimilados durante la salida y completaran el cuaderno previsto para ese fin.

Interdisciplinariedad

Esta actividad esta vinculada a otras areas de conocimiento, en especial al
conocimiento de la lengua. De esta manera, comienza con una comprension lectora
para conocer el funcionamiento de las termas romanas, ademas del léxico y el

vocabulario ortografico adquirido en su desarrollo.

5.6.2 Actividad II: El arte mudéjar en el Palacio Real de Olite

Introduccion

El contenido de la actividad abarca la unidad: Al-Andalus arte y su legado cultural.
También, repasa algunos conceptos y sirve de introduccion de la siguiente unidad: Los
reinos cristianos, concretamente el subapartado: Los nobles y sus castillos. El
proposito de la actividad es que los alumnos conozcan parte de su legado y comprendan

su influencia.

Contenidos:
- Presencia de los musulmanes en la peninsula.

- Lacivilizacion musulmana: arte y cultura.

Objetivos:
- Conocer y valorar algunas de las particularidades de la cultura artisticas del Al-
Andalus.
- Reconocer e identificar algunas de las manifestaciones artisticas de la
civilizacién musulmana.

- Utilizar convenientemente herramientas de biisqueda en Internet.
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Temporizacion:

La actividad se desarrollara en dos sesiones durante el segundo trimestre. La primera
de ellas, después de haber trabajado en clases anteriores la invasion y los reinos de
taifas, se har4 una pequefia simulacion bajo el titulo: Vivo en una ciudad musulmana.
Cada uno representara un pequefio e improvisado papel en el zoco de la ciudad. A
continuacion, el profesor/a preguntara si alguien conoce el Palacio Real de Olite y qué
relacion puede tener con el arte musulmén. Después de haber contestado a las

preguntas, seguiran con la primera actividad de caracter manipulativo.

En la segunda sesion, se expondran una serie de figuras geométricas y otras de motivos
vegetales. Asi, tendran una referencia para realizar la segunda actividad y continuar

con las siguientes. Por altimo, buscaran en casa ejemplos de lo trabajado en el aula.

Interdisciplinariedad
La tarea se coordina con otras de conocimiento como, por ejemplo, las matemaéticas. De

este modo, se trabajaran las figuras geométricas teniendo como pretexto las yeserias.

5.6.3 Actividad III: La escultura en tiempos de Sancho el Fuerte

Introduccién
La presente actividad se enmarca dentro de la unidad: Los reinos cristianos. Asimismo,
el proposito es que los alumnos conozcan las caracteristicas principales de la escultura

romanica en Navarra.

Contenidos:
- Formacion y expansion de los reinos cristianos.

- La escultura romanica.

Objetivos:
- Conocer y valorar algunas de las particularidades de la cultura artisticas del
reinado de Sancho el Fuerte.
- Reconocer e identificar las principales manifestaciones de la escultura roménica
en Navarra.
- Emplear la herramienta de cmaaptools para elaborar mapas conceptuales como

material de apoyo.
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Temporizacion:

Las actividades estan disenadas para ser aplicadas durante dos sesiones en el tercer
trimestre. La primera sesion se introducira a figura de Sancho el Fuerte. Para ello, se
aludira a elementos ya conocidos por los alumnos, por ejemplo, la colegiata de
Roncesvalles o la propia bandera de su comunidad. Asi, el conocimiento serd mas
significativo para éstos. A continuacion, se les invitara a que, a través de una serie de
preguntas, descubran el cometido de la escultura romanica. Por tltimo, comenzaran las

actividades relacionadas con la portada roménica.

En la siguiente sesion, trabajaran el resto de la escultura romanica. En su realizacion,
los alumnos tendran que extraer las principales caracteristicas mediante su propia

deduccion.

Interdisciplinariedad

En este caso, se vincula a la asignatura de Educacion Plastica y Visual ya que atiende a
aspectos mas formales de la escultura. También, con la asignatura de Religiéon ya que
repasa algunas escenas del Evangelio e invita al alumno a representar una en la portada

romanica.

5.6.4 Actividad IV: Arte en el Camino de Santiago: romanico y gotico.

Introduccion

Esta tarea también se incluye en la unidad: Los reinos cristianos. Se ha proyectado de
esta forma porque se conserva abundante patrimonio artistico de esta época en
Navarra. Por tanto, para intentar abarcarlo todo, se ve la necesidad de disefiar una

segunda actividad.

Contenidos:
- El camino de Santiago: arte y cultura.

- ELromanico y el gotico.

Objetivos:
- Conocer y valorar la historia y manifestaciones artisticas del Camino de
Santiago.
- Reconocer e identificar las principales manifestaciones del arte romanico y
gotico.

- Realizar una actividad a través de una webquest.
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- Seleccionar fuentes fiables para la realizacién de su tarea.

- Trabajar de forma colaborativa con sus compafieros.

Temporizacion:

La actividad esta proyectada para ejecutarse en cuatro sesiones a lo largo del tercer
trimestre. En la primera sesion, se hablara del Camino de Santiago remitiéndose a los
conocimientos previos del alumno. Es decir, que éstos cuenten propias experiencias, o
bien, cercanas. A continuacion, el profesor/a contara brevemente el origen de las
peregrinaciones a Santiago. Una vez introducido, se comenzar4 a profundizar en ambos

estilos, romanico y gotico.

En la siguiente sesion, se distribuirdn en grupos homogéneos de cuatro, organizados
previamente por la profesora y comenzaran con la realizacion de la webquest. Para ello,
sera necesaria una tablet por cada grupo. Después de la sesion, los alumnos se habran

repartido el trabajo y tendran que avanzar en casa hasta la siguiente.

En la tercera, los alumnos contintian y rematan su trabajo. Por Gltimo, en la cuarta, se

presentaran oralmente sus propuestas.

Interdisciplinariedad
Se relaciona directamente con el 4rea de la lengua. De esta manera, a la hora de evaluar

sus trabajos, se tendran en cuenta aspectos de la expresion oral y escrita.

5.5.5 Actividad V: La ruta del Renacimiento

Introduccion
La actividad se inserta en la siguiente unidad: La época de los Reyes Catdlicos, en el
subapartado La arquitectura y la pintura del Renacimiento. De esta manera, se trabaja
las caracteristicas principales de la arquitectura y pintura renacentista en Navarra.
Contenidos:

- El Renacimiento: arte y cultura.

- El arte renacentista: arquitectura y pintura.

Objetivos:

- Conocer y valorar la sociedad y cultura del Renacimiento.
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- Reconocer e identificar las principales caracteristicas de la pintura y
arquitectura del Renacimiento.
- Usar la herramienta cronos para realizar una linea de tiempo que englobe los

contenidos que han aprendido en Historia del Arte.

Temporizacion

La tarea esta disenada para aplicarse en dos sesiones. En la primera, el profesor/a
introducira el Renacimiento a los alumnos y el cambio de mentalidad que supuso.
Después, comenzaran y terminaran la arquitectura. En las dos préximas sesiones, los
éstos elaboraran la ficha correspondiente al Retablo Mayor de la iglesia de San Julian

de Ororbia. Por ultimo, el alumno realizara la linea de tiempo.

Interdisciplinariedad
Se le vincula al 4rea de Educacion Plastica y Visual porque el alumno conoce algunas de
las técnicas pictoricas del Renacimiento, por ejemplo, el punto de fuga. También,

podria relacionarse con Religion por repasa algunas escenas del evangelio.

5.7 CRITERIOS Y PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

El fin de la evaluacién es la consecucion de los objetivos propuestos al inicio del
proyecto. Segin Alonso Arenal, Sara (Coord)(2010, p. 38): “... se entiende como parte
integrante del proceso de ensefianza-aprendizaje y tiene como funcién obtener
informaciéon para tomar decisiones, reflexionar, planificar y reajustar la practica

educativa para mejorar el aprendizaje de todos los escolares”.

Segun el caracter, la evaluacion formal se realizara junto con el resto de la asignatura;
Ciencias Sociales. La evaluacion sera de tipo informal ya que consistira en la realizacion
de las actividades que se plantean a los alumnos. En dichas actividades, de caracter
individual y grupal, serdn evaluados segtin el desarrollo del trabajo cooperativo:

colaboracion, cohesion grupal o toma de decisiones. Asi como su trabajo individual.

El primer dia de clase, se realizara una evaluacién inicial a los alumnos sobre los
conocimientos previos. Cuyo fin es conocer la situacion inicial y, ademas, despertar su
interés e inquietud por el Arte. Por otro lado, en la evaluaciéon formativa, durante el

proceso de ensefianza, los alumnos tendran que ir presentando la realizacion de las
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actividades e ir planteando las dudas pertinentes. De este modo, posibilita detectar
dificultades en el aprendizaje y, por tanto, plantear estrategias de mejora. Por ultimo, la
evaluacién sumativa se valoraré la realizacion de los trabajos, de forma individual y

colaborativa, asi como el interés y participacion del alumnado.

Al final de cada trabajo, tendran que entregar un pequeno cuestionario individual sobre
la realizacion del trabajo. En él, indicara su participacion en el transcurso de este asi
como el interés suscitado por el trabajo. En el portafolio, impreso o digital segtn el

caracter del trabajo, es donde va archivando todas las fichas que va realizando.

En definitiva, la evaluacidon ha de ser diversa y llevarse a cabo durante el desarrollo y
finalizacion de proceso, mediante recursos como: la observacion directa, cuaderno de
trabajo, o bien pruebas escritas (abiertas, cerradas y multiples) (Alonso Arenal, S. et al.

2010).

5.8 TEMPORIZACION

Las actividades estan confeccionadas para que se lleven a cabo en 5° de Educacion
Primaria. De este modo, al corresponder al cuarto bloque de contenidos, estin
consideradas para que sean aplicadas en el tercer trimestre. No obstante, al incluir un
contenido complementario, se ve indispensable adelantar su realizacion a las ultimas
semanas del segundo trimestre. De esta manera, el cronograma permaneceria con la

siguiente estructura:

Trimest | Bloque 4: Las huellas del tiempo | Actividad

re

20 La civilizacion romana. Los tesoros de Roma

20 El Al-Andalus: arte y su legado El arte mudéjar en el Palacio

cultural Real de Olite

30 La Edad Media: romanico y gético. | La escultura en tiempos de
Sancho el Fuerte

S El camino de Santiago, arte y cultura. | El arte en el camino de
Santiago.

3° Renacimiento y Barroco.

Cuadro 9. Cronograma de actividades. (Elaboracion propia).
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5.9 ATENCION A LA DIVERSIDAD

Hoy en dia, existe una gran pluralidad de alumnos en las aulas de Primaria. Esta
diversidad se genera por la convivencia de diferentes culturas, sistemas de aprendizaje,
limitaciones o posibilidades fisicas, discapacidades, modos de pensamiento etc. Por
esta razon, es primordial atender al alumnado teniendo en cuenta sus diferencias, sin
que sean un obstidculo para el aprendizaje. Asi, cada contexto posee unas
particularidades que cada profesor debe conocer y solventar. De esta manera, las
actividades concernientes a la propuesta educativa deben ser flexibles y abiertas, es

decir, susceptibles de modificaciones ocasionadas por la mencionada diversidad.
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6. LIMITACIONES

Uno de los principales obstaculos encontrados en la realizacion de este trabajo ha sido
la escasa bibliografia especifica existente sobre didactica de la Historia del Arte en
Educacién Primaria. Por esta razon, se han seleccionado obras con una tematica mas
amplia, que destinaban algunos apartados a esta materia. Asi, gran parte de la
bibliografia consultada se refiere a la ensefianza de la Historia y de las Ciencias Sociales
en Educacion Primaria. A pesar de esta carencia, se ha tratado de investigar el tema con

la mayor profundidad posible.

Otras de las limitaciones ha sido el reciente cambio legislativo que ha condicionado la
utilizacion de alguna bibliografia que se ha quedado desfasada y no ha podido tomarse
como referente. Atn asi, se ha podido realizar el trabajo basandose en la legislacion

vigente.

Por lo tanto, pese a estos inconvenientes, se ha podido cumplir los objetivos

inicialmente propuestos y concluir el presente trabajo.

44



Latasa Vassallo, Rocio

7. CONCLUSIONES Y PROSPECTIVA:

Al principio de este trabajo de investigacion, se propuso el siguiente objetivo general:
estudiar la ensenanza de la Historia del Arte y desarrollar nuevas propuestas
metodologicas para su aplicacion en las aulas de Primaria de centros educativos de la

Comunidad Foral de Navarra.

Al redactar este objetivo, el proposito era que fuese un objetivo real y, por tanto,
factible. De ahi que se haya optado por indagar en determinadas areas convenientes
para la puesta en practica del proyecto. Asi, al querer delimitar el campo de
investigacion, se ha prescindido de algunas cuestiones también interesantes en la

ensenanza de la Historia del Arte.

Para estudiar su didActica, se ha visto preciso considerar las principales metodologias
que se emplean en el aula, con el fin de destacar la mas eficiente para lograr el
aprendizaje de los alumnos; sin embargo, se ha concluido que no existe un dnico
modelo de ensefianza sino que éstas son susceptibles de miiltiples combinaciones -
prevaleciendo una sobre otra conforme la necesidad del momento- segun las

caracteristicas de la obra artistica, del alumno y del propio contexto del aula.

Después de haber estudiado los diferentes medios que estan al alcance -desde los mas
tradicionales hasta los mas novedosos- de haber realizado un anélisis exhaustivo de
una muestra de manuales escolares y propuesto actividades relacionadas con la
incorporacion de las nuevas tecnologias en el aula , se deduce que los libros de texto no
contienen todo lo que se puede ensenar, es decir, solo constituyen una parte de los
recursos docentes para la materia, por lo que el uso complementario de otros medios
puede ayudar a que la ensefianza de la materia sea mas versatil y se logre un mejor
aprendizaje. Se debe tener en cuenta que, cada vez con mas frecuencia, aparecen en el
mercado nuevos programas informaticos que, junto con Internet, pueden cambiar la
concepcion de la Historia del Arte que tienen la mayoria de los alumnos y dar mayor
atractivo a los contenidos. Ademas, la correcta incorporacion de las nuevas tecnologias

en el aula sirve para motivar y mejorar el aprendizaje.

En la actualidad, el lenguaje humano no se circunscribe tinicamente al lenguaje oral y
escrito, hoy en dia el lenguaje de la imagen esti cada vez méas presente en la sociedad,
especialmente entre los mas jovenes. Este predominio de lo visual constituye una
facilidad para el aprendizaje de la Historia del Arte. Por ejemplo, hace pocos aios, era

habitual la proyecciéon de obras de arte mediante proyectores de diapositivas, con la
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consiguiente pérdida de color, nitidez, perspectiva y resoluciéon; sin embargo, hoy en
dia se puede admirar una obra en un espacio bidimensional desde varios puntos de

vista, con una alta gama y calidad de colores, y todo ello con gran nitidez.

Sin duda, en un futuro proximo, se daran avances insospechados, mientras tanto hay
muchos recursos disponibles que sirven de apoyo al profesor. No obstante, las nuevas
tecnologias no pueden sustituir al libro de texto, ni mucho menos al profesor, es decir,
debe existir una necesaria complementariedad entre los recursos tradicionales y las

nuevas tecnologias.

Como consecuencia de todo lo anterior, los profesores deben aprender a usar las nuevas
tecnologias. Por un lado, es conveniente evitar el error de la sofisticacion, es decir,
utilizar un material excesivamente complejo que pueda alterar el objetivo docente vy,
por otro lado, es preciso comprender que la utilizaciéon de estos nuevos materiales por
parte de los alumnos no implica necesariamente una correcta asimilacion de los
contenidos. Por tanto, se debe realizar un detenido analisis del proceso de aprendizaje,
para ello es fundamental contar con una buena formacién en este &mbito, o lo que es

mas importante, una formacion permanente.

Por ultimo, respecto al proyecto educativo, el proposito llevarlo a la practica para que
sea la propia experiencia la que concluya si se logran los objetivos propuestos y
determine el interés o aceptacion que muestran los alumnos. Para ello, en su
implantacion, el profesor irA modificando y mejorando el proyecto segin las dos

variables mencionadas.
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Anexo 1: Indice de cuadros.

N¢° | Nombre Pag.
1 | Referencia del manual Vicens Vives (LOMCE) 15
2 | Referencia del manual SM. (LOMCE) 15
3 | Referencia del manual Vicens Vives. (LOE) 15
4 | Resultados de la evaluacion de manuales (Elaboracién propia). 20-22
5 | Comunicacion lingiiistica: adquisicién de conocimientos, destrezas y actitudes. | 30-31
(Elaboraci6n propia)
6 | Conciencia y expresion cultural: adquisicion de conocimientos, destrezas y 33
actitudes. (Elaboracién propia)
7 | Competencia digital y tratamiento de la informacién: conocimientos, destrezas | 34
y actitudes. (Elaboracién propia)
8 | Recursos para el aula. (Elaboracion propia). 36
9 | Cronograma de actividades. (Elaboracién propia). 42
10 | Rubrica de evaluacion. (Elaboracién propia) 102
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Anexo 2: Los tesoros de Roma
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LOS TESOROS
DE ROMA

Ficha n@l.

NOMDbDre Yy @pellidOs: ... ceeeree e e cenesaessessassessresnesssessessnsssesnassasssessessressnesnassassseesansseens
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iSalvete, alumni! Soy Marcus, un romano que
vivio durante el s.I en el territorio que
corresponde actualmente a Navarra. Voy a
ensefnarte algunas de las ruinas romanas que
mantenéis hoy en dia. Para ello, os voy a contar
una historia de un maestro, Tullius, y su
alumno, Flavius. Asi, entenderéis bien lo que
eran las termas romanas.

Flavius y Tullius habian quedado en encontrarse en las termas. Para Flavius, era una
actividad muy novedosa ya que nunca habia estado alli, aunque si habia oido hablar de ese
lugar. Como en otras ocasiones, Flavius decidid ir antes para investigar. Lo primero que vio
fue un gran patio central rodeado de columnas que daba a diferentes estancias o
habitaciones. Le llamé la atencién una en particular que desprendia grandes cantidades de
vaho, asi que, sin dudarlo, decidié meterse en ella. Al principio, apenas pudo ver algo ya que
el vapor se lo impedia. Al rato, su vista consiguié acostumbrarse y vislumbré una pequefia
piscina en el suelo.

- Se llama caldarium- dijo una voz que le resultaba familiar- aqui la gente se da baiios
de agua caliente. Esto es posible, gracias al hypocastium que distribuye el agua
caliente a través de tuneles y tubos.

Flavius se dio rapidamente la vuelta para descubrir quien era aquel misterioso informador y
confirmad sus sospechas. En su rostro se dibujé una gran sonrisa, era Tullius.

- iSalve, maestro!

- iSalve, Flavius! Espero no haberte asustado, no era mi intencidn.- dijo Tullius con
preocupacion.

- No, al revés, me ha alegrado verte. {Por qué me has traido aqui?

Tullius y Flavius salieron lo antes posible del caldarium ya que el calor les hacia respirar con

dificultad y volvieron al patio central.
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- Quiero que veas como son las termas, por ese motivo te he traido hasta aqui- afirmé
Tullius- Mira, el primer lugar a donde tienes que ir es al apodyterium que son los
vestuarios.

- iAhl...asi no tienes que ir preparado desde tu domus.

- Y antes de ir al caldarium- continuo Tullius- deber ir al tepidarium alli la temperatura
del agua es tibia y prepara al baiiista para el baino caliente.

Flavius y Tullius continuaron por otra estancia, Flavius miraba con atencién para no perder
detalle de aquel curioso lugar. Entraron en un sitio al descubierto con una piscina en el
centro. De pronto, un hombre se mete en el agua y en un instante, salié disparado de ella:
“iAhhhh, esta helada!”- exclamé. Ambos se rieron ante la divertida escena.

- Esto es el frigidarium. Aqui los bafios son de agua muy, muy fria- Tullius intenté
contener la risa- Quiza, a este hombre le conviene ir al laconicum y darse un buen
bafo de vapor. Salgamos de aqui, Flavius, estda anocheciendo. Tempus fugit, o lo que

es lo mismo, el tiempo vuela.

De camino, pararon en unos puestos que se situaban cerca de los baios. Alli, compraron una
hogaza de pan y un poco de vino para acompanar. De regreso a casa, Tullius le conté

increibles hazafias de héroes griegos.

iEspero que te haya =\
gustado! Ahora, te voy a
plantear unas preguntas
sobre la historia que has
leido:
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1.)
é¢Qué habia en el centro del recinto y que daba a las diferentes habitaciones?

éQué se hacia en el caldarium?

éPor qué salieron rapidamente del caldarium?

éComo se llamaba la habitacion donde un hombre salié disparado de la piscina?
éPor qué piensas que lo hizo?

éCudl creer que era la funcién principal de las termas romanas?

2). Dibuja un plano sencillo, con cuadrados, circulos y rectangulos, de las termas que

describen en el cuento y sefala sus partes:
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Mira, Flavius, las
termas eran lugares
publicos destinados a
los baios tipicos.
También, era un lugar
de reunion social.

1. Ahora, vosotros, mirad
el mapa de las termas y
dibujad el recorrido que
hicieron Tullius y su
alumno, Flavius.

_ Calidarium

Apodyterium ;
. . . L_faconlcum

Frigid{:irium 0,

Tepidarium Hypocaustum
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3. Relaciona las siguientes estancias con su correspondiente funcién en las termas:

1. Frigidarium
2. Tepidarium
3. Apodyterium
4. Caldarium

5. Laconicum

6. Hypocastium.

a. Sistema de distribucion del agua
caliente.

b. Bafos de agua tibia.

c. Lugar donde podian cambiarse de ropa.
d. Bafios de agua fria.

e. Baiios de vapor.

f. Baiios de agua caliente.

Si, Flavius, en Fitero
queda algun resto.
Ven, te lo ensefareé.

Maestro, éEn Navarra
tenemos algun
ejemplo de termas?
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A
‘| eplanta
A
FITERO: TERMAS ROMANAS
PISCINA
7
®seccion
o imL
(S A—

Realiza estas actividades en los grupos dispuestos por el profesor/ra:

4. Fijate en el dibujo e indica si piensas que puede haber una salida de agua o un desagiie
dentro de la piscina:

5. Busca y sefiala en la foto y en el plano de arriba por donde podia llegar el agua.
6. éPor qué crees que tiene esa disposicidn en gradas? ¢ Piensas que es decorativo, o bien,
funcional? Justifica tu respuesta.
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7. Las termas de Fitero no necesitan del sistema de hypocastium. Reflexiona y explica por

qué no lo necesitan:
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SALIDA CULTURAL:
Villa de Arellano
Y

La Ciudad romana de Andelos

iMaestro, he
visitado la Villa de
Arellano vy Ia
iQué bien, Flavius! jEsta ciudad de
vez tendras que ser tu el Andelos!
que me enseiie! jTengo
muchas preguntas que
hacerte!
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LA VILLA DE ARELLANO:

1. ¢A qué actividad se vinculaba a la villa en un principio?éQué producia?

2. ¢éEn qué se convirtié con el paso del tiempo?

3. éPor qué se le llama también la Villa de las Musas?

4. Responde a las preguntas sobre esta obra:

P 0e]y 1 Lo Y1 | =11 4 - Y00
éCOomo la llaman coloquialmente?........ccoeeeeeeceieiiiirneeeeeesssccereeeeennnnn . POF QUE?..ccnceeicee,
éDANde se encuentra actUalMENTE?......cceeuiiieeeniiireerierieeeererieeenerreensseeresnsseessensssessssnssessssnsssens
P 2 T (=1 ] Lo TP

EQUE AIMENSIONES LIENE?...ceuireeeirreniereeiireirteeireseeresserensssessssrssssssssssessessassssssssssssssesssssnsssssssesans
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P O(TE=1 I =TI VI o] 1 1 1 - SN

EPOr qUE crees UE eSta €N UN MUSEO?......ccceeeeueeerieeeeereeeennnsssseeeeeesesnnsssssseessessssnnsnsssssssessssssnnns

LA CIUDAD ROMANA DE ANDELOS:

5. éCual fue el descubrimiento mas importante de la ciudad?........cccceeeeeeeiirrerreenenccceeeneeennnen.

6. Fijate en las siguientes imagenes e indica qué es y explica su funcion:
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3
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Al el .fu_‘__l_
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7. Relaciona las partes de la domus con sus correspondientes funciones:

a. Cubiculum
b. Lararium
c. Tablinum
d. Triclinium
e. Perystilium

f. Culinum

1.) Despacho, lugar de trabajo.

2.) Lugar donde se cenaba, celebracion de
amigos.

3.) Dormitorio.

4.) Cocina.

5.) Patio de columnas.

6.) Pequefio altar
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8. Identifica las partes de la domus romana en el mapa.

65



Latasa Vassallo, Rocio

9. Recorta los siguientes objetos y pégalos en el lugar correspondiente del mapa:

CULINUM

LARARIUM

CUBICULUM

ﬂﬂ

\

. ;@.
]

N\
i Jl
oy 8
AN
s

";;‘%"'
=5

PERISTYLIUM

DIBUVIOES A &6
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10. EL WIKINARIO

Tienes que inscribirte en: www.wikispaces.com. Ahi, tienes la posibilidad de ir elaborando y

colaborando con tu grupo en la construccion de un diccionario comun de términos artisticos.
Procura anadir imagenes que ilustren las propias definiciones. Todo ello, te servira como
material de estudio y repaso. Recuerda que al final del trimestre se pedira una memoria de

trabajo con la colaboracion de cada uno de los miembros de la comunidad Wiki.
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Anexo 3: El arte mudéjar en el Palacio Real de Olite.
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EL ARTE
MUDEJAR EN EL
PALACIO REAL

DE OLITE

Ficha n@2.
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“ . assallo, Rocio
Hola, soy la reina Leonor y soy la

que impulsé la obra de este palacio
a finales del siglo XV. Siempre me
han encantado los jardines, asi que
pedi que hicieran uno cerca de mi
habitacion. Para regar este
hermoso jardin, tuvieron que
instalar un sofisticado sistema de

regadio” /

\

Ademas, mi palacio parecia un gran
zooldgico porque teniamos toda
clase de animales: leén, camello,
avestruz, gamo...

N S

1. Colorea los siguientes animales, recértalos y sitalos en el palacio:

Jl::i{"‘s\b
1 o
Fi U = {j

/

¥
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ﬁEste es el Palacio Real de Olih

donde numerosos artistas
procedentes de distintos
ugares se encargaron de

| d
decorar el palacio. Asi, moros y
franceses elaboraron preciosas
yeserias”.

“Decoramos alguna
habitacion del palacio con
nuestras hermosas
yeserias”
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2. Observa las siguientes imagenes:

Aljaferia de Zaragoza., Alhambra y Palacios cordobeses.

Imagen 1. Yeserias del Palacio Real de Olite.

Imagen 3. Yeserias del Palacio de la Alhambra

3. Diqué similitudes encuentras. Alguna pista: ¢ Te recuerdan a algunas de las figuras que
hayas dado en matematicas?éA qué te evocan las imagenes?:

4. Ahora, con un tu companfero pensad y responded a la siguiente pregunta: ¢Cual es la
funcion de las yeserias?. Después, ponedlo en comun con la clase y profesor/a
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5. Pensad qué caracteristicas debe tener el material para que puedan realizarse esas formas.
Volved a mirar las imagenes:

6. ¢De qué material estan hechas? El propio nombre os puede dar alguna pista. Elige una
opcién:

Imagen 5. Yeso Imagen. 6. Marmol.

Imagen 7. Piedra. Imagen. 8. Arcilla.

7. Sefiala en el mapa de Espafia en qué zonas se encuentran las distintas yeserias que hemos
visto antes en el mapa:
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7. Ahora que has visto la distancia que guardan unas de otras, ¢ Por qué crees que tiene gran
parecido?

8. Decora el siguiente arco segun la influencia del arte mudéjar. Apdyate de dibujos
geomeétricos y vegetales:
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9. En internet, busca ejemplos de arte mudéjar en la peninsula, imprimelas y pégalas aqui.
Recuerda poner en dénde has encontrado las imdagenes y el lugar de procedencia:
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Anexo 4: La escultura en tiempos de Sancho el Fuerte.
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LA ESCULTURA
EN TIEMPOS
DE SANCHO EL
FUERTE

Ficha n@3.

NOMDBIe Y @PEIlIOS: .....cciciiririeiensicses s s s s s asassasssssasssssnssssssenssssssnensssssssansssassassassassassans
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Se pusieron ahi, en recuerdo
de una batalla que ganamos
contra los musulmanes, Las
Navas de Tolosa. Ademadas, la
esmeralda que hay en el
centro del escudo, segun
cuenta la leyenda, es la que
llevaba el rey Al-Nasir en su
turbante.

Latasa Vassallo, Rocio

Hola, soy Sancho Vil el Fuerte.
Fui rey de Navarra durante el s.
Xll y el Xlll. Probablemente me
conozcas por la leyenda de las
famosas cadenas que adornan
el escudo de tu comunidad.

Antes de comenzar el
recorrido por la escultura
romdnica, tendrds que
contestar a unas preguntas:
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éPiensas que las personas que sabian leer o escribir en mi época eran la mayoria, o mas
bien, la minoria?

Piensa algtiin modo de ensefiar que no sea a través de la palabra escrita ni hablada. Puedes
discutirlo con tus compafieros (recuerda que en mi época no habia Internet, ordenadores,
television...):
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Bueno, te voy a contestar a lo anterior, lo
cierto es que la escultura romanica se
empleaba principalmente para enseiiar.
En esta época, no todos tenian la suerte ir
a la escuela y tener un profesor. Asi, se
pensé que la escultura y la pintura eran
un buen modo de mostrar las ensefianzas
del cristianismo.

El Juicio Final. Iglesia de Santa Maria la Real de Sangliesa

Podemos encontrar parte de esta
escultura concentrada en la
puerta de las iglesias. Por
ejemplo, esta puerta nos ensefia
una parte del Evangelio:

Puerta del Juicio de la catedral de Tudela
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1. Busca en Internet e indica las partes de la portada romanica. Aseglirate de que sea una
fuente fiable:

2. Ahora, representa cualquier escena del Evangelio que conozcas en la siguiente portada
romanica. Por ejemplo, si no se te ocurre ninguna, podrias hacer La multiplicacion de los

panes y los peces.
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3. Observa detenidamente las hermosas virgenes. Fijate bien en cdmo estan colocadas, los

“~
By
Lt

gestos, la relacion entre el Nifio y su Madre o la expresion de la cara. Busca caracteristicas

comunes entre ambas imagenes:

1.Virgen, antigua titular de la catedral de Tudela 2.Virgen de la ermita del Santo Cristo de Catalain
(Museo de Navarra)
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Una vez localizadas las caracteristicas, ponlas en comudn con tus compafieros y apuntadlas:

Por ultimo, contrastadlo con el profesor/a
4. Seiiala cual de estas afirmaciones de la Virgen romdnica son verdaderas o falsas:

. La Virgen se gira, juega, sonrie habla con el Nifio. ( )

. La Virgen hace de trono del Niiio. ( )

. El niiio tiene actitud de bendecir con un libro o la bola del mundo en la otra mano ( )
. No hay relacion alguna entre ambas figuras. ( )

. La Virgen permanece impasible e inmovil. ( )

U bH WN R

5. Observa el siguiente Cristo y contesta a las siguientes preguntas con tus compaiieros:
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Crucificado procedente de la Iglesia del Santo Sepulcro de Estella, hoy en San Pedro de la Rua.

éLa figura de Cristo tiene alguna inclinacion?¢Hacia dénde?

¢COomo se presentan los brazos?éElevados o completamente horizontales?

éLas piernas estan paralelas o cruzadas?
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éLos pies se apoyan sobre algo?

éCuantos clavos tiene el Cristo?

¢Hacia donde se inclina la cabeza?

éComo tiene los ojos? ¢Por qué crees que los tiene asi?

éQué tiene sobre su cabeza?

6. Observa las siguientes imagenes de Cristo crucificado:

Crucificado de Caparroso

Crucificado de Cizur Mayor.
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Crucificado de Torres del Rio.

7. Basandote en las preguntas de la actividad de la actividad anterior, busca junto con otro
compaiiero, las caracteristicas comunes de las cuatro imdagenes:

8. Ahora, senala las diferencias:

9. Después de haber visto todo, ¢ cudl crees que es el tema principal de escultura romanica?
Debatidlo con el profesor/a.
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10. Elabora un mapa conceptual de la escultura romanica con los conceptos vistos en esta

unidad. Para ello, utiliza la siguiente herramienta: www.cmaptools.softonic.com
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Anexo 5: Arte en el Camino de Santiago.
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ARTE EN EL CAMINO
DE SANTIAGO:
romanico y gotico.

Ficha n@4.

NOMDIre Y @pellidOS: ......ccereeecerce st csnes e sessassessesnass e sessnssasssnessnsssessassansssesnassanssnssnnses
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“Antes de que seas tu el que se
adentre en la etapa. Te
ensefiaremos algunas pautas
sobre el romanico y el gético
que pueden ayudarte en tu
camino. Alli, puedes encontrarte
con construcciones de tipo
romanico o gotico”

“Somos peregrinos del Camino de
Santiago. Desde el s. IX vamos
caminando hasta la tumba de
Santiago por devocién al Apéstol. En
Navarra, hay dos etapas distintas: el
camino francés Orreaga/Roncesvalles
y el camino francés por Jaca”.
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ESTILO ROMANICO

Se desarrolld durante los siglos Xl y XII. Su planta es de CRUZ LATINA.

TV

KA

Imagen 1. Planta de Santiago de Compostela

Los arcos son redondeados: ARCO DE MEDIO PUNTO

Imagen 2. Arco de medio punto.

La béveda que cubre las iglesias también son redondeadas: BOVEDA DE CANON

g & &
Imagen 3. Béveda de cafion.
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En el interior, destaca un gran campanario y los muros de piedra son muy gruesos con muy
pocas escasas ventanas:

Imagen 4. Ermita S2 Maria de Eunate.

1. Después de haber visto esta foto, imagina como es el interior de las iglesias romanicas.
éCrees que son luminosas u oscuras?
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Después de observar esta imagen y recordando la escultura romanica. Completa los huecos de
la siguiente frase:

La funcién de la pintura y la escultura romanica era .......occeeveeeeeecesecece e

ESTILO GOTICO

3. El estilo gotico se desarrolld entre los siglos Xlll y XV. Su planta es de cruz latina. Ahora que
sabes como es, dibujala en el siguiente espacio:

Los arcos son apuntados: arco apuntado

Imagen 6. Arco apuntado
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La boveda que cubre las iglesias es apuntada:

Imagen 7. Béveda de cruceria. Catedral de Angers. Francia.

Aparece el arbotante que lleva el peso de los muros laterales al contrafuerte:

ARBOTANTES

~
c0NTRAFUE£:> M
/

Imagen 8. Dibujo de arbotantes y contrafuertes.

94



Latasa Vassallo, Rocio

4. Después de haber visto los arbotantes y contrafuertes, discute con tu compafiero cdmo
seran los muros de las iglesias goticas. élguales que las iglesias romanicas o mas finos? ¢Por
qué?

Los muros de las iglesias son mas finos porque ya no soportan el peso y tienen muchos
ventanales.

Imagen 9. Interior de la catedral de Avila.

5. ¢Qué diferencia principal podéis encontrar entre el interior de una iglesia romanica y el de
una gética?
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6. Identifica cada imagen con su correspondiente estilo, romanico o gético:

Imagen 11. Monasterio de Santa Maria la Real.
Estella

Imagen 10. Interior de la catedral de Santa Maria.
Pamplona

Imagen 12. Interior de Santa Maria de Eunate. 4 ”
Muruzabal. , -

Imagen 13. Colegiata de Roncesvalles.
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Imagen 14. Iglesia del Santo Sepulcro de Torres del Rio Imagen 15. Exterior de la catedral de Tudela.

Imagen 10

Estilo:
Justifica tu respuesta:

Imagen 11

Estilo:
Justifica tu respuesta:

Imagen 12

Estilo:
Justifica tu respuesta:
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Imagen 13

Estilo:
Justifica tu respuesta:

Imagen 14

Estilo:
Justifica tu respuesta:

Imagen 15

Estilo:
Justifica tu respuesta:

7. Consulta la siguiente URL y sigue las instrucciones:

Latasa Vassallo, Rocio

http://phpwebquest.org/newphp/webquest/soporte tabbed w.php?id actividad=127399&id

pagina=1
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Anexo 6 Webquest: El Camino de Santiago

TAREAS PROCESO EVALUACION

Camino de Santiago

INTRODUCCION

Webguest elabo

INTRODUCCION PROCESO EVALUACION

Camino de Santiago

TAREAS

- Finalm T C
p tado por el grupo ganador.

No olvidéis que el trabajo
i , por tanto,

fundame
propuestos.

iANIMO, PEREGRINO

Webquest elabo
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CONCLUSIONES

Santiago
oodelg

CONCLUSIONES
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INTRODUCCION
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TAREAS EVALUACION CONCLUSIONES

Camino de Santiago

PROCESO
0s mando algunas pautas para que reali vuestro trabajo:

grupos, formados previamente por la

expor

10. Por ultimo, el
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INTRODUCCION TAREAS PROCESO CONCLUSIONES

Camino de Santiago

consultarla

INTRODUCCION TAREAS PROCESO EVALUACION

CONCLUSIONES

Con la elaboracion de este traba habéis

positiva con ¢
ltimo, hab
a la hora

compan

Webgquest elaborada por Ro
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CATEGORY

Eleccion de la
ruta

Analisis

Caracteristicas

Adecuacion al
temario de clase

Exposicion oral |

Exposicion oral
Il

Cuadro 10. Rubrica de evaluacién de las actividades. (Elaboracién propia a través de la herramienta: rubistar.4teacher.org).

4

Eltrayecto escogido
tiene gran interés
artistico, ademas
mantiene cierta
continuidad y es
original.

Describe con
precisidn los
elementos artisticos
dominantes.
Explicando vy
describiendo su
funcidn, significado
y contexto histdrico-
artistico. Sabe
relacionarlo con
influencias
artisticas anteriores
¥ posteriores.

El estudiante
identifica maltiples
caracteristicas
significativas que
ditinguen la obra de
este artista o
periodofescuela de
otros y las relaciona
con otras obras.

Hace una
descripcidn
completay
detallada y los pone
en relacidén con los
contenidos vistos
en clase.

Tiene buena
postura, se ve
relajado y sequro de
si mismao.
Establece contacto
visual con todos en
el saldn durante Ia
presentacién.

El estudiante puede
Con precisidn
contestartodas las
preguntas
planteadas sobre el
tema por sus
compafieros de
clase.

3

El trayecto tiene

gran interés anistico

y es continuo, pero
tiene poca
singularidad

Describe con
precisidn los

elementos antisticos

dominantes.
Explicando vy
describiendo su
funcidn, significado
y contexto histdrico-
artistico. Mo
relaciona
correctamente
influencias
artisticas anteriores
y posteriores.

El estudiante
identifica maltiples
carateristicas
significativas que
distinguen la obra
de este artista o
este
periodofescuela de
otros.

Hace una
descripcidn
detallada y los
relaciona con la
mayoria del
contenido yio
elementos vistos en
clase.

Tiene buena
postura y establece
contacto visual con
todos en el saldn
durante la
presentacian.

El estudiante puede
Con precisidn
contestar la mayoria
de las preguntas
planteadas sobre el
tema por sus
compafieros de
clase.

2

El trayecto tiene
cierto interés
artistico sin
embargo se
interrumpe en mas
de dos ocasiones y
no es original.

Mo describe con
precisidn los
elementos artisticos
dominantes.
Contextualiza
correctamente sin
embargo no
relaciona la obra
con otros periodos.

El estudiante
identifica 1 6 2
carateristicas
significativas que
distinguen la obra
de este artista o
esie
periodofescuela de
otros.

Hace una
descripcidn
detallada y los
relaciona con algo
del contenido yo
elementos vistos en
clase.

Algunas veces tiene
buena postura y
establece contacto
visual.

El estudiante puede
Con precisidn
contestar unas
pocas preguntas
planteadas sobre el
tema por sus
compafieros de
clase.

Latasa Vassallo, Rocio

1

El trayecto tiene muy
poco valor artistico y
se entrecorta
constantemente.

Tiene problemas al
escoger los
elementos
dominantes. Mo
contextualiza
correctamente la
obra.

El estudiante no
puede identificar las
caracteristicas que
distinguen el trabajo
de este artista o
periodofescuela.

Las descripciones
no son detalladas,
no las relaciona con
los contenidos de
clase o su
adecuacion es
errdnea.

Tiene mala postura
yio no mira a las
personas durante la
presentacion.

El estudiante no
puede contestar las
preguntas
planteadas sobre el
tema por sus
compafieros de
clase.
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Anexo 7: La Ruta del Renacimiento
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LA RUTA
DEL
RENACIMIENTO

Ficha n@5.

NOMDBIe Y aPeIlIOS: ....c.ceveeeeceece et se s rsses e sessasseesnrssasssnesnssasssnesnasssessnesassrnasnessasssensnesannsnens
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“Hola soy San Julian, aparezco en el Retablo Mayor
de la iglesia: San Julidn de Ororbia. Antes de
ensefarte el arte renacentista, te haré unas
preguntas sobre lo que habéis trabajado en clase.”

Detalle del Retablo Mayor de Ororbia.

éQué es el Renacimiento?
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ARQUITECTURA

“A continuacion, te muestro las partes principales de una fachada renacentista. Fijate bien en ellas.

¢éSabrias reconocerlas?”

Elementos de la arquitectutra renacentista. (Vivens Vives)

1. ¢Podrias localizar en la fachada algunos de los elementos vistos anteriormente? Sefialalos.

Iglesia de S2 Maria de Valtierra.
2. Indica los elementos que no hayas identificado en la imagen anterior:

3. Observa las siguientes imagenes:
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Maison Carée. Nimes. Templo romano.

4. Identifica las partes del la iglesia renacentista en los dos templos.

5. Entre los templos clasicos y las iglesias renacentistas hay muchos siglos de diferencia. ¢ Por qué crees que
tienen caracteristicas comunes?
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6. Imagina que eres un arquitecto renacentista. Disefia tu propia iglesia utilizando los distintos elementos
de la fachada:
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PINTURA

EI RETABLO DE ORORBIA

“Los retablos se colocaban enla\
cabecera de las iglesias. Tienen

una situacion privilegiada por
situarse detras del altar. En él,
representaban escenas de
tematica religiosa.”

_

7. Observa el retablo de la siguiente pagina y reflexiona:

¢Qué dos funciones principales puede tener el retablo?

Partes de un retablo:

|

-

Entrecalle Entrecalle
\ Atico /’
\ Segqundo /
Cuerpo
L I Glle | | _Calle _ |
lateral central lateral
l
Primers
| CueIpo
Preceda

O banco

Guardapolvo
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Partes de un retablo. (Santillana)
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8. ldentifica las distintas partes del retablo en la siguiente imagen:

Y .
L ST TERREEINE
Retablo Mayor de la Iglesia de San Julian de Ororbia.

9. ¢Hay alguna parte que no hayas encontrado?
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10. Imagina que eres el Maestro de Ororbia. Dibuja tu propio retablo, apoyandote en el evangelio.

4
g

™

R
/—-—4—-
< ~ i

ﬁ
\”.T
|

ﬂ

I

5
%J
.
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11. Observa con tu compafiero la siguiente imagen y contestad a las preguntas:

Describe la escena:

Fijate en las vestimentas. ¢ Piensas que en el siglo | iban asi vestidos?

Entonces, ¢De qué época crees que van?

Detalles del Retablo Mayor de San Julian de Ororbia.

¢Qué escena representa?:
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¢Encuentras alguna caracteristica en comun con la anterior escena?

LA PERSPECTIVA: se consigue gracias a la union de las lineas en un punto de fuga en el
horizonte.

Pietro Perugino: Entrega de las llaves a San Pedro. 1481. (Vicens Vives)

12. OBSERVA: A continuacidn, aparecen escenas de la vida cotidiana de San Julidn:

?.‘

Detalle del Retablo Mayor de San Julian.
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NN

Escenas de la vida cotidiana de San Julidn. (Detalle del Retablo Mayor de Ororbia)
¢ Hay profundidad? ¢ O estdn todas las figuras en un mismo plano?

Dibuja los puntos de fuga en las tres representaciones.

¢Qué tipo de edificios encuentras en las imagenes? ¢A qué estilo crees que pertenecen?
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13. Representa la escena que tu quieras apoyandote en el punto de fuga.

i i

14. Completa las siguientes afirmaciones con las caracteristicas principales de la pintura renacentista:

- Serepresentan los personajes sagrados con de la época.

- La perspectiva se obtiene con la unién de las lineas en un

En los fondos de los cuadros aparecen edificios de estilo

15. Realiza una linea de tiempo con todo lo que hemos visto hasta ahora (desde Roma hasta el

Renacimiento). Para ello, utiliza la siguiente herramienta:

http://www.educ.ar/sitios/educar/recursos/ver?id=925508&referente=docentes
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Anexo 8: Enlaces consultados.
Las imégenes que se han empleado en las actividades proceden de las siguientes paginas web:

www.artelista .com

www.paquered.com

www.midisegni.it

www.pintarcolorear.com

www.colorearya.com

www.culturaandalucia.com

www.regmurcia.com

www.politecnicaavila.usal.es

www.juntadeandalucia.com

http://articulandoelarte.blogspot.com.es/p/terminos.html
www.guiartenavarra.com

WwWWw.panoramio.com

www.laramadorada.wordpress.com

www.arteguias.com

www.alteraula.com

https://luisamariaarias.wordpress.com

ttp://iesrdguezmonino.juntaextremadura.net/portfolio/glosario.html

http://objetivogipuzkoa.diariovasco.com/

http://xtec.cat/cda-monestirs/patrinos/glossari/cas/a/glarc2.htm

http://www.adevaherranz.es/ARTE/UNIVERSAL/EDAD%20MEDIA/Romanico/Rom
anico%20PAISES/Romanico%20FRANCIA/ROMANIC0O%20FRANCIA.htm
http://slideplayer.es/slide/137163/

http://sitiosdeespana.blogspot.com.es/2012/10/monasterio-de-santa-maria-la-real-
de.html

www.pueblosespana.org
www.artelaguia2000.com

www.wikipedia.com

https://historiadelartebachillerato.wordpress.com
http://www.enciclopedianavarra.com

http://www.unav.es/catedrapatrimonio/paginasinternas/pieza/retablopictorico/def
ault.html

http://articulos.softonic.com/punto-de-fuga-vanishing-point-en-photoshop
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http://www.colorearya.com/
http://www.culturaandalucia.com/
http://www.regmurcia.com/
http://www.politecnicaavila.usal.es/
http://www.juntadeandalucia.com/
http://articulandoelarte.blogspot.com.es/p/terminos.html
http://www.guiartenavarra.com/
http://www.panoramio.com/
http://www.laramadorada.wordpress.com/
http://www.arteguias.com/
http://www.alteraula.com/
https://luisamariaarias.wordpress.com/
http://objetivogipuzkoa.diariovasco.com/
http://xtec.cat/cda-monestirs/patrinos/glossari/cas/a/glarc2.htm
http://www.adevaherranz.es/ARTE/UNIVERSAL/EDAD%20MEDIA/Romanico/Romanico%20PAISES/Romanico%20FRANCIA/ROMANICO%20FRANCIA.htm
http://www.adevaherranz.es/ARTE/UNIVERSAL/EDAD%20MEDIA/Romanico/Romanico%20PAISES/Romanico%20FRANCIA/ROMANICO%20FRANCIA.htm
http://slideplayer.es/slide/137163/
http://sitiosdeespana.blogspot.com.es/2012/10/monasterio-de-santa-maria-la-real-de.html
http://sitiosdeespana.blogspot.com.es/2012/10/monasterio-de-santa-maria-la-real-de.html
http://www.pueblosespana.org/
http://www.artelaguia2000.com/
http://www.wikipedia.com/
https://historiadelartebachillerato.wordpress.com/
http://www.enciclopedianavarra.com/
http://www.unav.es/catedrapatrimonio/paginasinternas/pieza/retablopictorico/default.html
http://www.unav.es/catedrapatrimonio/paginasinternas/pieza/retablopictorico/default.html

