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Resumen

La tripa ha sido el material empleado para la fabricaciéon artesanal de cuerdas
musicales desde tiempos inmemoriales. Es en la primera mitad del siglo xx cuando
este material se sustituye por el metal en el encordado de los instrumentos de arco,
cambio provocado en gran medida por la escasez de cuerdas de tripa (debida a que las
guerras mundiales obligaron a dedicar esta materia prima a la elaboracion de hilo de
sutura). Al mismo tiempo la aparicion de un proceso industrial para la fabricaciéon de
estas cuerdas provoco que el centenario proceso artesanal cayera en el olvido, por lo
que cuando en los afnos sesenta y setenta del siglo pasado se extendi6 el movimiento
de la musica antigua se hizo necesario recuperar su fabricacion. Esta recuperacion

constituye el objetivo principal de este estudio que se trata desde dos aspectos.

En primer lugar se compara el proceso historicoy el actual de manufactura de cuerdas
de tripa. De sus diferencias se puede concluir que las cuerdas modernas son
dimensionalmente mas precisas y mas baratas, pero tienen una durabilidad menor y
son mas rigidas y por lo tanto menos sonoras. Sin embargo en la bisqueda de la
recreacion fidedigna del fendmeno musical es imposible no llegar a compromisos, y
pretender reproducir el sistema artesanal de fabricacién encareceria tanto las cuerdas
que haria su uso inviable para una mayoria de musicos interesados en acercarse de la

forma mas informada posible al repertorio antiguo.

Asimismo se identifican los fabricantes actuales de cuerdas de tripa, describiendo los
tipos de cuerdas que elabora cada uno, clasificados en una limitada variedad final.
Esta clasificacion, junto con los datos de localizacion de los fabricantes, puede servir
de ayuda a los intérpretes interesados para decidir qué cuerdas se adaptan mejor a

sus gustos interpretativos e instrumentos.

Palabras Clave: cuerdas de tripa, interpretacion historicista, musica antigua, pro-

ceso de manufactura de cuerdas de tripa, fabricantes de cuerdas de tripa.



Abstract

Gut was the material used for the manufacture of musical strings since time
immemorial. This material was replaced by metal in the stringed of bowed
instruments during the first half of the twentieth century, mostly because of the lack
of gut strings (gut was required for making suture thread during world wars).
Concurrently the advent of an industrial production of these strings caused the
traditional process fall into oblivion, so when the early music movement spread,
during the sixties and seventies of last century, retrieving this production was

essential. This retrieving is the main objective of this survey from two aspects.

First the comparison between the historical gut string manufacturing process and the
current one. Modern gut strings are dimensionally more accurate and cheaper, but
they have less life span, are more rigid and therefore sound less. However, in the
pursuit of faithful recreation of the musical phenomenon, certain commitments arise.
Reproducing the artisanal manufacturing system would make gut strings too
expensive for most of the musicians who intend to approach early music repertoire in

the most enlightened possible manner.

In addition, identifying current manufacturers of gut strings, and describing and
classifying the types of gut strings produced by each one of them, along with the
location data of the manufacturers, can assist the interpreters to decide what strings

are best suited to their performance and instruments.

Keywords: gut strings, historical performance, early music, gut string manufactu-

ring process, gut string makers.
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LA RECUPERACION DE LA FABRICACION DE CUERDAS DE TRIPA PARA INSTRUMENTOS DE ARCO

1. INTRODUCCION

1.1. Contexto

Los instrumentos de arco son aquellos que producen sonido mediante la frotaciéon de
sus cuerdas en tension. Una cuerda consiste en cualquier material uniforme puesto
en tension, pero la densidad lineal (masa por unidad de longitud) y el coeficiente de
elasticidad que caractericen este material son factores condicionantes de la respuesta

acustica del instrumento.

La primera informaciéon conocida sobre los materiales empleados para fabricar
cuerdas se encuentra en “La Odisea” de Homero (s. 1x a. C.), donde aparecen las
cuerdas de la lira hechas de tripa torsionada de oveja. En Occidente, éste ha sido el
material con el que se han fabricado cuerdas para instrumentos musicales hasta la
primera mitad del siglo xx cuando, definitivamente, el nailon en la cuerda pulsada y

el metal en la frotada, sustituyeron a la tripa.

Hoy en dia, como sefiala Mnatzaganian (2003), una lista de los materiales empleados
para fabricar cuerdas para instrumentos de arco parece un libro de recetas de
alquimia: nucleos de tripa, nailon, fibras sintéticas de la era espacial o trenzas tejidas
de hilo de acero fino se entorchan con plata, aluminio, niquel, tungsteno, titanio o
estafio. Los fabricantes buscan satisfacer la amplia variedad de gustos y caracteres de

intérpretes e instrumentos.

También en la actualidad existe un amplio interés por la recuperacion de la musica de
épocas anteriores de un modo historicamente informado, lo que implica utilizar los
instrumentos para los que se escribi6 esta musica, y obviamente, emplear cuerdas de
tripa en los de arco, dado que eran éstas las que se utilizaban, por lo menos, hasta
1920. Aunque la fabricacion de estas cuerdas se habia abandonado, un proceso
industrial para la manufactura de la tripa habia continuado trabajando con este
material elaborando cuerdas para arpa, hilos de sutura y cuerdas para raquetas de
tenis, de forma que cuando en los afios sesenta del siglo pasado surgi6 el movimiento
de la musica antigua, volver a encordar instrumentos con tripa fue posible. Este
proceso se habia impuesto al artesanal histérico en el periodo entre las dos Guerras
Mundiales, abaratando significativamente los costes de produccion pero creando una
problemética incertidumbre sobre la calidad final de estas cuerdas (Peruffo y

Gaidano, 2010).
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LA RECUPERACION DE LA FABRICACION DE CUERDAS DE TRIPA PARA INSTRUMENTOS DE ARCO

1.2. Justificacion

Los intérpretes actuales de musica antigua, cuando necesitan cuerdas de tripa, pueden
encontrar una serie, no muy numerosa pero en principio suficiente, de fabricantes que
elaboran este tipo de cuerdas y que ofrecen sus productos con un sistema de venta

online. Pero a la hora de la verdad no es un proceso sencillo.

Por un lado, el tiempo que transcurre hasta que finalmente las cuerdas llegan al
intérprete es indefinido (normalmente mayor de lo que seria deseable en un articulo
imprescindible para un musico), y en nuestro pais, este tiempo se acentia, ademas,
por el hecho de que ninguna de estas manufacturas se ubica en él. Se debe tener en
cuenta que las cuerdas de tripa, al estar elaboradas con un material natural, tienen
una vida mas corta que las de metal, por lo que es necesario sustituirlas con una

frecuencia mayor.

Por otro lado, ofrecen una amplia variedad de productos, clasificados usualmente en
tension alta, media o baja, pero sin clarificar a qué se refieren con estos términos. No
existe normalizacion al respecto, de modo que, cuando por fin se montan las cuerdas
nuevas en el instrumento, es posible que resulten poco satisfactorias, sobre todo los
graves entorchados que, en muchas ocasiones adolecen de tension. Para este tipo de
encordado no existe un estandar de sonido, como si lo hay en los de metal, por lo que
llegar a satisfacer las necesidades y los gustos de cada instrumento e intérprete es

realmente complicado.

Ante esta situacion se presenta en este trabajo una descripciéon del proceso de
fabricacion de cuerdas de tripa, que como se observard, mantiene en la actualidad
una asombrosa semejanza con los métodos originales utilizados siglos atras. A su vez,
se ofrece una vision del panorama de las distintas opciones existentes en el mercado
actual, para lo que se analizardn las propuestas de los diversos fabricantes, que
reunidas en un solo documento, puede servir de ayuda a los interesados para decidir

qué cuerdas se adaptan mejor a sus gustos interpretativos e instrumentos.
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LA RECUPERACION DE LA FABRICACION DE CUERDAS DE TRIPA PARA INSTRUMENTOS DE ARCO

1.3. Objetivos
Objetivo general

Realizar un estudio sobre la recuperacion de la fabricacion de cuerdas de tripa para

instrumentos de arco empleados en la interpretacion historicamente informada.
Objetivos especificos

- Describir el método historico de elaboracién de cuerdas de tripa, desgranando
los procesos que lo conforman para, posteriormente, establecer las diferencias

con la fabricacién actual analizando sus consecuencias.

- Identificar los principales fabricantes existentes de cuerdas de tripa para
instrumentos de arco, describiendo en cada caso los distintos tipos de cuerdas

elaborados

Tras presentar la tematica central de este estudio, se ofrece a continuacion la base
tedrica sobre la que se sustenta la necesidad de utilizar cuerdas de tripa cuando se
pretende realizar una interpretaciéon historicista. En los distintos subapartados se
expondra como a partir de la evolucion del concepto de interpretacion a lo largo de la
historia surge de un modo natural el movimiento de la musica antigua y quiénes
fueron sus principales precursores, estableciendo la problemaética y los objetivos a los
que se enfrenta este tipo de interpretacion y la situacion actual de esta corriente
interpretativa. Por tultimo, se tratara la importancia de las cuerdas de tripa en la
recreacion de la musica antigua y las incognitas a las que se enfrenta la recuperacion

de su fabricacion.
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LA RECUPERACION DE LA FABRICACION DE CUERDAS DE TRIPA PARA INSTRUMENTOS DE ARCO

2. MARCO TEORICO

2.1. La interpretacioén historicista

Interpretacion historicista o histéricamente informada (término adoptado en las
ultimas décadas como el més adecuado para este tipo de interpretacion) se refiere a
aquella que se realiza buscando la restauracion de las obras musicales del pasado. Esto
implica no s6lo la reproduccién de los sonidos representados en la partitura, sino la
traduccion y comunicacion de todo el mensaje que contenia esta musica
(Harnoncourt, 2006). Cuanto mas lejano es este pasado, mas necesario se hace
recurrir a toda la informacion disponible en tratados y documentos coetaneos con la
musica que se pretende reconstruir, con el fin de ofrecer la mejor aproximacion
posible al significado que transmitié en el momento en que fue creada (Ezquerro y
Montagut, 2013). En palabras de Barriendos (2007):
La restauracion de una obra musical es, por lo tanto, la aplicacion practica
(no lingiiistica ni gramatica) de la mezcla del saber musicolégico con el saber
historico-cultural, a través de la cual aparece como posible la recuperacion
de un tipo de significancia de la musica que se habia perdido en el pasado, y

que la historiografia de la musica, atrapada en la dimension insonora de las
palabras, no puede revelar por si sola. (p. 20)

2.1.1. La interpretacion a lo largo de la historia

La fidelidad a la partitura y a las intenciones del compositor es una exigencia aplicada
a la interpretacion musical s6lo desde mediados del siglo xx. Es mas, hasta finales del
XVIII no se contempla la recreacion de obras no contemporaneas ni la idea de que las
composiciones pudieran interesar en el futuro (Sherman, 1998). Pueden encontrarse
ciertas excepciones en el mbito litargico desde principios del siglo xvii1 en Inglaterra,
Francia y Prusia, donde las complejas condiciones sociales y culturales dieron lugar

al concepto de un repertorio candnico de musica antigua (Haskell, 1996).

Desde principios del siglo x1x, la nueva corriente intelectual conocida como
historicismo ejerce una influencia importante en la interpretaciéon musical, aunque
“muchas tentativas humanistas reflejaban en si mismas una perspectiva historica
alterada y una enérgica reafirmacioén de los logros de épocas pasadas” (Plantinga,
1992, p.28). En este ambiente se produce el evento mas significativo, por el impacto
que provoc) en la vida musical contemporanea, para la revitalizacion de la musica

antigua en el siglo xix: la recuperaciéon que Mendelssohn realiz6 de la Pasién seguin
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LA RECUPERACION DE LA FABRICACION DE CUERDAS DE TRIPA PARA INSTRUMENTOS DE ARCO

San Mateo de Bach en la Berlin Sing-Akademie en 1829. En esta interpretacion
particip6 un coro de ciento cincuenta y ocho personas, con una gran orquesta dirigida
por Mendelssohn desde el piano, puesto que consideraban que la partitura original

debia reinterpretarse en el idioma estilistico contemporaneo (Haskell, 1996).

La progresiva division del trabajo de intérprete y compositor, unido a que la pieza de
musica se entiende ya como una obra de arte autonoma, duradera e integral (Goehr,
1992, cit. por Sherman, 1998), provoca que a medida que entramos en el xx, se exija
cada vez mas al intérprete la atencién, méas que a su fuerza expresiva, a las intenciones
del compositor. Ademaés, los avances tecnologicos permiten la edicion mas barata de
partituras, lo que provoca que la publicaciéon se convierta en el principal medio de
difusion musical. Como resultado, cada vez mas publico tiene acceso a una musica
cuyas tradiciones interpretativas le son extrafias, (Weber 1992 cit. por Sherman,
1998), por lo que editores y compositores buscan que las indicaciones de
interpretacion sean progresivamente mas precisas, ayudados por las mejoras en las
técnicas de impresion. De este modo, a mediados del siglo xx llegamos a un punto en
el que la notacion del compositor controla la interpretacion en un grado no igualado

en otras artes escénicas.

2.1.2. El movimiento de la musica antigua: Principales precursores

Una vez que las intenciones del compositor se colocan en primer plano, la utilizacion
de los instrumentos y los estilos interpretativos propios de cada obra musical fue una
tendencia que ganaba adeptos a medida que avanzaba el siglo. Durante el siglo xix, la
fe en el progreso tecnologico de sus instrumentos, y la creencia en la esencia ahistorica
de la musica hacia impensable este planteamiento. Pero a medida que avanza el xix y
sobre todo en el xx, se extiende la idea de que los instrumentos y los estilos
interpretativos son parte esencial de una obra musical. Sherman (1998) encuentra

tres posibles causas de este cambio de actitud:

1.- Una desilusiéon creciente con la vida moderna y el progreso tecnologico
(Heilbroner, 1994 cit. por Sherman, 1998).

2.- Nuevas tendencias en la hermenéutica y la historiografia que ponen en duda que
los instrumentos y estilos modernos constituyan mejoras, ya que la preferencia por
ellos es historicamente contingente y no neutral y objetiva (Butt, 1996 cit. por

Sherman, 1998).
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3.- Tras la Primera Guerra Mundial, los nuevos estilos compositivos parecen crear un
punto de discontinuidad con el pasado, por lo que la musica de épocas anteriores ya
no era parte de la tradicion, y por lo tanto no debia tocarse en el estilo coetaneo, como
se pensaba en el xix. Ahora, las obras musicales del pasado son como reliquias que se
conservan mejor si se interpretan en los estilos de sus propios periodos (Morgan,

1994).

Durante el siglo xix, los conciertos de musica de épocas anteriores y las
reinterpretaciones de miusica antigua, que hasta ese momento habia sido
menospreciada, se extendieron por toda Europa (Plantinga, 1992). Son importantes
los conciertos historicos que Fétis realizo en Paris y Bruselas, en la década de 1830 y
40, fomentando el interés popular por la musica antigua. Fétis rechazaba la vision
darwiniana de que la musica moderna era inherentemente superior a la miusica de
épocas anteriores. "El arte no progresa", dijo, "se transforma". Este argumento cayo
en oidos cada vez mas receptivos en la ultima parte del siglo, cuando musicologos
como Chrysander, Spitta y Jahn y compositores como Brahms, Liszt y Franck estaban
investigando el repertorio pre-clasico (Haskell, 1996). El pianista francés Louis
Diémer comenz6 a dar recitales de clave en la década de 1860 y form6 un conjunto de
instrumentos antiguos, la Societé des instruments anciens, que realiz6 giras en la

década de 189o0.

En este contexto surge la figura de Arnold Dolmetsch (1858-1940), pionero en la
utilizacion de instrumentos originales y en el respeto por las convenciones estilisticas,
sobresaliendo como intérprete y como fabricante de instrumentos finamente
elaborados; sus clavicordios, claves, latdes, violas y flautas reflejan una preocupacion
sin precedentes por la fidelidad historica en el disefio, construcciéon y materiales
empleados (Haskell, 1996). Pero su posicion prominente en la historia de la
interpretacion de la musica antigua se justifica en la sabiduria de su libro: 7he
Interpretation of the Music of the XVII and XVIII Centuries (1915), en el que acufia

por primera vez el término autenticidad para referirse a la interpretacion musical

(Lawson y Stowell, 1999). Sobre este libro, Gonzalez Marin anota lo siguiente:

Elevado a la categoria de manual, influiria radicalmente en el modo en que
generaciones sucesivas abordarian la ejecucion de musica anterior a 1800, y que
constituye la piedra fundacional de un edificio literario formado por numerosos
nuevos tratados y manuales de musica antigua, como los de Thurston Dart,
Robert Donington, Howard Mayer Brown, Frederick Neumann o las
recopilaciones de articulos y reflexiones, fruto de la propia experiencia practica,
de Nikolaus Harnoncourt (2014, p.205).
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Los intentos de interpretacion histérica comienzan a ser regulares a principios del xx
y aumentan con el avance del siglo. Para Harnoncourt (2006) es un sintoma de la
pérdida de una musica actual verdaderamente viva. Este tipo de interpretaciéon gana
visibilidad comercial en los ahos sesenta y setenta, momento en que se habia
extendido lo suficiente como para ser conocido como “movimiento de la musica
antigua”. Las grabaciones juegan un papel determinante en la extension del
movimiento para llegar a oyentes, criticos y colegas facilitando la utilizacion de los
instrumentos antiguos que, dado su menor volumen de sonido y sus problemas de
afinacion, funcionan de forma mas efectiva que en una gran sala de conciertos

(Sheman, 1998).

2.1.3. Problemadtica y objetivos de la interpretacion historicista

Como qued6 anotado en el punto 2.1.1, durante el siglo xx la fidelidad a las partituras
y a las intenciones del compositor se convierten en la norma que debe guiar toda
interpretacion, apoyandose, sobre todo, en que gracias a los avances en la edicién, los
compositores pueden, y se les exige, ser cada vez mas precisos en las indicaciones de
sus partituras. Pero cuando se trata de musica antigua, pretender una recreacion
fidedigna del fen6meno musical, entrafia una serie de dificultades debidas a la pérdida
de la tradiciéon interpretativa que conlleva la necesidad de la intervencion de la

musicologia (Barriendos 2007).

La notacion de la musica antigua dependia de cada region y de cada época, puesto que
todo intérprete coetaneo con el compositor sabia perfectamente como debia proceder
en cuestiones de ritmo, articulacion o tempo, asi como la realizacion de la semitonia
subintellecta, la ornamentaciéon y donde y como improvisar de forma adecuada. Al
romperse la tradicion interpretativa, no se conoce a ciencia cierta como leer esa
musica. Como dice Harnoncourt (2006): “Claro que en las fuentes hay mucha

informacion para ello, pero al final cada uno lee en ellas lo que se imagina” (p. 42).

La afinacion es otra cuestion a la que deben enfrentarse los intérpretes de musica
antigua puesto que la adopcién del temperamento igual no se generaliza hasta bien
entrado el siglo xvii1, variando segun los lugares o incluso de un afio a otro (Ezquerro
y Montagut, 2013), por lo que no es posible adoptar uno de los sistemas como norma
para todos. Una interpretacion estara afinada si concuerda con el sistema en la que
fue creada, por mucho que a nuestro oidos educados en el temperamento igual le

resulte desafinado (Harnoncourt, 2006).
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El diapas6n también era un elemento que variaba segtin lugares y épocas, aunque se
ha adoptado el “La” de referencia a 415 Hz por ser el mas generalizado
aproximadamente en la época, y por ser esta referencia la que se ha seguido en la
fabricacion actual de reproducciones de instrumentos histéricos, de forma que
permitan la concertacién a los nuevos intérpretes de musica antigua (Ezquerro y

Montagut, 2013).

Para conseguir recrear esta musica es importante la participacion de los instrumentos
que se utilizaban en ese momento, puesto que necesariamente el compositor piensa
en los sonidos de su tiempo (Harnoncourt, 2006). Con ellos, las decisiones que el
intérprete debera tomar sobre aspectos como el sonido o el equilibrio dindmico se
veran facilitadas (Valdivieso, 1996). Sin embargo, la fabricacién de instrumentos de
época se ha hecho de una forma un tanto indiscriminada, sin tener en cuenta a qué
época y lugar determinado pertenece la reproduccion del instrumento en cuestion, de
forma que seria el adecuado para la interpretacion de un tipo concreto de repertorio,
y no de otro. En el caso de la cuerda, es fundamental tener en cuenta aspectos como
el arco o el tipo de cuerdas y la tension con la que se encordaban pues su influencia

sobre el sonido final resultante es definitiva.

Con todos estos factores en juego, a la hora de construir una interpretacion concreta
de una obra de musica antigua es deseable una estrecha colaboracion entre musico y
musicdlogo, para tomar las decisiones necesarias que conduzcan a una version que se
corresponda con la informacioén historica existente, teniendo en cuenta los medios
humanos y técnicos de que se dispone (Ezquerro y Montagut, 2013). Finalmente, para
que esta version comunique todo el mensaje contenido en esa musica habra que
afadir, al igual que entonces, la creatividad del intérprete, que la dotara del necesario
caracter artistico. A pesar de las dificultades, las ventajas de llegar a una version

coherente con la historia las seniala Harnoncourt (2006):

Para ser fiel a la historia no hay forma de evitar compromisos (...) Sin embargo,
alli donde es posible un alto grado de verdadera fidelidad a la obra, se ve uno
recompensado con riquezas insospechadas (...). Reproducidas asi, las obras
suenan no s6lo més correctas desde el punto de vista histérico, sino también méas
vivas, porque se las presenta con los medios que les corresponden, y uno percibe
las fuerzas espirituales que hicieron fructifero el pasado. La practica de la musica
antigua adquiere asi, para nosotros, mas alla del mero disfrute estético, un sentido
profundo (p.19).
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2.1.4. Estado actual

El movimiento de la musica antigua ha estado rodeado de polémica desde los inicios.
Las primeras disputas se debieron a los periodos que abarcaba la interpretacion
historicista frente a la tradicional. Las discusiones a favor y en contra se efectuaban
en un tono moralista, describiendo al otro con estereotipos simplistas y sefialando la
virtud propia. En los dltimos afos estas disputas territoriales se han suavizado dando
lugar a lo que Brendel llama la “verdadera fertilizacion cruzada” (cit. por Sherman,
1998), encontrando a los principales intérpretes de musica antigua invitados a dirigir
orquestas de instrumentos modernos, mejorando su interpretacion de algunos

repertorios.

Pero las polémicas mas fuertes, incluso desde dentro del movimiento, se han debido
a los fundamentos estéticos del mismo, sobre todo por el uso del término autenticidad
para referirse a sus interpretaciones. El responsable de la introduccion del término
fue Dolmetsch en su libro The Interpretation of the Music of the XVII and XVIII
Centuries (1915). Harnoncout (2006) explica que se debe a que en la época de los
pioneros, se creia haber encontrado en la musica antigua lo “puro”, lo “auténtico”.
Sherman (1998) califica la aplicacion del término “autenticidad” a la interpretacion
musical de “funesta”; Temperley (1996) se refiere a la pretension de autenticidad
como arrogante, y como un criterio falso para referirse a la realizaciéon musical;
Taruskin (1996) sefiala que: “En su peor acepcion, la autenticidad no es otra cosa que
otro nombre del purismo” (p. 53). Todos estos autores estan de acuerdo en el interés
por conocer el pasado y por hacerlo de una manera informada, pero no en que la
erudicion provoque de inmediato un valor estético. No se puede reproducir la musica
tal y como fue creada en su tiempo, puesto que ni intérpretes ni oyentes pueden
percibir la musica de la misma manera que se hacia en el pasado, ni es posible en su

totalidad reproducir el ambiente sonoro de la antigiiedad.

Actualmente se hace mencion a la interpretacion histéricamente informada, poniendo
fin a las polémicas anteriores, y se tiende a pensar que el movimiento se va a convertir
en si mismo en parte de la historia, reflejando los gustos de muestro tiempo mas que
el de las épocas reconstruidas, y algunas de estas interpretaciones se recordaran en el
futuro por su excelencia musical mas que por su exactitud histérica. Ya se cuenta con
una tradicion en interpretacion de musica antigua, y con modelos discograficos que
tienden a imitarse sin el suficiente espiritu critico fruto del conocimiento (Gonzalez

Marin, 2014).
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Sherman (1998) sefiala que el legado mas importante del movimiento de la musica
antigua puede ser aquellas actuaciones que alcanzan la autenticidad en el sentido mas
frecuentemente utilizado en las artes: el de la conviccidn, el autoconocimiento, la

espontaneidad y la honestidad emocional.
2.2, Las cuerdas de tripa y la interpretacion historicista

Si se pretende recuperar el sonido del pasado es necesario tener muy en cuenta las
caracteristicas de las cuerdas que se utilizaban en un periodo histérico determinado,
sobre todo en el caso de los instrumentos de arco, cuya evolucion, en gran medida, ha
estado condicionada por el desarrollo de la tecnologia en la fabricacion de cuerdas
(Monikal, 1989). Comprender como eran esas cuerdas puede ayudar a entender las
limitaciones con que se encontraban los musicos de entonces, e incluso porqué los

compositores escribian como lo hacian.

El material empleado para la fabricacion de las cuerdas utilizadas en estos
instrumentos hasta la primera mitad del siglo xx era la tripa de algin animal. John
Downing (2011) presenta documentos en los que se nombran las tripas de ovejas,
carneros, cabras, gatos o lobos; pero el material preferido era la tripa de cordero, y los
principales centros de fabricacion se encontraban en lugares donde el consumo de
cordero era elevado, dado que entonces la tripa no se podia exportar. La preferencia
por el cordero se debe a que sus tripas combinan la m4xima finura con la méaxima

resistencia a la traccion (Barbieri, 2006).

Las cuerdas agudas asi fabricadas funcionan razonablemente bien. En el violin, el “mi”
de tripa se habia seguido utilizando hasta bien entrado el siglo xx. Mientras que la
posibilidad de introducir esta cuerda en metal habia sido rechazada durante mucho
tiempo por su timbre metalico y por su respuesta mas lenta al arco, en 1939, el
violinista Remy Principe declar6é que el “mi” de tripa se usaba muy poco porque era
demasiado sensible a las variaciones climéaticas y a la transpiracion, y poco constante
en su afinacion. Ademas se volvia “falsa” después de sesenta horas de uso (Barbieri,
2006). Segun Segerman (1978), Fritz Kreisler (1875-1962) fue el Gltimo gran virtuoso

que utiliz6 constantemente el “mi” de tripa.

En el caso de los graves, en cambio, no se conoce a ciencia cierta como conseguian
cuerdas fabricadas sélo con tripa que funcionaran correctamente antes de la
invencién de las cuerdas entorchadas que se produjo en el tltimo tercio del siglo xvir.

Para conseguir las frecuencias graves, las cuerdas tienen que ser muy gruesas, lo que
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genera problemas de afinacion y la necesidad de mucha presion en el arco para
hacerlas vibrar. Aumentando la longitud de vibraci6on se podrian utilizar cuerdas
menos gruesas, pero los instrumentos poseen un tamano limitado, y la mano
izquierda necesita poder realizar agilidades con una distancia adecuada entre
semitonos (Bonta, 1977). Partiendo de la ecuacién que Marin Mersenne publico en
1636, es posible examinar las diferentes soluciones planteadas a este problema,

recogidas por Barbieri (2006):

La frecuencia de vibracion “f” para una cuerda de longitud “1” es proporcional a la raiz
cuadrada de T/M donde T es la tension a la que esta sometida la cuerda y M su masa
por unidad de longitud. En los graves T/M necesita ser pequeifio, lo que se puede
conseguir disminuyendo T y/o aumentando M. Para que T mantenga una relacion
suficiente con la de las cuerdas agudas y no se quede demasiado floja sblo se puede
bajar un poco, por lo que la tinica opcion es elevar M, que se puede conseguir de varias

maneras:

1.- Aumentando el diametro, lo que incrementa la rigidez creando un alto grado de
inarmonicidad. El sonido es consecuentemente sordo, de duracion breve y retrasado

respecto al ataque del arco.

2.- Aumentando el didmetro pero reduciendo la rigidez utilizando una cuerda de alta
torsidon, o mejor adn, torsionando dos o mas cuerdas delgadas juntas. Esta es la
solucion por la que apuestan investigadores como Abbott y Segerman (1978): se
trataria de las cuerdas conocidas como “catlines” que se fabricaban con la misma
técnica que utilizaban los cordeleros que trabajaban con sogas. Pero sblo se conoce
una fuente de 1568 que lo documente, y las pruebas practicas no son suficientemente

satisfactorias.

3.- Aumentando la densidad de la tripa mediante su tefiido con polvos de metales
pesados, con la misma técnica que utilizaban en el pasado para el curtido y tinte de
pieles, lo que permitiria que la cuerda tuviese un diametro menor. Esta es la hipotesis

defendida por Peruffo (1993) aunque no hay evidencias que la confirmen.

4.- Entorchando una cuerda de tripa de didmetro pequeio con un alambre fino de
metal, lo que aumenta la masa de la cuerda sin afectar en gran medida a su rigidez.
Este tipo de cuerdas se nombran por primera vez en el tratado de viola de John
Playford: Introduction to the skill of musick de 1664, destacando que suenan mucho

mejor y més fuerte que las cuerdas de tripa comunes. (Abbott y Segerman, 1978).
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Aunque la aceptacion general de este nuevo invento no fue inmediata, probablemente
a causa de los habitos de los gustos musicales y de que las cuerdas graves mantuvieron
su competitividad frente a la novedad (Peruffo, 1993), su aparicion marca un antes y
un después en la historia de los instrumentos, dando inicio a un periodo de intensa
experimentacion en el diseno y la proporcion de los instrumentos que continu6 hasta
bien entrado el xvir: las primeras referencias a las cuerdas entorchadas, en 1664,
precedieron en sblo un afno a la primera aparicion del término violoncello, el violin se
estandarizo6 en esta época (Bonta, 1976) y en Francia, Saint Colombe introdujo estas

cuerdas en 1675, en el mismo periodo que anadi6 la séptima cuerda al bajo de viola.

Las cuerdas entorchadas provocaron también el abandono de los anteriores graves
fabricados s6lo con tripa y de su proceso de manufactura, por lo que hoy en dia queda
por resolver el misterio de como afrontaron los antiguos fabricantes de cuerdas el
aumento de registro que tuvo lugar durante los siglos xvi y xvi, puesto que
aumentando el grosor de las cuerdas inferiores, que parece haber sido su principal
modo de accidn, inevitablemente empeoraban la calidad de sonido producido por

estas cuerdas (Bonta, 1976).
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3. LA FABRICACION DE CUERDAS DE TRIPA

La tripa se ha utilizado desde tiempos inmemoriales para la fabricaciéon de cuerdas
musicales, desde que se descubrié que poseia cierto grado de resistencia a la traccion
y capacidad para producir sonido. De tripa resultaron ser las cuerdas de un latd
grande egipcio conservado del siglo xiv a.C. (Segerman, s.f.). Se han encontrado
referencias a gremios de artesanos fabricantes de cuerdas en Florencia y Venecia en
1216 y 1329 respectivamente (Barbieri, 2006), o en Barcelona desde 1326 (Marin,
2011) lo que indica una progresiva profesionalizacion del oficio. Hasta entonces, eran
los propios intérpretes quienes elaboraban sus cuerdas dado el gran ntimero de
recetas de auto-fabricacion que aparecen durante la Edad Media. Una de estas recetas

del siglo x11 es transcrita por Fernando Marin (2011):

Toma los intestinos de la oveja y lavalos bien limpios, después déjalos en agua
o lejia medio dia o mas hasta que la carne se desprenda facilmente del material
de la cuerda que es como el tendon. Después retira la carne del material
limpiamente con una ptia o un dedo limpio. Luego ponlo en lejia fuerte o vino
tinto dos dias. Después retiralo y sécalo con un pafo de lino y une 3 6 4 juntos
segun la cantidad que desees tener y luego torsionalos hasta que sea suficiente.
Después extiéndelos en una pared y déjalos secar. Luego descuélgalos y
coldcalos en un lugar que no sea ni muy seco ni muy htimedo, pues la excesiva
sequedad los destruye facilmente, asi como la humedad (p. 23).
A partir del siglo xvi desaparecen completamente las recetas de auto-fabricacion,
seguramente porque la elaboracién de cuerdas de tripa ya era llevada a cabo por los
cordeleros profesionales, que desarrollaron y racionalizaron las técnicas de
produccidén hasta conseguir llevar la calidad de las cuerdas al nivel mas alto posible.
Esta especializacion propici6 el aumento del registro de los instrumentos durante los
siglos xv1 y xvi1, permitido por la existencia de cuerdas para los graves de las que hoy
desconocemos su proceso de fabricacién. Los cordeleros guardaban celosamente sus
secretos, actitud comprensible en tiempos en que no existian garantias comerciales y

el fraude estaba a la orden del dia (Peruffo, 1993).

Con la apariciéon de las cuerdas entorchadas en el dltimo tercio del siglo xvii, los
fabricantes abandonan su versatilidad para la elaboracion de distintos tipos de
cuerdas, segun el registro al que fueran destinadas, en favor de un tnico proceso de

manufacturacion que, en muchos aspectos, contintia siguiéndose hoy (Peruffo, 1997).
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3.1. Proceso historico de manufactura de cuerdas de
tripa

Aunque los maestros cordeleros transmitian de forma oral la informacién necesaria
sobre el proceso que utilizaban para fabricar sus cuerdas, existen varios documentos
en los que aparecen los distintos pasos seguidos en la manufactura, entre los que

destacan los siguientes:

Philip Skippon, en An account of a Journey Made thro' Part of the Low-Countries,
Germany, Italy and France, in A Collection of Voyages and Travels [...], 3rd ed., vol.
VI (Lintott & Osborn, London, 1741), describe el proceso seguido por un fabricante
an6nimo de cuerdas de viola de Padua, al que visit6 en diciembre de 1663 (Woodfield,
1988).

Un caso similar pero en Ndapoles y un siglo posterior se encuentra en el libro: Lalande,
Joseph Jérome Le Francais : Voyage d'un francois en Italie, fait dans les années 1765
& 1766: Contenant l'histoire & les anecdotes les plus singulieres de ['Italie, & sa

description, vol. 6. Nouv. éd. cor. & considérablement augm. Yverdon (1769).

Especialmente significativo por la riqueza de detalles es el reportaje ilustrado sobre la
manufactura de cuerdas de tripa que aparece en Denis Diderot & Jean Le Rond
d'Alembert: Encyclopédie ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
métiers: 17 vols. (Briasson, Paris 1751-65); Recueil de planches, sur les sciences, les
arts libéraux et les arts méchanique, 11 vols. (Briasson, Paris 1762-77). En las
entradas cordes en el primer caso y boyaudier en el segundo, explica no s6lo como
estaban hechas las cuerdas sino también qué tipo de ropa protectora llevaban los
trabajadores, e incluso detalles sobre el nombre de las bolsas con las que trasladaban

la tripa del matadero a casa (Bonta, 1999).

Ya en el siglo x1x, Antoine-Germain Labarraque en L'art du Boyaudier (Huzard, Paris
1822) realiza un estudio del proceso de fabricaciéon analizando las causas de que las

cuerdas italianas fueran superiores en calidad a las francesas.

Philippe Savaresse, el gran cordelero francés del siglo xix, describe el método de
elaboracion en el capitulo Cordes pour tous les instruments de musique, en: Charles
P. L. Laboulaye, Dictionnaire des arts et manufactures, 3 ed., vol. I, Lacroix, Paris,

1865 (Barieri, 2006).
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Con la informacion obtenida de estos documentos, se puede establecer que en el

proceso de manufactura de cuerdas de tripa se seguian los siguientes pasos:

1- Recoleccion y limpieza.

Los talleres de los cordeleros debian situarse en las afueras de las ciudades por
motivos de salud puablica, puesto que se consideraban contaminantes tanto los malos
olores resultantes de los residuos de la tripa como los productos utilizados en su
preparacion (Ayala, 2008). Ya en 1329 un decreto del Gran Consejo de Venecia

prohibe a los artesanos trabajar en el centro de la ciudad (Barbieri, 2006).

También se situaban en las proximidades del matadero y, a ser posible, cerca del rio,
puesto que para asegurar la calidad de las tripas era importante retirarlas de
inmediato, seleccionando las mas adecuadas para la fabricacion de cuerdas, labor que
gjercia directamente el cordelero. Una vez en el taller, habia que vaciarlas y
enjuagarlas con agua corriente a fin de eliminar lo antes posible la grasa y el estiércol.
La grasa inhibiria la union de las fibras durante el proceso de secado y el estiércol

causaria manchas en el conjunto dificiles de eliminar (Larson, 2010).
2.- Macerado y raspado.

El siguiente paso tiene como finalidad eliminar todas las sustancias no musculares y
grasas. De las membranas que conforman la tripa, sélo la muscular,
aproximadamente el 5% del volumen total, es til para la fabricacion de cuerdas
(Barbieri, 2006). Las otras dos, la exterior (“serous”) y la interior (“mocous” y
“submocous”), eran eliminadas ficilmente mediante el raspado simple pero delicado
con un fragmento de cafia palustre, después de haber estado en remojo durante unos

dias en banos alcalinos (Peruffo, 1997).

Estos bafios estaban constituidos por potasa vegetal, también llamada aceite de
tartaro (Gaidano, s.f.) o tempra (Barbieri, 2006), obtenida mediante calcinacion en
un pequefio horno de las lias de la parte inferior de los barriles de vino y diluida en
agua. El proceso de maceracion duraba unos ocho dias durante los cuales se
aumentaba progresivamente la concentracion de los bafios, reservando la méxima
concentracion de potasa para el final, cuando se necesitaba una accién mucho mas
vigorosa hacia todo lo que era atn dificil de eliminar, pudiendo afadir una pequefia
cantidad de alumbre de roca cuyo efecto astringente endurecia ligeramente la tripa
(Gaidano, s.f.). Tres veces al dia las tripas se refrescaban eliminando las partes de
membrana mucosa que se habian descompuesto. Para ello, la tripa se estiraba entre

el indice y el pulgar, pasando por un dedal de metal especial, que era muy suave para
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evitar mellar la membrana muscular subyacente (Barbieri, 2006). De este modo
quedaba libre y perfectamente desengrasada sb6lo la membrana muscular: la que le

interesaba al cordelero.
3.- Seleccion y torsion.

Las tripas se clasificaban segtin su didmetro de forma que las mas delgadas y de mayor

resistencia se dedicaban a la fabricacion de las cuerdas mas agudas.

Una vez seleccionadas se reunian en haces paralelos aquellas que iban a formar una
cuerda anudando un extremo en un telar especial. El otro extremo se fijaba al gancho
del bastidor de torsion, cuyo eje se hacia girar rapidamente mediante un volante de
mucho mayor didmetro (Barbieri, 2006). Cuando ya estaban torsionadas, el extremo

libre se fijaba a la otra clavija de la jamba opuesta del telar poniendo asi en tension la

futuras cuerdas hiimedas (Peruffo, 1997).

4.- Sulfuracion y raspado.

Para la siguiente operacién era necesaria una pequena habitacion que pudiese
cerrarse herméticamente para evitar la filtraciéon de los vapores que alli se producian.
Se colocaban dentro tantos telares completos como admitiese su capacidad,
prendiendo fuego a continuacién a polvo de azufre. El di6xido de azufre que se creaba
en la combustion tenia un efecto blanqueante sobre las cuerdas (Larson, 2010), pero
ademaés, como se dice en L Enciclopédie en 1754 (Barbieri, 2006), optimizaba su
elasticidad. A continuacién, sucesivamente, se ventilaban, se sometian de nuevo a
torsion y se volvian a sulfurar, en un proceso que podia durar hasta ocho dias

dependiendo del fabricante (Gaidano, s.f.).

La siguiente operacion consistia en frotar las cuerdas en el telar, con sogas de crines
de caballo empapadas en tempra segin Skippon o con un pafio empapado en aceite
y piedra pémez en polvo segln algunos autores del siglo xix (Barbieri, 2006), con la

finalidad de suavizar y limpiar a fondo.
5.- Engrase, corte y empaquetado.

Las cuerdas raspadas se lubrificaban con aceite de oliva, se retiraban del telar usando
unos cuchillos especiales y se unian en madejas (Peruffo, 1997). Los paquetes
impermeables, en los que las cuerdas se encontraban impregnadas de aceite, podian
ser de cuerdas largas o cortas. Una cuerda larga consistia en una madeja de dieciocho
vueltas mientras que una corta estaba formada sélo por doce y su precio disminuia en

proporcién (Barbieri, 2006).
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Figura 1. Maquina para entorchar cuerdas. Enciclopédie ou Dictionnaire raissoné
des sciences, des artes et de métiers [...], Briasson, Paris 1751-65. (Ayala, 2008, p. 12)

Para entorchar las cuerdas, hasta finales del x1x, se utilizaba una maquina como la de
la figura 1. Su fabricaciéon pasé a manos de los lutieres o de los mismos misicos. S6lo
era necesario envolver una cuerda de tripa con un alambre de metal de seccion
redonda, normalmente plata aunque también se usaba cobre o cobre plateado. En esta
maquina, la cuerda se pone en rotacién sobre su propio eje solo desde un lado (hoy
ambos ganchos sincronizan la rotacion) por lo que no se puede aplicar facilmente una
tension suficientemente fuerte al alma y al hilo metalico en fase de manufactura. Es
por esto que estas cuerdas sufrian frecuentemente el problema de la vibracién del
metal contra la tripa, sobre todo en dias extremadamente secos. El inico remedio que
se proponia entonces era frotar, cuando fuese necesario, la cuerda entorchada con
aceite de oliva de modo que la tripa se hinchaba ligeramente y se restauraba la

adherencia con el metal (Peruffo, 1997).

3.2. Proceso actual de manufactura de cuerdas de tripa

El proceso artesanal descrito, transmitido de una generacion a otra, se fue olvidando
desde principios del siglo xx por varias causas. Por un lado, frente a la capitalidad
italiana en cuanto a calidad de cuerdas durante los siglos anteriores, en Alemania
Pirazzi desarrolla un proceso industrial para la fabricaci6on (Gaidano, s.f.) que
rapidamente es seguido por los franceses. A su vez, los artesanos italianos se ven
obligados a emigrar o a cerrar debido a la precaria situacién econémica del pais y a
que en 1905 un terremoto destruy6 Salle, uno de los principales centros de produccion
(Gaidano, s.f.). Por otro, las guerras mundiales obligan a dedicar la mayor parte de la
tripa a hilo de sutura, por lo que la escasez de cuerdas musicales de este material
favorecio la adopcion por parte de los musicos de otro tipo de cuerdas como las de

nailon o las de metal. De este modo se puso fin a una tradicion centenaria.
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Las diferencias respecto al proceso artesanal se encuentran en los siguientes puntos:

1.- Anteriormente era el cordelero el que acudia al matadero a elegir las tripas con las
que deseaba trabajar. Ahora existen empresas especializadas que se encargan de
limpiar la tripa, cortarla y preservarla en sal. Los avances en sistemas de conservacion
y en transportes permiten que el matadero, el especialista en limpieza de tripas y el
fabricante de cuerdas se encuentren separados por grandes distancias (Larson, 2010).
Barbieri (2006) indica que la mayor parte de la tripa que se utiliza hoy se importa de

Sudamérica.

2.- La primera tarea del fabricante actual es por lo tanto rehidratar y desalar la tripa.
Para ello utiliza sales alcalinas puras (carbonato de sodio casi siempre) en sustitucion
de la potasa vegetal de antafnio (Peruffo, 1997). El principal efecto de ambos productos
es el mismo: mediante la fermentacion controlada de la tripa se consigue que la grasa
y el resto de sustancias extranas se descompongan dejando una estructura fibrosa de
colageno puro (Larson, 2010). Pero la potasa poseia ademas un poder suavizante del
que el carbonato carece. Puede ser ésta una de las causas de que hoy no se consiga
tanta torsion como entonces, lo que implica pérdida de elasticidad (Gaidano,s.f.,

Peruffo 1997).

3.- El siguiente paso consiste en el blanqueamiento de la tripa mediante la accién del
peroxido de hidrogeno. Este sistema es més simple, saludable y barato que la antigua
sulfuracion, pero también crea diferencias en el resultado final. Aunque el efecto
deseado se conseguia s6lo con unas horas de exposicion a los vapores de azufre, los
antiguos artesanos prolongaban el proceso durante varios dias. Seguramente porque
de forma empirica sabian que los &tomos de azufre crean puentes que unen las largas
cadenas de colageno, aumentando las propiedades elasticas de las cuerdas en

detrimento de las plasticas (Peruffo, 1997).

4.- El invento de Pirazzi que en 1885 dio paso al proceso industrial de fabricacién de
cuerdas (Gaidano, s.f.) consistia en una maquina que conseguia que el diametro de
éstas fuese regular en toda su longitud. Se pasaba del pulido que eliminaba impurezas
y suavizaba la superficie a la idea de rectificar el cilindro para que fuese redondo y
uniforme. Ya a mediados del siglo xx se mejoré el sistema con la llamada rectificaciéon
sin centros (figura 2) que consiste en dos ruedas abrasivas que giran en direcciones
opuestas con un espacio milimétricamente regulable entre ellas (Larson, 2010). Se
consiguen cuerdas perfectamente cilindricas calibradas en centésimas de milimetro.

Pero la abrasion elimina aproximadamente un 20% del exceso de tripa rompiendo las
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fibras superficiales por lo que la cuerda se vuelve més sensible a los cambios de

humedad y al desgaste por friccidon (Gaidano, s.f.).

Figura 2. Maquina de rectificacién sin centros. (Larson, 2010, parr. 29)

5.- Actualmente las cuerdas se venden en sobres de papel sin que exista el anterior
tratamiento con aceite de oliva. Gaidano (s.f.) argumenta que los clientes se quejaban
por las manchas de aceite de los envoltorios. Pero ademéas de una funcion estética
post-lijado, la cuerda sumergida en aceite se curtia incrementando asi su duracion

(Peruffo, 1997).

6.- Hoy en dia es el cordelero, no el lutier o el musico quien realiza el entorchado de
las cuerdas. Se introducen cambios respecto al sistema utilizado en los siglos
anteriores buscando evitar la aparicion de vibraciones indeseadas. Ya a finales del xix
comienzan a utilizar un hilo metélico plano que se adhiere mejor al nicleo de tripa.
Después, a mediados del siglo xx afladen una fina capa de seda o rayon que facilita la
union del nucleo de tripa con el metal. Fabricadas de este modo, las cuerdas
mantienen mejor la afinacion, pero su sonido es menos rico en armonicos, sobre todo

por utilizar ntcleos de baja torsion (Gaidano, s.f.).
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3.3. Consecuencias de las diferencias entre el proceso his-

torico y el actual de manufactura de cuerdas de tripa

Los distintos pasos del proceso historico de manufactura de cuerdas de tripa que se
conocen a través de los documentos escritos son basicamente los mismos que en el
proceso actual, pero no se sabe a ciencia cierta como se llevaban a cabo en la practica.
En la actualidad se deja en manos de empresas especializadas todo el proceso de
recoleccion, limpieza, macerado y raspado. Si a esto sumamos que la rectificacion
mecanica sustituye al ligado manual, se puede concluir que cerca del 50% del conjunto
del proceso de fabricacion ya no es realizado por el cordelero. El proceso actual coloca
al fabricante en una situacion ventajosa. Un mes entero de duro trabajo manual,
soportando constantemente olores horribles se sustituye por un proceso de
fabricacion basado en maquinas. Un ciclo de produccion que necesitaba al menos diez
trabajadores especializados se reduce ahora a dos: uno prepara la torsiéon y otro el
lijado final. Ahora, una sola empresa puede producir en un afio unos pocos millones
de hilos quirtrgicos y unas decenas de miles de cuerdas musicales a un precio
significativamente reducido, especialmente para los usuarios finales (Peruffo y

Gaidano, 2010).

Resulta llamativo que actualmente la seleccion de las tripas que se van a utilizar para
la fabricacion de cuerdas sea realizada por empresas ajenas al cordelero, cuando
antiguamente parecia de vital importancia acudir al matadero para elegir las mas
adecuadas. En 1865 Savaresse sefiala que, puesto que la segunda y tercera cuerdas del
violin eran menos tensas, se fabricaban en Napoles durante los primeros meses del
afno, cuando las tripas eran menos resistentes, siendo tomadas de animales que atn
eran muy jovenes. Esto no so6lo era ventajoso desde el punto de vista econémico sino
también conseguia que las cuerdas fuesen menos rigidas y por lo tanto menos

inarmoénicas (Barbieri, 2006).

La inarmonicidad de las cuerdas, es decir, las vibraciones aperiédicas que surgen
cuando los armonicos no son miultiplos enteros del fundamental, era el gran problema
de fabricantes y musicos antes de la aparicion de la rectificacion. La causa puede estar
en el didmetro irregular u ovalizado de la cuerda, o en la variacion irregular de la
densidad lineal de la tripa. Cuando la vibracién era inarmonica, la cuerda se definia
como falsa, y en caso contrario como buena. Barbieri (2006) detalla que alrededor de
1822, en una madeja de 30 primas para violin, el porcentaje de “buenas” no era

superior al 50% en el caso de las napolitanas y por debajo del 20% en el caso de las
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francesas. Incluso en 1925, el fisico Henry Bouasse observd que de diez cuerdas de la
méaxima calidad, violinistas con “un oido fino” podrian tener dificultades para
encontrar incluso una que fuera aceptable, y que a menudo incluso la undécima no

era mejor que las anteriores.

=

== )
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% BONNE CORDE ~@3- »'
D

De hecho cada miusico sabia, por
tradicion oral que se rompe a

principios del siglo xx como

diferenciar perfectamente una

cuerda falsa de una buena usando
la prueba descrita por Ganassi y

Mersenne (figura 3); es decir, el

pellizco en un extremo con el dedo

mefnique sobre una cuerda

Figura 3. Prueba de cuerdas falsas. Marin
Mersenne. Harmonie Universelle. Livre Second
observando la forma de la des Instruments. (Ayala, 2008, p. 15)

estirada entre las manos

vibracion de la cuerda en cuestion. (Peruffo, 1997). Mediante la rectificacion, las
cuerdas poseen ya un diametro preciso, y por lo tanto son raramente falsas. Ya no es
necesario saber distinguirlas de las buenas, porque se puede confiar en el fabricante.
Sin embargo, la rotura de las fibras superficiales que implica este nuevo proceso
provoca que la cuerda sea més sensible a los cambios de humedad y al desgaste por
friccion, por lo que tendré una vida Gtil menor. En la durabilidad también influye la

ausencia de aceite de oliva en el envoltorio, que curtia la cuerda.

Tanto la sustitucion de la potasa vegetal por sales alcalinas puras, mucho mas simples
de conseguir, como el blanqueamiento logrado con peréxido de hidrégeno en lugar de
con dioxido de azufre, menos peligroso, tienen la contrapartida de una pérdida de
elasticidad en la cuerda. Puesto que junto con la densidad del material, es su modulo
de elasticidad el factor determinante de su calidad acustica, la pérdida provocada por
estos cambios posiblemente repercuta en una sonoridad menor. Un detalle
aparentemente insignificante como puede ser el sistema de embalar las cuerdas
conduce a la misma conclusiéon en cuanto a la mayor rigidez de las cuerdas actuales:
si hoy en dia se utilizara el mismo tipo de empaquetado que aparece en la figura 3, las

cuerdas se danarian irremediablemente (Barbieri, 2006).

Hasta la primera mitad del xx los calibres estaban condicionados casi exclusivamente
por el nimero de tripas acopladas para formar una cuerda. En las bolsas figuraba un
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numero que indicaba la cantidad de tripa con la que se habia elaborado (Peruffo,
1997). Actualmente, en cambio, la maquina de rectificacion permite alcanzar un
diametro de cuerda con precision de centésimas de milimetro, lo que supone que el
fabricante puede proporcionar informacion sobre el calibre de sus cuerdas hasta dicho

nivel de precision.

Actualmente el fabricante ademas de entorchar las cuerdas, labor que antes del siglo
pasado realizaba el lutier o el musico, se encarga de elaborar un set para cada
instrumento, indicando la posibilidad de diferentes grados de tension, de forma que
el intérprete tiene que elegir alguna de sus propuestas. Antiguamente, era el muasico
el que decidia cada aspecto de su encordado, como ejemplifica la peticién que en 1829
realizaba Paganini a un cordelero napolitano (Barbieri, 2006): solicitaba primas para
su violin hechas de cuatro hilos (cuando lo normal era que se emplearan tres para
fabricar esta cuerda) pero las “deseaba muy delgadas”. Gaidano (s.f., parr. 3) cita a A.
Broadly lamentandose por este cambio ya en 1900: “Actualmente el problema del
calibre de las cuerdas parece completamente encomendado a los constructores; el

musico puede tomar solo lo que le viene dado”.

De la comparacion de todos estos aspectos se puede concluir que el proceso actual de
manufactura ha conseguido elaborar cuerdas de tripa dimensionalmente precisas
evitando el gran problema anterior de las cuerdas falsas, ademéas de abaratar los
costes, dos factores muy atrayentes para los intérpretes. Pero las cuerdas modernas

son mas rigidas y por lo tanto menos sonoras, y sobre todo tienen una vida atil menor.
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4. FABRICANTES ACTUALES DE CUERDAS DE
TRIPA

Tras la exposicion de los procesos de manufactura de cuerdas de tripa, se presenta a
continuacion el panorama de los fabricantes actuales, de cuyos productos dependen
los intérpretes de musica antigua para encordar sus instrumentos. Pero la adquisicion
de cuerdas de tripa no es sencilla. Las escasas tiendas especializadas en productos
relacionados con la musica clasica y, mas concretamente con la musica antigua,
ofrecen, en el mejor de los casos, una limitada y poco variada oferta de cuerdas de
tripa, generalmente encaminada a cubrir una demanda proveniente quizas de un
publico menos exigente, con frecuencia solo valida para encordar instrumentos “de
estudio”. Probablemente sea debido en parte a que se trata de un producto no
estandarizado; los musicos desean cuerdas de caracteristicas muy concretas, acordes
a sus gustos interpretativos y adecuadas a su instrumento, lo que hace muy dificil para
el comerciante adquirir producto y mantener un estocaje que cubra de forma

inmediata la variedad de demandas.

Los fabricantes, sin embargo, disponen en su gran mayoria de sus propias paginas
web encaminadas a presentar sus productos y facilitar el proceso de seleccion y
compra. Asi, se vera como en algunos casos estas webs proporcionan incluso soporte
de venta online, lo que permite completar el proceso de compra desde la web sin
intervencion del vendedor-fabricante. Internet se convierte asi en la herramienta que
utilizan preferentemente los musicos actuales para adquirir las cuerdas de tripa para
sus instrumentos. Gracias al comercio electronico se consigue de esta forma salvar las
dificultades de acceso a productos variados y de calidad, lo que no resulta
generalmente posible acudiendo a comerciantes locales, al mismo tiempo que se

eliminan intermediarios, en beneficio de precios mas econémicos.

Como consecuencia de lo anterior, en este estudio se centrara la atencion sobre dichos
fabricantes con presencia en internet, recorriendo asi el proceso de busqueda y

seleccion al que el intérprete podria enfrentarse para adquirir este producto.

Con objeto de facilitar la comprension de los términos que son empleados por los
fabricantes para describir sus productos, se realiza a continuaciéon una exposiciéon de
los diferentes tipos de cuerdas de tripa para instrumentos de arco que pueden

encontrarse en el mercado.
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4.1. Cuerdas de tripa para instrumentos de arco

Son necesarias diferentes construcciones de cuerda para los distintos registros de un
instrumento: agudo, medio o grave. Para el mas agudo, se necesita que posea una
resistencia a la traccion lo suficientemente alta en relaciéon a su masa como para poder
tensarla hasta su tono de afinacién sin que se rompa con demasiada frecuencia.
Cuanto maés delgada sea esta cuerda, mas brillante y menos sonoro resultara su
sonido. Como se expuso en el punto 2.2, a partir de la ecuacién de Mersenne,
utilizando el mismo tipo de elaboracion, la cuerda siguiente debera tener una masa
mayor, por lo que sera mas gruesa. Si no se cambian las caracteristicas de fabricacion,
se llega a un punto en que el espesor es tan grande que el sonido se vuelve demasiado
sordo, o la cuerda sonaré sibilante cuando se pise en el mismo lugar que las mas
delgadas. En este momento es necesario pasar a una construccion de cuerda diferente
de forma que sea mas elastica para la masa requerida en el registro en cuestion

(Segerman, s.f.).

La calidad acustica de una cuerda depende de la densidad de su material y de su
modulo de elasticidad. Aunque antiguamente eran las tripas de cordero las preferidas
para la elaboracién de cuerdas musicales, hoy en dia se emplean tanto las procedentes
del ganado bovino o vacuno como las del caprino o las del ovino. Relevancia historica
aparte, la densidad de todas ellas siempre es la misma. La elasticidad depende

exclusivamente de como el fabricante elabora la cuerda (Peruffo, s.f.).

Aunque cada fabricante asigna un nombre diferente a sus variantes, los distintos tipos
de cuerdas disponibles siguiendo un orden creciente de elasticidad para la misma

masa es el siguiente:
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1.- Cuerdas con diferentes grados de torsion

“Una cuerda se considera generalmente de baja torsion si presenta un angulo de
torsion igual o inferior a 25; de media

torsién con un angulo en torno a 45; de

5 alta torsion con un angulo superior a 45

O / / / / / { (4ngulos medidos en la cuerda en
 Ames reposo)” (Gaidano, s.f., parr. 6). Una
ALTA TORSIONE cuerda de alta torsién es mucho més

sl elastica, lo que implica que la cuerda
0/////{ respondera con mayor facilidad al arco y
. - i grorme - producird una gama dindmica mas

amplia con mayor variedad timbrica. Sin
Figura 4. Diferentes grados de torsion embargo, una cuerda de baja torsion,
de cuerdas. (Peruffo, s.f.) siendo mas rigida, responde peor al arco
pero tiene una mayor resistencia a la traccion por lo que es adecuada para las primas
en general. A igualdad de materiales, elasticidad y resistencia a la tracciéon son
inversamente proporcionales y es por eso que no es posible utilizar cuerdas de alta
torsion en los registros mas agudos, ya que se romperian con facilidad. Las cuerdas
de baja torsiéon son més adecuadas para los registros agudos, pero no para los medios,

donde el rendimiento actstico seria muy pobre (Peruffo, s.f.).

Algunos fabricantes someten estas cuerdas a la rectificacion explicada en el punto 4
del apartado 3.2. Con este proceso las cuerdas salen perfectamente cilindricas con un
calibre milimétricamente preciso, pero la rectificacion provoca la rotura de fibras
superficiales con lo que la vida util de la cuerda sera menor. Otros fabricantes, como
se vera en el apartado siguiente, ofrecen la posibilidad al cliente de elegir si desean

sus cuerdas rectificadas o no.

Otro tratamiento que se puede aplicar a las cuerdas y que en ocasiones se deja a
eleccion del cliente es el barnizado. No es un proceso historico; las primeras muestras
de cuerdas asi tratadas son de 1920-30 (Peruffo, s.f.). La ventaja es que el barniz
inhibe los efectos del sudor y de las variaciones en la humedad ambiental, ademas de
proteger la cuerda del desgaste con lo que su vida 1til serd mas larga. La desventaja
es que su sonido es un poco més apagado y el ataque del arco puede ser en algiin
momento un poco maés dificil. Larson (2010) afiade que al no poderse aplicar de un

modo completamente uniforme, provoca cierta inharmonicidad en los parciales
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superiores, aunque esto sea sblo perceptible para los oidos extraordinariamente

sensibles.
2.- Cuerdas elaboradas mediante doble torsion contrapuesta

Esta forma de elaborar las cuerdas es la solucién encontrada por los investigadores
Abbott y Segerman (1978, 1982) para dar respuesta al problema de conseguir las
cuerdas para los registros graves que se utilizaban antes de la invencion de las cuerdas
entorchadas en el tltimo tercio del siglo xvi1. Le dieron el nombre de “catlines” porque
éste era el que aparecia en el texto de Dowland de 1568 en el que lo documentan
(Abbott y Segerman, 1978). Su produccién se basa en la misma técnica que se utiliza
en los cordeles de cafiamo o en las sogas para barcos: sobre una serie de tripas
torsionadas en una direccion, se torsiona otro grupo en direcciéon contraria, de forma
que se obtiene una cuerda suficientemente gruesa como para producir el sonido grave

deseado, pero con la elasticidad necesaria para que su sonido sea rico en armonicos.
3.- Cuerdas con un hilo metalico incrustado en ellas

Cuando John Playford en su tratado de viola Introduction to the skill of musick de
1664, anuncio la existencia de unas nuevas cuerdas para los graves que sonaban mejor
y més fuertes que las de tripa comunes, lo definia como: “It is a Small Wire twisted or
gimp'd upon a gut string or upon Silk" (cit. por Abbott y Segerman, 1978). Esta
afirmaciéon abre la posibilidad de que esas primeras cuerdas se elaboraran
torsionando un hilo metélico junto a la tripa en el momento de su fabricacién. De este
modo la masa de la cuerda aumenta, pero su elasticidad sigue siendo la de la tripa,
por lo que es valida para los registros medios y graves de algunos instrumentos. Se
dejaron de utilizar a finales del siglo xvii1 (Segerman, s.f.), siendo ttiles para conseguir
una transicion suave entre el sonido de las primeras cuerdas de tripa simple y el de

los graves entorchados.
4.- Cuerdas con el entorchado abierto

Para fabricar estas cuerdas el hilo metalico se entorcha sobre la tripa pero dejando
entre los diferentes giros un espacio normalmente similar al didametro del hilo. La
cuerda gana masa sin perder elasticidad, y al llevar menos cantidad de hilo entorchado
son muy utiles, como las anteriores, para servir de transicion entre las cuerdas de tripa

més agudas y los graves entorchados.
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5.- Cuerdas con el entorchado cerrado

Desde su aparicion en el dltimo tercio del siglo xvir éste ha sido el tipo de cuerda
preferida para los registros graves de todos los instrumentos, hasta el punto de que a
finales del xviir se abandonaron las cuerdas con el hilo metélico incrustado y las de
entorchado abierto y provocaron que se olvidaran las técnicas de fabricacion de las
cuerdas graves hechas s6lo con tripa. Los metales utilizados para su elaboracion han
sido siempre la plata, el cobre o el cobre plateado. Algunos fabricantes ofrecen
entorchados de aluminio, que empez0 a utilizarse en el siglo xx, porque por su menor
peso sirve de transicion entre el sonido de la tripa y el de las cuerdas entorchadas con

metales méas pesados.

Una cuerda de tripa con el metal entorchado tiene el peso de la tripa mas el del metal
con la elasticidad s6lo del nicleo de tripa (reducido en una pequena cantidad, por la
elasticidad de la bobina de metal). Esta reduccién es menor con entorchado de plata
solida debido a que es mas delgada para el mismo peso, por lo que el entorchado de
plata da un sonido ligeramente mas brillante. Al variar las cantidades relativas de
tripa y de metal, se puede obtener diferentes elasticidades para la misma masa de

cuerda (Segerman, s.f.).

Una mayoria de fabricantes utilizan hilos metalicos redondos para la fabricacion de
cuerdas para instrumentos historicos, absteniéndose de recurrir a los hilos planos y a
la capa de seda o rayon intermedia, que como qued6 expresado en el punto 3.2,
suponia una mejora que desde mediados del siglo xx evitaba la vibraciéon del metal
contra el nacleo de tripa cuando debido a la variacion de las condiciones ambientales

la tripa se contrae y pierde adherencia con el metal.
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4.2. Fabricantes de cuerda para todo tipo de instrumen-

tos, incluyendo cuerdas de tripa

Se presentan a continuacién los fabricantes que actualmente elaboran cuerdas de
tripa para instrumentos de arco, con los distintos tipos de cuerdas que ofrecen

referidas a la tipologia expuesta en el punto anterior.

Los distintos fabricantes se pueden clasificar en dos categorias fundamentales. Por un
lado, los que elaboran todo tipo de cuerdas para instrumentos musicales, entre los que
se pueden encontrar clasicos, eléctricos, actsticos y también instrumentos historicos
para los que fabrican cuerdas de tripa. Por otro, los que se orientan a la interpretacion

histéricamente informada y trabajan fundamentalmente con tripa.

Toda la informacién sobre los distintos fabricantes esta obtenida en sus respectivas

paginas web.
1.- PIRASTRO

Pirastro GmbH. Senefelderstrasse 80, 63069 Offenbach am Main, Germany.

http://www.pirastro.com/

Pirastro GmbH fue fundada en 1798 por Giorgio Pirazzi como "Giorgio Pirazzi and
sons", fabricantes de cuerdas de Italia, con representantes en Roma, N4poles y Padua.
La empresa se trasladé a Alemania donde creci6 paulatinamente hasta que en la
década de 1890 Gustav Pirazzi (el nieto del fundador) invit6 a su amigo, Theodor
Strobel, a unirse a él como un socio de negocios. Las partes combinadas de las cuatro
primeras letras de sus nombres crearon la marca PIRA-STRO activa en la actualidad.

Para instrumentos de arco fabrica cuerdas metélicas, sintéticas o de tripa.

Las cuerdas de tripa simple que elabora estan perfectamente rectificadas, con calibres

que van milimetro a milimetro desde 0.41 hasta 1.50.

Entorchan sobre tripa plata pura, plata dorada, aluminio, cobre, cobre plateado... sin
poner ninguna atencion al respeto al historicismo. Sélo en el caso de la viola de gamba

incluyen cuerdas de tripa simple en los diversos set.
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2.- LA BELLA STRINGS

La Bella / E. & O. Mari, Inc. 256 BROADWAY, NEWBURGH, NY 12550. USA.
http://www.labella.com/

La “casa de Mari”, establecida en 1640 en Salle, es un caso de artesanos cordeleros
proveedores de cuerdas de violin tanto de Amati como de Stradivari en Cremona, que
en 1913 se traslada a América en busca de nuevas oportunidades. Empiezan
fabricando cuerdas de tripa y metal en su pequefio apartamento del bajo Manhattan,
creciendo rapidamente gracias a la fama que alcanz6 la calidad de sus cuerdas. En
1981 La Bella traslada su fabrica a Newburgh, Nueva York, donde actualmente se erige

como el lugar de fabricacion tinica de todas y cada una de las cuerdas La Bella.

Fabrican cuerdas para todo tipo de instrumentos: electric, acoustic, flamenco,
acoustic folk, bass, classical, orchestral, world y early instruments. De estos tltimos,
de arco s6lo para la familia de la viola de gamba:

(http://www.labella.com /wpcontent/uploads/2015/08/LaBellaEarlyInstrumentsCa
talogi.pdf)

Tipos de cuerdas:

VG: tripa rectificada de alta torsion barnizada.
PG: tripa de alta torsion sin barnizar.
SWG: entorchado de chapa de plata sobre nticleo de tripa.

AWG: entorchado de aluminio sobre nudcleo de tripa.
3.- PYRAMID

PYRAMID saiten- und stimmpfeifenfabrik Junger GmbH: Postfach 6 Sudetenstraf3e
41 — 43 D - 91088 Bubenreuth / Erlangen
http://pyramid-saiten.de/

En 1850 Anton Osmanek fund6 la empresa: "A. Osmanek, instrumentos musicales y
fabrica de cuerdas", conocida en toda Europa a finales del siglo xix por sus primas
para violin llamadas “da concerto” o “quinta justa”. Mediante un pulido a maquina
conseguian evitar las cuerdas “falsas”, por los que sus cuerdas fueron muy solicitadas.
Es posible que incluso importaran cuerdas napolitanas y las re-exportaran
perfectamente rectificadas como “italianas de Napoles y Roma” (Barbieri, 2006). La

fabrica tuvo que ser toralmente reconstruida tras la Segunda Guerra Mundial,
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centrandose desde entonces en la produccion de cuerdas para instrumentos de arco 'y
cuerda pulsada. La distribucion de sus productos se lleva a cabo a través de

importadores y minoristas en méas de cien paises de todo el mundo.

Ofrecen cuerdas para los siguientes grupos de instrumentos: clasicos, acusticos,
eléctricos, bajos y otros. Dentro de este taltimo grupo se encuentran los instrumentos
histéricos. El catalogo para estos:

http://pyramid-saiten.de/ assets/ pdf/DE_EN FR Historical-2013.pdf

Para cada instrumento de arco ofrecen un juego de cuerdas sin informacion sobre su

método de elaboracion. En los diferentes sets incluyen:

Cuerdas de tripa para los registros méas agudos.
Tripa entorchada con aluminio para la 42 cuerda en la familia de las violas.

Tripa entorchada en plata para los graves

4.3. Fabricantes especializados en cuerdas de tripa
1.- AQUILA

AQUILA CORDE ARMONICHE SRL Mimmo Peruffo (propietario). Via Aviano, 16.
36030 Caldogno, Vicenza — Italy

http://www.aquilacorde.com/

Mimmo Peruffo, fundador de Aquila Corde Armoniche es un activo investigador que
trabaja en Caldogno, provincia de Vicenza. Se ocupa, desde 1983, del estudio y la
reconstruccion de las cuerdas de tripa utilizadas en el Renacimiento, Barroco y

Clasicismo.

Aquila Corde armoniche no es s6lo una fabrica de cuerdas, sino también un centro de
investigacion en el campo de los encordados historicos para instrumentos de arco y
de cuerda pulsada del Renacimiento, Barroco y Clasicismo. Sus intereses se centran
no so6lo en la reconstruccion de las cuerdas de diferentes épocas histéricas, sino
también en salvaguardar la tecnologia de los cordeleros del pasado. Los resultados de
sus investigaciones se extienden a través de conferencias, cursos de formacién para
instituciones de luteria, formacion orquestal y articulos referentes a la manufactura
de cuerdas tanto histérica como moderna, la mayoria de los cuales estan publicados

en su pagina web.
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Tipos de cuerdas:

Fabrica dos tipos de cuerdas de tripa simple para registros agudos y medios. Las de
mas de 0.50mm de diametro tienen el grado maximo de torsion:

HV GUT: tripa barnizada y rectificada.

HR GUT: barnizada pero semi-rectificada, imitando el pulido manual por lo que se
rompen menos fibras superficiales. Los calibres de estas no son exactos: por ejemplo,

una cuerda de 66 mm. tendra un calibre que estara entre 65y 67 mm.

VENICE GUT ROPED STRINGS “V” TYPE: se trata de cuerdas con doble torsiéon
contrapuesta. Se rectifican s6lo en parte para no danar las fibras superficiales. Debido
a su alta flexibilidad y elasticidad, se extienden notablemente mas que una cuerda de
alta torsion normal, lo que conduce, en igualdad de tension, a un didmetro algo mas
delgado. De ahi la necesidad de utilizar un diAmetro mas grueso de partida: una vez
montada en el instrumento, se asentara a un diAmetro similar al de una cuerda normal
y finalmente conducira a la misma tension de trabajo. En la practica, el diametro
correcto de una cuerda de Venecia equivalente se obtiene multiplicando el didmetro
de la cuerda de alta torsion normal por un factor de 1,07. Ejemplo: écuél es la cuerda
de Venecia equivalente a una de tripa normal de 1.16 mm? Respuesta: 1,16 X 1,07 =
1,2412 (es decir, 124 V). Debido a su gran elasticidad no son adecuadas como primas
de instrumentos de arco. Como en el caso anterior, los calibres indicados no son

exactos.

CLOSE WOUND GUT TYPE “F” STRINGS / OPEN WOUND GUT TYPE
“FD” STRINGS: Cuerdas entorchadas con plata pura sobre tripa, con el entorchado
cerrado (“F”) o abierto (“FD”). Concebidas con el objetivo de recuperar los materiales
y proporciones tipicas de las cuerdas entorchadas de los siglos xvir y xix (alambres
redondos, sin la seda entre el alambre de metal y el nicleo de tripa). Recomiendan el
uso del tipo "FD" en el repertorio francés del xviir (32 cuerda del violin; 42 de la Viola

da Gamba bajo), en el mas estricto respeto a la autenticidad histérica.

LOADED GUT BASS STRINGS (“C” TYPE): es un producto exclusivo de Aquila,
resultado de sus investigaciones publicadas en el articulo: Peruffo, M. (1993). The
mistery of gut bass strings in the sixteenth and seventeeth centuries: the role of loa-
ded-werghted gut. Recercare, 5, 115-151. Se trata de una cuerda de doble torsion es-
pecialmente suave, caracterizadas por un alto peso especifico estandarizado (el doble

que la tripa natural) conseguido mediante un procedimiento de carga con polvo me-
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talico de cobre. Los didmetros mas pequeiios que 180 C se fabrican con una disminu-
cion gradual de carga, con el fin de mantener bajo control el brillo, de otra manera
excesivo, del sonido de las cuerdas mas delgadas, y al mismo tiempo obtener una ma-
yor resistencia a la tracciéon y una vida til mas larga. No se utiliza mercurio o com-
puestos de plomo sino polvo de cobre metalico (no téxico). Color rojizo marrén y su-
perficie aceitada. Para facilitar los calculos estas cuerdas se designan con una letra
después de un namero que indica el diametro equivalente teérico de una cuerda de
tripa. P.ej. "140 C" se refiere a una cuerda cargada (indicado por la letra "C") que co-
rresponde a una de alta torsion de tripa de 1,40 mm. de diametro. El diAmetro real
de las cuerdas es, por supuesto, mas pequeiio pero una vez montada tendra la misma
tension de trabajo que una cuerda de tripa de 140 mm de didmetro en igual tono. Esta
especialmente indicada para interpretar el repertorio de finales del siglo xv1 y princi-

pios del xvi1.
2.- BERND KURSCHNER

BERND KURSCHNER MUSIKSEITEN. Obere Waldstrasse 20, D-65232
Taunusstein, Deutchland.

https://www.kuerschner-saiten.de/

No ofrece informacién alguna sobre su historia, o sobre quién esta al frente de la
empresa pero toda su fabricacion se dirige a instrumentos con encordado histoérico.

Para instrumentos de arco sdélo trabaja con tripa.
Tipos de cuerdas:

D, ID cuerdas de tripa: declara que son perfectamente redondas y cilindricas y, por
tanto, no falsas, lo que implica que estan rectificadas. Para una proteccion perfecta
contra la humedad y la friccion recomienda las cuerdas barnizadas (ID). El uso de
estas cuerdas en los agudos esté libre de problemas debido a la alta resistencia a la
traccion combinada con la resistencia contra el desgaste mecanico y las influencias

atmosféricas.

FD Florentiner: cuerdas que tienen la torsion méaxima posible. Las propiedades
especiales de este tipo de cuerda respecto de las anteriores son sus niveles mas altos
de flexibilidad y elasticidad, lo que las hace aptas para registros medios. Debido a la

resistencia a la traccién mas baja no es adecuada para su uso en agudos, por lo que no
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se fabrican en los calibres mas finos. También es perfectamente redonda y cilindrica.

También dispone de Florentiner barnizada.

FDH Florentiner, highflexible: Un desarrollo adicional del tipo Florentiner. Es la
cuerda de tripa maés flexible y elastica disponible y por lo tanto también adecuada para

los registros graves de algunos instrumentos.

CD Caitlin: cuerdas con doble torsion contrapuesta, disefiadas para el uso en el

registro medio y grave.

LK, LS Luxline: cuerdas con el hilo metalico incrustado. Con ella se consigue una
transicion suave entre la cuerda de tripa y la entorchada, con una superficie

relativamente lisa.

VD, VDG, VDB, VCC, VDK, VDVG, VDVD, VDD, VDA, VDT, VDM, SDG,
SDB, SDC, SDD, SDA, SDT, SDM: cuerdas entorchadas sobre tripa, en las que los
nucleos de tripa se tratan previamente bajo condiciones controladas de humedad para
asegurar la estabilidad de la construccion y del sonido, con un entorchado redondo de
cobre chapado en plata (cobre plano si se solicita) o alambre de plata maciza. Las
cuerdas entorchadas de cobre y plata sélida también pueden ser pulidas para que

tengan una superficie lisa.

VKD: doble entorchado sobre tripa, producto exclusivo de Kiirschner disefiadas para
dar un tono célido completo con una respuesta rapida en los registros muy graves y
en longitudes de cuerda muy cortas. Estdn hechas a mano utilizando el alambre

tradicional redondo sobre nucleos de tripa pre-estirados y pretratados.
3.- NORTHERN RENAISSANCE INSTRUMENTS

Northern Renaissance Instruments: 6 Needham Avenue, Chorlton-cum-Hardy,
Manchester M21 8AA, U.K. Propietario: Dr. Ephraim Segerman [USA]

http://www.nrinst.co.uk/

NRI fabrica cuerdas desde hace mas de 25 afios, partiendo de la investigacion
constante de la historia y la tecnologia de su fabricacion. Elaboran casi cualquier tipo
de las que se utilizaron en la miusica occidental antes de la mitad de este siglo, cuando

sucedi6 la revolucion en la mecanizaciéon de su produccion y en su disefio.
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Su pagina web incluye informacién muy interesante sobre el uso historico de cuerdas

y encordados.
Tipos de cuerdas:

Cuerdas de baja torsion, alta torsiéon y doble torsion contrapuesta: todas
ellas elaboradas con dos o tres hilos trenzados, pulidos o sin pulir. No habla de
rectificacion. Las de doble torsion contrapuesta recibe el nombre de catlines, puesto
que como se senala en el punto 4.1 de este estudio fueron Ephraim Segerman, duefio
de NRI, junto con Djilda Abbott quienes llegaron a la conclusion de que este tipo de
construccion de cuerda fue el que permitié fabricarlas para los registros graves s6lo
con tripa antes de la aparicion de las cuerdas entorchadas. Pueden ser tratadas de tres
formas diferentes segtn la peticion del cliente: barnizado; o con aceite de linaza,
tratamiento similar al historico; o tratamiento quimico con un material moderno que
denominan “best” que retarda la entrada de humedad y aumenta la estabilidad de la
afinacion consiguiendo que la cuerdas sea mas resistente a la formacién de fibras en

la superficie, a raspaduras, y al ataque acido por sudoracion.

Tigerlines: elaboradas enrollando un hilo metélico en las ranuras de catlines sin

pulir.
Open-wound: entorchado abierto sobre nicleo de tripa.
Close-wound: entorchado cerrado sobre ntcleo de tripa.

Los metales utilizados para los entorchamientos pueden ser cobre, cobre plateado o

plata sdlida, con un ntucleo de tripa de baja o alta torsion.
4.- TORO

Toro strings. Eurostylgut snc. C. da Conicelle, 65020 Salle, Italia.

http://www.torostrings.it/index.html

Los hermanos Toro y sus artesanos fabrican cuerdas de tripa de alta calidad desde
1965. Apoyandose en la investigacion constante y en laboriosas experimentaciones,
ofrecen cuerdas hechas a mano, producidas con tecnologia moderna respetando la
tradicion de los antiguos fabricantes de cuerdas italianos de Salle para alcanzar el
sonido magico que sélo con la tripa, de entre todos los materiales, se puede lograr,

con el mas estricto respeto a la autenticidad historica.
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Tipos de cuerdas:

Cuerdas de tripa de cordero o buey: Generalmente utilizadas en los registros
agudo y medio de los instrumentos de arco, manufacturadas en alta torsion segin la
tradicion de los cordeleros de Salle. Elaboradas con un cuidado que garantiza un
excelente rendimiento acustico y una larga vida til. Disponible en una amplia gama
de diametros diferentes que van de la prima del violin de 0.38 a los 3.40 del “re” del
contrabajo. La longitud estandar es de unos 120 cm, pero se pueden solicitar

diferentes longitudes y didmetros.

Cuerdas de tripa con doble torsion tipo Venecia: cuerdas con doble torsion
contrapuesta, caracterizadas por un notable grado de elasticidad, suavidad y rapidez
de ataque. Disponibles en una amplia variedad de diametros y longitudes,
especialmente indicadas para los registros medios de los instrumentos con encordado

renacentista y barroco.

Cuerdas de tripa entorchadas con plata pura: Muy estables y con un alto

rendimiento acustico.
5.- CORDE DRAGO

Cordedrago di Longhi Davide - Via Don Minzoni, 2/2 - 40068 San Lazzaro di Savena
(BO), Italia.
http://www.cordedrago.it/

Cordedrago fabrica diversos tipos de cuerdas de tripa basandose en el registro
histérico, en la literatura cientifica, en la iconografia musical, en imitar especimenes
conservados en museos y colecciones publicas y privadas, pero sobre todo en la
experimentacion directa. Los diferentes tipos de cuerdas se caracterizan con una
indicacion de las ciudades tradicionales de fabricacién, porque éste era el sistema

antiguo de denominacion.
Tipos de cuerdas:

Ritorte di Salle: fabricadas con tripa de vaca cortada en tiras y torsionada,
siguiendo el procedimiento de la segunda mitad del siglo xx (sosa Solvay para el
endurecimiento y peréxido para el blanqueamiento). Alto rendimiento actstico y
excepcional resistencia a la tracciéon. S6lo estan disponibles en calibre fino y medio y

especialmente indicadas para el registro agudo.
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Cantini di Napoli: fabricadas con el mayor nimero posible de finisimas tripas de
cordero o cabrito, seleccionadas por su excepcional resistencia a la traccion. Este ma-
terial es porcentualmente muy limitado por lo que este tipo de cuerda no siempre esta
disponible. No pueden competir en resistencia a la traccion con las anteriores, por lo
que no se hacen responsables de su rotura en un periodo de tiempo reducido. Su ren-
dimiento actstico es excepcional para los agudos, pero la calidad se paga con la fragi-
lidad: se recomienda por tanto no cortarlos por la mitad, sino envolver el exceso del
extremo mas alla de la clavija, al igual que los misicos barrocos, que evidentemente
tenian los mismos problemas; cuando la cuerda se rompe simplemente hay que recu-

perar el tramo necesario para llegar al cordal, manteniendo el resto pendiente.

Catlines di Bologna: cuerdas de tripa caracterizadas por una torsion regular y lisa

pero sin rectificacion.

Cordoncini di Roma: cuerdas de tripa con doble torsion contrapuesta. Se utiliza
sblo tripa ovina entera y finisima, haciendo las cuerdas gracias a una maquina espe-
cialmente disenada para reproducir, con extrema regularidad, las técnicas de los cor-
deleros que trabajaron con canamo y de ese modo obtener cuerdas con una superficie

muy regular, que requieren soélo una ligera rectificacion.

Cordoni: cuerdas de tripa con doble torsion contrapuesta para los graves. Son cuer-
das de tripa natural de gran calibre, con una excepcional suavidad tactil y un gran

rendimiento acuistico rico en armonicos.

Demi-filée: son cuerdas con el entorchado abierto de plata sobre niicleo de tripa na-
tural o seda. Particularmente adecuadas para el registro medio del violin barroco o de

la viola de gamba.

Filate in argento: cuerdas con el entorchado cerrado de plata con un nticleo de tripa
natural o de seda sin torsion. Para su fabricacién se utiliza una maquina especifica-
mente disefiada para reproducir la técnica original con contrapeso, lo que le permite

entorchar la cuerda a la misma tension de trabajo que va a tener en el instrumento.

6.- GAMUT MUSIC

Gamut Music, 1600 London Road, Duluth, Minnesota 55812, USA.

http://www.gamutmusic.com/
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Gamut Music nace en 2008 con el objetivo de proporcionar reproducciones exactas y
auténticas de instrumentos y cuerdas a aquellos musicos interesados en la
interpretacion histéricamente informada. Su fundador, el lutier Dan Larson, tras
investigar los instrumentos antiguos, llega a la conclusion en los anos 70 de que las
reproducciones que se estaban realizando de estos instrumentos no funcionarian a
pleno rendimiento con las cuerdas de tripa disponibles en ese momento en el
mercado. Es por esto que comenz6 a estudiar las propiedades y la fabricaciéon de
cuerdas historicas, llegando a la conclusion de que si queria encordados auténticos
tendria que fabricarlos él mismo, lo que le llevo a crear Gamut strings. Utiliza la mejor
calidad de tripa de oveja de Nueva Zelanda y de ternera de Irlanda para elaborar las

cuerdas.
Tipos de cuerdas:

Treble gut: cuerdas de tripa de baja torsion, de aproximadamente 15 grados. La tripa
se procesa para ser un poco mas dura adquiriendo la fuerza y la resistencia que debe
soportar la tension en el registro agudo. El color de la cuerda se extiende de claro a
blanco y a veces a amarillo transparente. Para registros agudos y medios de los

instrumentos mas pequefios.

Lyon gut: cuerdas con una torsién aproximada de 45 grados para la combinacion
optima de durabilidad y flexibilidad. Este tipo de cuerda se caracteriza por un giro
ajustado y visible. El color tiende hacia la luz opaca de color amarillo medio. Para
primas de instrumentos largos como cellos o bajos y para registros medio y grave de

otros instrumentos.

Pistoy gut: son un desarrollo Gnico de Daniel Larson en Gamut Strings. Son cuerdas
de doble torsion contrapuesta pero realizada de modo que no quedan espacios en la
estructura por lo que tienen la misma densidad que cualquier cuerda de tripa. Una
vez seca, la cuerda se pule hasta obtener el calibre especifico requerido por el
instrumento. El resultado es una cuerda muy flexible con una respuesta rapida y un
sonido completo, redondo. El color varia desde blanco claro en las cuerdas maés
delgadas, (1,00 mm a 1,10 mm), a opaco de color amarillo en las cuerdas gruesas. Para
registro medio y grave de la mayoria de instrumentos. Todas las cuerdas de tripa se

pueden pedir con barniz o sin éL

Gimped gut: cuerdas con el alambre metalico incrustado. Para elaborarlas, el hilo

metalico, que puede ser plata o cobre, se torsiona junto a la tripa en un tipo de
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construccion Pistoy para que sea lo mas flexible posible, puliéndola después.

Wound strings: cuerdas con el entorchado cerrado, que elabora de varias formas,

siempre sobre ntucleos de tripa:

Dos hilos sobre el niicleo, que pueden ser de plata pura, uno de plata y otro de cobre,
o de cobre plateado. El alambre utilizado es redondo, pero en los dos primeros casos
la cuerda se pule para obtener una superficie suave. En el caso del cobre chapado no

se realiza esta operacion porque el pulido eliminaria la plata.

Un s6lo hilo sobre el ntcleo, que puede ser de plata pura para el set de igual tension,

o de cobre, que fabrican s6lo para violin y contrabajo.
7.- UNIVERSALE

Corde musicale / musical strings/ made in Italy

http://www.liuteria-antica.com/Universale strings/

Las cuerdas Universale estan fabricadas con respeto a la tradicion, siguiendo la
practica y los métodos historicos de los fabricantes italianos que se transmitian de una
generacion a otra, buscando la elasticidad méxima, la precisiéon de ataque y el mejor
rendimiento acustico con riqueza de armoénicos superiores. Las cuerdas estan
barnizadas para aumentar la estabilidad de la afinacién, procurarles una larga vida,
asi como para retardar la entrada de humedad debida al sudor de las manos. Estan
elaboradas con tripas de primera calidad seleccionada (carnero y buey). La plata pura

utilizada para las cuerdas entorchadas les da un tono calido y potente.

Tipos de cuerdas:

BV: tripa de buey y MBV: tripa de carnero: cuerdas de alta torsion.

SN: tripa de buey y MSN: tripa de carnero: con velocidad de respuesta adecuadas

para registros medios.

CB: cuerdas con doble torsiéon contrapuesta adecuadas para registros medios gracias

a su elasticidad y suavidad.

BA: plata pura entorchada sobre nticleo de buey y MBA: sobre nucleo de carnero.
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8.- DAMIAN DLUGOLECKI STRINGMAKER

DAMIAN DLUGOLECKI STRINGMAKER, 520 SE 4o0th Street /Troutdale Oregon
97060, USA.

http://www.damianstrings.com

Damian Dlugolecki, artesano de cuerdas de tripa para la interpretacion del repertorio
renacentista, barroco y clésico, basa los disefios de sus cuerdas en las practicas y los
métodos historicos, pero beneficiAndose de procesos impulsados por maquinas muy
controladas que garantizan la consistencia de la calidad. Partiendo de la basqueda de
una prima de violin que fuera un placer tocarla y no una lucha, lleg6 a un tipo de di-
sefio que denomina “torsion graduada” que permite un equilibrio 6ptimo entre rapi-
dez de respuesta y fuerza en general. Incluye en su catidlogo una seleccion completa
de cuerdas de tripa para violin, viola, violonchelo y viola de gamba. Para contrabajo,
violén o cualquier otro instrumento de arco es posible solicitar cuerdas hechas a me-
dida.

El proceso de barniz utilizado disminuye el desgaste normal causado por la humedad
de la mano izquierda en las cuerdas més agudas de un instrumento, que ademas de
estar bajo la tension méxima, se tocan mas que las otras. La respuesta de una prima
barnizada no sufre casi nada, en comparacién con las cuerdas mas gruesas en las que
la respuesta puede ser ligeramente impedida por el barniz. Las cuerdas entorchadas

se realizan con materiales tradicionales: tripa, seda y varios metales.
Tipos de cuerdas:

Tripa torsionada, barnizada o no, en diferentes calibres segtn el instrumento al que

vayan destinadas

Cuerdas entorchadas sobre niicleos de tripa utilizando cobre plateado, NiAg o plata

pura.
9.- CORDES BAROCO

Pierre Barthel, Paris / Christophe Landon, New York / Andreas Post, Amsterdam. No
hay localizacion pero el teléfono que aparece en la pagina es de Paris.

http://www.baroco-strings.com/
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Las cuerdas de tripa Baroco, se fabrican en Italia con una regularidad de producciéon
permanentemente controlada con el mayor rigor. Sélo para instrumentos de arco de

las familias del violin y de la viola de gamba.
Tipos de cuerdas:

Cuerdas de tripa de cordero rectificadas. En cada caso se puede optar por barnizada o

no, con diversos calibres para cada registro de los distintos instrumentos.

Cuerdas de tripa de cordero entorchadas en plata. En los registros medios ofrece la

posibilidad de cuerda de tripa o entorchada.
10.- LA FOLIA

Guy Coquoz - Luthier. Distribuidor exclusivo. 46 rue de Rome 75008 Paris, France.

http://www.guycoquoz.fr/luthier/cordes-la-folia

Después de mas de diez anos en la asociacion Baroco, Guy Coquoz se independiza y
monta su propio taller de luteria en septiembre de 2005. Junto con un reconocido
fabricante italiano ha desarrollado las cuerdas de tripa “la folia” buscando seguir las
tradiciones seculares de la produccién de cuerdas de tripa de cordero (sin abandonar
una serie de cuerdas de buey). El contacto continuo de Guy Coquoz y los musicos
tocando instrumentos antiguos ha permitido la puesta a punto de una gama completa

de cuerdas para las familias del violin y de la viola de gamba.
Tipos de cuerdas:

Cuerdas de tripa de cordero con un diametro entre 43 y 340 mm.
Cuerdas de tripa de buey con un didmetro entre 36 y 170 mm.
Cuerdas entorchadas en plata especificas para cada instrumento.
11.- SERGE CLADERES

Serge Claderes es fabricante de “tambourin a cordes” y de cuerdas de tripa. Trabaja
en Montfort en Chalosse (poblaciéon y comuna francesa situada en la region de
Aquitania, departamento de Landas, y distrito de Dax).

http://www.sergecladeres.fr/
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Ofrece cuerdas de tripa de cordero de fabricacion artesanal, para las que utiliza tripas
de didmetro muy pequefio que son las que poseen mayor cantidad de fibra. Son

cuerdas regulares sin rectificacion, con diimetros que van mm a mm desde 0.60 hasta

2.79.
12.- PURE CORDE

Pure Corde Oelmiiller & Schulze GbR, JagerstraBe 7, 14467 Potsdam. Deutchland.

http://www.pure-corde.com/

Pure Corde adapta a las necesidades de los instrumentos de arco europeos, las cuerdas
de tripa hechas a mano en Marruecos para el instrumento denominado Gimbri. Se
trata de un laid de tres cuerdas utilizado por la tribu Gnawa cuya musica es muy po-
pular en ese pais, lo que ha permitido que la fabricacién artesanal de cuerdas de tripa
se haya mantenido hasta nuestros dias. Estas cuerdas se reciben en Postdam ya so-
metidas a una fuerte torsiéon para pasar de nuevo una fase de secado y pulido, y tras
una minuciosa inspeccion son cortadas, medidas y empaquetadas. Son especialmente
suaves y regulares sin necesidad de rectificacion, lo que tiene un impacto positivo en
la calidad de su sonido y en su durabilidad. Gracias a la rapida tramitacion de la tripa

durante la producciéon en Marruecos, no es necesario el uso de conservantes quimicos.
Tipos de cuerdas:

high twist: cuerdas fuertemente torsionadas con una respuesta directa, adecuadas

para registros medios y graves

Triple: este tipo de cuerdas, debido a sus multiples torsiones, es particularmente

suave y ain mas sensible, lo que las hace ideales registros graves.

Diskant: registro agudo. Con el fin de poder ofrecer a nuestros clientes conjuntos
completos de cuerdas, llevamos junto con nuestras cuerdas de tripa para registros
medios y graves, los agudos realizados por Toro. Estos se complementan con las cuer-

das de tripa PURE CORDE particularmente bien.
13.- REAL GUT STRINGS

George Stoppani, 6 Needham Avenue, Chorlton-cum-Hardy, Manchester M21 8AA
UK
http://www.stoppani.co.uk/index.htm
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Real gut strings comenzé de un modo puramente experimental buscando poder
encordar instrumentos utilizando s6lo cuerdas de tripa, incluso para los registros mas
graves. La moderna industria de cuerdas habia olvidado como conseguir esto por
varias razones, pero sobre todo porque la demanda actual se dirige fundamentalmente
hacia las cuerdas entorchadas. La explicacién mas plausible de como se hicieron en el
pasado las cuerdas graves indica la utilizaciéon de un tipo de construcciéon con doble
torsion contrapuesta. Si esto se hace con tripa de oveja recién preparaday se utiliza la
cantidad correcta de torsion en los subgrupos es posible hacer una cuerda muy
flexible, elastica y suave que s6lo necesita un ligero pulido superficial. Este es el
enfoque que Real gut ha ido perfeccionado a lo largo de unos 10 afios. Los violinistas
barrocos Oliver Webber y Stephen Rouse toman parte en las sesiones de fabricaciéon

que se ejecutan en el espiritu de una cooperativa de musicos.
Tipos de cuerdas:

"Cat" label: cuerda delgada de baja torsion.

"Sheep'" label: cuerda de grosor intermedio, de alta torsion.

"Elephant" label: cuerda muy gruesa elaborada mediante doble torsién contra-

puesta.
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4.4. Distribucion geografica

Como se ha indicado anteriormente, se ha seleccionado para este estudio un conjunto
de 16 fabricantes de cuerdas de tripa con importante presencia en internet y cuyos

productos son por tanto accesibles desde cualquier punto con acceso a la red.

La siguiente tabla muestra un grafico de barras donde los fabricantes del estudio se

agrupan por paises.

Tabla 1. Distribucion de fabricantes por paises

N2 DE FABRICANTES POR PAISES

0 I I I I I

ESTADOS UNIDOS  ALEMANIA FRANCIA ITALIA REINO UNIDO

w

N

[

Elaboracion propia

Si se excepttia a Estados Unidos, puede observarse como los fabricantes se concentran
hoy en dia principalmente en paises de Europa Occidental, siguiendo asi con la

tradicion de siglos.

Podria sorprender como no se han encontrado fabricantes en Espafa, pais donde el

auge de la recuperacion historicista de la masica antigua cobra especial relevancia.

48




LA RECUPERACION DE LA FABRICACION DE CUERDAS DE TRIPA PARA INSTRUMENTOS DE ARCO

4.5. Resumen y comparativa

Como se ha podido observar la lista de fabricantes con presencia y venta a través de
internet es relativamente reducida. Obviamente, pueden existir otros fabricantes que,
aun sin disponer de pagina web, sean conocidos en los circulos especializados, aunque
probablemente se trate de cordeleros con pequefias producciones, accesibilidad
limitada y plazos de entrega escasamente definidos. Por otra parte es posible
comprobar el esfuerzo que los fabricantes realizan con el fin de elaborar productos de
calidad a partir de una importante documentacién histérica y tras afios de
experimentacion y ensayos para adaptar los procesos de fabricacion a las necesidades

y gustos de la demanda, con empleo de medios y tecnologias modernos.

Debe llamarse la atencion sobre el hecho de que finalmente existe una limitada y
acotada variedad de cuerdas de tripa, atendiendo al modo de elaboracion, materia
prima utilizada y calibres en que son servidas. Asi, se encuentra el denominador
comun del empleo de las bajas y medias torsiones para las cuerdas de menor calibre
y empleadas en registros agudos, altas torsiones y doble torsion contrapuesta
(Catline) para los registros medios, cuerdas con insercién de hilo metalico y
entorchados abiertos empleadas como transicion entre la tripa y el registro grave para

el que se utiliza las cuerdas con el entorchado cerrado.

La posibilidad de optar a la adquisicion de juegos completos de cuerda (set)
clasificados segun la tension del conjunto, o de formar un set a medida mediante la
seleccion individual de cada calibre para cada registro del instrumento, puede ser
también un elemento diferenciador entre los fabricantes. De esta forma cabe sefialar
que éste es el enfoque realizado por fabricantes como BERND KURSCHNER, TORO,
GAMUT MUSIC, o PURE CORDE.

Como se senal6 anteriormente, hasta el ultimo tercio del siglo xvir no existia el
entorchado para la fabricacion de las cuerdas en registros graves. Aunque todavia no
se conoce a ciencia cierta como se elaboraban las cuerdas para este registro entes de
este invento, cabe destacar el trabajo de algunos fabricantes por experimentar con
métodos alternativos que pudieran haber sido empleados con anterioridad a la
utilizacion de entorchados; parece que la hipotesis mas aceptada es la construccion
mediante doble torsiéon contrapuesta, AQUILA fabrica cuerdas con carga de polvo
metalico, mientras que fabricantes como PURE CORDE consiguen, mediante doble y

triple torsion, ofrecer set completos de cuerdas fabricadas sélo con tripa para
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instrumentos como la viola de gamba, denominado “String set Early” y dirigidos a la

interpretacion de la musica anterior a 1664.

Si se considera “venta online” al soporte web que permite completar la compra del
producto por parte del usuario sin intervencion del vendedor, se comprueba que no
todos los fabricantes proporcionan esta posibilidad, a excepcion de BERND
KURSCHNER, CORDE DRAGO, GAMUT MUSIC, CORDES BAROCO, SERGE
CLADERES o PURE CORDE. Sin embargo, si es posible a través del formulario o del
correo electrénico que proporcionan, entrar en contacto con todos ellos para solicitar

las cuerdas deseadas y finalizar el proceso de adquisicion.

Con el objeto de facilitar el analisis de la informacién proporcionada se insertan a
continuacion una serie de tablas comparativas de los fabricantes, a modo de resumen,
donde puede observarse de forma clara la diferencia entre las gamas de productos, su
presentacion (set completos o cuerdas independientes), asi como datos de contacto y

medios de venta para acceder a los productos.
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5. CONCLUSIONES

La recuperacion de la fabricacion de cuerdas de tripa, cuyo estudio es el objetivo
general de este trabajo, se ha tratado desde dos aspectos diferentes. Por un lado,
comparando el proceso historico y el actual de manufactura, y por otro presentando
el panorama de fabricantes contemporaneos junto con los distintos tipos de cuerdas

de tripa que elaboran.

Cuando en los afos sesenta y setenta del siglo xx se extiende el movimiento de la
musica antigua, las cuerdas de tripa se hacen necesarias para poder realizar
recreaciones fidedignas del fenémeno musical. Pero hacia decenios que estas cuerdas
se habian dejado de fabricar artesanalmente y tuvieron que recurrir a las tnicas
disponibles en el mercado en ese momento, que debido a una constante investigacion
tecnologica dirigida sobre todo a la produccion a gran escala de hilo de sutura y de
cuerdas para raquetas de tenis, conservaban muy poco de las deseadas caracteristicas
historicas. Pero a la vez que la difusion discografica de estas versiones historicistas
creaba tradicion, se ha investigado como eran las cuerdas que utilizaban los musicos
que interpretaron ese repertorio en siglos pasados tratando de conseguir realmente
recrear aquel sonido, si bien todavia queda por resolver a ciencia cierta como
conseguian cuerdas para los registros graves antes de la invencion de las cuerdas

entorchadas.

Los procesos historico y actual de fabricaciéon de cuerdas de tripa han quedado
descritos, concluyendo que con las modernas se ha podido olvidar el problema de las
cuerdas falsas y se ha ganado en precision, pero se ha perdido en sonoridad y en
durabilidad. En el aspecto de las cuerdas, como en otros muchos de la interpretacion
histéricamente informada es inevitable, como sefialaba Harnoncourt, llegar a
compromisos; pretender hoy reproducir el método historico de forma fidedigna
encareceria tanto las cuerdas que haria su uso inviable para una mayoria de musicos

interesados en acercarse de la forma mas informada posible al repertorio antiguo.

La identificacion de los principales fabricantes de cuerdas de tripa para instrumentos
de arco se ha llevado a cabo recorriendo el proceso de basqueda y seleccion que realiza
la mayoria de intérpretes actuales de musica antigua cuando necesitan adquirir
cuerdas, de forma que se encuentran aqui todos aquellos fabricantes con presencia en
internet. A través de la descripcion de los tipos de cuerdas que elaboran se puede

comprobar el esfuerzo de investigacion y experimentacion que realizan algunos de
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estos fabricantes para conseguir proporcionar cuerdas que sean adecuadas a la
interpretacion del repertorio de épocas anteriores a la invencion de las cuerdas
entorchadas. La clasificacion de los distintos tipos de cuerdas en una limitada y
acotada variedad final, junto con todos los datos de localizacién de todos los
fabricantes puede servir de ayuda a los intérpretes interesados para decidir qué

cuerdas se adaptan mejor a sus gustos interpretativos e instrumentos.

6. PROSPECTIVA

Este trabajo ha versado sobre la tipologia de cuerdas de tripa, asi como las razones
para la recuperacion y el empleo de las mismas en el contexto de la interpretacion
historicamente informada de la musica antigua, llamando la atencion sobre las
hipoétesis que tratan de responder la incognita sobre el sistema de fabricacién
empleado en la elaboraciéon de cuerdas para los registros graves antes de la invencion

de las cuerdas entorchadas, y las propuestas y soluciones de algunos fabricantes.

En la actualidad la decisién de los calibres empleados en las distintas cuerdas de los
instrumentos contintia siendo tema de investigacion, discusion y controversia. Esta
decisiéon condicionara la tensién con que trabaja cada cuerda y, por ultimo, el
instrumento. Si a este hecho se suma la compleja relacién de tensiones entre las
cuerdas empleadas en los distintos registros de un mismo instrumento, las
posibilidades aumentan exponencialmente. Ante esta situacion es sencillo observar
como algunos fabricantes ofrecen sets de cuerdas con una denominaciéon que
caracteriza la tensién media de trabajo (generalmente “tensién baja”, “tension
media”, “tension alta”, “tension muy alta”). La informaciéon podria considerarse
demasiado vaga, escasamente normalizada, debido por un lado a que estos términos
descriptivos no son empleados de la misma forma por distintos fabricantes y, por otro,
a que no van acompanados de informacién técnica mas precisa como podria ser la
tension en kilogramos de trabajo de la cuerda. En definitiva se genera confusion entre

los musicos que deben adquirir el producto.

En base a lo anterior seria de interés continuar este trabajo con el estudio de las
diferentes soluciones planteadas a la cuestién de qué calibres son los més adecuados
en cada instrumento y en cada época junto con la descripcion de las distintas

propuestas de los fabricantes. Para el intérprete seria informaciéon de vital
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importancia, ya que de la correcta eleccion del tipo de cuerda y de los calibres
adecuados depende la respuesta del instrumento, la técnica de arco o el sonido. En
definitiva, un punto de partida fundamental para poder conseguir una recreacion

fidedigna del fendbmeno musical.
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