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Resumen

En esta investigacion se realiza un estudio de las posibilidades de los 12 principios de la
animacion como vehiculo para la mejora en la ensefianza-aprendizaje de la asignatura
de Educacion Pléstica y Visual.

El principal objetivo es profundizar y sefialar las posibilidades con respecto a los
objetivos y contenidos de la asignatura buscando un planteamiento multidisciplinar.
Por otro lado se analiza la teoria de las inteligencias multiples para demostrar la
riqueza contenida en los principios de la animacién, demostrando asi sus posibilidades
para el desarrollo de las inteligencias multiples en el aula y su interrelacion. De este
analisis se desprenden ademas propuestas metodolbgicas para la ensenanza de las artes
muy adecuadas para su puesta en practica en la asignatura de Educacion Plastica y
Visual.

Con las conclusiones obtenidas se disefia una propuesta metodolégica centrada en el 4°
curso de Educacion Secundaria Obligatoria que propone un proyecto de largo recorrido
conteniendo gran parte de los objetivos y competencias curriculares asi como
metodologias recogidas en el marco teorico.

Desde esta investigacion se apuntan lineas futuras de trabajo como la puesta en marcha

de la propuesta practica mediante la metodologia de investigacién-accion.

Palabras clave: 12 principios de la animacion, inteligencias maultiples, educacion

plastica y visual, motivacion, innovacion.

Abstract

In this research a study of the possibilities of the 12 principles of animation as vehicle
for improving the teaching and learning of the subject of Plastic and Visual Education
is performed.

The main objective is to deepen and identify possibilities with respect to the objectives
and content of the course looking for a multidisciplinary approach. On the other hand,
the theory of multiple intelligences to demonstrate the possibilities contained in the
principles of animation is analyzed, demonstrating their potential for development of
multiple intelligences in the classroom and their interrelationship. From this analysis
are proposed methodologies for teaching very suitable for implementation in the course

of Plastic and Visual Arts.
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With the conclusions reached a methodology centered in the 4th grade of secondary
education. These propose a long-term practical project containing many of the
objectives, curriculum, competencies and methodologies contained in the theoretical
framework.

Future work lines are pointed from this research, as the implementation of the

proposed practice through action research methodology.

Key words: 12 principles of animation, multiple intelligences, plastic and visual

education, motivation, innovation.
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1. Introduccion

El presente trabajo pretende averiguar las posibilidades educativas de los “12 principios
de la animacion” para el desarrollo de contenidos en la materia de Educacion Plastica y
Visual (en adelante EPV). Se busca la mejora de la practica docente en dicha materia a
través de propuestas que incrementen la motivacion y la formacion integral del
alumnado, considerando formacién integral aquella que estimula las inteligencias

multiples (en adelante IM).

La animacion como arte y técnica tiene un campo muy amplio, es por ello que
partiremos de un aspecto muy concreto de la misma, centrandonos en los 12 principios
de la animaci6n. Estos, expuestos en los afios 30 dentro de los estudios de Walt Disney,
se convirtieron en fundamentos sobre los que se desarrollo la animacion en general,
teniendo aun hoy vigencia y presencia en técnicas contemporaneas como la animacion
digital. Una vez revisados los fundamentos se ampliara el analisis exponiendo técnicas

y materiales propios de la animacién.

El interés hacia la animacion en general y hacia los 12 principios en particular tiene su
origen en experiencias previas llevadas a cabo por la autora del presente TFM en
diversos contextos docentes. Destacaremos dos experiencias, siendo la primera de ellas
en la Escuela Taller Sakana Animatika (Arbizu, Navarra), donde dentro del médulo
Pre-produccion de la animacion perteneciente al Certificado Profesional de Animacion
3D (curso 2014), se desarroll6 una unidad didactica dedicada a los principios de la

animacion.

Destacamos también la experiencia recibida durante el desarrollo del Practicum del
Master de Formacion del Profesorado (curso 2014, UNIR) en el Colegio Luis Amigo
(Mutilva, Navarra) junto a alumnos de 2° y 3° de Educacion Secundaria Obligatoria (en
adelante ESO), donde se desarroll6 una unidad didactica titulada The Illusion of Life,
en alusion a la obra de Frank Thomas y Ollie Johnston (1981). Esta unidad didactica
tenia como contenidos principales el origen del cine, la animacién y la técnica de la

pixilacion.

Ambas experiencias tuvieron excelentes resultados en relacion a la motivacion de los
alumnos. Ademas en todos los casos las actividades implicaban diversas agrupaciones
teniendo también muy buenos resultados en cuanto a la puesta en practica de un

aprendizaje colaborativo. Durante el desempeno de las actividades, la necesidad de los
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alumnos por poner en practica habilidades muy diversas como por ejemplo calculos
matematicos, escritura de guiones, busqueda de estereotipos, el dibujo y la perspectiva,
la conciencia corporal, los principios fisicos o la precisiéon tecnolédgica y técnica, hizo
manifiesto su relacion con la teoria de las IM. Tras la evaluacion de los resultados se
observo también la amplitud de materiales plasticos desde los cuales se pueden abordar

los 12 principios de la animacion.

Dada esta experiencia previa se ha decidido enmarcar la presente investigacion en el 4°
curso de la ESO. Es en este curso cuando EPV es asignatura optativa por lo que se prevé
menor numero de alumnos y una consecuente mayor motivacion, pudiendo favorecer la
concentracion y agrupacion de alumnos asi como la disponibilidad de materiales.
Ademas en este ultimo afio de la ensenanza obligatoria, se consideran unas capacidades
y conocimientos previos en los alumnos sobre los que poder profundizar a través de
esta nueva perspectiva, pudiendo asi desarrollar actividades mas ambiciosas en cuanto

a creatividad y precision técnica que en cursos anteriores.

2. Planteamiento

La situacién social y econémica del primer mundo en la reciente década hasta la
actualidad esta suponiendo una constante reflexion acerca de muchos aspectos sociales
economicos y filosoficos. Hemos tardado en analizar y entender la sociedad de la
informacion y del espectaculo cuando ya estamos en la sociedad del conocimiento. Los
cambios son vertiginosos y no hay certidumbres. No obstante las sociedades tratan de
adaptarse a los cambios evolutivos para reinventarse en positivo en todos los aspectos

del crecimiento y sustento de los individuos, entre ellos la educacion.

Entre uno de los mas importantes cambios esta el de la crisis econémica que esta
obligando a encontrar un equilibrio entre la economia de medios y la eficiencia de cara
a no detener la produccion econémica. En este debate entra la educacion como pieza
importante del engranaje econdémico ya que desde ella podremos provocar esos

cambios sociales en positivo para una mejora econémica, social y personal.

La situacion social actual de crisis econé6mica demanda con urgencia profesionales con
habilidades que puedan contribuir a un avance, investigacion y eficiencia en el mercado
laboral y empresario. En los ultimos afos la palabra “emprendimiento” se ha
convertido en un objetivo vital para la economia: se necesitan emprendedores que

generan nuevas formas de economia y/o que aporten nuevas formas de entender el

7
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entramado economico, es decir se necesitan personas innovadoras y con amplias

competencias.

En relacion a las competencias, el paradigma de profesional ha cambiado. La sociedad
ha pasado de demandar la especializacién a demandar profesionales con capacidades
flexibles e integrales. Esta nueva visidon, aunque reciente, ya esta profundamente
asimilada a nivel europeo, desde donde las directrices globales educativas acordaron
trabajar y definieron para todos los paises de la Unién Europea las ocho competencias
bésicas. Dichas competencias se incluyen en el Real Decreto 1631/2006, de 29 de
diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas correspondientes a la

Educacién Secundaria Obligatoria:

1. Competencia en comunicacion lingiiistica.

2. Competencia matematica.

3. Competencia en el conocimiento y la interacciéon con el mundo fisico.
4. Tratamiento de la informaciéon y competencia digital.

5. Competencia social y ciudadana.

6. Competencia cultural y artistica.

7. Competencia para aprender a aprender.

8. Autonomia e iniciativa personal.

Cabe mencionar que durante la elaboracién de esta investigacion se publica en el
Boletin Oficial del Estado (3 de enero del 2015) el Real Decreto 1105/2014, de 26 de
diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la Educacién Secundaria
Obligatoria y del Bachillerato, fruto de la Ley Orgéanica 8/2013, de 9 de diciembre,
para la mejora de la calidad educativa (LOMCE). De cara a su futura entrada en vigor
se deberan actualizar dichas competencias, las cuales pasan a ser 7 y con ligeras

diferencias en su denominacion.

=

Comunicacion lingiiistica.

Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia.
Competencia digital.

Aprender a aprender.

Competencias sociales y civicas.

Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor.

N oo kN

Conciencia y expresiones culturales.
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Ademaéas, como novedad, dicha ley sefala tres de ellas como de prioridad en su
desarrollo: Comunicacion lingiiistica, Competencia matematica y competencias basicas

en ciencia y tecnologia.

La definicion de las competencias basicas tiene una estrecha relaciéon con corrientes
tedricas cognitivas que venian investigando acerca de la inteligencia. En concreto la
teoria sobre las IM desarrollada por Howard Gardner, esta en la base de estos nuevos
planteamientos ya que cuestiona la existencia de una sola inteligencia, redefine el
concepto de inteligencia y plantea la existencia de varios tipos de inteligencias o
capacidades que pueden y deben estimularse de forma global (Gardner, 1983, 1993,
1999, 2005a 2005b, 2008 ). Como se expone en el boletin digital Scopeo de
investigacion en formacion:

Este enfoque educativo de las Inteligencias Miultiples recuerda mucho al
trabajo por competencias, las llamadas Competencias Basicas Europeas,
que también son 8 precisamente (...) buscan desarrollar en los alumnos una
serie de destrezas y capacidades que les hagan avanzar hacia un horizonte
claro: ser capaz de ofrecer soluciones en todos los aspectos de la vida
(Lopez, 2013, parr.4).

La eleccion de los 12 principios de la animacion como eje conceptual y procedimental
de esta investigacion se fundamenta en la riqueza de habilidades y técnicas que
abarcan, haciendo referencia a conceptos de personalidad, ritmicos, matemaéticos,
espaciales, fisicos y naturalistas, que nos hacen establecer la hipodtesis de que la
presencia de las inteligencias miultiples puede ser demostrable dentro de estos

principios.

Ademéas la animacion se desarrolla dentro de los terrenos del arte. Técnica y
artisticamente, engloba disciplinas, capacidades y procesos muy transversales por lo
que podria posibilitar un eje de trabajo hacia el desarrollo y la ampliaciéon de las
inteligencias y competencias, la presencia de las TICs y el desarrollo de contenidos
transversales dentro de la EPV de ESO.

Es por ello que esta propuesta de estudio pretende investigar acerca de nuevas
posibilidades para la ensefnanza-aprendizaje de la asignatura de EPV desde la
perspectiva de las inteligencias maultiples a través de las posibilidades que los 12

principios de la animacién pueden ofrecer.
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2.1. Objetivos

2.1.1. General

-Averiguar las posibilidades de los 12 principios de la animacioén de Walt Disney como
eje tematico, para innovar en el disefio de propuestas metodologicas desde el punto de
vista de las IM con el objetivo de desarrollar contenidos y fomentar la motivacion y

satisfaccion de los alumnos de EPV en 4° de ESO.

2.1.2. Especificos

-Profundizar en los 12 principios de la animacion y clarificar sus fundamentos técnicos
y artisticos.

-Contrastar y descubrir la relacion entre los principios de la animacién y los contenidos
de la asignatura.

-Comparar los 12 principios de la animacién con las IM y descubrir puntos en comtn y
posibilidades de relacion.

-Elaborar propuestas metodologicas con los fundamentos de la animacién como

recurso para el desarrollo de las IM.

2.2, Fundamentaciéon de la metodologia

La hipotesis de partida de la presente investigacion es que los 12 principios de la
animacion, desarrollados para la produccién de obras audiovisuales de animacion,
podrian englobar habilidades de indole muy diversa que bien podrian estar haciendo

referencia a varias, sino a todas las IM.

Siendo la produccion de dibujos animados una tarea artistica podriamos estar ante un
interesante recurso que posibilitaria el desarrollo de contenidos de EPV en relacion con
el desarrollo de las IM.

Por tanto, la metodologia que se pondra en practica sera la de una revision bibliografica
que describa el contexto en el cual se desarrollaron los principios de la animacion.
Ademas se recopilara la informacion que describa los fundamentos de estos principios
tomando como principal referencia los escritos de Frank Thomas y Ollie Johnston,
pertenecientes al equipo originario de Walt Disney y que recogieron la génesis de estos

principios surgidos en los afos 30.

10
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Posteriormente se revisaran los origenes y fundamentos de las IM enunciadas por
Howard Gardner en 1983 y que pusieron en duda la existencia de una sola inteligencia
abriendo nuevas vias para el concepto de inteligencia y actualizando ésta a las nuevas
investigaciones neuroldgicas asi como a las caracteristicas de las sociedades de la

segunda mitad del siglo XX.

Esta revision permitira hacer una confrontacion de los puntos en comun entre los

principios de la animacioén y los de las IM.

De cara a un planteamiento practico de futura aplicaciéon en el aula se continuara con
una revision de las técnicas y materiales propios de la animacion asi como del curriculo
vigente para la asignatura de EPV en el 4° curso de ESO en la Comunidad Foral de
Navarra. Estas propuestas deberan apoyarse en un anélisis de la bibliografia que
plantea la puesta en practica de las IM en el ambito educativo, con propuestas practicas

enunciadas por el propio Gardner asi como por Celso Antunes.

El estudio de campo excede el marco de esta investigacion, que descarta la metodologia
empirica por la imposibilidad de llevarla a la practica. Las fechas de desarrollo del
presente trabajo coinciden con festivos en el calendario escolar en Navarra que hacen

inviable su puesta en practica.

Por lo tanto este trabajo expondra un estado de la cuestion proponiendo para futuras
investigaciones, herramientas practicas para una metodologia de investigacidon-accion.

La investigacion-accion se concibe como una actividad llevada a cabo por el profesor-
investigador con la finalidad de mejorar su practica desde un punto de vista social y
cultural y siendo interpretada y desarrollada por el profesorado mismo (Latorre, 2003).
Poniendo en practica estas estrategias, el profesor-investigador podra someter los
resultados a observacion, reflexion y cambio. Los resultados de esta posterior fase
investigadora, proporcionaran un enriquecimiento y un mayor conocimiento de las
posibilidades educativas de los principios de la animacion en relacion con las IM,

enriqueciendo y continuando la presente investigacion en futuros estadios.

2.3. Justificacion de la bibliografia

Destacan dos tematicas principales en la revision bibliografica: los 12 principios de la

animacion y la teoria de las inteligencias multiples.

11
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En el caso de la primera conviene senalar que su existencia y puesta en practica se
venia realizando dentro de la compania Disney desde los afios 30. Sin embargo su
exposicion teoérica no se hizo publica hasta el afio 1981 en el libro The illusion of life* de
la mano de Frank Thomas y Ollie Johnston, dos de los llamados Nine old men2o
miembros originarios del equipo de Walt Disney desde su comienzo. Es por tanto esta
obra una fuente primaria fundamental para la revision bibliografica de esta

investigacion.

En cuanto a la teoria de las IM nos remitiremos a su autor principal, Howard Gardner,
el cual en 1983 en el libro llamado Estructuras de la mente: La teoria de las
inteligencias multiples (Frames of Mind: The theory of multiple intelligences) expuso
la teoria de las IM. Sera esta la obra primaria de referencia para en anélisis de este
tema, completando la informacién con obras posteriores (1993, 1999, 2005, 2008)

donde el mismo autor revisa y amplia la informacion acerca de este asunto.

Para la propuesta practica se estudiara ademas las obras de Celso Antunes (1999,
2004) de relativa actualidad, autor que aporta una visiéon practica de aplicaciéon de las
IM en el ambito educativo. Ademas partiremos de los objetivos, contenidos y
competencias dictadas en el Decreto Foral 25/2007, de 19 de marzo, por el que se

establece el curriculo de las ensefianzas de la ESO en la Comunidad Foral de Navarra.

Las citadas fuentes bibliograficas se completaran con la examinacion de articulos,

entrevistas y audiovisuales online procedentes de internet.

El conjunto de las consultas se detallaran en el apartado correspondiente a la

bibliografia.

1 En espafol Ilusion de vida. No editado en lengua espafiola. Salvo indicacién ad hoc, todas las
2 Los nueve abuelos.

12
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3. Marco conceptual

3.1. Historia y contexto de los 12 principios de la
animacion

Los 12 principios de la animacion se desarrollaron desde los estudios Disney alrededor
de los afios 30. No existe una fecha detallada de su redaccién ni una autoria tnica.
Conviene pues conocer el contexto que favorecio el nacimiento de estos principios a

través de las influencias, investigaciones y circunstancias que los fueron originando.

Walt Disney nacio6 el 5 de diciembre de 1901 en Chicago, Illinois. Comenz6 su carrera
hacia 1920 en Kansas donde conoci6 a Ubbe Iwwerks, amigo y socio con el que
trabajaria durante muchos afios. Comenzaron trabajando para una empresa de
publicidad que realizaba anuncios con técnicas rudimentarias de animaciéon. Disney
comenzo a desarrollar su interés por esta técnica y es en estos inicios cuando se
interesa por libros de Eadweard Muybridge como Animals in Motion y The Human
Figure in Motion (ambos editados originalmente en 1901), donde se realizaba una
estudio fotografico del movimiento fragmentado de seres humanos y animales, el cual
pudo ayudar posteriormente a Walt a desarrollar movimientos méas naturales para sus

personajes (Warner, 2014).

Su primera obra fue Alicia en el pais de las maravillas (Alice’s in Wonderland)
realizada en 1923. Tras esa pieza Walt fue contratado para 12 capitulos méas por
compaifiia M. J. Winkler por lo que decidi6 trasladarse a Hollywood. A partir de ahi
comenzo a crear un equipo de animadores que aprendieron y se desarrollaron al mismo
tiempo que él. Todos ellos trabajaron hasta su retiro en la compania. El propio Walt
Disney los bautiz6 como The Nine Old Men, y estaba formado por Marc Fraser Davis,
Milton Erwin Kahl, Oliver Martin Johnston Jr., Franklin Thomas, Wolfgang
Reitherman, John Lounsbery, Eric Larson, Ward Kimball y Les Clark (Canemaker,

2001).

Los ultimos supervivientes, Thomas y Johnston, poco antes de fallecer realizaron
colaboraciones en 2 peliculas de animacién dirigidas por Brad Bird para la Warner Bros
El gigante de hierro (The Iron Giant, 1999) y para Pixar Los Increibles (The
incredibles, 2004). Bird ademas, habia sido aprendiz de Milt Kahl, otro de los Nine Old
Men lo que demuestra la relevancia vigencia e influencia de su trabajo en creadores

actuales.
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El equipo de Disney recibia clases de dibujo dirigidas por Raoul Barré por la mafiana y
por la tarde desarrollaban sus proyectos. El ambiente entre el equipo era de
investigacion y aprendizaje constante en busca de historias, estereotipos,
representaciones de la personalidad y métodos de trabajo. Aquellos afnos de principios
de la década de 1920 eran de invencion y entusiasmo, donde todo era posible. Disney y
su equipo estaban mas interesados en aprender y en mantener la animacién viva que en
ganar dinero. Estaban siendo conscientes de la magnitud de ese arte y todo el potencial

que alumbraba los tenia embaucados (Thomas & Johnston, 1981).

Su lenguaje se desarrolla al mismo tiempo que evoluciona la industria cinematografica
estadounidense, naciendo y creciendo con esta. El equipo Disney fue testigo y parte de
la inclusion del cine sonoro en 1928, afio en el que estrena Steamboat Willie, su primer

cortometraje sonoro protagonizado por Mickey Mouse.

Para Disney (Thomas et al., 1981) una buena animacién no tenia tanto que ver con que
el dibujo fuera bueno sino con poseer el pathos, la emocion. De ahi que su interés por
descubrir qué hacia que un personaje transmitiera emocion fuera muy intenso. Por ello
otra de sus fuentes de analisis fueron los comediantes como Lauren & Hardy o Charles
Chaplin asi como Marcel Marceau, contemporaneo a Walt, del que conocia bien su
trabajo. El deseo de Disney era el de hacer animaciones mas realistas, producir la
ilusion del caracter en el personaje y poder representar asuntos abstractos como la

emocion psicologica y la personalidad.

En los afios 20 las animaciones eran crudas, no habia peso, no estaba bien definida la
anatomia, no se reconocian hombros, espinas, huesos o musculos. De ahi que Walt
comenzod a reclamar realismo fisico. Se buscaba fluidez en los movimientos, la ilusién
de peso y volumen y la cadencia en los movimientos, pero eran consciente de que la

solucion no era copiar la naturaleza.

Ya en los anos 30 se definieron una serie de recursos para la accion que favorecian los
procesos de producciéon ahorrando en el nimero de dibujos y que influyeron también
en el estilo de los estudios. Estas definiciones fueron el germen de la definicion de los
12 principios y demuestran el interés por configurar unos procesos y estilos para la

compaiiia. Los procesos definidos en este momento fueron (Thomas et al., 1981):
-El bucle (The Cycle): consiste en hacer coincidir el primer y el tltimo dibujo de
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un ciclo de accion para que esta genere un bucle.

-Accion repetida (Repeat Action). Consiste en repetir una accion a través de la
reutilizacion de dibujos anteriores con ligeros cambios.

-Entrecruzamiento (The Cross-Over). Se aplicaba cuando habia una linea de
personajes en accion, pudiendo intercambiar ciclos de movimiento entre

personajes creando asi una cadena de movimiento.

El equipo de Disney sigui6 investigando acerca de nuevos procedimientos para tener
resultados predecibles y favorecer los procesos colectivos. En ese contexto surge una
nueva terminologia para cada proceso que poco a poco permitié definir unas normas
que acabaron siendo fundamentales en la empresa. Estas normas uniformizaron el
desarrollo de trabajo de los artistas de Disney pero también acabaron convirtiéndose en

los principios fundamentales de la animacion (Thomas et al., 1981).

3.2. Fundamentos de los 12 principios de la animacion

Los 12 principios de la animacion atinan aspectos relativos a las leyes de la fisica, la
personalidad y procedimientos técnicos de animacion principalmente. A pesar de que
muchos de ellos se desarrollan simultidneamente, se aislaron y se definieron de la
siguiente manera: Estirar y encoger (Squash and stretch), Anticipacion (Anticipation),
Puesta en escena (Staging), Accion directa y pose a pose (Straight Ahead Action and
Pose to Pose), Accion continuada y superpuesta (Follow Through and Overlapping
Action), Aceleracion y desaceleracion de entradas y salidas (Slow In and Slow Out),
Arcos (Arcs), Accion secundaria (Secondary Action), Cadencia (Timing), Hipérbole

(Exaggeration), Dibujo so6lido (Solid Drawing) y Personalidad (Appeal).

3.2.1. Estirar y encoger (Squash and stretch)

“Determinar la rigidez y la masa de un objeto mediante la distorsién de su forma

durante la accion (Lasseter, 1987, p. 36, traducidos)”.

La mayoria de materiales tanto de seres vivos como inertes, ven afectada su forma
durante la accion. Para dar una sensacién natural en la animacién, el movimiento debe

generar estiramientos y aplastamientos en el personaje u objeto. En las caras, este

3 En el original: “Defining the rigidity and a mass of an object by distorting shape during action”.
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efecto debera ser ain més notable. Por ejemplo, cuando un personaje sonrie, no sélo
cambia su boca sino que esta afectara a la forma de ojos y mejillas. Los cambios de
forma ademas, permiten conseguir cambios de actitud en el dibujo, dotando al

personaje u objeto de una apariencia méas organica.

El equipo de Disney realiz6é una guia con el dibujo de un saco de harina que, depositado
sobre el suelo comprimia su forma y se aplastaba, mientras que cuando se levantaba

cogido de sus esquinas, se estiraba alargando su forma sin cambiar su volumen.

La prueba estindar de animaci6on para comprender esta técnica era la representacion
de una pelota llamada La pelota que rebota (The bouncing Ball) la cual al rebotar veia

afectada su forma a través de estiramientos y aplastamientos (Thomas et al., 1981).
A{Ib Bouncing @:QD
@ Ball
In moving the circle (repre- O O have more weight if the

senting the ball) down and drawings were closer to-
back up, it was discovered gether at the top and spaced
that the ball would seem to farther apart at the bottom.

c@ib S,
0

Then, if the bottom drawing follow and gave more snap
was flattened, it gave the to the action. Thus, the be-
appearance of bouncing. 0 ginnings of Squash and

Elongating the drawings on Stretch.
each side made it easier to

Figura 1. La pelota que rebota (The bouncing Ball) (Thomas et al., 1981, p.51).

3.2.2. Anticipaciéon (Anticipation)

“La preparacion para una accion (Lasseter, 1987, p. 36, traducido4)”.

Se trata de anticipar al espectador la accidon que va a ocurrir antes de que esta suceda a
través de un cambio de posicibn o un cambio de gesto. La anticipacién evita

movimientos abruptos y poco fluidos en la animacion.

Se aplicaba principalmente a acciones del cuerpo como por ejemplo lanzar una pelota.

En esta accion el brazo debe retroceder primero para coger impulso ya que sin esta

4 En el original: “The preparation for an action”
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preparacion no resultaria natural el movimiento.

Otro caso en el que se aplica la anticipacion es a través de la exageracion, aplicado a
gestos de acciones que no queremos que pasen desapercibidas. Por ejemplo, si un
personaje va a sacar algo del bolsillo, éste levanta el brazo notablemente primero y
después continua la acciéon. En realidad este fundamento tiene mucho que ver con el

movimiento corporal de mimos en escena.

Figura 2. La anticipacién prepara la salida de Donald de la escena. (Thomas et al., 1981, p.52).

3.2.3. Puesta en escena (Staging)

“Presentar una idea de forma que quede inequivocamente clara (Lasseter, 1987, p. 36,

traducidos)”.

La puesta en escena es uno de los més generales fundamentos ya que abarca muchas

areas y tiene mucho que ver con el teatro (Lasseter, 1987).

Cuando una accién es puesta en escena debe ser completamente clara y entendible para
el espectador a nivel expresivo y visual. Tiene que ver con el propio espacio escénico, el
movimiento de los personajes, su posiciéon en el espacio asi como la posicion de la

camara y la escala del plano. Estas decisiones pueden ayudar a enfatizar y favorecer el

5 En el original: “Presenting an idea so that is unmistakably clear”
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entendimiento de una emocién o situacion. Ademas, otros aspectos simbolicos de la
escena como la propia musica, los efectos, vestuario o escenografia también deben ser
tenidos en consideracion. Los simbolos graficos en animacion también suponen un
codigo que ayuda mucho a este principio, por ejemplo, la aparicion de una bombilla

sobre el personaje, deja claro el concepto de que acaba de tener una idea.

En relacion al personaje, Chaplin aseguraba que si un actor conocia su emociéon a
fondo, podria mostrarla en silueta. Este recurso lo aplicaron en el estudio de Disney
para el estudio y desarrollo de este principio al movimiento de sus personajes (Thomas

et al., 1981).

Figura 3. Una puesta en escena clara muestra la feminidad y reacciones de Minnie (Thomas et al., 1981,

p-53)-

3.2.4. Accion directa y pose a pose (Straight Ahead Action and Pose
to Pose)

“Dos enfoques distintos para la creaciéon del movimiento (Lasseter, 1987, p. 36,

traducido®)”.

Accion directa y pose a pose son dos planteamientos distintos a la hora de encauzar la
preparacion de la animacion. Se trata de dos técnicas distintas de planificacion que

pueden dar como resultado dos aspectos distintos al movimiento final.

En la accién directa el dibujante trabaja de forma continua desde el primer dibujo hasta

el altimo de la escena uno detras de otro, dando forma a los movimientos y

6 En el original: “The two contrasting approaches to the creation of movement”
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desplazamientos conforme los va creando. Este proceso suele dar mas espontaneidad y
fluidez a la animaciéon final pero también implica poca planificacion lo cual puede

descontrolar la cadencia y velocidad de las acciones de la escena.

En el proceso denominado “pose a pose” el animador planifica de antemano las
posiciones inicial, intermedias y final. Generalmente realiza ademéas un célculo del
namero de fotogramas totales y el nimero de fotogramas intermedios entre una pose y
otra. De esta forma tendra un aspecto aproximado del desarrollo de la acci6on desde el
primer momento, ademas de haber previsto asuntos como que al personaje le da
tiempo de realizar todas las acciones establecidas en el guidon para esa escena en un
tiempo determinado. En los estudios Disney los dibujantes principales planteaban los
fotogramas clave y habia asistentes que se encargaban de dibujar los fotogramas
intermedios. Esta técnica se aplica actualmente en animacion digital mediante el uso de

fotogramas claves.

Ambas técnicas puedes mezclarse y ser utilizadas indistintamente a lo largo de una

animacion.
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Figura 4. Bocetos de pose a pose, 3 fotogramas clave de una acciéon (Thomas et al., 1981, p.57).

3.2.5. Accion continuada y superpuesta (Follow Through and
Overlapping Action)

“La finalizacion de una acci6n y su relacion con la siguiente (Lasseter, 1987, p. 36,

traducido?)”.

La accion continuada y accidon superpuesta tienen que ver con el movimiento de las
partes de un personaje asi como de su detencion, considerando que no se mueven en
bloque, es decir que la inercia genera ciertos desfases en el movimiento asi como
diversidad de velocidades en las partes mientras estas se mueven. En los estudios

Disney desglosaban este principio en 5 categorias (Thomas et al., 1981):

1-Cuando un personaje tiene apéndices, estos contintian su movimiento después
de que la parte principal se ha parado. Es el ejemplo de la cola de un gato.

2-El cuerpo no mueve todas sus partes al mismo tiempo y no todas ellas llegan
al punto extremo al mismo tiempo.

3-Las partes menos solidas de un cuerpo como la trompa de un elefante por
ejemplo, deben moverse de forma mas lenta que las partes de esqueleto.

4-La forma en la cual una accién termina, nos puede decir mas del personaje
que la accion en si misma. Por ejemplo un golfista después de golpear la pelota
puede finalizar la acci6on de forma elegante o bien perder el equilibrio.

5-Se trata de detener el movimiento en pantalla fijando un fotograma durante 8
a 16 fotogramas para permitir a los espectadores percibir bien la actitud de un

personaje.

7 En el original: “The termination of an action and establishing its relationship to the next action.”
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Figura 5. El trabajo de accién continuada y superpuesta se observa principalmente en la animacién de la

pluma. (Thomas et al., 1981, p.59).

3.2.6. Aceleracion y desaceleracion de entradas y salidas (Slow In
and Slow Out)

“El espaciado de los fotogramas intermedios para lograr sutileza en la cadencia y el

movimiento (Lasseter, 1987, p. 36, traducido®)”.

El principio de aceleracion y desaceleracion no es sino la aplicacion de un principio
procedente de la fisica. La mayoria de los cuerpos cuando se desplazan no lo hacen a
una velocidad constante desde el principio hasta el final habiendo fluctuaciones de la
velocidad especialmente en las salidas y frenadas del desplazamiento. Esto en
animaciéon implica una compresion de los fotogramas en la aceleracion y la
desaceleracion y un distanciamiento de los fotogramas en las partes centrales del

movimiento (Lodigiani, 2014).

8 En el original: “The spacing of the in between frames to achieve subtlety of timing and movement”
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3.2.7. Arcos (Arcs)

“El patréon visual para la accion y el movimiento natural (Lasseter, 1987, p. 36,

traducido?)”.

La mayoria de los organismos vivos utilizan un patréon de movimiento circular en
muchos de sus gestos. En Disney se dieron cuenta que este patréon incrementaba la
naturalidad de los movimientos, desde el gesto de un dedo sefialando hasta el
desplazamiento de una ardilla. Para llevar a cabo este principio los animadores
utilizaban ademas el principio de pose a pose marcando las poses intermedias asi como
la trayectoria del elemento para que los asistentes dibujaran los fotogramas
intermedios. En muchas de las escenas de Disney este principio se aplicaba ademas

junto al de la exageracion reconociendo en el resultado final el estilo de la compania.

Jougs
L g

e,

Figura 6. Ejemplo de movimiento planteado con arcos (Thomas et al., 1981, p.62).

3.2.8. Accion secundaria (Secondary Action)

“La accion de un objeto como consecuencia de otra acciéon (Lasseter, 1987, p. 36,

traducido®°)”.

El principio de accidon secundaria se da cuando un elemento principal que esta en
movimiento provoca movimiento en un elemento secundario. Por ejemplo el vaivén de
un jinete (acci6on secundaria) esta provocado por el movimiento del caballo (accion
principal). Los propios gestos faciales pueden considerarse accién secundaria con

respecto al cuerpo en si mismo.

Debido a la dificultad de sincronizar 2 acciones con cadencias distintas en una misma

animacion, en ocasiones se dibujaba el movimiento de la acciéon principal de toda la

9 En el original: “The visual path for action and natural movement”
10 En el original: “The action of an object resulting from another action”
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escena primero y después se completaba el dibujo con el segundo elemento siguiendo la

la referencia del principal.

3.2.9. Cadencia (Timing)

“Las decisiones de espaciado en las acciones que definen el peso y el tamano de los

objetos asi como la personalidad de los caracteres (Lasseter, 1987, p. 36, traducido)”.

La nocion del tiempo es uno de los principios fundamentales que cualquier animador
debe dominar. Se trata de ajustar la velocidad y duracién a las acciones, de dar ritmo a
una escena o de aplicar correctamente los acentos y las pausas. La variaci6on de la
velocidad por ejemplo puede demostrar la emocién del personaje, pero también puede

demostrar el peso y el tamano del mismo.

Este principio estd intimamente relacionado con el nimero de fotogramas dibujados
entre los fotogramas clave de inicio y de finalizacion de una accién. El nimero de
fotogramas clave intermedios determina la duracion de la accién asi como la fluidez y

caracter del movimiento.

Una lucha, un chiste, una sorpresa o una actividad frenética requiere de pocos
fotogramas intermedios mientras que una accién mas delicada y lenta necesita de mas

fotogramas intermedios.

3.2.10. Hipérbole (Exaggeration)

“Acentuar la esencia de una idea a través del disefno y la accion (Lasseter, 1987, p. 36,

traducido*?)”.

A pesar de que Walt Disney reclamaba realismo en sus animaciones, este principio era
especialmente exigido por él, considerando que habia que llegar al fondo de la idea y
transmitir su esencia de forma exagerada, pretendiendo en realidad una caricatura de

la realidad (Thomas et al., 1981).

La exageracion hace més clara la accion. Ademas aniade comicidad a la escena por lo
que dependiendo del registro tonal deseado se aplicara la exageraciéon en mayor o

menor medida.

11 En el original: “Spacing actions to define the weight and size of objects and the personality of characters”
12 En el original: “Accentuating the essence of an idea via the design and the action”.
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3.2.11.

Los 12 principios de la animacion para el desarrollo de contenidos y
fomento de las inteligencias multiples en 42 de Educacion Plastica y Visual

Dibujo soélido (Solid Drawing)

“Dibujar formas en un espacio tridimensional, dandoles volumen y peso (Lodigiani,

2014, traducido®3)”.

El dibujo soélido es un principio que el equipo de Disney enuncio ya que, aunque existen

otras muchas técnicas de animacion, la suya se desarrollaba a través del dibujo

exclusivamente. Esto implica un dominio del dibujo muy profundo para poder tener la

versatilidad de dibujar a un personaje en cualquier posiciéon y desde cualquier angulo.

Si el dibujo esta bien ejecutado éste debe transmitir, peso, profundidad, perspectiva y

equilibrio.

En el estudio Disney existia un término denominado twins (gemelos) (Thomas et al.,

1981) que apuntaba a aquellas animaciones en las que los brazos de un personaje, por

ejemplo, se movian al mismo tiempo con el mismo movimiento, es decir, de forma

simétrica, algo que rara vez ocurre en la realidad y que por su puesto habia que evitar a

través de un dibujo solido y dinamico.
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Figura 7. Contraste entre un dibujo estdtico y un dibujo solido, que evita los twins (Thomas et al., 1981,

p.67).

3.2.12.

Personalidad (Appeal)

“Crear un disefio y una accion que el publico disfrute (Lasseter, 1987, p. 36,

traducido4)”.

13 En el original: “Taking drawn forms into a three dimensional space giving them volume and weight”
14 En el original: “Creating a design or an action that the audience enjoys watching”
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El principio de personalidad y atractivo trata de configurar personajes que resulten
magnéticos y carismaticos. El atractivo de un personaje es independiente de su calidad
moral, de si es un villano o un héroe. Se trata de aplicar a cada personaje las
caracteristicas fisicas, de gesto, de vestuario de movimiento y de cadencia que vayan

acordes a su personalidad, basandonos por ejemplo en estereotipos.

Figura 8. La personalidad de la Maléfica (la villana de La bella durmiente) bien definida por su

caracterizacion (Thomas et al., 1981, p.68).

En el cine con actores un primer plano puede capturar mejor una emociéon. Sin
embargo en animacion los primeros planos resultan complicados de animar ya que
exigen de mucho detalle. Es por ello que es mucho maés efectivo transmitir personalidad
con todo el cuerpo del personaje en un plano general, pudiéndose ayudar el animador

de otros principios como por ejemplo la cadencia y la hipérbole.

Figura 9. En esta escena de Elmer Elefant se observan varios principios: puesta en escena, anticipacion,
estirar y encoger, accién continuada, accion secundaria, hipérbole y personalidad (Thomas et al., 1981,
p-61).
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3.3. Origen de las inteligencias multiples

La inteligencia humana abarca un conjunto de competencias mucho mas
amplio, méas universal. Actualmente pienso que hay ocho inteligencias, y
puede haber mas. Incluye lo que se considera tradicionalmente como
inteligencias, es decir, las habilidades lingiiisticas y l6gico-matematicas,
pero también algunas que no son convencionalmente consideradas como
tales, por ejemplo las capacidades musicales y espaciales. Esas
inteligencias, que no siempre se descubren con pruebas de papel y lapiz,
pueden servir como base para disefiar métodos educativos mas efectivos
(Gardner, 2005b, p. 17).

El ideal de ser humano ha variado a lo largo de los siglos. En la antigua Grecia se
consideraba ideal a aquel que poseia un potencial fisico mientras que en la China de
Confucio se valoraba a aquel que dominara la poesia, la musica o la caligrafia. En las
sociedades occidentales actuales se valora a la persona inteligente, concepto ideal que
varia en funcion de épocas y de contextos. Se considera persona inteligente aquel que
domina la lengua, los idiomas y las matematicas, el que prevé oportunidades de
negocio, el que monta y dirige una organizacion, el que hace que cuadren las cuentas, el
“analista de simbolos” (cientificos, ingenieros o programadores) o el “experto en
cambios” (el que obtiene nuevas informaciones, resuelve problemas y se adapta a

circunstancias cambiantes) (Gardner, 1999).

El interés por medir la inteligencia podria situarse hacia 1870, cuando comienzan a
desarrollarse bajo las investigaciones de Sir Francis Galton, los primeros anéalisis de
inteligencia, basados en la medicion de la agudeza de los sentidos inicialmente. Aunque
posteriormente se demostraron ineficaces sus indices evaluativos, desde ese momento

han sido innumerables los intentos de cuantificar la inteligencia (Gardner, 1999).

La primera prueba de inteligencia se formul6 por Alfred Binet y Theodore Simon en
1904 como encargo del ministro de educacion francés. Este test cuantificaba el
desarrollo intelectual del individuo con el objetivo de identificar aquellos nifios que
podrian tener fracaso escolar. En 1912, el aleman Wilhelm Stern introdujo el concepto
de “cociente de inteligencia” que se media con su correspondiente prueba, la cual se
extendié con éxito en Estados Unidos y Europa durante los anos 20 dentro de los
entornos educativos. Sin embargo desde el principio estas pruebas no se libraron de
criticas, entre las que destacaban su superficialidad asi como su posible sesgo cultural

(Gardner, 1999).
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Sin embargo durante la segunda mitad del siglo XX el conocimiento acerca de la
estructura del cerebro y de la mente ha evolucionado tanto que muchos cientificos
comienzan a reformular la idea de inteligencia objetando las formulaciones anteriores.
Es comun en ellos el considerar una expansion de la inteligencia en varias direcciones

en lugar de valorarla en una tnica.

En la década de 1930, Thurstone, de la Universidad de Chicago, dijo que
tiene mas sentido pensar en siete “vectores de la mente” en gran medida
independientes. En la década de 1960, Guildford, de la universidad de
Southern, California, identifico 120 factores y, mas tarde, 150. El
investigador escocés Thomson, de la universidad de Edimburgo habl6,
hacia 1940, de un largo namero de facultades estrechamente asociadas. Y
en los ultimos anos, Sternberg, de la Universidad de Yale, ha propuesto una
teoria “triarquica” de la inteligencia. Los tres “arcos” de la inteligencia estan
formados por un componente relacionado con las habilidades analiticas, un
segundo componente sensible a los factores contextuales y un tercer
componente que esta implicado en la novedad (Gardner, 2005b, p. 18).

La Universidad de Harvard, en la que Howard Gardner trabajaba como investigador,
recibié en 1979 una subvencién importante procedente de la Fundaci6on Bernard Van
Leer con el objetivo de investigar acerca del potencial humano y su posibilidad de
impulso. Ademas Gardner recibe el encargo de escribir acerca de estos descubrimientos
acerca de la cognicion humana. Se esta manera se sentaron las bases y los medios que

permitieron la definiciéon de la teoria de las IM (Gardner, 2005b).

Gardner (Punset & Granero, 2012) afirma que el cambio 1éxico desde la denominacion
de habilidades o talentos a inteligencias supuso un especial interés dentro de la
institucidon psicologica ya que al incluir nuevos conceptos de inteligencia suponia un
cuestionamiento al concepto vigente y en especial de los sistemas de medicion de la
inteligencia (test de coeficiente intelectual). En esos entornos la musica es un talento y
las matematicas una inteligencia, habiendo un implicito menosprecio por el primero.

Gardner iguala las habilidades denominando a todas ellas inteligencias.

Ademaés existi6 un deseo desde la Fundacion Van Leer de aportar algo sobre las
implicaciones educativas de las IM, por lo que Gardner desarroll6 en algunos capitulos
estas relaciones. Resulté que desde el ambito educativo se recibieron esas aportaciones

con mucho entusiasmo (Gardner, 2005b).

El libro que defini6 las IM se present6 en 1983 bajo el nombre de Estructuras de la
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mente: La teoria de las inteligencias miltiples (Frames of Mind: The Theory of
Multiple Intelligences), en él Gardner rechaza la idea de que los humanos posean una
sola inteligencia y consigue enumerar 77 de ellas, anadiendo a las inteligencias clasicas
lingiiistica y logico-mateméatica, la espacial, corporal-kinestésica, musical,

interpersonal e intrapersonal. De esta forma,

se produce una valoraciéon mas completa de los seres humanos si tenemos
en cuenta las inteligencia: espacial, corporal-cinestésica, musical,
interpersonal e intrapersonal. Todos tenemos esas inteligencias; es lo que
nos hace seres humanos, cognitivamente hablando. Sin embargo, en un
momento determinado, los individuos difieren, tanto por razones genéticas
como experienciales, en sus respectivos perfiles de fuerzas y debilidades
intelectuales. Ninguna inteligencia es en si misma artistica o no artistica,
sino que diferentes inteligencias pueden ser puestas a disposicion de fines
estéticos, si el individuo asi lo desea (Gardner, 2005b, p. 29).

En 1995 Gardner revisa sus teorias y detecta una evidente nueva inteligencia a la cual
denomina “inteligencia naturalista” y afiade a su lista. Ademas se plantea la existencia
de otra inteligencia que denomina “inteligencia existencial” o inteligencia de las
grandes preguntas. “Que la inteligencia existencial se incorpore al santuario interior
depende de si se acumulan pruebas razonables para ello de caracter neural” (Gardner,

2005, p. 20a).

3.4. Las diferentes inteligencias

La teoria de las IM expone que todos poseemos cada una de estas inteligencias pero que
no todos nacemos con la misma combinaciéon de perfiles. “Lo importante es en qué
decidimos trabajar y cuanto nos aplicamos a una tarea” (Punset et al., 2012, min. 6:45).
La reivindicacion de las IM es que tenemos estas capacidades trabajando al mismo

tiempo desde diversas partes localizadas en el cerebro.

Ademaés, Gardner (1999) considera que las inteligencias no se pueden cuantificar, que
son potenciales y que su activacion depende de los valores, oportunidades y decisiones
tomadas por cada persona, familia y/o ensefiantes dentro de su entorno cultural.

Ademas afirma que todos tenemos una combinacién exclusiva de inteligencias.

Las ocho inteligencias que Gardner enuncia hasta la fecha son la lingiiistica, la musical,
la logico-matematica, la espacial, la corporal-cinestésica, la intrapersonal, la

interpersonal y la naturalista.
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La inteligencia lingiiistica “supone una sensibilidad especial hacia el lenguaje hablado y
escrito, la capacidad para aprender idiomas y de emplear el lenguaje para lograr
determinados objetivos” (Gardner, 1999, p. 52). Se refiere tanto al lenguaje hablado
como el escrito. Se deduce que esta inteligencia tiene relacion al uso de los signos.
También al uso de la fonética, teniendo cierta relaciéon por tanto con la inteligencia
musical. El lenguaje es también un medio de comunicacion interpersonal por lo que

también se podria relacionar con esta inteligencia.

La inteligencia musical “supone la capacidad de interpretar, componer y apreciar
pautas musicales” (Gardner, 1999, p. 52). Como pautas musicales podemos senalar el
ritmo, la armonia, matiz y timbre, por lo que podriamos estar haciendo referencia no
s0lo a los ambitos propios de la disciplina musical sino aquellas otras tareas que

requieran de habilidad en alguna de las pautas mencionadas.

La inteligencia 16gico-matematica “supone la capacidad de analizar problemas de una
manera logica, de llevar a cabo operaciones matematicas y de realizar investigaciones
de una manera cientifica” (Gardner, 1999, p. 52). Esta inteligencia tendria relacion con
el uso de los nimeros, de clasificaciones, del reconocimiento y uso de patrones y de la
resolucion de problemas de logica. Tiene cierto caracter abstracto y se relaciona en
cierta manera con la inteligencia espacial. Sin embargo no se ha localizado las areas que

activa en el cerebro, considerandose la inteligencia mas diseminada de todas.

La inteligencia espacial “supone la capacidad de reconocer y manipular pautas en
espacios grandes (como hacen por ejemplo los navegantes o los pilotos) y en espacios
mas reducidos (como hacen los escultores, los cirujanos, los jugadores de ajedrez, los
artistas graficos o los arquitectos)” (Gardner, 1999, p. 52). Se entiende que esta
inteligencia versa sobre la capacidad de proyectar una forma tridimensional en el
espacio. Es por tanto una inteligencia que pese a lo que pueda parecer en un principio
poco tiene que ver con la visibn y mas con la inteligencia corporal-cinestésica y la
l6gico-matematica. Tendria que ver con la habilidad de representar graficamente una
idea, asi como de interpretarla, como por ejemplo a la hora de interpretar un mapa o un

boceto.
La inteligencia corporal-cinestésica “supone la capacidad de emplear partes del propio
cuerpo (...) o su totalidad, para resolver problemas o crear productos” (Gardner, 1999,

p- 52). Esta inteligencia refiere a la capacidad de utilizar el cuerpo tanto para
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comunicarse como para moverse con coordinacion y precision. Tiene que ver con
movimientos grandes vinculados por ejemplo a la danza o el deporte como con
movimientos de motricidad fina en el manejo de objetos pequeiios. Requiere de la
realizacion de calculos especificos para la resolucion de problemas por lo que estaria

relacionada con la inteligencia 16gico-matematica ademas de la inteligencia espacial.

La inteligencia intrapersonal “supone la capacidad de comprenderse uno mismo, de
tener un modelo util y eficaz de uno -que incluya los propios deseos, miedos y
capacidades- y de emplear esta informacién con eficacia en la regulaciéon de la propia
vida” (Gardner, 1999, p. 53). Se relacionaria con la capacidad de introspecciéon y la
posesion de vida emocional asi como de la habilidad de vivir en armonia con la propia

existencia guiando la conducta de forma coherente a nuestra propia identidad.

La inteligencia interpersonal “denota la capacidad de una persona para entender las
intenciones, las motivaciones, y los deseos ajenos y, en consecuencia, su capacidad para
trabajar eficazmente con otras personas” (Gardner, 1999, p. 53). Por tanto se relaciona
directamente con el concepto de empatia y entendemos que alude a la capacidad de
colaborar, de tener conciencia de grupo asi como de poseer habilidades sociales y de
negociacion. La inteligencia directamente relacionada serd la intrapersonal a ambas
inteligencias el propio Gardner las denomina “inteligencias personales” (1983, p. 52).
Ademaés, el dominio de la comunicacién para las relaciones sociales la vincula a la

inteligencia lingiiistica.

La inteligencia naturalista “supone la capacidad para reconocer y clasificar las
numerosas especies de flora y fauna de nuestro entorno” (Gardner, 1999, p. 58). Se
refiere a la comprension y cuidado de la naturaleza y a la capacidad de vivir en armonia
con la misma, por ejemplo, asemejando nuestro ritmo con los ciclos vitales. Se
relaciona con la evolucion humana y el instinto de supervivencia. Se podria decir que
las personas que poseen esta inteligencia disfrutan del entorno natural y de los seres

vivientes (Gardner, 1999) .

3.5. Educar las inteligencias multiples

“Al mostrar que la inteligencia es estimulable (...) puede hacer de cualquier nifio una
persona completa, y de cualquier escuela un centro excelente de multiples

estimulaciones” (Antunes, 2004, p. 86).
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Una vez conocidas y enumeradas las distintas inteligencias y tratando de enfocar estos
conocimientos hacia un objetivo de mejora de la educaciéon surge una pregunta logica:
¢Como educar las inteligencias miultiples? Segin Gardner (1993), la respuesta mas
correcta es que “no existe un receta para la educacion de las inteligencias maultiples”
(p.98). El objetivo de la teoria de las IM era la de conocer méas la mente humana y no
tenia a priori una intenciéon docente. Sin embargo, la intencién educativa siempre ha
tenido relacion con ella y Gardner trat6 de alumbrar desde sus textos algunas nociones
bésicas acerca de la educacion. Se destacan dos reflexiones principales en sus escritos:
la primera se centra en imaginar como seria una escuela de IM como tendria que ser su
comunidad escolar. La segunda focaliza en la creacion de programas modelo de
enseflanza en busca de nuevos enfoques del contexto educativo. Nos centraremos al

final de este capitulo en el programa Arts Propel.

Celso Antunes (2004) también reflexiona acerca de las posibilidades practicas de la
teoria de las IM en educacion. Considera que la educacion centrada en el profesor ha
pasado a la historia. Ahora tiene importancia el como se procesa lo aprendido y se
relaciona ensenanza con aprendizaje, siendo tomada la figura del profesor como la de
colaborador del alumno. Su funcién seria la de estimular las diferentes inteligencias a
partir de la informacion ambiental y social de su contexto y hacer que sus alumnos sean
validos para su época y cultura. Para Antunes (2004) esto es solo viable a través de un
programa para la estimulacion y sefiala cinco instrumentos de reflexion antes de para

pasar a al accion:

-Medios o vehiculos: la estimulacion se puede conseguir con medios muy accesibles y
simples o bien con grandes medios, independientemente de eso hay que analizar los
medios disponibles para adecuarse a ellos apropiadamente.

-Lugares y momentos: se debe realizar una reflexion acerca del lugar y el momento

donde tiene lugar la educacion. No toda casa es un hogar en positivo ni toda escuela es
un lugar para el aprendizaje. Debe haber reflexiones y medidas para hacer del espacio
de aprendizaje un lugar de estimulo de las inteligencias.
-Agentes: considerando agentes a profesores a abuelos o padres, estos al ejercer como
agentes educativos deben ser criticos, reflexivos y considerarse personas en formacion
con las siguientes caracteristicas:

-Mentalidad abierta

-Sensibilidad y placer en ensefiar y ayudar

-Actitud investigadora y estudiosa

-Aceptacion de las limitaciones
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-Desprendimiento intelectual

-Una organizacion cientifica de su trabajo

-Serenidad ante limitaciones y rechazos
-Programas: un desarrollo de las inteligencias multiples necesita de una planificacion
bien estudiada donde definir objetivos, recursos, medios, secuenciacion, calendario,
estrategias, métodos y politicas. Esta planificacion no tiene por que darse tan solo en la
institucion, en otros espacios como el hogar también puede plantearse.

-Sistemas de evaluacion: implantar un sistema de evaluacion que se centre en los

progresos y no en los resultados. El nimero deberia sustituirse por graficos, informes o

carpetas de produccion del alumno.

Cuando Gardner (2004) reflexiona acerca de como seria una escuela en IM y como

seria su comunidad destaca los siguientes factores:

-Evaluacion: es indtil la innovacion curricular sin evaluacion dentro del la institucion
educativa. Pero hay que disefiar instrumentos neutros y que observen el aprendizaje y
no los resultados.

-Curriculum: debe centrarse en habilidades, conocimiento y comprensiéon de asuntos
actuales, revisando y cuestionando la herencia curricular de épocas pasadas y
adaptandolo a distintos tipos de aprendizaje.

-Educacién de profesores vy desarrollo profesional: las instituciones dedicadas a la

educacion del profesorado deben estar a la vanguardia de la innovacion educativa. Hay
que atraer a personalidades fuertes al mundo de la educacion y hacer que los
profesionales no abandonen ese mundo a base de unas buenas condiciones.

-Participacion de la comunidad: delegar todo el peso de la educacion en la escuela no es

viable. Se hace necesario que otros agentes como familias, la sociedad en general y

otras instituciones como museos o empresas se impliquen en la educacion.

Tras la reflexion previa acerca del contexto educativo y sus agentes llega el momento de
disenar estrategias educativas concretas. Los autores sefialan diversas herramientas y
direcciones. Antunes por ejemplo, propone el juego como medio destacado para el

aprendizaje en IM.

Esta desapareciendo la época en que se separaba el “recreo” (...) de la
actividad “seria” (...) algunos de los mas destacados pensadores de nuestro
tiempo demostraron un vivo interés por la cuestion ladica y por el lugar de
los juegos y de las metaforas en el fendémeno humano y en la concepciéon del
mundo (Antunes, 2004, p. 32).
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Los juegos pedagbgicos son una excelente estrategia ya que estimulan el aprendizaje
significativo. Cuando se propone un juego, se deben disenar unas reglas dependiendo
de las circunstancias y del entorno. Los juegos deben utilizarse como un auxilio eficaz y
deben estar sometidos a analisis, adaptacion y sustitucidon segin las decisiones que el
profesor crea convenientes seglin los objetivos propuestos. Deben tenerse en cuenta
tanto las habilidades operatorias como contenidos para hacer estos juegos validos.
Aunque Antunes (2004) sefiala que una inteligencia no se estimula de forma aislada de
otra, establece una relacion entre cada IM y las lineas de estimulacién a trabajar segin

ésta, con el objetivo de orientar a la hora de disenar juegos pedagbgicos.

Tabla 10. Lineas de estimulacién segin inteligencia.

LiNGUisTICA Vocabulario - Fluidez verbal - Gramatica - Alfabetizacioén - Me-
moria verbal.

LOGICO-MATEMATICA Conceptualizacion - Sistemas de numeracién - Operacién y con-
junto - Instrumentos de medida - Pensamiento logico.

ESPACIAL Lateralidad - Orientacién espacial - Orientacién temporal - Crea-
tividad - Alfabetizacién cartografica.

MusicaL Percepcion auditiva - Discriminacién de ruidos - Comprension
de sonidos - Discriminaci6n de sonidos - Estructura ritmica.

C. CORPORAL Motricidad y coordinacién manual - Coordinacién visual-motora
y téctil - Percepcion de formas - Percepcion de peso y tamarios -
Gusto y oido.

NATURALISTA Curiosidad - Exploracién - Descubrimiento - Interaccién - Aven-
turas.

PICTORICA Reconocimiento de objetos - Reconocimiento de colores - Recono-

cimiento de formas y tamafios - Percepcion de fondo - Percep-
cién visual-motora.

PERSONAL Percepcion corporal - Autoconocimiento y relacién social - Admi-
nistracion de las emociones - Etica y empatia - Automotivacién y
comunicaci6n interpersonal.

Extraida de Antunes, 2004, p.34

Segin Gardner (1999) existen cinco vias distintas de abordar un tema o contenido de
cualquier disciplina. Esas cinco vias denominadas puntos de acceso contendrian en si
mismas todas las IM y favorecerian una riqueza de perspectivas asi como una
orientacion para el profesor en el diseno de actividades. El “adoptar todo un abanico
de posturas hacia un fenomeno, estimula al estudiante a llegar a conocer ese fenémeno
de més de una manera, a desarrollar miltiples representaciones y a intentar relacionar

estas representaciones entre si” (Gardner, 1993, p. 270).
El “punto de acceso narrativo” expondria de forma narrativa o a través de una historia

el concepto elegido. En el caso de estar tratando el tema de la democracia, se podrian

explicar sus origenes en Grecia y su forma en un gobierno actual, por ejemplo.
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El “punto de acceso logico-cuantitativo” se aborda a través de consideraciones
numéricas o acercamientos de razonamiento deductivo como comparaciones, analisis
evolutivos o de datos o ideas a favor y en contra. Siguiendo el caso anterior, se podria
analizar la evolucion del voto y buscar argumentos a favor y en contra de la democracia

para la preparacion un debate, por ejemplo.

El “punto de acceso fundamental” abordaria las cuestiones fundamentales de indole
filosofica, terminolégica y moral de un asunto. En el caso de la democracia nos
acercariamos a su significado epistemologico o reflexionariamos sobre los porqués de

adoptar ésta antes que una oligarquia, por ejemplo.

El “punto de acceso estético” se centraria en los rasgos sensoriales, morfologicos y
artisticos de un asunto. En el ejemplo que nos ocupa se podria escuchar conjuntos

musicales grupales versus conjuntos dirigidos por un solo individuo.

El “punto de acceso experimental” tiene que ver con la accidon y/o los materiales, es
decir con la puesta en practica de un concepto. Se podria plantear a un grupo el tomar
decisiones de acuerdo a diversos procesos gubernamentales para descubrir los pros y

contras de la democracia, por ejemplo.

Para la ensenanza de las artes es especialmente interesante la labor investigadora de
Gardner ya que ademas de enunciar claves para la educacion en general, propone
herramientas para la educacion artistica en especial. Arts Propel es un proyecto de
investigacion entre el Educating Testing Service de Pittsburg y el Proyect Zero de
Harvard en el cual se ponen en practica y sometidas a constante revision, programas y
métodos curriculares para las artes. Sin embargo “ha evolucionado y ha acabado siendo
un método curricular que puede utilizarse , no solo en las artes sino en todo el espectro
de disciplinas” (Gardner, 1993, p. 99). Esto es asi ya que segin Gardner, no existe una
inteligencia artistica propiamente dicha sino que cada una de las ocho inteligencias
puede dirigirse hacia intenciones artisticas. “El hecho de que una inteligencia se ponga
en accion con fines estéticos o no, acaba siendo una decisién individual o cultural”
(Gardner, 1993, p. 191). De la experiencia en Arts Propel, Gardner (1993) destaca los

siguientes enfoques de la educacion artistica:
1-En edades tempranas las actividades deben centrarse en cualquier forma
artistica ya que se implican de forma muy activa en la materia y hay que

ofrecerles la oportunidad de explorar y descubrir por su cuenta.
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2-Las actividades de percepciéon y de critica deben surgir de las propias
producciones del nifio. Sus producciones deben estar relacionadas entre si en
forma y contenido.

3-Para impartir un curriculo artistico es necesario poder “pensar” a través del
arte. Para ello estan capacitados aquellas personas que conocen profundamente
la materia y que han desarrollado la capacidad cognitiva de “pensar” a través de
ella.

4-El aprendizaje artistico debe desarrollarse a largo plazo con proyectos
significativos que abarquen periodos largos y favoreciendo la reflexion y el
analisis, ejerciendo asi un impacto a largo plazo sobre el estudiante.

5-Se debe evitar una secuenciaciéon de contenidos en los curriculos y plantear
una evolucion conforme al contexto, de una forma mas holistica o en espiral,
pudiendo volver a repasar o profundizar en determinados conceptos segin
necesidad.

6-Se debe evaluar el aprendizaje artistico respetando las inteligencias que se ven
involucradas y evitando traducciones al lenguaje o a la 16gica.

7-El arte es un medio personal de auto-reflexion y una via para los sentimientos.
Se debe favorecer ese tipo de exploracion desde el respeto.

8-Hay que evitar juicios de valor o dirigir el gusto artistico aunque se debe
explicitar que el arte implica también estas cuestiones.

9-Para la educacién artistica se deberia fomentar la colaboracién de artistas,
gestores culturales, investigadores y a los propios estudiantes.

10-Lo ideal seria trabajar todas las disciplinas artisticas pero resulta imposible
en la practica. Es mas importante profundizar en aquella disciplina que el
profesor o agente implicado domine, es decir, aquella a través de la que

“piensa”.

Ademas de las reflexiones previas al hecho educativo, las estrategias de ensefianza-
aprendizaje y los enfoques hacia la educacion artistica en relacion con las IM, en
proyectos como Arts Propel, también se investigaron vias para la evaluaciéon. El nombre
del proyecto Arts Propel proviene de las iniciales de Produccion, Percepcion y Reflexion
para el aprendizaje, algo que lejos de ser un juego lingiiistico se trata de los tres tipos de
competencia en los que se basaba la evaluacion. Con el objetivo de tratar estas tres
competencias se utilizaban principalmente dos vehiculos educativos: los Proyectos de

especialidad y los Procesofolios.
Los Proyectos de especialidad podrian equipararse a una unidad didactica. En ellos se
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decide abordar contenidos fundamentales de la especialidad. El curriculo debe estar
incluido en ellos, sin intencién de reflejar un curriculum completo. En ellos se disefian
actividades sobre un tema en concreto, disenando actividades que trabajen las tres
competencias (percepcion, reflexion y produccion) a través de ejercicios indagatorios,

debates, reflexiones grupales, reflexiones escritas individuales y producciones propias.

Otro vehiculo para la educacion artistica es el procesofolio, carpeta donde el estudiante
guarda “no solo las obras terminadas sino también los esbozos originales, los
borradores provisionales, sus propias criticas y la de los demas, piezas artisticas de los
demas que les gusten, o les disgustan especialmente y que tienen relacion con el
proyecto actual” (Gardner, 1993, p. 202). Esta carpeta constituye el elemento principal
de evaluacion junto a la propia observacion y registro del propio profesor de la
actividad del alumno en el aula. La evaluacion se hace a través de unas tablas
orientativas dirigidas a valorar las tres competencias: produccion, reflexion, percepcion
ademéas de una cuarta, dirigida a valorar la forma de enfocar el trabajo que posee un

alumno.

3.6. El curriculo y las inteligencias multiples

La orientacion de la legislacion educativa se dirige hacia una educacién basada en
competencias. Estas aparecen por primera vez en la Ley Organica 2/2006 de 6 de mayo
de Educacién y en la actualidad siguen teniendo vigencia. Ya en el punto 2 de esta
investigacion planteamos este asunto, si bien conviene ahora establecer la relacion
directa de estas competencias con respecto a las IM. Como figura en el Anexo I del Real

Decreto 1631/2006, de 29 de diciembre,

La inclusion de las competencias basicas en el curriculo tiene varias
finalidades. En primer lugar, integrar los diferentes aprendizajes, tanto los
formales, incorporados a las diferentes areas o materias, como los
informales y no formales. En segundo lugar, permitir a todos los
estudiantes integrar sus aprendizajes, ponerlos en relacion con distintos
tipos de contenidos y utilizarlos de manera efectiva cuando les resulten
necesarios en diferentes situaciones y contextos. Y, por tltimo, orientar la
enseflanza, al permitir identificar los contenidos y los criterios de
evaluacion que tienen caracter imprescindible y, en general, inspirar las
distintas decisiones relativas al proceso de ensefianza y de aprendizaje (p.
685)

Segun el analisis del Colegio Montserrat de Barcelona, conocido por su trabajo pionero
en la estimulacion de las inteligencias miltiples, cada una de las competencias tiene

una relacion directa con una o varias IM, estableciendo la siguiente relacion:
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Tabla 11. Relacion entre competencias bésicas e inteligencias multiples.

COMPETENCIA INTELIGENCIA
Aprender a aprender Intrapersonal
Autonomia e iniciativa personal Intrapersonal
Social y ciudadana Interpersonal

Tratamiento de la informacién y | Lingiiistica-verbal / Visual-espacial /

digital Logico-matemética / Musical
Cultural y artistica Visual-espacial / Corporal / Musical
Comunicacion lingiiistica Lingiiistico-verbal

Matematica Logico-matematica

Conocimiento e interaccion con el | Naturalista

mundo fisico

Colegio Montserrat, s.f., apartado Material.

Si en la programacién de una unidad didactica se tienen en cuenta todas las IM para el
diseno de actividades estaremos integrando a su vez todas las competencias basicas. El
objetivo de esta integracion es el de fomentar en los alumnos las habilidades necesarias
para resolver situaciones diversas, haciendo que el aprendizaje sea eficaz para la vida
(Horch, 2008) .

3.7. Los principios de la animacién y las inteligencias
multiples

Tal y como se expone en apartados anteriores, los principios de la animacion atienden a

aspectos muy variados permitiendo asi relacionarlos con las distintas inteligencias que

intervenen en cada uno de ellos.

El principio de estirar y encoger pretende reflejar los cambios fisicos producidos en un
material o personaje debido a sus caracteristicas fisicas. Este aspecto est4d intimamente
relacionado con los fenémenos fisicos, comportamientos naturales y movimientos
corporales por lo que se relacionaria con la inteligencia naturalista asi como con la

inteligencia corporal-kinestésica.
La anticipacion permite reflejar de forma natural la preparacion de movimientos e

inercias de los cuerpos por lo que de nuevo encontramos relacion con la inteligencia

corporal.
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El principio de puesta en escena requiere del dominio de los signos graficos para dejar
clara una idea por lo que tiene relacion directa con la inteligencia lingiiistica. Ademas
debe tener en cuenta movimientos escénicos entre los elementos a modo de coreografia
por lo que la inteligencia espacial estaria interviniendo. El control de los gestos
corporales también debe ser tenido en cuenta por lo que requiere de la inteligencia

corporal.

Las técnicas de animacion de accion directa requiere de un control espacial de la escena
y del ritmo en el proceso continuo del dibujo por lo que se relacionaria con la
inteligencia espacial asi como de la musical. La técnica de pose a pose requiere de
mayor planificacion y analisis previo por lo que estaria interviniendo la inteligencia

l6gico matematica.

Accidn continuada y superpuesta y acciéon secundaria son principios complejos que
atienden a crear naturalidad en los movimientos y cuerpos de los personajes asi como
de sus interrelaciones. Analiza bien la naturaleza y los cuerpos por lo que se relaciona
con las inteligencia naturalista y corporal. Ademas, para un buen desarrollo de este

principio requiere de un calculo y control propios de la inteligencia 16gico-matematica.

El principio de aceleracion y desaceleracion trata de reflejar un fenémeno fisico por lo
que esta directamente relacionada con la inteligencia naturalista. Para su puesta en

escena requiere de una planificacion basada en al inteligencia l6gico-matematica.

Los arcos pretenden dar naturalidad y organicidad a los movimientos corporales y a los
desplazamientos de elementos. Esto implica la inteligencia espacial asi como la

naturalista y la corporal.

La cadencia analiza bien los ritmos y velocidades de los elementos y movimientos de
una escena por lo que se relaciona con la inteligencia musical. Un buen estudio de la
cadencia requiere de calculo por lo que también implica a la inteligencia logico-

matematica.

La hipérbole pretende infundir exageracion en los personajes, gestos o signos. Tiene

que ver con la inteligencia corporal pero también con la lingiiistica.

El dibujo sdélido requiere de un dominio de la técnica de representacion grafica, en
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especial de la representacion del volumen y de la profundidad espacial. Esta
relacionada con la inteligencia espacial y con la corporal, en cuanto a un control de la

motricidad.

La personalidad analiza estereotipos y comportamientos humanos y sus
representaciones. Trata de expresar mediante el lenguaje visual ideas, emociones y
procesos del ser humano. Esté por tanto relacionada con las inteligencias personales asi
como con la inteligencia lingiiistica en cuanto a conceptualizacion y significacion de

ideas.

Esta relacion atiende exclusivamente a los principios de la animaciéon con respecto a las
IM. No obstante, si tenemos en cuenta los procesos generales de produccion de una
animacion en el aula, la estimulacion de inteligencias se puede ver ampliada. Por
ejemplo en la redaccidon de un guién (lingiiistica), el trabajo grupal (interpersonal), el
uso de materiales plasticos (corporal), el trabajo de pixilaciéon (corporal), la exposicion
publica (lingiiistica), la expresion de ideas y emociones (interpersonal), la edicién de

video (musical) o la organizacion de las fases de trabajo (l6gico-matemaética).

3.8. Origen, técnicas, materiales y procesos de la
animacion

La animacion o stop-motion consiste en construir la apariencia de movimiento a través
de una sucesion de imagenes fijas entre las que existen pequenos cambios de posicion

y/o forma.

Los origenes de la animaciéon estan en el mismo origen del cine. Sin embargo los
antecesores de las peliculas animadas fueron una serie de juguetes mecanicos del siglo
diecinueve que generaban la ilusion de movimiento. En origen se atribuia este
fenobmeno a la persistencia retiniana explicando que nuestra retina conserva el residuo
de una imagen para empalmarla con la siguiente y construir asi la idea de movimiento.
Si bien hoy se sabe que la explicacion tiene mas relacion con un proceso cognitivo

cerebral y no s6lo con un fenémeno 6ptico (Martin Pascual, 2008).

Entre los mencionados juguetes decimondnicos se encontraban el praxinoscopio, el
taumatropo, el fenakitoscopio y el zootropo. Ninguno de éstos aparatos se construyo
con una intencion cientifica o industrial sino con el mero interés de deleitar a través del

juego. A lo largo del siglo diecinueve estos juguetes fueron perfecciondndose mientras
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también lo hacia la fotografia, especialmente en la segunda mitad de siglo (Laybourne,
1998). En la uniéon de ambas técnicas esté el origen de la imagen en movimiento o el

cine, que hizo su aparicion en Francia en 1895 de la mano de los hermanos Lumiere.

En 1986 el cineasta Georges Melies descubrié por azar las posibilidades del llamado
<« : ”» Ky 2 . 4 . . . L4 7 .
paso de manivela”, una “técnica que daria pie al cine de animacion y a los multiples
efectos de sustitucion basados en el registro de imagen por imagen. Asi fue como este
curioso prestidigitador vio en el cine la posibilidad de llevar el arte de la ilusién a
lugares inimaginados” (Piero, 2005, parr. 7). Esta técnica consiste en parar el registro
de imagenes de la camara, realizar cambios o sustituciones en la escena y retomar el

registro de imagen.

Segundo de Chomon fue un relevante cineasta e investigador espafol que aport6 al cine
un verdadero repertorio de trucos basados en la animacién, las cuales se vieron
especialmente reflejadas en su obra de 1905 titulada Hotel eléctrico, donde da “forma

definitiva y acabada a la técnica del stop-motion” (Piero, 2005, parr. 18).

Las técnicas para el registro de las imagenes que forman una animacion son totalmente
abiertas siendo comun el uso de la fotografia y del dibujo. Asi mismo, los materiales
para la construccion de esas escenas son innumerables, pudiendo crearse animacion
con cualquier material u objeto que pueda mantener una posiciéon estatica. “La

animacion es arte en movimiento”(Laybourne, 1998, p. 12, traducidos).

Para los animadores, una de las mas ricas fuentes de ideas proviene del propio material
animado. Por ejemplo un personaje de arena que se mueve sobre una lamina de
plexiglas blanco acaba produciendo sus propias ideas y personalidad. En animacion
cada material se debe utilizar de forma diferente ya que poseen caracteristicas propias y

un potencial que debe ser explotado por el animador (Laybourne, 1998).

Destacaremos algunas de las técnicas y materiales principales para la produccion de

animaciones:

* Dibujo: consiste en dibujar cuadro a cuadro sobre papel o acetatos las imagenes

de una animacion con la ayuda generalmente de una mesa de calcado. Existe

15 En el original: “Animation is art in movement.”
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una técnica llamada flipbook que consiste en utilizar hojas encuadernadas para

la sucesion de iméagenes.

* Stop Motion: se denomina asi a la animaciéon cuadro a cuadro con objetos o
materiales tridimensionales como por ejemplo formas de plastilina o barro,

mufecos articulados, juguetes, objetos rigidos o elementos naturales ente otros.

* Pixilacion: se trata de animacion con personas donde los propios actores
controlan y detienen el movimiento entre cuadro y cuadro. Habitualmente se

combina con animacién de objetos simultaneamente.

* Rotoscopia: consiste en el redibujado a través del calcado de imagenes reales,
bien desde video o bien desde imagen fija utilizando técnicas graficas
tradicionales (lapices, témperas, rotuladores, ceras,...) o digitales (vectorial,

pincel digital, manipulado fotogréafico...)

* Mesa de luz: sobre un cristal retro iluminado y con una camara fotografica en
cenital se manipulan materiales clasicos en animacién como son los recortables
articulados, el 6leo, o la arena asi como otros materiales sin volumen. En

pequena escala el uso de un escaner también permite este tipo de animacion.

» Digital: a través de herramientas informéaticas se pueden generar objetos,
personajes e imagenes y aplicarles movimiento en entorno 2D (Flash, After
Effects, Photoshop) o 3D (Maya, Blender, Autocad....).

* Otros: cualquier material que sea susceptible de generar una sucesion de
imagenes con pequefios cambios sucesivos puede generar una animacion.
Algunas animaciones experimentales se crearon por ejemplo dibujando o
interviniendo directamente sobre la pelicula de cine para después proyectar el

resultado.

* Mixtos: la combinacion de cualquiera de los anteriores.

El proceso general de produccion de una animacién no difiere del proceso de
produccion de cualquier género audiovisual. El proceso puede no estar nada

planificado en el caso de tentativas mas experimentales o bien puede estar totalmente

41



°
un'l Trabajo Fin de Méster Los 12 principios de la animacion para el desarrollo de contenidos y

UNIVERSIDAT Verodnica Eguaras fomento de las inteligencias multiples en 42 de Educacion Plastica y Visual
SIDAD

INTERNACIONAL
DE LA RIOJA

planificado en el caso de producciones méas estandarizadas y narrativas. Para este
segundo caso podemos senalar unas fases genéricas comunes y sus correspondientes

herramientas de trabajo:

* Preproduccion
-Idea y sinopsis
-Guion literario
-Guioén técnico
-Storyboard

*  Produccion
-Direccion artistica
-Puesta en escena
-Rodaje

* Postproduccion
-Montaje audiovisual

-Sonorizacion y grafismo

4. Propuesta practica de intervencion

4.1. Introduccion: justificacion

“Si McLaren y Disney fueran vecinos”

La presente unidad didactica estd contextualizada en la asignatura de Educacion
Plastica y Visual de 4° curso de ESO y persigue varios objetivos. En primer lugar,
introduciendo como recurso conceptual los 12 principios de la animacién conseguimos
llevar al aula y al proyecto de creacion de los alumnos la variedad de procedimientos,
materiales, técnicas y procesos inherentes a la animacién, permitiendo asi abordar

muchos de los objetivos reflejados en el curriculo de la asignatura.

Ademas siendo el tema de la animacion y la historia de la misma de escasa presencia a
favor de la historia del cine, podremos abrir un abanico novedoso y motivador para el
alumno pudiendo concienciar ademas de la relacion intima entre el origen del cine y la
animacion. De esta manera ademéas nos permitira hacer un breve recorrido historico
del audiovisual desde una nueva perspectiva, desde los origenes hasta algunas
manifestaciones actuales, aportando asi nuevas claves conceptuales y referentes para la

interpretacion de mensajes pasados y presentes.

42



°
un'l Trabajo Fin de Méster Los 12 principios de la animacion para el desarrollo de contenidos y

Verdnica Eguaras fomento de las inteligencias multiples en 42 de Educacion Plastica y Visual
UNIVERSIDAD
INTERNACIONAL
DE LA RIOJA

La variedad de aspectos que se recogen en los 12 principios de la animacion relativos a
aspectos corporales, fisicos, ritmicos, estéticos y matematicos posibilitan la inclusion de
habilidades transversales y la inclusion de todas las competencias basicas en la unidad
didactica. Ademas, la unidad propone herramientas y metodologia inspirada en
investigaciones acerca de las inteligencias multiples en la ensenanza de las artes por lo
que se pretende desarrollar un proceso integrador del aprendizaje desde la diversidad

de inteligencias.

El titulo de la unidad “Si McLaren y Disney fueran vecinos” hace referencia a los dos
ejes principales de la misma. Por un lado trataremos en profundidad las caracteristicas
de cada uno de los 12 principios de la animacion que fueron enunciados desde los
estudios Disney en los afios 30 para posteriormente reflejar cada uno de esos principios
en breves animaciones. Por otro lado nos detendremos especialmente en una obra de
referencia de la historia de la animacion titulada Neighbours (Vecinos) creada por
Norman McLaren en 1952. Esta obra se escoge por su relevancia historica, su riqueza y
experimentacion estética y técnica y los valores fundamentales que contiene acerca de
la convivencia y la paz. A pesar de esta riqueza resulta ser una obra muy accesible para

los alumnos de ESO posibilitando el analisis y la reflexion grupal.

Las propuestas practicas de esta unidad proponen principalmente trabajo colaborativo,
participativo y muy activo por lo que se fomentaran las habilidades sociales y

cooperativas y se espera una mayor motivacion en el alumnado.

El uso de las TIC se integra en la unidad de forma natural. Estara presente en las
presentaciones audiovisuales, en la obtencion de informacién de internet y el los
medios técnicos audiovisuales (caAmaras) e informéticos para las fases de produccion y

edicion del proyecto.

La legislacion estatal aplicable para determinar los contenidos de esta unidad seré el

Real Decreto 1631/2006, de 29 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas
minimas correspondientes a la Educacion Secundaria Obligatoria. De este decreto se
deriva la legislacion autonémica Decreto Foral 25/2007, de 19 de marzo, por el que se
establece el curriculo de las ensenianzas de la Educacion Secundaria Obligatoria en la

Comunidad Foral de Navarra, sobre la que se sustentara la presente unidad didactica.
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4.2. Objetivos y competencias

4.2.1. Objetivos

Tomando como base el Decreto Foral 25/2007, de 19 de marzo, por el que se establece
el curriculo de las ensenanzas de la Educacién Secundaria Obligatoria en la
Comunidad Foral de Navarra se establece en la Tabla 11 la relacion entre los objetivos
generales de la asignatura para 4° curso, los objetivos generales de la etapa educativa y

los objetivos didacticos, disefiados especificamente para esta unidad.

Tabla 12. Relacién entre objetivos diddcticos, objetivos generales de EPV y objetivos generales de ESO

“Si Mclaren y Disney fueran vecinos”

OBJETIVOS | OBJETIVOS

OBJETIVOS DIDACTICOS GENERALES | GENERALES
DE EPV DE ETAPA
1-Descubrir referentes, datos y hechos de la historia y origenes | 1, 2 M
del cine.
2-Conocer los fundamentos técnicos que generan la imagen en | 3 e,m
movimiento.
3-Ubicar a la animacién como arte histérico y conocer | 1,2, M
creadores de referencia.
4-Conocer en profundidad los fundamentos de la animaci6n. ) E
5-Identificar e interpretar los distintos aspectos estéticos, | 1,2, 4 M

técnicos, narrativos de una obra artistica.

6-Programar un proyecto colectivo desde el punto de vista | 3, 4, 5, 10 G
técnico y creativo.

7-Resolver los problemas de indole muy diversa que surgen alo | 4, 9 G
largo de un proyecto.

8-Experimentar y desarrollar la creatividad que el medio | 3 M
técnico de la animacion ofrece.

9-Utilizar distintas técnicas grafico-plasticas para la realizaciéon | 5 M
de un audiovisual.

10-Emplear y ampliar el uso de las TIC: camaras de fotos, | 6, 10 E
tripodes, ordenadores y software de tratamiento de imagen,
para la elaboracion de las actividades.

11-Crear una produccion artistica completa. 3 g, m

12-Valorar, exponer y debatir los procesos y resultados de | 1, 5,9 eg
forma argumentada.

4.2.2. Competencias

Se han podido contemplar en esta unidad aspectos de cada una de las 8 competencias

bésicas. A continuaciéon se especifican las habilidades que se trabajaran gracias a su
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puesta en practica:

Competencia en comunicacion lingiiistica: comprension de conceptos
verbalizados en exposicion tedrica. Comunicacion de ideas y argumentos verbalmente.
Planificacion escrita de un proyecto. Autorregulacion del pensamiento y la conducta y
uso del lenguaje para la resoluciéon de conflictos. Anélisis y exposiciéon verbal y escrita
de conclusiones. Adquisicion de lenguaje técnico propio de la creacion artistica, del

audiovisual y la animacion.

Competencia matematica: empleo de calculos de frecuencia y cantidad de
fotogramas para cada animacion. Aplicacion del razonamiento matematico para
aspectos de movimiento, frecuencia, ritmo en el audiovisual. Planificacion y
organizacion temporal de un proyecto. Aplicacion de estrategias precisas de resolucion

de problemas técnicos e informaticos.

Competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo fisico:
desenvolverse y explotar el entorno para la producciéon artistica. Analisis de la
interaccion con elementos y seres circundantes de cara a la escenificacion. Control del
espacio. Conocimiento y control del cuerpo humano y de las leyes fisicas que influyen

en la animacién. Analisis del movimiento natural de animales.

Tratamiento de la informacion y competencia digital: busqueda de referentes y
ejemplos a través del lenguaje especifico del tema. Transformacion del conocimiento
hacia la creacion de producciones propias. Adquisicion de destreza en el uso de
material técnico audiovisual (cAmaras, escaner tripode, memorias...). Uso de medios

informaticos y soportes digitales para la ediciéon de forma auténoma.

Competencia social y ciudadana: reflexion acerca de teméticas sociales
implicitas en el video de referencia (guerra-paz y convivencia) y posterior
representacion de esos conceptos. Comprension y contextualizacion histérica del cine y
la animacion. Responsabilidad y habilidad en la toma de decisiones grupales.
Resolucion constructiva de intereses a favor de la convivencia. Ejercicio de la
participacion individual para un interés colectivo. Respeto y aceptacion de la valoracion

colectiva.

Competencia cultural y artistica: conocer, comprender y valorar nuevos
referentes artisticos. Conocer en profundidad los mecanismos de creacion. Puesta en

practica de la imaginacion y la creatividad. Conciencia del pensamiento humano
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implicito en el arte. Practicar la habilidad para decodificar mensajes. Profundizar el
técnicas y materiales grafico-plasticos y adquisicion de caracter investigador y

experimental.

Competencia para aprender a aprender: relacionar y ampliar los nuevos
conocimientos con respecto a aprendizajes previos. Adquisicion de placer en el
aprendizaje intelectual y activo. Valoracion del aprendizaje colectivo. Habilidad para
obtener informacién complementaria y para resolver problemas especificos.
Pensamiento estratégico en la planificacion de un proyecto. Ejercitar la curiosidad a

partir de los nuevos contenidos expuestos.

Autonomia e iniciativa personal: conciencia de las propias actitudes de cara al
beneficio del grupo. Proponerse objetivos y comprometerse a su consecuciéon. Aportar
los conocimientos individuales para la colaboracion. Autoconfianza en la aportacion de
ideas y opiniones. Actitud positiva hacia las tareas planificadas. Autocritica positiva.

Aportar liderazgo y motivaciéon hacia uno mismo y hacia los companeros.

4.3. Contenidos

Los contenidos que se abordaran en esta unidad didéctica derivan de los especificados
en el Decreto Foral 25/2007, de 19 de marzo, por el que se establece el curriculo de las
enseftanzas de la Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad Foral de
Navarra, para 4° de EPV (p. 100). Estan en relacion con los bloques de contenidos 1.-
Procesos comunes a la creacién artistica, 2.-Expresion plastica y visual y 4.-Imagen y

sonido.

-Antecedentes del cine. Los juegos 6pticos del S.XIX.

-El origen del cine. La presencia de la animacién desde los origenes. Pioneros:
Hermanos Lumiere y Georges Méliés.

-Fundamentos técnicos para la imagen en movimiento. Fotogramas por segundo. El
“paso de manivela” como experimento hacia la animacion. Primeras animaciones de la
historia: El hotel eléctrico (1908) de Segundo de Chomon.

-Evolucion histoérica de la animacion y referentes: Emile Cohl., Oskar Fischinger, Lotte
Reiniger, Caroline Leaf, Jan Svankmajer y Michel Gondry.

-El analisis de una obra audiovisual: contexto, técnica, contenido, narrativa y estética.
-Walt Disney y los doce principios de la animacién. Origen y caracteristicas.

-Las fases de wuna produccion audiovisual (preproducciéon, produccion y
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postproduccion) y sus herramientas de trabajo (sinopsis, guion literario, guién técnico
y storyboard).

-Organizacion del trabajo colectivo, distribucion de tareas y herramientas
(cronogramas).

-El proceso creativo colectivo, caracteristicas y herramientas.

-Materiales para la animacion: su propio cuerpo, dibujo a tiza, cartulinas y plastilina.
-Técnicas de la animacion: pixilacion, dibujo sobre pizarra, mesa de luz y siluetas y
stop-motion con plastilina.

-El proceso técnico de registro audiovisual: la cAmara de fotos digital.

-La edicion de video con software libre: OpenShot. La frecuencia y tamafnos de
fotogramas, los cortes, la infografia y la sonorizacion.

-La presentacion publica del trabajo artistico. Preparacion grupal (diapositivas y guion)

y exposicion.

4.4. Actividades y Temporalizacion

Se proponen un periodo de tiempo de dos meses y medio aproximadamente para el
desarrollo de la unidad didactica. Esto supone una dedicaciéon aproximada de 24
sesiones (de 55 min./sesi6on). Semanalmente se imparten 110 min agrupados en una
sola sesion por lo que la unidad didactica abarcara 12 sesiones distribuidas en 12

semanas.

Las actividades propuestas se disefian contemplando 3 fases: Percepcion, Producciéon y
Reflexion, tomadas de las investigaciones educativas del proyecto Arts Propel (Gardner,
1993). La primera de ellas tendra el objetivo de a través de la percepcion y anélisis de
obras ajenas, comprender y organizar los nuevos conocimientos. La fase de produccion
sera muy activa y a la que mas sesiones se le dedique. En ellas se experimentaran y
pondran en practica los nuevos conocimientos al mismo tiempo que se amplian por
medio de experiencias, materiales y técnicas. Finalmente se dedicara un tiempo a la
reflexion y el analisis de los procesos y de los resultados. Si bien la organizacion de las
fases se divide de esta manera no significa que en la practica deba ser asi, pudiendo
intercalarse momentos reflexion dentro de la fase de produccidon por ejemplo. El
docente debera estar atento a las necesidades de los alumnos en la evolucion de la

unidad.

A continuacion se plantean sesion a sesidn las acciones a desarrollar, si bien el docente

debera observar la evolucion de los alumnos aportando posibles cambios en la
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temporalizacion propuesta.

* Sesion 1 / Origen del cine y fundamentos de la animacién
Aula de Plastica / Gran grupo y Grupos 4-5 personas

Exposicion oral entre profesor y alumnos (gran grupo), indagatoria y participativa
acerca de los contenidos teoricos de la unidad: el origen histérico del cine y
fundamentos de la animacién. Los fotogramas, la persistencia retiniana. Exhibicion,
analisis y comentario de las siguientes obras audiovisuales:

Salida de los obreros de la fabrica (1985). Hermanos Lumiere. (0:57)

Un homme de tétes (1898). Georges Mélies (1:20)

El hotel eléctrico (1908). Segundo de Chomoén (9:30)

Demostracion técnica de las bases de construccion de un stop-motion. El frame a
frame en la caimara de fotos y la escena utilizando un objeto y una persona. Se explicara
el funcionamiento de las camaras fotograficas del centro, el uso del tripode y la
importancia del encuadre. A continuaciéon se distribuyen las camara por grupos
organizados por los propios alumnos para la realizacion de una breve practica de
animacion con la técnica del stop-motion y la pixilacion (un alumno interviene en la
animacién). Se propondra la relizacion de un efecto utilizando el truco de “paso de

manivela” que utilizaba Georges Mélies.

* Sesion 2 / Los 12 principios de la animacién
Aula de Plastica / Gran grupo

Visionado conjunto de los resultados de la préctica anterior, analisis en grupo y
valoracion.

Visionado de Erase una vez Walt Disney (2012). Walt Disney France y Arte France.
(46:00)

Exposicion oral acerca de los 12 principios de la animacion. Contextualizacion historica
y anélisis del movimiento y fundamentos de estos principios. Apoyo de la explicaciéon
en el visionado de The illusion of life (2014). Cento Lodigiani. (3:00) y con sencillas
demostraciones del proceso de animacion en directo por parte del docente con camara

de fotos y proyeccién simultanea.

* Sesion 3 / Referentes, materiales y técnicas de animacion
Aula de Plastica / Gran grupo y Grupos 4-5 personas.
Presentacion de los materiales y técnicas que se van a utilizar para la unidad didactica y

visionado de obras audiovisuales realizadas con cada una de ellas. Se proyectaran las
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siguientes obras:

Fantasmagorie (1908), Emile Cohl. (1:52). Ejemplo de animaci6on con dibujo a tiza.
Ddumlienchen (1954 ), Lotte Reiniger. (11:22). Ejemplo de animacion con siluetas y
mesa de luz.

Oscuridad, Luz, Oscuridad (1989), Jan Svankmajer. (7:30). Ejemplo de animacion con
plastilina.

A Chairy tale (1957), Norman McLaren (9:55). Ejemplo de animacion con pixilacion.

Tras el visionado se realiza una practica distribuida en 4 grupos habiendo distribuido
en el espacio de plastica 4 espacios de trabajo, uno para cada técnica: pixilacion, dibujo
sobre pizarra, mesa de luz y siluetas y stop-motion con plastilina. Se debera realizar un

breve animacion (maximo 5 segundos) imitando algin aspecto de las obras visionadas.

* Sesion 4 / Neighbours y Planteamiento del proyecto y Preproduccion

Aula de Plastica / Gran grupo y Grupos 6-7 personas.

Especial visionado y anélisis de la obra de stop-motion y pixilacion Neighbours (1952)
de Norman McLaren (8:20 min.). Analizaremos formas, elementos estéticos, narraciéon
y conceptos en base a un cuadro de anélisis a rellenar entre todos. Esta obra servira de

inspiracion y referencia para la siguiente fase de produccion.

Propuesta de Actividad: Creacién de 12 breves animaciones representando cada uno de

los 12 principios de la animacion. Cada animaciéon debe durar entre 5y 10 segundos. Se
deberan utilizar materiales y técnicas diversos para cada uno de los clips considerando
como materiales su propio cuerpo, el dibujo a tiza, cartulinas y plastilina y utilizando
las técnicas expuestas en clase (pixilacion, dibujo sobre pizarra, mesa de luz y siluetas y
stop-motion con plastilina). Los motivos graficos, estéticos, ritmicos, conceptuales o

técnicos deberan aludir a la obra de referencia Neighbours.

En esta fase los alumnos se constituiran en 4 grupos organizados por el docente para
trabajar de forma colectiva durante las siguientes sesiones. Planificaran y llevaran a
cabo un proyecto de creacion colectivo pasando por las fases propias de la produccion

artistica y en especial de la audiovisual.

Explicacion de las fases de produccion de una obra audiovisual. Se explicaran las
herramientas propias para la preproduccion como son la sinopsis, el guidn literario, el

técnico y el storyboard. Se propone una reuniéon de lluvia de ideas y se aportara un

49



°
un'l Trabajo Fin de Méster Los 12 principios de la animacion para el desarrollo de contenidos y

Verdnica Eguaras fomento de las inteligencias multiples en 42 de Educacion Plastica y Visual
UNIVERSIDAD
INTERNACIONAL
DE LA RIOJA

cuadro de produccién reflejando los 5 puntos de acceso y organizando el proceso de
trabajo. Este cuadro debera ser rellanado por el grupo. También se aporta un
cronograma donde los alumnos deberan planificar las actividades a desarrollar durante

las sesiones siguientes. Sera opcional para el grupo la elaboraciéon de un storyboard.

* Sesion 5 / Preproduccion y Produccion
Aula de Plastica / Grupos 5-6 personas.
Los grupos terminan su planificacion y se retinen con el docente para aprobar o
mejorar sus cuadros de produccion. A continuacidon proceden a la fase de produccion.
Se organizara el trabajo en 1 espacio de producciéon por sesidon de tal manera que los
grupos deberan rotar semanalmente.
Preparacion de elementos, materiales y escenas y registro y/o creacion de los

fotogramas de cada una de las animaciones en el espacio de trabajo 1.

* Sesion 6 / Produccion
Aula de Plastica / Grupos 5-6 personas.
Preparacion de elementos, materiales y escenas y registro y/o creaciéon de los

fotogramas de cada una de las animaciones en el espacio de trabajo 2.

* Sesion 7 / Produccion y parada de reflexion
Aula de Plastica / Grupos 5-6 personas y Gran grupo
Preparacion de elementos, materiales y escenas y registro y/o creaciéon de los
fotogramas de cada una de las animaciones en el espacio de trabajo 3.
Durante la segunda mitad de la sesion se realizara una parada para realizar un analisis
grupal de la fase de produccién. Se expondran dificultades de procedimiento, de
organizacion asi como también los hallazgos e investigaciones. Analisis del Rincon del
proceso de cada grupo. Resolucion de problemas o conflictos técnicos o de cooperacion

que hayan podido surgir.

* Sesion 8 / Produccion
Aula de Plastica / Grupos 5-6 personas.
Preparacion de elementos, materiales y escenas y registro y/o creaciéon de los

fotogramas de cada una de las animaciones en el espacio de trabajo 4.

* Sesion 9 / Produccion y Postproduccion
Aula de Plastica y de Informatica / Grupos 5-6 personas.

Durante esta sesion se cerrara la produccion de las Gltimas animaciones y los grupos
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comenzaran a preparar los materiales para la postproduccion. Deberan reunir todo el
material digitalizado, descargar y clasificar en la computadora asi como obtener

mausicas y titulos para la posterior ediciéon de las animaciones.

* Sesion 10 / Postproduccion
Aula de Plastica y de Informatica / Grupos 5-6 personas.
Se realizara la explicacion del programa de software libre OpenShot atendiendo
exclusivamente a aquellas herramientas necesarias para la ediciéon de las animaciones.
Una vez explicado, los grupo procederan a editar sus trabajos incluyendo mfsica,

dando velocidades y anadiendo rotulaciones.

* Sesion 11 / Autoanélisis y preparacion de la presentacion
Aula de Plastica y de Informatica / Grupos 5-6 personas.
Una vez finalizada la produccion, analisis y valoracion escrita en un informe de cada
uno de los grupos, de sus propios resultados desde los 5 puntos de acceso trabajados.
También deberan elaborar una reflexion acerca del proceso de trabajo sefialando

dificultades y aportaciones positivas. Preparacion de una presentacion oral.

Se hara una breve recordatorio del uso del software de presentaciones LibreOffice para
que los grupos preparen la exhibiciéon y presentaciéon puablica de sus resultados al gran

grupo.

* Sesion 12 / Presentacion y evaluacion
Aula de Plastica / Gran grupo
Exposicion de cada uno de los grupos de la presentacion de sus resultados. Valoracion

conjunta de los resultados entre todo el grupo.

4.5. Relacion con las ensefianzas transversales y otras
areas

El area de Ciencias sociales, geografia e historia, permitira contextualizar y relacionar
la evolucion social, politica y econdémica del siglo XX dentro de la cual se insertan los

hechos relativos a la aparicion del cine y la evolucion del audiovisual y de la animacion.

La material de Educacion fisica contribuira al control y conciencia del cuerpo a la hora

de trabajar con la pixilacion. Sera importante el analisis de los movimientos y la
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atencion a los pesos y musculos que intervienen en las acciones basicas del cuerpo.

Dentro del area de Lengua castellana y literatura se abordaran los distintos géneros
literarios asi como los registros lingiiisticos apropiados para cada uno de ellos, en este

caso para la redaccion del guion literario audiovisual.

Estaran relacionadas con el 4rea de Matematicas las labores de célculos,
multiplicaciones y divisiones relativos a la frecuencia de fotogramas, velocidades,
duraciones y su relacion con céalculos basados en el codigo de tiempo para la correcta

planificacion de las animaciones.

El Inglés sera importante para la comprension y busqueda de informacion
complementaria a través de internet asi como para interpretar titulos y textos

originales.

En el caso de estudios de movimiento de animales el area de Biologia y geologia estara
intimamente relacionada. Los estudios de Eadweard Muybridge (1995) sobre el
movimiento de varias especies de animales sera un buen nexo comun entre biologia y

animacion.

El area de Fisica y quimica se relaciona con esta unidad en algunos aspectos reflejados
en los 12 principios de la animacion que abordan asuntos de dinamicas de movimiento

como las frenadas y arrancadas.

Sobre la asignatura de Informatica recae el dominio de las computadoras de cara a
hacer un uso fluido del software a tratar en la unidad. Sera importante conocer el
entorno informatico, las descargas de informacion desde tarjetas de memoria, las
conexiones con camaras, el correcto archivado y nombrado de carpetas asi como otros

relativos a la navegacion y bisquedas de informacion en internet.

La asignatura de Miusica tendra especial importancia en la fase de grabacion y de
postproduccion donde aspectos como el ritmo y la cadencia deberan estar
interiorizados para una correcta puesta en escena. Ademas sera importante la eleccion

de musicas apropiadas para la edicion audiovisual.
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4.6. Metodologia

La metodologia de esta unidad didactica esta especialmente inspirada en los métodos
propuestos desde el proyecto de Arts Propel donde aplicaban la estimulacion de las
inteligencias miultiples hacia estrategias de ensefianza-aprendizaje artistico (Gardner,
1993). Como hemos visto anteriormente, las IM estan intimamente relacionadas con
las competencias béasicas por lo que esta metodologia permitird la inclusion de

situaciones practicas donde entrenar estas habilidades.

Ademaés sera principalmente activa y participativa. Por un lado se dedicara un tiempo a
la metodologia expositiva por parte de la profesora, tratando de fomentar la
participacion y la indagacién grupal. Se continuard con una metodologia activa y
participativa, proporcionando al alumno los elementos de biisqueda, investigacion y
apoyo para llegar a los contenidos de forma individual y con respecto al grupo de

trabajo.

El grueso del trabajo consiste en la producciéon audiovisual de animaciones de forma
colectiva, por lo tanto el modelo principal de trabajo sera cooperativo. El interés en esta
metodologia se fundamenta en varios aspectos. Por un lado se quiere reflejar de forma
fiel el modelo principal de trabajo de una produccion audiovisual donde casi siempre
hablamos de un trabajo colectivo. De esta manera ademés el alumno adquiere
habilidades, valores y actitudes necesarias para otros muchos casos de la vida real
donde el trabajo implica necesariamente un trabajo grupal independientemente de
afinidades o simpatias. Por otro lado el trabajo cooperativo puede ayudar a la
motivacion del alumno ya que proporciona oportunidades de éxito, de experimentacion
y de busqueda independiente, haciendo que el profesor sea un apoyo y un colaborador
de sus propias decisiones. El trabajo en grupo ademas beneficia a alumnos con
capacidades diversas pudiendo complementarse y mejorar su autoestima aportando al
grupo en aquellas habilidades que le resulten mas naturales. Por lo tanto las
agrupaciones seran realizadas por el profesor buscando en ellas perfiles de alumnos

que se complementen y basadas en sus cualidades y afinidades.

En relacion al proceso y la investigacion se propondra para esta unidad la creacion de
un “Rincon del proceso”, inspirado en el procesofolio del Arts Propel (Gardner, 1993).
En éste rincon se deberan acumular y registrar elementos, imagenes, materiales,
referentes, reflexiones, textos... que vayan surgiendo a lo largo del proceso. Esta

especie de “altar” procesual permitira la evaluacion del profesor asi como el analisis del
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proceso por parte de los propios alumnos. Se dispondra de un rincon para cada grupo

de trabajo.

De cara a favorecer la autonomia y la investigacion se propone el Rincon al mundo o
pequena biblioteca del aula de EPV donde disponer de ordenadores y acceso a internet

asi como archivos video-graficos y libros especializados relacionados con los contenidos
de la unidad.

Los puntos de acceso al conocimiento enunciados por Howard Gardner (1993) como
estrategia de ensenanza-aprendizaje a través de las inteligencias multiples también se
pondran en practica en esta unidad. Estos 5 puntos se relacionarian con los contenidos
o procesos de esta unidad de la siguiente manera, permitiendo a los alumnos distinguir
los distintos elementos que intervienen simultineamente en un proceso creativo y

abordar y acercarse a éste por la vias que mas le motive:

El punto de acceso narrativo > la propia historia contenida en el
proyecto audiovisual, los acontecimientos y su orden y consecuencias en la
linealidad audiovisual. éQué sucede?

El punto de acceso lbégico-cuantitativo > la comprension de los
mecanismos de los 12 principios asi como el calculo y planificacion técnica y
matematica del registro frame a frame. ¢Cémo planificarlo?

El punto de acceso fundamental > la comprensiéon de los conceptos
implicitos en Neighbours y la aplicaciéon y transmision propia y critica de estas
ideas. éDe qué hablamos?

El punto de acceso estético > Las propias decisiones materiales,
compositivas, graficas y estéticas de las animaciones a crear. ¢Como lo
mostramos?

El punto de acceso experimental > En al experimentacién con los

materiales y en la puesta en marcha del rodaje. ¢Como lo hacemos?

En cuanto a la organizacion y planificacion de las actividades, estas se organizan segin
las 3 fases propuestas desde Arts Propel para los proyectos de especialidad: Percepcion,
Produccién y Reflexion. En definitiva estamos aludiendo a la formulacion del «saber
ver», «saber hacer» y «saber interpretar»:

Saber ver, para percibir las manifestaciones culturales que rodean al alumno.
Esto implica la obtencion de claves histéricas y estéticas para relacionar las

manifestaciones y comprender la evolucion del arte. Ademas debe entrenarse en la
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habilidad perceptiva, en el anélisis de las partes y en la comprension estética de los
mensajes. En esta unidad didactica se trabajan principalmente referentes
audiovisuales.

Saber hacer, para poder expresarse por medio del lenguaje audiovisual
conociendo los procedimientos de produccion y creacion. Se rata de poder representar
producciones objetivas y subjetivas, con habilidades dentro nivel técnico y
procedimental como a nivel conceptual y narrativo con vision creativa.

Saber interpretar supone elaborar conclusiones, argumentos y discursos a partir
de la informacion recogida en la fase perceptiva. Es decir, se trata de comprender las

obras ajenas y las producciones propias y elaborar conclusiones de forma y fondo.

4.7. Recursos
Espacios
-Aula de Plastica

-Aula de informética/ multimedia

-Instalaciones exteriores del centro

Materiales para las sesiones expositivas del docente y presentaciones de alumnos

-Proyector de video

-Pantalla de proyeccion

-Ordenador

-Altavoces

-Archivos de imagen, video y sonido

-Conexibn a internet

Materiales técnicos para los 4 espacios de produccién

-Camaras de foto
-Tripodes

-Mesa de luz
-Lamparas

-Mesas de trabajo

Materiales plésticos para la produccién

-Tizas
-Pizarra

-Plastilina
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-Cartulinas

-Encuadernadores

Materiales didacticos para la fase de preproduccién y produccién

-Ficha para el analisis de obras

-Cuadro técnico/artistico de produccion reflejando los 5 puntos de acceso
-Cronograma

-Ficha de storyboard

-Cuaderno de proceso personal del alumno

Medios para la fase de postproduccién y preparacion de la presentacién

Se especifican 2 programas de software libre por varios motivos. El mas evidente es el
ahorro econémico que supone para la escuela ademés de la libertad de copiar y
distribuir estos programas libremente entre los alumnos. Se aflade una misién social en
esta eleccion ya que se educa asi en el respeto a la propiedad intelectual, permitiendo el
igual acceso a estas herramientas de todos los alumnos independientemente de su
poder adquisitivo.

-Computadoras

-Software de edicion de video OpenShot

-Software de presentaciones LibreOffice

-Conexibn a internet

4.8. Evaluacion

Criterios de evaluaciéon

-Comprender los hechos que desencadenan la invencién del cine.

-Relacionar los origenes del cine con la practica audiovisual actual.

-Referenciar autores y obras historicas de la historia del cine y de la animacion.
-Analizar y verbalizar los distintos aspectos estéticos, técnicos, narrativos de una obra
artistica.

-Comprender el funcionamiento de la frecuencia de fotogramas por segundo.

-Calcular las frecuencias alternativas de fotogramas para la animacion.

-Pensar las posibilidades de la frecuencia de fotogramas para aplicaciones creativas en
animacion.

-Descubrir el origen historico de la factoria Disney.
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-Comprender cada uno de los 12 principios de la animacion y posteriormente,
-Clasificar los principios de la animacién segin aspectos técnicos, estéticos o
procedimentales.

-Planificar una produccion colectiva.

-Proponer ideas creativas y saber planificarlas.

-Buscar soluciones experimentales para las producciones audiovisuales.

-Reproducir de forma personal y creativa las dindmicas de los 12 principios de la
animacion en clips de produccién propia.

-Analizar y reflejar ideas y conceptos tomadas de Neighbours y revisarlas de forma
creativa.

-Escoger de forma 6ptima materiales y técnicas para cada animacion.

-Valorar los conflictos colectivos y superarlos de forma positiva.

-Potenciar la creatividad estética y narrativa de un proyecto audiovisual.

-Operar con destreza con los medios materiales propuestos.

-Manejar con precision los medios TIC, tanto camaras de fotos como el software de
edicion de video OpenShot

-Valorar, exponer y debatir los procesos y resultados de la obra final de forma

argumentada.

Instrumentos

Seran varios los instrumentos de recogida de informacion de cara a la evaluacion del
alumno. Estos instrumentos tratan de recoger informaciéon de cada una de las fases del
proyecto y de las dimensiones del aprendizaje artistico (Percepcion, Reflexion y
Produccién) ademas anadiremos una cuarta dimensién relativa a la Actitud o al “saber

2

ser”.
* Percepcion:
o Anotaciones del alumno en su propio cuaderno de proceso acerca del
analisis de las obras propuestas.
o Registro mediante fichas de observacion de las intervenciones orales del
alumno durante las sesiones expositivas.
* Reflexion:
o Fichas de observacion del Rincon del proceso.
o Informe final escrito del grupo. Donde el grupo consensua unas
reflexiones y conclusiones acerca de su proceso asi como de sus
resultados teniendo en cuenta todos los puntos de acceso en el analisis.

o Registro mediante fichas de observacion de las intervenciones orales de
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los alumnos en la sesi6n intermedia de reflexion del proceso.
o Rubricas, para evaluar presentacion oral de su proyecto final.
* Produccion:
o Cuadros, bocetos y storyboards de preproduccion del proyecto.
o Animaciones audiovisuales. Valoracion del resultado de todos los
aspectos reflejados en los puntos de acceso.
e Actitud:
o Fichas de observacion, de la actitud del grupo y del individuo valorando
limpieza, plazos de entrega, orden, resolucion de conflictos,

responsabilidad y cooperacion, motivacion, investigacion y autonomia.

5. Conclusiones

La presente investigacion se ided con la finalidad de encontrar posibilidades de mejora
e innovacion en la ensefianza-aprendizaje de la asignatura de EPV dentro de la etapa de

ESO. Para ello se partia de varias hipotesis y cuestiones interrelacionadas.

La primera hipotesis de partida ha sido que los 12 principios de la animacion,
desarrollados desde los talleres Disney, podian ser un interesante vehiculo para
abordar muchos de los contenidos y objetivos de la asignatura. Tras la revision
bibliografica y el diseno de la propuesta practica se puede afirmar que las actividades
de animacion y en concreto la puesta en practica de estos principios, interrelaciona
necesariamente habilidades con respecto a materiales graficos, habilidades con
materiales plasticos tridimensionales, capacidad de planificacion y desarrollo de
proyectos, habilidades digitales, conocimientos de aspectos técnicos y narrativos del
audiovisual asi como conocimientos de composicion y disefio de imagen. Queda por
ello probado que la animacién y sus 12 principios posibilitan el planteamiento

interdisciplinar de la mayoria de los contenidos de la asignatura.

En segundo lugar se planteaba la cuestion de que los 12 principios, englobaban
habilidades muy diversas, mas alld de las meramente artisticas. Tras el analisis en
profundidad de cada uno de estos principios queda demostrado que atienden a
aspectos relacionados con la fisica, la naturaleza, la expresion corporal, el espacio, el
volumen, el dibujo, la musicalidad y la cadencia, la personalidad y la caracterizacion, el

calculo matematico y la planificacion y el uso de los signos.

Derivada de los anteriores hallazgos se planteaba la segunda hipotesis de esta
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investigacion la cual planteaba el potencial de los 12 principios como vehiculo para
abordar actividades que estimularan las inteligencias multiples. Tras la revision
bibliografica acerca de la teoria de las inteligencias multiples, desarrollada por Howard
Gardner (1983, 1993, 1999, 2005, 2008), se producen importantes hallazgos. El
primero de ellos es la demostracion de que los 12 principios de la animacion contienen
en su planteamiento todas las inteligencias multiples. El tercero es la intima relacion
existente entra las inteligencias multiples y las competencias basicas propuestas en el
curriculo de ESO. Y el tercero ha sido el descubrir la especial aplicaciéon de la teoria de
las inteligencias multiples dentro de los dmbitos de educacion artistica en proyectos
como Arts Propel, lo cual demuestra la oportuna inclusion de éstas metodologias
dentro de areas de educacion artistica asi como que posibilita herramientas y

experiencias para su aplicacion.

Gracias a estas conclusiones se ha podido disefiar un plan de accion educativa tratando
de incluir todos los aspectos anteriormente mencionados. La propuesta de intervencion
practica ha permitido ademas incluir otros aspectos metodolégicos favorables para la
enseflanza en competencias y en IM como son el aprendizaje colaborativo, el trabajo
por proyectos de larga duracion, el desarrollo de habilidades reflexivas y el uso de las

TIC en el aula.

Concluyendo, podemos afirmar que los 12 principios de la educacién son un vehiculo
excelente para poner en practica contenidos, habilidades y actitudes del curriculo de
ESO para 4° curso, ademas de permitir la puesta en marcha de metodologias de

estimulacion de las inteligencias miiltiples y por lo tanto de las competencias basicas.

6. Limitaciones del trabajo

La principal limitacion de este trabajo ha sido la temporal. El periodo de investigacion
ha abarcado apenas 6 semanas de trabajo por lo que ha podido afectar a la profundidad
del analisis tedrico asi como a la concrecion de detalles de la propuesta practica. El
desarrollo de la investigacion en tan corto periodo de tiempo ha provocado dificultades
en la conciliacion de la vida laboral y personal por lo suponemos que en un mayor

periodo de tiempo los resultados hubieran podido ser de mayor profundidad.

Una importante limitacion ha tenido que ver con la ausencia de un estudio de campo en

relacion a esta investigacion. Esta limitacion ha estado directamente relacionada con la
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limitacion temporal por lo que se ha querido dar prioridad a un estudio teorico
coherente y extenso de cara a un futuro estudio de campo que complemente esta

investigacion.

Ademaéas queda pendiente de comprobar la efectividad de la propuesta practica. Los
motivos han tenido que ver con la coincidencia de calendario de esta investigacion con
las vacaciones escolares del puente foral de navarra (3 al 8 de diciembre) y de Navidad
(20 de diciembre a 7 de enero) que han imposibilitado el acceso a un centro escolar.
Ademaés la propuesta practica abarca 3 meses de trabajo, siendo méas extensa que las

semanas disponibles para la redaccion de esta investigacion.

7. Lineas de investigacion futuras

La principal y més directa linea de investigacion futura seria la puesta en practica de la
propuesta de intervencion disenada en esta investigacion. Para ello se propone una
metodologia basada en la investigacion-accion. De esta manera el futuro investigador
podra poner en practica la propuesta observando, analizando y compartiendo las
conclusiones derivadas de la misma. Ademas podra aportar mejoras y enriquecimientos
a la propuesta asi como adaptarlas a un contexto determinado para posteriormente

compartir con la comunidad educativa la informaciéon obtenida de la experiencia.

Por otro lado conviene investigar acerca de nuevas herramientas de evaluacion del
desarrollo de las inteligencias miltiples en el alumnado de cara a valorar la efectividad

de estas metodologias segtin ese objetivo.

Ademaéas seria recomendable conocer el impacto de la propuesta practica en los
alumnos, realizando encuestas tras trabajar con los métodos propuestos y evaluando

especialmente la motivacion asi como recogiendo propuestas de mejora.

La teoria sobre la inteligencia no deja de evolucionar y ya el propio Howard Gardner en
escritos mas recientes (Las cinco mentes del futuro, 2008) comienza a analizar las
capacidades desde un punto de vista diferente. Por lo tanto el desarrollo de las
capacidades podria plantearse desde otra perspectiva o completarse en futuras

investigaciones.
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