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Estudio comparativo del desarrollo de las inteligencias multiples en alumnos que cursan o no estudios de danza en

un conservatorio.

Resumen

El objetivo de este trabajo es analizar si al comparar dos grupos de estudiantes,
formados por alumnos que cursan estudios de danza en el conservatorio y alumnos que
no los cursan, existen diferencias estadisticamente significativas en las Inteligencias
Multiples. La muestra total del estudio estd compuesta por 175 personas, conformando
dos grandes grupos, alumnos que estudian danza de manera oficial y alumnos que no
estudian danza de manera oficial. Para conocer el nivel de las Inteligencias multiples se
ha empleado el Cuestionario de Deteccion de las Inteligencias Multiples para el Alumno
de Secundaria (adaptacion de McKenzie, 1999). Los resultados muestran que existe
mayor desarrollo de la inteligencia musical por parte de los alumnos que estudian danza
en un conservatorio, sin embargo la inteligencia viso-espacial se ve incrementada en los
alumnos que no estudian en conservatorio en general. Ademas se divide a la muestra en
grupos mas pequefios en funcion del curso. Se observa que en los cursos iniciales la
musical esta mas desarrollada en los alumnos de conservatorio y la l6gico-matematica y
viso-espacial en los alumnos que no acuden al conservatorio. En los cursos superiores,
s6lo hay diferencias favorables al grupo de danza en la fisico-corporal. Se concluye que
los estudios de conservatorio pueden influir positivamente en el desarrollo tanto de la
inteligencia fisica y cinestésica como de la inteligencia musical, mientras que podria frenar

de algun modo el desarrollo de la inteligencia viso-espacial.

Palabras Clave: Inteligencias multiples, conservatorio, inteligencia musical, inteligencia

fisica y cinestésica, inteligencia viso- espacial.
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Abstract

The purpose of this study is to analyze if comparing two groups of students, being

one composed of students who are carrying on their apprenticeship in a Dance
Conservatory and the other one made of students who don’t, there are meaningful statistic
differences in their Multiple Intelligences. The total sample of this study is made of 175
people, arranging two big groups, students carrying on official dancing studies and
students who don’t. To get to know the level of the Multiple Intelligences it has been
applied the Multiple Intelligence Detention Test for Secondary Students (and adaptation of
McKenzie’s, 1999). The findings evidence that there is a higher development of the
musical intelligence in the case of those dancers developing their studies in a Dance
Conservatory, but in contrast visuospatial intelligence is increased in those students who
don’t study in a Dance Conservatory. Furthermore, this sample it's divided in smaller
groups according to each level. For example, it is observed that in initial levels musicality
it's far more developed in Dance Conservatory students, and logical-mathematical and
visuospatial abilities in students who don’t attend to a Dance Conservatory. In higher
levels, there are only favourable differences towards dancing students in physical-corporal
abilities. As a result, it is conclude that the studies carried on in a Dance Conservatory may
affect positively the development of the musical intelligence as well as the physical and
kinaesthetic development of the students, but at the same time it could somehow slow

down their visuospatial intelligence development.

Keywords: Multiple Intelligences, Conservatory, musical intelligence, physical and

Kinaesthetic Intelligence, visuospatial intelligence.
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1. Introduccion

Justificacion y problema

En la actualidad se vive en una época en la que es necesario demostrar los
beneficios de las actividades que realizamos de un modo empirico. Esto se encuentra
sumado al hecho de que la practica artistica cada vez tiene menos cabida en una
sociedad practica que deja de lado las emociones, dando mas importancia al aspecto

practico y econdémico.

Algunos estudios (Medina, 2013) estudian las relaciones existentes entre
inteligencias multiples y rendimiento en futbol, encontrando mejoras en algunas de ellas
entre los sujetos que lo practican. Con este estudio se pretende observar si existen
mejoras en alguna de las inteligencias multiples en estudiantes de danza, comparado con

sujetos que no estudian esta disciplina.

Puede ser un buen empuje para las ensefanzas artisticas el encontrar
demostraciones cientificas de los beneficios que estas aportan a un nivel
neuropsicolégico, considerando muy importante el papel de las demostradas Inteligencias
Multiples (Gardner, 1983) como un concepto de inteligencias interrelacionadas entre si

susceptibles de evolucién con la adecuada estimulacion.

¢ Existe una mejora del desarrollo de las inteligencias multiples en bailarines de
danza clasica? ¢;Podria ser la clase de danza un lugar para el desarrollo y mejora de

aspectos relacionados con las inteligencias multiples?

Para poder valorarlo se estudiaran las Inteligencias Multiples en diversas etapas de
la formacion del conservatorio y se comparara con nifios que no reciben la formacién

artistica.
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Objetivos generales y especificos

Objetivo general:

Analizar si al comparar dos grupos de estudiantes, formado por alumnos que cursan
estudios de danza en el conservatorio y alumnos que no los cursan, existen diferencias

estadisticamente significativas en las Inteligencias Multiples.

Objetivos especificos:

1- Evaluar las Inteligencias Multiples en ambos grupos.

2- Comparar los resultados obtenidos en ambos grupos

3- Establecer pautas a considerar en funcion de los resultados obtenidos para potenciar las

inteligencias en ambos grupos.
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2.Marco Teorico

2.1. Las Inteligencias Multiples

Inteligencias multiples es un concepto propuesto por Gardner (1983) para mostrar
un nuevo enfoque de estudio de la inteligencia humana. Este enfoque trata de aglutinar
multiples habilidades y conductas que se relacionan con la inteligencia pero que han

guedado fuera en anteriores formulaciones.

Han existido a lo largo de la historia diversos intentos de crear una definiciéon de lo

que se entiende por inteligencia.

Galton (1869) conocido como el “padre” de la psicologia diferencial, realiza una
afirmacion de que los diferentes rasgos de una persona, asi como el ambiente en que se

desenvuelve dotara a los descendientes de caracteristicas parecidas.

Kdhler (1921) entiende la inteligencia como una capacidad de aprendizaje en el

que se van integrando conceptos que se van adquiriendo.

Sternberg (1985), por su parte formula una teoria en la que se muestran tres tipos
de inteligencia que hacen referencia a aspectos practicos, creativos y analiticos, y estos
quedan divididos a su vez en contextuales, experimentales y componenciales. En su
teoria la inteligencia posibilita la creacién de relaciones entre los conceptos que se

poseen para posibilitar la resolucién de problemas o situaciones nuevas para el sujeto.

Las corrientes actuales tienen una tendencia mas pluralista de la inteligencia, en la
que se tienen en cuenta diferentes aspectos de la cognicion. Gardner (2003) presenta

pruebas empiricas de la existencia de diferentes potenciales cognitivos .

Gardner (1983) propone una teoria en la que entiende la inteligencia como el

conjunto de diferentes inteligencias que se complementan las unas a las otras,

s uUnIR
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interactuando en diversos momentos, o predominando unas sobre otras dependiendo del

sujeto.

2.1.1. Concepto de IM, descripcion de la teoria y aspectos

neuropsicolégicos.

Como se ha comentado anteriormente Gardner (1983) postula una teoria
fundamentada a partir de la psicologia experimental. En ellas se describen ocho

inteligencias que se transfieren habilidades entre si.

Se postula también que cada inteligencia funciona en cierto modo de forma auténoma,
debido a que poseen un grupo de operaciones centrales que impulsan las diversas

actividades que componen cada inteligencia (Gardner y Laskin, 2002).

Puede producirse que una inteligencia destaque en un nivel muy alto en algunos
sujetos llamados puntos fuertes, mientras que otras de sus inteligencias funcionen en

unos niveles mas bajos llamados puntos débiles (Gardner,2004).

Otro proceso fundamental de la teoria de Inteligencias multiples es la codificacion.
Cada una de las inteligencias se codifica en un sistema simbdlico que puede ser
diferente, ése sistema es habitualmente un producto cultural, y facilita la codificacion, el
almacenamiento y la organizacioén de los tipos importantes de informacion (Garcia-Garcia,
2005).

Los principios basicos de esta Teoria de Inteligencias Multiples son:

- Todos las personas poseen todas las inteligencias, que como se ha comentado
anteriormente son ocho (Gardner,1983). Cada persona posee las diferentes
inteligencias aunque en diferentes medidas, y cada una de ellas puede funcionar de

diferente manera dependiendo del sujeto (Prieto y Ferrandiz, 2001).

- Todos los sujetos tienen la posibilidad de desarrollas todas las inteligencias hasta
alcanzar un nivel adecuado de competencia, para lo que sera necesaria una instruccién

y una estimulacién adecuados (Prieto y Ferrandiz, 2001).
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- Se puede decir que existe una interaccidén entre las diversas inteligencias ya que

trabajan juntas de manera compleja. Cuando se realiza una actividad normalmente no
se requiere una sola de ellas, si no que intervienen en gran medida varias (Prieto y
Ferrandiz, 2001).

- Cada una de las inteligencias se puede mostrar de diferente manera dependiendo
del sujeto, no todos los sujetos con buen nivel en una de las inteligencias se comportan
de igual modo. Pueden desarrollarse diferentes destrezas para una misma inteligencia
dependiendo del sujeto. A modo de ejemplo se puede decir que aunque una persona
puede no ser habil para practicar un determinado deporte, pero puede tener una buena
habilidad corporal-cinestésica para realizar por ejemplo trabajos manuales (Gardner,
Kornhaber y Wake, 1996; Prieto y Ferrandiz, 2001).

Por su parte, Dening (2004), postula la imposibilidad de que exista una unica
inteligencia limitada a un indicador o factor general comun a todos. Se postulan que la
inteligencia debe ser algo de caracter funcional, de modo que puede manifestarse de

diversas maneras dependiendo del contexto (Ballester, Bermejo, Ferrandiz, Prieto, 2004).

A continuacién se exponen las caracteristicas mas destacadas de cada inteligencia
(Prieto y Ferrandiz, 2001).

Inteligencia linguistica

Se trata de la capacidad de formular el pensamiento mediante palabras y de la
utilizacion del lenguaje de manera eficaz. Nos posibilita para realizar analisis, resolver

problemas, procesar los recuerdos, planificar y crear.

Patologias:

Afasia, dislexia y disfasia (Gardner, 2004).

s uUnIR
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Relaciones:

Con todas las demas, especialmente con la l6gico matematica la corporal-cinestésica

y la intrapersonal (Campbel, 1996).
Localizacién:

Lébulo temporal izquierdo (area de Wernicke responsable de la comprension) y Lébulo

frontal izquierdo (area de broca responsable de la expresién) (Jensen, 2008).

Etapas de desarrollo:

El principal desarrollo se produce desde el nacimiento hasta los diez afos, ya que se

conectan los circuitos que transforman los sonidos en palabras (Smith y Kosslyn, 2008).

Durante el periodo prenatal se forman las bases de esta inteligencia. Es en este
periodo antes del nacimiento cuando la audicién comienza a formarse y desarrollarse, por
lo que es muy importante el habla, la lectura o el canto dirigido al nifio en etapas

prenatales.

Inteligencia lI6gico-matematica

Esta inteligencia da la capacidad de realizar calculos, establecer y comprobar
hipotesis, realizar operaciones matematicas dotadas de complejidad, cuantificar, y otros
aspectos relacionados con el calculo y la matematica (Gardner, 2004). Implica Diferentes
componentes, como pueden ser resolucion de problemas, pensamiento ldgico, calculos
matematicos, Razonamiento inductivo y deductivo y la relacion entre patrones vy

relaciones (Bisquerra, 2008)

Patologias:

Sindrome de Gerstmann
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Relaciones:

Se encuentra estrechamente relacionada con la inteligencia viso-espacial, la

inteligencia linguistica, la inteligencia fisica y cinestésica y con la inteligencia musical.
Localizacion:

Esta inteligencia se encuentra en los I6bulos parietales izquierdos y en las areas de

asociacion temporales y occipitales contiguas del hemisferio derecho (Carritié, 2011).

Etapas de desarrollo:

(Piaget,1982) Las etapas de desarrollo quedan divididas en:
- Sensoriomotor (0-2 afos)

- Preoperatorio (2-7 afos)

- Operaciones concretas (7-11 anos)

- operaciones formales (12- adultos)

La etapa posiblemente mas importante es la comprendida hasta los diez afios de
edad.

Jensen (2008) En los primeros afios de vida, aproximadamente hasta los 10 afos, el
principal precursor de esta inteligencia es la manipulacion de los objetos que nos rodean y
va evolucionando hacia lo que representaran en otras circunstancias. El maximo se
desarrollo se produce entre la adolescencia y los primeros afos de la vida adulta.

Sufriendo una declinacioén a partir de los 40 anos (Armstrong, 1994).

Inteligencia viso-espacial
e umIR
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Es la habilidad de manejar las imagenes de la propia mente y del mundo exterior.

Posibilita trabajar con el mundo abstracto, y todas las experiencias visuales que se
puedan tener. Permite también un pensamiento figurativo que dota de la elaboracion de
representaciones mentales complejas. Da la posibilidad de aprender y comprender a

través dela vision.

El sistema simbdlico que se utiliza son los lenguajes ideograficos (Bermejo, Ballester y

Lopez- Martin, 2001).
Patologias:
Sindrome de Turner

Relaciones

Se encuentra relacionada con todas ellas, pero principalmente con la inteligencia

linguistica, la inteligencia musical y la inteligencia fisica y cinestésica.

Localizacion

Se encuentra en las regiones posteriores del hemisferio derecho relacionadas con
la vision, Corteza visual primaria (area 17), visual secundaria (areas 18 y 19) y en la

corteza del I6bulo temporal (20, 21) (Smith y Kosslyn, 2008).

Etapas de desarrollo:

- 0- 2 anos: se produce la conexion de los circuitos entre la retina y la zona cerebral

de la visién (Jensen, 2008).

s uUnIR
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- 5-10 afos: Se regula la lateralidad y la direccionalidad. En este momento se

produce un perfeccionamiento de la coordinaciéon motriz y de la percepcién del cuerpo en

el espacio.

(Gardner, 2002) Primero se produce una evolucion de pensamiento espacial por medio

del aprendizaje de las relaciones topoldgicas.

Mas tarde (9-10) afios, el nifio accede al manejo de relaciones propias del espacio,

recta, plano y tridimensional.

Por ultimo el sujeto es capaz de manejar con maestria las relaciones propias del

espacio proyectivo.

La forma en que los padres interactuan con los nifios , dependiendo del tipo de juegos
que realicen, la variedad de objetos que les rodean, asi como las respuestas que los
ninos obtienen de los padres, modelan el modo en el que la vision va a desarrollarse
(Fodor, Garcia- Castellon y Moran, 2009).

Inteligencia musical:

Se trata de la capacidad para percibir, discriminar, transformar y expresar las
formas musicales, sensibilidad al ritmo, al tono, al timbre, a la frecuencia y a la melodia, y

aislar sonidos en agrupamientos musicales.
Patologia
Amusia
Relaciones:

Esta inteligencia se encuentra relacionada con la inteligencia l6gico-matematica, la

inteligencia viso-espacial y con la inteligencia fisica y cinestésica.
Localizacion:
Se localiza en el I6bulo frontal y temporal del hemisferio derecho.

s uUnIR
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Etapas de desarrollo

Esta inteligencia se comienza a manifestar muy tempranamente, el cuerpo esta
preparado biolégicamente para ello, por lo que se puede manifestar antes de recibir
ningun tipo de instruccion especifica, pero para que tenga un buen desarrollo precisa de

esfuerzo y constancia asi como de instruccién escolar (Martin-Lobo, 2004).

(Mechthild, Papousek, 1990)

- Los Balbuceos pueden ser patrones musicales que repiten las entonaciones que

escuchan del entorno.

- 2 meses: pueden igualar el tono, volumen y contorno melédico de las canciones

de sus madres.

- 4 meses: pueden adaptarse a la estructura ritmica, pudiendo dar saltos con el

sonido cuando presentan propiedades creativas

- Mitad del 2° aiho: nifos comienzan voluntariamente a emitir sonidos punteados,

inventando musicas y haciendo ejercicios sonoros.

- 3 afos: puede aprender a “cdmo escuchar” percibiendo e identificando los

sonidos de su entorno.

- 3-10 anos: las zonas cerebrales vinculadas a los movimientos de los dedos de la

mano izquierda son muy sensibles y facilitan la utilizacion de instrumentos de cuerda.

Inteligencia fisica y cinestésica

Se trata de la habilidad de utilizar el propio cuerpo con diferentes fines, como
pueden ser tanto expresar una emocion como competir en un juego o crear un nuevo

producto, todo ello constituye las caracteristicas cognitivas del uso corporal (Gardner,

s uUnIR
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1983). Debido a que la adaptacion del movimiento, nos dota de una capacidad de uso del

cuerpo como herramienta, el “conocimiento” cinestésico-corporal, satisface muchos de los

criterios requeridos por una inteligencia (Gardner, 1983).

Relaciones:

Esta inteligencia se encuentra relacionada con la inteligencia linguistica, Con la

inteligencia espacial, y con la emocional principalmente.

Localizacién

Se encuentra en cerebelo, ganglios basales y en la corteza motora del hemisferio

izquierdo (Smith y Kosslyn, 2008).

Etapas de desarrollo

Estas areas cerebrales permiten asociar entre mirar un objeto y obtenerlo, también
permiten el paso de objetos de una mano a otra. Tiene un amplio desarrollo pero el
momento motrizmente mas importante se produce desde el nacimiento hasta los 5 o seis
anos.

El desarrollo se inicia por tanto desde los primeros momentos de vida, por lo que
se debe estimular a través de juegos, actividades motrices que incluyan la expresiony la

interpretacion (Alberca, 2011).

Inteligencia naturalista

Esta inteligencia dota al sujeto de sensibilidad y comprensién del mundo natural. Es

también la capacidad de identificar el lenguaje natural, la curiosidad y disfrute del paisaje.

s uUnIR

18



Estudio comparativo del desarrollo de las inteligencias multiples en alumnos que cursan o no estudios de danza en

un conservatorio.

Esta inteligencia dota de un gran interés por el mundo y posibilita la observacion,

planteamiento y comprobacion de hipétesis (Castro, 2000).
Relaciones

Se relaciona principalmente con la inteligencia linguistica, con la inteligencia

espacial y con la inteligencia musical.

Localizacion

Se localiza en el hemisferio derecho.

Desarrollo

El desarrollo de esta inteligencia se produce desde la primera infancia a través de

los sentidos mediante la observacién y la exploracion activa (Gardner, 2001).

La razon fundamental para ensenar al nifio habilidades y estrategias relacionadas
con la inteligencia naturalista es que aprendan a observar y descubrir directamente las

relaciones causales de su entorno (Prieto y Ferrandiz, 2001).

Inteligencia emocional

Se trata de la habilidad de atender y percibir los sentimientos de una forma
apropiada y precisa. de modo que puedan ser asimilados y comprendidos de una forma
adecuada es también la capacidad de poder regular el propio estado de animo y el de los

que nos rodean.

Su claro precursor es la inteligencia social de Thorndike (1913) quedando esta definida

como “ la habilidad para comprender y dirigir a los hombres y mujeres”
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Se encuentra dividida en inteligencia intrapersonal y en inteligencia interpersonal.

Inteligencia Intrapersonal

Se trata de la capacidad acceder a los sentimientos del propio individuo, y a las

emociones intimas. Es el procesador de la metacognicion.

Implica todos los aspectos relacionados con el yo interior, los sentimientos, las

emociones, las reflexiones internas, etc...

Suele estar muy desarrollada en las personas tendentes a la introspeccion,

teniendo asimismo muy desarrollado el conocimiento de uno mismo (Vallés, 2005).

Patologias

La incapacidad para expresar los sentimientos, principalmente producido por dafos en

el area inferior del I6bulo frontal como por dafios en el area superior del I6bulo frontal.
Relaciones:

Se encuentra relacionada con la inteligencia linguistica, con la inteligencia fisica y

cinestésica y con la inteligencia naturalista (Armstrong, 1994).

Localizacién

Se localiza en los I6bulos frontales.
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Desarrollo:

El momento mas oportuno para su estimulacion se produce desde el nacimiento
hasta la pubertad ya que los circuitos del sistema limbico comienzan a conectarse y son

mas sensibles a los posibles estimulos provocados por las personas que le rodean.

Inteligencia Interpersonal

Se trata de la capacidad de percibir y comprender a otras personas. Ser capaz de

identificar y poder actuar en consecuencia de los estados de animo de otras personas.

Un aspecto importante a destacar consiste en que se pueden observar sefales

emocionales significativas en todas las culturas (Dorego, 2007).
Patologias:
Enfermedad de Pick
Relaciones:

Se encuentra muy relacionado con las inteligencias linguisticas, naturalista y la

fisica y cinestésica.
Localizacioén:
Lébulos frontales.

Etapas de desarrollo

- Primeros afos de vida a través de la vinculacién con la madre y la atraccion de

ésta por su hijo.

- Después, incorporacidon de nuevas personas.
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- 2 meses: el bebé distingue expresiones faciales de afecto o rechazo. Pueden

mostrar empatia con el llanto de otro bebé.

- Entre 2 y 5 afios: fase altamente egocéntrica, en la que el nifio tiene dificultad de
ponerse en el lugar del otro. Sus gestos y palabras estan al servicio de la

autoidentificacion y de la expresion de algunas emociones.

- 5-12 anos: descubrimiento del yo y del otro. Se estructura el concepto de
“felicidad” o “infelicidad” y se da cuenta de que puede tenerlo todo (materialmente) o nada

(socialmente).

- Adolescencia: cambios expresivos en las formas personales de conocimiento.
Muestran sensibilidad mas aguda ante motivaciones para el estimulo de esta inteligencia.
Busca amigos que le valoren y siente que las reglas o las leyes sociales son
indispensables para el mundo comunitario. El sentido de la justicia y de igualdad de

derechos, privandole del egocentrismo, le vuelve dominante.

- Edad adulta: enorme entusiasmo emocional después de los cincuenta anos.

2.2. Estudios de conservatorio: descripcion

La normativa de los estudios actuales de ensefanzas artisticas y concretamente
los estudios de los conservatorios de danza quedan regulados en El REAL DECRETO
85/2007, de 26 de enero, por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las
ensefnanzas profesionales de danza reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion.

En ella quedan recogidas tanto los objetivos a alcanzar como la organizacion
curricular.

En el articulo 2 de dicho documento encontramos los objetivos de dichas

ensenfanzas:
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En él podemos ver como en los estudios profesionales de danza se le da especial

importancia al desarrollo de un autoconcepto corporal, a un desarrollo artistico, y un
conocimiento emocional.

Se presta especial énfasis en el desarrollo musical y la escucha que son requeridos
para el ejercicio artistico independientemente de la disciplina a la que cada uno quiera
dedicarse.

En este documento se puede ver que las especialidades que se pueden cursar
son:

- Baile flamenco.

- Danza clasica.

- Danza contemporanea.

- Danza espafola.

Estos estudios quedan distribuidos en tres ciclos:

- Grado elemental: con cuatro cursos académicos, los alumnos comienzan con

ocho afos y es comun a todas las especialidades.

- Grado profesional: compuesto por seis cursos. Es especifico de cada disciplina.

Se comienza con doce anos.

- Grado superior: es a todos los efectos equivalente al titulo de licenciado o

grado, y se divide en la rama de pedagogia y coreografia e interpretacion.
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En Tablas de la 1 a la 4 podemos observar el horario escolar minimo de las

ensefianzas profesionales de danza, grado en el que centraremos nuestro estudio.

Tabla 1. Asignaturas y horas de los estudios de Baile Flamenco

Especialidad de Baile flamenco

Técnicas Basicas de danza 905 horas
Danza Espafriola 445 horas
Baile Flamenco 780 horas
Estudio del cante de acompanamiento 130 horas
Estudio de la guitarra de acompanamiento 130 horas
Musica 130 horas

Tabla 2. Asignaturas y horas de los estudios de Danza Clasica

Especialidad de Danza Clasica

Danza clasica 1662 horas
Danza contemporanea 342 horas
Musica 130 horas
Repertorio 386 horas

Tabla 3. Asignaturas y horas de los estudios de Danza Espafiola

Especialidad de Danza Esparola

Danza clasica 1175 horas
Escuela Bolera 420 horas
Danza Estilizada 320 horas
Flamenco 320 horas
Folklore 155 horas
Musica 130 horas
unir
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Tabla 4. Asignaturas y horas de los estudios de Danza Contemporanea

Especialidad de Danza contemporanea

Danza Clasica 980 horas
Improvisacion 260 horas
Musica 130 horas
Técnicas de Danza Contemporanea 1150 horas

El presente trabajo se encuentra enmarcado en el grado profesional, posee unas
pruebas de acceso que deben ser superadas para poder realizar los estudios de forma
oficial en un conservatorio, y no queda constancia de poder obtener la titulacion si no se

estudia en un centro oficial.

Para mas informacion y detalle de la legislacion se puede consultar el Anexo 1, ya

gue se expone integramente la legislacién vigente a estos estudios.

2.3. Estudios normativos: descripcion

Los estudios normativos se secundaria y bachillerato quedan regulados en el REAL
DECRETO 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico de

la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.

2.3.1 Educacion Secundaria obligatoria:
Los principios generales para este ciclo son:

- Se encuentra organizado en cuatro cursos comprendidos entre las edades de 12

a 16 anos.

- En esta etapa es de vital importancia la orientacién educativa y la profesional.
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- Los centros cuentan con autonomia para adoptar medidas de atencion a la

diversidad, como pueden ser adaptaciones curriculares, agrupamientos flexibles,

optativas, asi como refuerzos y apoyos personalizados entre otros.
Los objetivos principales de esta etapa son:

- Adquirir responsabilidad en obligaciones como respeto de los derechos,

fortalecimiento de las capacidades afectivas y habitos de disciplina.

- Queda reflejado en todas las materias la necesidad de un trabajo con nuevas

tecnologias.

- Afianzar y valorar criticamente los habitos saludables, la sexualidad en toda su

diversidad y el cuidado de los seres vivos y del medio ambiente.

- Desarrollar destrezas en el espiritu emprendedor, los conocimientos cientificos,
en la utilizacion de fuentes de informacion, en la comprension y expresién de una 0 mas

lenguas extranjeras y en la apreciacion de la creacion artistica.
Los principios pedagdgicos para esta etapa son:

- Los centros elaboran sus propuestas pedagogicas para esta etapa desde la
consideracion de la atencion a la diversidad y del acceso de todo el alumnado a la

educacion comun.

- Especial atenciéon a la adquisicion y desarrollo de las competencias basicas

fomentando la correcta expresion oral y escrita y el uso de las matematicas.

- Promocién de tutorias personales de los alumnos y orientacidon educativa,

psicopedagdgica y profesional.

- Regulacién de soluciones especificas para la atencion de alumnos con dificultades

especiales de aprendizaje e integracion.
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2.3.2 Bachiller.
Los principios generales de este ciclo son:
- Es necesario estar graduado en la E.S.O para poderlos cursar.

- Consta de dos cursos de diferentes ramas que podran ser cursados en un

maximo de cuatro afos.
- Abre las puertas a una Educacion Superior.
- Busca la formacién y la madurez tanto intelectual como humana.

- Tiene especial importancia el desarrollo de las funciones sociales para una

incorporacion a la vida activa.
Los objetivos para este ciclo son:
- Adquirir una conciencia civica que sea responsable.
- Alcanzar un espiritu critico mediante una madurez personal y social.

- Fomentar una igualdad que excluya la discriminacion, promoviendo el respeto y la

sensibilidad.
- Afianzar habitos de lectura, estudio asi como disciplina.
- Dominar la expresion tanto oral como escrita.
Los principios pedagogicos principales para esta etapa son:

- Es muy importante que aprendan por si mismos para lograr un trabajo en equipo y

la posibilidad de aplicar los métodos de investigacion apropiados.
- Se debe en todo momento estimular el interés y el habito de la lectura.

- Se debe asi mismo potenciar la capacidad de expresarse en publico de una

manera correcta.
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Para mas informacion y detalle de la legislacion se puede consultar el Anexo 1, ya

que se expone integramente la legislacion vigente a estos estudios.

3. Marco Metodologico (materiales y métodos)

En el presente estudio se van a valorar las posibles diferencias existentes en

inteligencias multiples en grupos de alumnos que estudian o no danza de manera oficial,
con el fin de poder comprobar si el estudio de conservatorio influye positivamente en el
desarrollo de una o varias inteligencias o por el contrario puede ser perjudicial para el

desarrollo de alguna de ellas.

Hipétesis de investigacion
La hipétesis nula que se contrasta es la siguiente:

No existen diferencias significativas en las distintas variables dependientes
(inteligencias multiples) en funcion del tipo de ensefianza (conservatorio vs no

conservatorio) que es la variable independiente.
Hipotesis alternativa:

Existen diferencias significativas en las variables dependientes (inteligencias
multiples en funcién del tipo de ensefianza (conservatorio vs no conservatorio) que es la

variable independiente.
Diseno

El disefio de esta investigacion es no experimental, ya que las variables no han
sido manipuladas en ningun momento. Se trata de un disefio cuasi-experimental,

transversal y multicéntrico.
Poblacién y muestra

El numero total de sujetos que han participado en la muestra de la investigacion ha
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sido de 175. A continuacion se detalla como ha quedado distribuida la misma.

La muestra se ha dividido en dos grandes grupos, estudiantes de danza y no
estudiantes de danza. Para el grupo de estudiantes de danza se han seleccionado
alumnos de cuatro conservatorios, el Real Conservatorio Profesional de Danza
Mariemma, el conservatorio Profesional de Danza Carmen Amaya, el Conservatorio
Profesional de Danza Fortea y la Escuela Profesional de Danza de Valladolid, han
participado alumnos de las especialidades de Danza Clasica y Danza Espafola, con un
total de 85 sujetos, de los cuales 16 son chicos y 69 chicas, la media de edad son 15,75

anos, siendo el menor de 12 anos y el mayor de 21 afnos.

El otro gran grupo que constituyen los alumnos que no cursan estudios de danza ha
sido tomado del Colegio Santisima Trinidad de Alcorcon, con un total de 90 sujetos de los
cuales 51 son varones y 39 mujeres. La media de edad es de 15,03 afos, siendo el

menor de 12 afios y el mayor de 20.

A su vez estos dos grupos han sido divididos en dos subgrupos respectivamente, uno
correspondiente al primer curso de la ESO y primero de grado profesional de
Conservatorio, y el otro correspondiente a bachillerato y a sexto de grado profesional del

Conservatorio.

Respecto al grupo de primero de conservatorio, el numero de sujetos ha sido de 54
sujetos de los cuales 5 son varones y 49 mujeres, la edad media de este grupo es de 13,

12 afos siendo el menor de 12 afios y el mayor de 14 afos.

El grupo de principios de primaria esta compuesto por 47 sujetos, de los cuales 29 son
varones y 18 mujeres. La edad media del grupo es de 12,44 afnos, siendo 12 anos la edad

mas baja y 14 afos la mas alta.

El grupo de sexto de conservatorio esta compuesto por 31 sujetos de los cuales 11
son varones y 20 son mujeres, la edad media de este grupo es de 18,38 afios, siendo el

menor de 17 afios y el mayor de 21 afos.
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El dltimo grupo, el de Bachillerato, esta compuesto por 43 sujetos, de los cuales 22

son varones y 21 mujeres, la edad media de este grupo es de 17, 62 afos, siendo la

menor de 17 afos y la mayor de 20 anos.

En las tablas 5 y 6 se puede ver un resumen de los datos presentados anteriormente.

Tabla 5. Resumen de patrticipantes del grupo de estudiantes de danza.

Bailarines 1° de profesional 6° de profesional
Total 85 54 31
Varones 16 5 11
Mujeres 69 49 20
Edad media 15,75 13,12 18,38
Edad maxima 21 14 21
Edad minima 12 12 17

Tabla 6. Resumen de participantes del grupo que no estudia danza

No bailarines 1° de secundaria 2° de bachillerato
Total 90 47 43
Varones 51 29 22
Mujeres 39 18 21
Edad media 15,03 12,44 17,62
Edad maxima 20 14 20
Edad minima 12 12 17
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Variables medidas e instrumentos aplicados

Para el presente estudio se han valorado las inteligencias multiples en cuatro
grupos diferentes, dos de ellos pertenecientes a los estudios de danza de conservatorios
de Madrid y Valladolid, y dos grupos de estudiantes de un colegio concertado en la ciudad

de Alcorcén.

El material utilizado para las mediciones ha sido el Cuestionario de Deteccién de

las Inteligencias Multiples para el Alumno de Secundaria (adaptacion de McKenzie, 1999).

Esta prueba consiste en una bateria de preguntas que el sujeto debe responder,
segun se sienta mas o menos identificado, en el Anexo 2 se encuentra adjunta la prueba
junto con el cuestionario previo que se pasa a los sujetos de la educacion ordinaria para

determinar si realizan alguna disciplina de danza y deben ser retirados de la muestra.

A su vez se ha pasado un pequefo cuestionario a los alumnos del colegio, en el
que se pretendia descartar que realizaran estudios de danza que pudieran interferir en

nuestro estudio.

Procedimiento

Para la realizacion de los test se ha pedido permiso en los cuatro centros,
directamente a la direccion de los mismos. Tras recibir los permisos pertinentes se ha

procedido a ir al centro para pasar los test a los alumnos.

Para obtener las puntuaciones de las inteligencias multiples de la muestra, se ha
repartido el cuestionario propuesto a cada alumno, y se ha esperado a su resolucion. No
se ha estipulado un tiempo concreto para no presionar a los alumnos y que lo puedan

realizar con tranquilidad, pero en ninguno de los casos ha excedido de una hora.

En el caso de los alumnos de Valladolid se enviaron los cuestionarios por correo y fue
un profesor del centro el que entregd los cuestionarios a los alumnos y posteriormente

reenvio los test para su correccion.
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Plan de anadlisis de datos

Para analizar los resultados se ha empleado el programa Excell de Microsoft y el
paquete estadistico SPSS V.20, en concreto para realizar la prueba de comparacién de

grupos de Mann-Whitney.

4.Resultados

4.1 Resultados descriptivos.

4.1.1. Resultados en Inteligencias Multiples en los grupos de

conservatorio y no conservatorio.

En la tabla 7 se pueden ver los resultados descriptivos resultantes de los grupos de

estudiantes de conservatorio y los de no conservatorio.
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Tabla 7. Resultados descriptivos resultantes de los grupos de estudiantes de

conservatorio y los de no conservatorio.

Rangos
Rango Suma de

GRUPO 1 N promedio rangos

I.N Conservatorio 85 93,21 7923,00
No 90 83,08 7477,00
conservatorio
Total 175

.M Conservatorio 85 100,14 8511,50
No 90 76,54 6888,50
conservatorio
Total 175

I.L.-M Conservatorio 85 80,38 6832,50
No 90 95,19 8567,50
conservatorio
Total 175

|.Inter Conservatorio 85 84,20 7157,00
No 90 91,59 8243,00
conservatorio
Total 175

I.FyC Conservatorio 85 95,01 8075,50
No 90 81,38 7324,50
conservatorio
Total 175

I.L Conservatorio 85 92,21 7837,50
No 90 84,03 7562,50
conservatorio
Total 175

l.Intra Conservatorio 85 87,24 7415,50
No 90 88,72 7984,50
conservatorio
Total 175

I.V-E Conservatorio 85 79,30 6740,50
No 90 96,22 8659,50
conservatorio
Total 175
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4.1.2. Resultados obtenidos en los grupos de principio de secundaria

y Primero de grado profesional del conservatorio.
En la tabla 8 se pueden observar los resultados descriptivos de los grupos de
estudiantes de principio de secundaria y primero de grado profesional del conservatorio.

Tabla 8. Resultados descriptivos de los grupos de estudiantes de principio de

secundaria y primero de grado profesional del conservatorio.

Rangos
Rango Suma de

GRUPO 2 N promedio rangos

I.N Pincipio Secundaria 47 47,78 2245,50
1° Profesional 54 53,81 2905,50
Conservatorio
Total 101

.M Pincipio Secundaria 47 43,98 2067,00
1° Profesional 54 57,11 3084,00
Conservatorio
Total 101

I.L-M Pincipio Secundaria 47 61,22 2877,50
1° Profesional 54 42,10 2273,50
Conservatorio
Total 101

l.Inter Pincipio Secundaria 47 55,07 2588,50
1° Profesional 54 47,45 2562,50
Conservatorio
Total 101

I.FyC Pincipio Secundaria 47 50,34 2366,00
1° Profesional 54 51,57 2785,00
Conservatorio
Total 101

I.L Pincipio Secundaria 47 51,89 2439,00
1° Profesional 54 50,22 2712,00
Conservatorio
Total 101

l.Intra Pincipio Secundaria 47 55,41 2604,50
1° Profesional 54 47,16 2546,50
Conservatorio
Total 101

I.V-E Pincipio Secundaria 47 57,44 2699,50
1° Profesional 54 45,40 2451,50
Conservatorio
Total 101
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4.1.2. Resultados obtenidos en los grupos de Bachillerato y sexto de

grado profesional del conservatorio.

En la tabla 9 se pueden observar los resultados descriptivos obtenidos en los

grupos de Bachillerato y sexto de grado profesional del conservatorio.

Tabla 9. Resultados descriptivos obtenidos en los grupos de Bachillerato y sexto de

grado profesional del conservatorio.

Rangos
Rango Suma de

GRUPO_2 N promedio rangos

I.N 2° Bachillerato 43 36,12 1553,00
6° Profesional 31 39,42 1222,00
Conservatorio
Total 74

.M 2° Bachillerato 43 33,40 1436,00
6° Profesional 31 43,19 1339,00
Conservatorio
Total 74

I.L-M 2° Bachillerato 43 36,55 1571,50
6° Profesional 31 38,82 1203,50
Conservatorio
Total 74

l.Inter 2° Bachillerato 43 37,98 1633,00
6° Profesional 31 36,84 1142,00
Conservatorio
Total 74

I.FyC 2° Bachillerato 43 32,37 1392,00
6° Profesional 31 44,61 1383,00
Conservatorio
Total 74

I.L 2° Bachillerato 43 35,58 1530,00
6° Profesional 31 40,16 1245,00
Conservatorio
Total 74

l.Intra 2° Bachillerato 43 34,84 1498,00
6° Profesional 31 41,19 1277,00
Conservatorio
Total 74

I.V-E 2° Bachillerato 43 40,15 1726,50
6° Profesional 31 33,82 1048,50
Conservatorio
Total 74
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4.2 Resultados comparativos.

4.2.1 Resultados obtenido de la comparacion entre el grupo de

estudiantes de conservatorio y estudiantes que no cursan danza

En la tabla 10 se pueden observar los resultados obtenido de la comparacién

entre ambos grupos.

Tabla 10. Resultados obtenido de la comparacion entre los dos grupos.

Estadisticos de contraste?
I.N .M |.L-M |.Inter I.FyC I.L l.Intra |.V-E

U de Mann- 3382,0 2793,5 3177,5 3502,0 3229,5 3467,5 3760,5 3085,5
Whitney 00 00 00 00 00 00 00 00
W de Wilcoxon 7477,0 6888,5 6832,5 7157,0 7324,5 7562,5 7415,5 6740,5

00 00 00 00 00 00 00 00
Z -1,329 -3,102 -1,941 -973 -1,787 -1,071 -,195 -2,219
Sig. asintot. 184 002 052 330 074 284 846 026
(bilateral)
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4.2.2 Resultados obtenidos de la comparaciéon entre el grupo de
principios de secundaria versus Primero de grado profesional del

conservatorio.

En la tabla 11 se pueden observar los Resultados obtenidos de la comparacién

entre el grupo de principios de secundaria versus Primero de grado profesional del

conservatorio.

Tabla 11. Resultados obtenidos de la comparacion entre el grupo de principios de

secundaria versus Primero de grado profesional del conservatorio.

Estadisticos de contraste?
I.N I.M I.L-M l.Inter |.FyC I.L l.Intra I.V-E

U de Mann- 1117,50 939,00 788,50 1077,5 1238,0 1227,0 1061,5 966,50
Whitney 0 0 0 00 00 00 00 0
W de Wilcoxon 2245,5 2067,0 2273,5 2562,5 2366,0 2712,0 2546,5 2451,5

00 00 00 00 00 00 00 00
Z -1,037 -2,265 -3,287 -1,318 -,212 -,287 -1,430 -2,071
Sig. asintét. ,300 ,024 ,001 ,187 ,832 J74 ,153 ,038
(bilateral)
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4.2.3 Resultados obtenidos de la comparaciéon entre el grupo de

bachillerato versus Sexto de grado profesional del conservatorio.
En la tabla 12 se pueden observar los Resultados obtenidos de la comparacion
entre el grupo de bachillerato versus Sexto de grado profesional del conservatorio.

Tabla 12. Resultados obtenidos de la comparacion entre el grupo de bachillerato

versus Sexto de grado profesional del conservatorio.

Estadisticos de contraste®
I.N I.M 1.L-M l.Inter I.FyC I.L l.Intra I.V-E

U de Mann- 607,00 490,00 625,50 646,00 446,00 584,00 552,00 552,50
Whitney 0 0 0 0 0 0 0 0
W de Wilcoxon 1653,0 1436,0 1571,5  1142,00 1392,0 15630,0 1498,0 1048,5

00 00 00 0 00 00 00 00
Z -,656 -1,947 -,451 -,226 -2,428 -,908 -1,267 -1,257
Sig. asintét. 512 ,052 ,652 ,821 ,015 ,364 ,205 ,209
(bilateral)
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5. Programa de intervencion neurospicologica

5.1 Justificacion

En el presente programa de intervencion se van a presentar diversos aspectos
orientados a la mejora y necesidad de trabajo de varios grupos y varias inteligencias
multiples, debido a la heterogeneidad de los diferentes grupos que se han tratado a lo
largo de la presente investigacion. Se considera de vital importancia que este estudio
haya podido servir para poder aportar pautas de trabajo con el fin de mejorar a los grupos

gue han puntuado mas bajo en alguna de las inteligencias multiples.

No se pretende realizar un plan de intervencién propiamente dicho, si no mas bien
proponer varias actividades pero teniendo en cuenta todos los aspectos que se ha

observados que necesiten de mejora.

5.2 Objetivos.

- Encontrar una mejora en la muestra de no danza en inteligencia musical.

- Mejorar la inteligencia visoespacial en la muestra total de danza.

- Mejorar la inteligencia musical en la muestra de primeros niveles de no danza.

- Mejorar la inteligencia l6gico-matematica y la visoespacial en la muestra de danza.

- Mejorar la inteligencia fisica y cinestésica en la muestra de no danza en los ultimos

niveles
- Crear un ambiente divertido de trabajo para que los alumnos trabajen a gusto.

- Concienciar a los alumnos de la importancia del desarrollo de las inteligencias que

tienen menos desarrollado en cada caso.
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- Dotar de herramientas para un trabajo significativo, que se pueda prolongar en el

tiempo.

5.3 Actividades y evaluacion.

Este apartado se va a realizar de forma conjunta, ya que se van a exponer por

cada grupo de necesidad de trabajo.

Inteligencia_musical para la muestra total de no danza (se potenciara en los

alumnos de no danza de los primeros niveles).

Actividades:
- Escuchar en el aula diferentes tipos de canciones, liricas, musica pop...
- Escuchar musica mientras se realizan actividades que lo permitan.

- Crear debates sobre los gustos musicales, asi como que nos sugiere cada tipo de

musica, con el fin de crear una escucha activa.
- Que los ninos elijan diferentes tipos de musica para diferentes situaciones.
- Discriminacién de diferentes sonidos y ruidos.
- Escribir canciones de modo que se interrelacionen las diferentes inteligencias.

- Escribir la letra de la cancidén que estemos escuchando para afinar el oido y

propiciar una escucha activa.
- Realizar movimientos con diferentes tipos de musica.

- Buscar musicas que nos acompafien en diferentes situaciones y realizar dichas

situaciones acompafados de musica.
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Evaluacion

- La evaluacion se realizara principalmente por medio de la observacion en clase,

viendo que nifios va desarrollando mas atraccion por la musica.
- Reconocimiento de diferentes musicas y ritmos en general.

- Realizar el test de inteligencias multiples como pos test de esta investigacion y

valorar si ha existido alguna mejoria.

Inteligencia visoesoacial en los alumnos de danza (teniendo especial énfasis en

los alumnos de los primeros cursos)

Actividades

- Realizacion de juegos espaciales.

- Visitar museos de arte.

- Disenar proyectos con material manipulable, como arcilla, etc...
- Estudio de mapas, mediante geografia.

- Estudios de cartografia.

- Realizar actividades en las que sean necesarias la orientacion espacial, como

excursiones con brujula.

Evaluacion

- La evaluacion se realizara repitiendo el test de inteligencias multiples, y
comparandolo con el resultado obtenido anteriormente, y mediante algun test

visomotor, como el de Bender.
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Inteligencia Fisica y cinestésica en la poblaciéon de no danza.

Actividades

- Lo principal es que el sujeto aprenda realizando por el mismo y con la mayor libertad

posible.

- Exploracion del cuerpo en movimiento, mediante actividades que integren musica.

Realizando actividades de expresion corporal, con y sin musica.
- Realizando ejercicios de equilibrios para potenciar el control corporal.
- Realizar juegos de mimica.

- Realizar actividades de danza, ya que se ha demostrado que su estudio mejora esta

inteligencia.

Evaluacion
- Esta evaluacion esta muy sujeta a la observacion por parte del profesor.

- Se repetira el test de inteligencias multiples.

5.4 Cronograma

No se puede exponer un cronograma debido a que al ser muchos grupos se han

dado mas pautas de trabajo que ejercicios muy concretos.

Se debe trabajar al menos durante un curso, y ver las mejoras que se han

producido.
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Se tratara de meter los ejercicios en las asignaturas de un modo transversal, para que

los alumnos ademas de mejorar encuentren su utilidad en todos los medios.

6.Discusion y Conclusiones

El objetivo de este estudio fue valorar si existian diferencias en algun aspecto
relacionado con las Inteligencias Multiples entre un grupo de estudiantes de danza y no
estudiantes de danza, para realizar la valoracion se utilizé el Cuestionario de Deteccion
de las Inteligencias Multiples para el Alumno de Secundaria (adaptacion de McKenzie,
1999).

Tal y como puede apreciarse en el apartado de Resultados de este trabajo, del
analisis descriptivo de la muestra dividida en los dos grandes grupos, se desprende que el
grupo de estudiantes que cursan estudios de danza en el conservatorio muestran una
mayor inteligencia musical que los alumnos que no cursan dicha ensenanza. Por el
contrario, el grupo de estudiantes que no cursan danza, destacan en la inteligencia viso-

espacial.

Analizando los dos grandes grupos también por cursos, se aprecia que el grupo de
estudiantes de primero de conservatorio muestra una mayor inteligencia musical respecto
del grumo de la misma edad que no realiza estudios de danza. Por otro lado se puede ver
que el grupo de los estudiantes que no realizan danza destacan en inteligencia légico-

matematica y en inteligencia viso-espacial.

Realizando un andlisis de los grupos de finales de secundaria y sexto de
conservatorio se puede observar que el grupo de estudiantes del conservatorio destaca
respecto al otro en inteligencia fisica y cinestésica, aspecto que concuerda con (Alberca,
2011) ya que expone que el desarrollo se inicia por tanto desde los primeros momentos
de vida, por lo que se debe estimular a través de juegos, actividades motrices que

incluyan la expresion, la interpretacion, etc...
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Respecto a los resultados comparativos, como puede verse, existen diferencias

estadisticamente significativas en la comparacion entre todos los sujetos de los dos
grupos (danza vs no danza) en dos inteligencias, a saber, la musical y la viso-espacial. En
el primer caso, favorables a los alumnos de danza (p= .002), y en el segundo favorables a
los que no cursan danza (p= .026). También se puede observar una cierta tendencia a

favor de los estudiantes de no conservatorio en inteligencia matematica (p=.052).

En los resultados comparativos de los grupos de primero de conservatorio y
principios de secundaria se pueden observar algunas diferencias estadisticamente
significativas en tres inteligencias, a favor de los estudiantes de danza en inteligencia
musical (p= .024) y a favor del grupo de no bailarines, en inteligencia l6gico-matematica
(p= .001) y en inteligencia viso-espacial (p= .038). En concordancia con lo expuesto por
(Martin-Lobo, 2004) que expone que la inteligencia musical, aunque se produzca
naturalmente desde las primeras edades, necesitan de estimulos, esfuerzo y constancia

para su desarrollo, como queda evidenciado en este caso.

Por ultimo en los resultados comparativos entre los grupos (danza vs no danza) se
pueden observar diferencias estadisticamente significativas en inteligencia fisica vy
cinestésica favorable a los estudiantes de danza (p= .015). También se puede observar
una cierta tendencia aunque sin una significacion estadistica marcada en inteligencia

musical a favor de los estudiantes de danza (p=.052)

Estos resultados se hallan en consonancia con lo expuesto en el marco tedrico, ya
que, para el caso de los estudiantes de danza, uno de los objetivos de su formacion oficial
es que se desarrolle el autoconcepto corporal, emocional, y el desarrollo musical. Por
tanto, segun los planteamientos de Gardner (1983) la modificabilidad de las inteligencias
es un principio basico de su teoria y esta se manifiesta si las condiciones lo permiten.
Dado que los alumnos reciben formacién musical, es posible el desarrollo en dicha

inteligencia.

Por otro lado se hayan en consonancia también con los estudios realizados por
(Medina, 2013) en los que se expone que los deportistas van evolucionando vy
desarrollando algunos aspectos de las inteligencias multiples para adecuarse al tipo de

ejercicio que deben realizar, y que a su vez los que tienen un mayor desarrollo de
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determinada inteligencia necesaria seran mas aptos para la realizacion de la actividad a la

que se dediquen.

Se considera que se ha probado la hipétesis de que los estudios de Danza pueden
aportar diferencias significativas a los alumnos que las cursan, en este caso
principalmente en la inteligencia fisica y cinestésica, lo que se considera un hecho muy
positivo, en concordancia con lo que expone (Gardner, 1983). Debido a que la adaptacion
del movimiento, nos dota de una capacidad de uso del cuerpo como herramienta, el
‘conocimiento” cinestésico-corporal, satisface muchos de los criterios requeridos por una

inteligencia.

Limitaciones

El primer aspecto a considerar puede ser que existe un numero mucho mas
elevado de mujeres que de varones en el grupo de estudiantes de conservatorio, por lo

que en cierta medida eso podria ser factor influyente en algun resultado.

Otra posible limitacion puede ser que aunque la muestra ha sido lo mas amplia
posible, siempre es mas interesante poder contar con mas sujetos de cada grupo con el

fin de poder obtener unos resultados mucho mas generalizables.

Por ultimo es posible que se pueda utilizar para la medicion algun test mas completo
que el utilizado, bien utilizando alguno que ya exista o creando uno propio, si fuera posible

en algun momento.

Prospectiva

En base a las lineas futuras de investigacion, seria interesante estudiar si existen
diferencias en las inteligencias multiples y otras variables neuropsicoldgicas en funcién de
las especialidades de danza que se cursa: baile flamenco, danza clasica, danza

contemporanea y danza espanola.

Seria interesante poder realizar un estudio en el que los sujetos que estudian
danza sean amateur, con el fin de poder valorar si los beneficios que puede aportar la

danza desde el punto de vista de las inteligencias multiples, y que esto sirva para animar
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al estudio de la danza sin una necesidad de realizar los estudios con fines profesionales,

sino con el fin de obtener mejoras o beneficios tanto fisicos como neuropsicoldgicos.

s uUnIR

46



Estudio comparativo del desarrollo de las inteligencias multiples en alumnos que cursan o no estudios de danza en

un conservatorio.

7.Bibliografia

Alberca, F. (2011). Todos los nifios pueden ser Einstein. Ed. El Toromitico, S.L.

Armstrong, T. (1994- 2007). Las Inteligencias Multiples en el aula. Buenos Aires:

Manantial.

Armstrong, T. (2001). Inteligencias Multiples: como descubrirlas y estimularlas en sus

hijos. Costa Rica: Grupo Editorial Norma.

Armstrong,T. (2006). Inteligencias Multiples en el aula. Guia practica para educadores.

Barcelona: Editorial Paidos

Bisquerra, R. (2008) Orientacion psicopedagodgica y educacion emocional. Estudios sobre

educacion no 11. Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra.

Campbell, B. (1991). Multiple Intelligences in the classroom.Cooperative Learning, 12 (1)
24-25.

Castro, A. (2000).Las inteligencias multiples en la escuela. Palermo. Recuperado de www.

Palermo.edu/ciencias sociales/psicologia/publicaciones/pdf/psico 2/2

Psic0%2002 pdf.

Campbell, L. (1996). Inteligencias Multiples. Ed. Troquel. Tenerife.

Campbell, L. (1996). Teaching and learning through multiples intelligences. Needham
Heights, M.A.: Allyn and Bacon.

Garcia-Garcia, E. (2005). Modularidad de la mente y programas para el desarrollo de las

inteligencias Conferencia en el Il Congreso Hispano-portugués de Psicologia,

s uUnIR

47



Estudio comparativo del desarrollo de las inteligencias multiples en alumnos que cursan o no estudios de danza en

un conservatorio.

10-7-08.

Esparfia, REAL DECRETO 85/2007, de 26 de enero, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de danza reguladas por la
Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. num.38, p. 6249

Espafna, REAL DECRETO 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el
curriculo basico de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato, num, 3,

pag. 169

Ferrandiz, C., Prieto, M., Ballester P., Bermejo, R. (2004): Validez y Fiabilidad de los
Instrumentos de Evaluacion de las Inteligencias Multiples en los primeros niveles

instruccionales. Psicothema, 16 (001), 7-13.

Fodor, E.,Garcia-Castellén, M.C. y Moran, M. (2009). Todo un mundo de sensaciones.
Piramide. Madrid.

Galton (1869).Hereditary genius: An inquiry into its laws and consequences. London:
Watts and Co.

Gardner, H, (1993b). Mentes creativas. Barcelona: Paidos (traduccion castellano, 1997).
Gardner, H. (2001). La inteligencia reformulada. Barcelona. Paidos.

Gardner, H. (2008). Las cinco mentes del futuro.Barcelona: Paidds.

Gardner, H. (1983). Frames of mind.London: Fontana. (Traduccion cast., Inteligencias
multiples. Barcelona: Paidods, 1995.

Gardner, H. (1987). Estructuras de la mente. La teoria de las inteligencias multiples.
Meéxico. Fondo de Cultura.

Gardner, H. R. (1983). Principles of water management under drought conditions.

Agricultural Water Management, 7(1), 143-155.

s uUnIR

48



Estudio comparativo del desarrollo de las inteligencias multiples en alumnos que cursan o no estudios de danza en
un conservatorio.

Gardner, H.R. (1995). Inteligencias Multiples. La teoria en la practica. Editorial Vergara.

Gardner H. (2006):Multiple Intelligences, New Horizons in Theory and Practice. New York,
NY: Basic Books.

Gardner, H. (2004). Mentes flexibles: EI arte y la ciencia de cambiar nuestra opinién y la

de los demas. Barcelona. Paidos.

Gardner, H. y Laskin, E. (2002). Mentes lideres. Paidds. Barcelona.

Gardner, H. (2004). Mentes flexibles: El arte y la ciencia de cambiar nuestra opinion y la

de los demas. Barcelona. Paidos.

Jensen, E. (2008). Cerebro y Aprendizaje. Narcea. Madrid.

Khoéler, W. (1921). Intelligenzpriifungen an Menschenaffen (Pruebas de Inteligencia en
Antropoides. Traducido al espafiol como: Experimentos sobre la Inteligencia de los

chimpancés). Berlin: J. Springer

Martin Lobo, M.P. (2004). Nifios inteligentes. Palabra.

Medina, P. (2013). Influencia de las inteligencias multiples en el rendimiento deportivo en
futbol.

Piaget, J., & Garcia, R. (1982). Psicogénesis e historia de la ciencia. Siglo XXI.
Papousek, M., Bornstein, M. H., Nuzzo, C., Papousek, H., & Symmes, D. (1990). Infant

responses to prototypical melodic contours in parental speech. Infant Behavior and
Development, 13(4), 539-545.

Sternberg, R. (1982). Natural, unnatural and supernatural concepts.CognitivePsychology,
14, 451-488.

s uniR

49



Estudio comparativo del desarrollo de las inteligencias multiples en alumnos que cursan o no estudios de danza en

un conservatorio.

Sternberg, R. J. (1985). Beyond 1Q: A triarchic theory of human intelligence.New York:

Cambridge University Press.

Sternberg RJ., Kaufman SB.,( 2011) eds. Cambridge Handbook of Intelligence. New York,
NY: Cambridge University Press;

Suazo Diaz, S. N. (2006). Inteligencias Multiples: manual practico para el nivel elemental.

San Juan: la editorial, Universidad de Puerto Rico.

Thorndike, E. (1913). Educational Psychology 1 y 2. N.Y.. Teachers College Columbia

University.
Vallés, A. y Vallés, C. (1999). Desarrollando la Inteligencia Emocional. Madrid: EOS.

Vallés, A. (2005). El desarrollo de la Inteligencia Emocional. Benacantil.

s uUnIR

50



Estudio comparativo del desarrollo de las inteligencias multiples en alumnos que cursan o no estudios de danza en

un conservatorio.

ANEXO |

BOE nim. 38 Martes 13 febrero 2007 6249
Aumento Porcentaie
Descripcion (en porcentaje ,,dmx;'én

© en euros)

Adecuacion del vehiculo propio

Segun caracteristicas del vehiculo y circunstancias del incapacitado permanente, en
funcion de sus necesidades. ..........................

Hasta 24.805,67

Se incluira en este apartado cualquier victima enedad laboral, aunque no se justifiquen ingresos.

(1)
(2) Habra lugar a la percepcion de esta ir

aunque la

TABLAV

Ind, P : i 1

por P P
Compatibles con otras indemnizaciones

A) Indemnizacion basica (incluidos dafios morales):
Indemnizacién diaria
Dia de baja -
Euros
Durante la estancia hospitalaria. . . . 61,97
Sin estancia hospitalaria:
Impeditivo (1). ..ot 50,35
No Impeditivo 27,12

(1) Se entiende por dia de baja impeditivo aquél en que la victima
estd incapacitada para desarrollar su ocupacion o actividad habitual.

B) Factores de correccion:

Porcentajes
aumento

Porcentajes

Descripeion disminucién

Perjuicios econdmicos:

Ingresos netos anuales de la
victima por trabajo personal:

Hasta 24.805,67 euros ...... Hastael 10 -
De 24.805,68 hasta 49.611,35
Del 11 al 256 -

Del 26 al 50 -
Del 51 al 75 -

euros

Mas de 82.685,58 euros . ...

Elementos correctores de dis-
minucién del Apartado pri-
mero.7 de este anexo

Hasta el 75

MINISTERIO
DE EDUCACIONY CIENCIA

REAL DECRETO 85/2007, de 26 de enero, por el
que se fijan los aspectos bésicos del curriculo
de las g profesionales de danza
reguladas por la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion.
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Las ensenanzas artisticas reguladas en la Ley Orga-
nica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, tienen por fina-
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no haya sufrido lesiones.

lidad proporcionar al alumnado una formacién artistica
de calidad, asi como garantizar la cualificacion de los futu-
ros profesionales de la musica, la danza, el arte drama-
tico, las artes plasticas y el diseno. Son ensenanzas artis-
ticas, entre otras, las ensenanzas profesionales de musica
y de danza. La ley establece que estas ensenanzas profe-
sionales se organicen, unas y otras, en seis cursos de
duracion.

Considerando el avance que para las ensefianzas de
danza supuso la normativa emanada de la Ley Orgénica
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sis-
tema Educativo, este real decreto sigue fundamentandose
en el estudio de la especialidad, que actia como eje ver-
tebrador del curriculo y, a la vez, pretende avanzar hacia
una estructura mas abierta y flexible. Se abordan asi-
mismo medidas que permitan la maxima adecuacion de
los estudios a los intereses del alumnado, se considera la
compatibilidad real entre estas ensenanzas y las de edu-
cacion secundaria y se faculta a las Administraciones
educativas para la adopcion de diferentes medidas de
ordenacion académica a este respecto.

Cabe destacar, como peculiaridad de los estudios de
danza en relacion con otras ensenanzas, que en ellos el
bailarin se expresa a través de su prorio cuerpo y cursa
unos estudios que tienen como meta el ejercicio profesio-
nal. Por ello, la importancia del rendimiento fisico y las
posibilidades del cuerpo del intérprete como instrumento
de trabajo hacen necesario que su periodo de formacion
inicial finalice a una edad temprana. Las ensefanzas pro-
fesionales de danza deberan garantizar una instruccion
que proporcione el nivel de expresion artistica propio de
unos estudios altamente especializados, destinados a
aquellos alumnos y alumnas que posean aptitudes espe-
cificas y voluntad para dedicarse a ellos.

En lo que refiere a la apertura de las ensenanzas, este
real decreto crea la especialidad de Baile flamenco. Dicha
especialidad, cuya génesis profesional se aprecia en el
siglo XIX con unos reducidos repertorios y estilos, ha evo-
lucionado permanentemente a través del tiempo y ha
experimentado, sobre todo en los Gltimos anos, un impor-
tante avance en relacion con su praxis y su difusion. La
gran demanda, la fusion con otras artes y su protago-
nismo en las nuevas estéticas de las artes escénicas acon-
sejan la inclusion de esta nueva especialidad en las ense-
nanzas profesionales de la danza.

En cuanto a los contenidos de las especialidades de la
danza, se mantiene la necesidad de conjugar compren-
sion y expresion, conocimiento y realizacion. Este pro-
ceso complejo de educacion artistica debe tener en cuenta
que los contenidos esenciales en la formacion de un bai-
larin estan presentes, casi en su totalidad, desde el inicio
de los estudios, y que su desarrollo se realiza no sélo por
la adquisicion de nuevos elementos sino especialmente
por la profundizacion permanente de los mismos. En esta
trayectoria, el grado de dificultad interpretativa vendra
determinado por la naturaleza de los ejercicios y de las
obras que en cada tramo del proceso se seleccionen.

En relacién con los criterios de evaluacion, éstos esta-
blecen el tipo y grado de aprendizaje que se espera hayan

unir

51



Estudio comparativo del desarrollo de las inteligencias multiples en alumnos que cursan o no estudios de danza en

un conservatorio.

6250

Martes 13 febrero 2007

BOE num. 38

alcanzado los alumnos en un momento determinado res-
pecto de los objetivos generales de las ensefnanzas, las
capacidades indicadas en los objetivos especificos de las
ensenanzas profesionales de danza y los propios de cada
especialidad. El nivel de cumplimiento de estos objetivos,
en relacion con los criterios de evaluacion fijados, ha de
ser medido teniendo en cuenta el contexto del alumno asi
como sus propias caracteristicas y posibilidades. De este
modo, la evaluacion se constituye en una funciéon forma-
tiva y, ademas, en una fuente de informaciéon sobre el
mismo proceso de ensefnanza, convirtiéndose en un refe-
rente fundamental de todo el proceso de ensenanza-
aprendizaje.

En consonancia con todo ello, se fijan los aspectos
basicos del curriculo que constituyen las ensenanzas
minimas y los horarios escolares minimos de las ense-
nanzas profesionales de danza. Sobre unas y otros, las
Administraciones Educativas estableceran sus respecti-
vos curriculos y horarios.

En el proceso de elaboracion de este real decreto han
sido consultadas las Comunidades Auténomas y han emi-
tido informe el Consejo Escolar del Estado y el Ministerio
de Administraciones Publicas.

En su virtud, a propuesta de la Ministra de Educacion
y Ciencia, de acuerdo con el Consejo de Estado y previa
deliberacion del Consejo de Ministros en su reunién del
dia 26 de enero de 2007,

DISPONGO:

CAPITULO |

De la finalidad y organizacion de las ensefanzas
profesionales de danza
Articulo 1. Finalidad y organizacion.

1. Las ensenanzas profesionales de danza tienen
como finalidad proporcionar al alumnado una formacion
artistica de calidad y garantizar la cualificacion de los futu-
ros profesionales de la danza.

2. La finalidad de las ensenanzas profesionales de
danza se ordena en cuatro funciones basicas: formativa,
orientadora, profesionalizadora y preparatoria para estu-
dios posteriores.

3. Las ensenanzas profesionales de danza se organi-
zaran en un grado de seis cursos de duracién, segun lo
dispuesto en el articulo 48.2 de la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion.

Articulo 2. Objetivos generales de las ensenanzas profe-
sionales de danza.

1. Las ensenanzas profesionales de danza tienen
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y
alumnas las capacidades generales y los valores civicos
propios del sistema educativo y, ademas, las capacidades
siguientes:

a) Habituarse a observar la danza asistiendo a mani-
festaciones escénicas con ella relacionadas y establecer
un concepto estético que les permita fundamentar y desa-
rrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio
estético como fuente de formacién y enriquecimiento
personal.

c) Analizary valorar la calidad de la danza.

d) Conocer los valores de la danza y optar por los
aspectos emanados de ella que sean mas idoneos para el
desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacion dancistica
y cultural que les permitan vivir la experiencia de transmi-
tir el goce de la danza.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario
especifico relativo a los conceptos cientificos de la
danza.

g) Conocer y valorar el patrimonio dancistico como
parte integrante del patrimonio histérico y cultural.

Articulo 3. Objetivos especificos de las ensenanzas pro-
fesionales de danza.

_ Las ensenanzas profesionales de danza deberan con-
tribuir a que los alumnos y alumnas adquieran las capaci-
dades siguientes:

a) Demostrar el dominio técnico y el desarrollo artis-
tico necesarios que permitan el acceso al mundo profe-
sional.

b) Habituarse a asistir a manifestaciones escénicas
relacionadas con la danza para formar su cultura dancis-
tica y restablecer un concepto estético que les permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpreta-
tivos.

c) Valorar la importancia del dominio del cuerpo y de
la mente para utilizar con seguridad la técnica, con el fin
de alcanzar la necesaria concentracion que permita una
interpretacion artistica de calidad.

d) Profundizar en el desarrollo de su personalidad a
través de la necesaria sensibilidad musical, con el fin de
alcanzar una interpretacion expresiva.

e) Analizar criticamente la calidad de la danza en
relacidon con sus valores intrinsecos.

f) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adqui-
ridos en todas las asignaturas que componen el curriculo,
en las vivencias y en las experiencias propias para conse-
guir una interpretacion artistica de calidad.

g) Aplicar los conocimientos histéricos, estilisticos y
coreograficos para conseguir una interpretacion artistica
de calidad.

h) Tener la disposicidon necesaria para saber inte-
grarse en un grupo como un miembro mas del mismo o
para actuar como responsable del conjunto.

i) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la
memoria y capacidad comunicativa.

i) Adaptarse con la versatilidad necesaria a las dife-
rentes formas expresivas caracteristicas de la creacion
coreografica contemporanea.

k) Improvisar de acuerdo con el estilo, la forma y el
caracter de la musica, asi como a partir de diferentes pro-
puestas no necesariamente musicales, tanto auditivas
como plasticas, poéticas, etc.

1) Reaccionarcon los reflejos necesarios que requiere
la solucion de los problemas que puedan surgir durante la
interpretacion.

m) Formarse una imagen ajustada de si mismo, de
sus caracteristicas y posibilidades, y desarrollar habitos
del estudio, valorando el rendimiento en relaciéon con el
tiempo empleado.

n) Profundizar en el conocimiento corporal y emo-
cional para mantener el adecuado equilibrio y bienestar
psicofisico.

Articulo 4. Especialidades de las ensernianzas profesiona-
les de danza.

Son especialidades de las ensenanzas profesionales
de danza:

Baile flamenco.

Danza clasica.

Danza contemporanea.
Danza espanola.
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CAPITULO Il

Del curriculo
Articulo 5. Curriculo.

1. Los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion
que para las distintas especialidades y asignaturas de las
ensenanzas profesionales de danza se incluyen en el
anexo |, constituyen los aspectos basicos de los curriculos
respectivos.

2. El horario escolar correspondiente a los conteni-
dos basicos de las ensefnanzas minimas, de conformidad
con lo dispuesto en el articulo 6.3 de la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, sera el establecido
en el anexo |l

3. Las Administraciones educativas estableceran el
curriculo de las ensefnanzas profesionales de danza y los
horarios correspondientes, de acuerdo con lo previsto en
el articulo 6 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

Articulo 6. Asignaturas que constituyen el curriculo.

1. Las ensenanzas profesionales de danza se organi-
zan en las asignaturas siguientes:

a) Asignatura comun a todas las especialidades:
Musica.

b) Asignaturas propias de la especialidad:
Especialidad de Baile flamenco:

Técnicas basicas de danza.

Danza espanola.

Baile flamenco.

Estudio del cante de acompanamiento.
Estudio de la guitarra de acompanamiento.

Especialidad de Danza clasica:

Danza clésica.
Danza contemporanea.
Repertorio.

Especialidad de Danza contemporanea:

Danza clasica.
Improvisacion.
Técnicas de danza contemporénea.

Especialidad de Danza espanola:

Danza clasica.
Escuela bolera.
Danza estilizada.
Flamenco.
Folklore.

2. Las Administraciones educativas determinaran
los cursos en los que se deberan realizar las asignaturas
establecidas en el apartado anterior.

3. Las Administraciones educativas podran anadir,
dentro de las diferentes especialidades, asignaturas dis-
tintas de las incluidas en este real decreto, tales como
«Anatomia aplicada a la danza», «Historia de la danza» y
otras.

4. Asimismo, las Administraciones educativas
podran potenciar en sus curriculos distintos perfiles den-
tro de cada especialidad en los dos ultimos cursos de las
ensenanzas profesionales de danza.

UNIVERSIDAD
INTERNACIONAL
DE LA RIOJA

CAPITULO III

Del acceso a las ensefanzas

Articulo 7 Requisitos académicos y prueba de acceso.

1. Conforme al articulo 49 de la Ley Orgénica 2/2006,
de 3 de mayo, para acceder a las ensenanzas profesiona-
les de danza sera preciso superar una prueba especifica
de acceso regulada y organizada por las Administraciones
educativas, mediante la que se valorara la madurez, apti-
tudes y conocimientos para cursar con aprovechamiento
las ensenanzas profesionales, de acuerdo con los objeti-
vos establecidos en este real decreto.

2. Asimismo, podra accederse a cada curso de las
ensenanzas profesionales sin haber cursado los anterio-
res siempre que, a través de una prueba, el aspirante
demuestre poseer los conocimientos necesarios para cur-
sar con aprovechamiento las ensenanzas correspondien-
tes. Dicha prueba sera organizada por las Administracio-
nes educativas.

Articulo 8. Calificacion de las pruebas de acceso.

1. Las puntuaciones definitivas obtenidas por los
alumnos en las pruebas de acceso se ajustaran a la califi-
cacion numérica de 0 a 10, con un decimal como maximo,
siendo precisa la calificacion de 5 para el aprobado.

2. La superacion de la prueba de acceso faculta
exclusivamente para matricularse en el curso académico
en el que haya sido convocada.

Articulo 9. Admisién de alumnos.

La admision de alumnos estara sometida a los princi-
pios de igualdad, mérito y capacidad, y supeditada a las
calificaciones obtenidas en la prueba de acceso a las
ensenanzas.

Articulo 10. Matriculacion.

1. Corresponde a las Administraciones educativas
regular los procesos de matriculaciéon del alumnado.

2. En el caso de los alumnos que cursan mas de una
especialidad unicamente cursaran las asignaturas comu-
nes por una de ellas. Una vez cursadas y superadas en
una especialidad, la calificacion obtenida es valida para
todas las especialidades y de esta manera debera constar
en el libro de calificaciones.

3. Las Administraciones educativas estableceran las
condiciones para la matriculacion, con caracter excepcio-
nal, en mas de un curso académico, de acuerdo con lo
establecido en el articulo 48.2 de la Ley Orgénica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion.

CAPITULO IV
De la evaluacion, la promocion y la permanencia

Articulo 11. Evaluacion.

1. La evaluacion de las ensenanzas profesionales de
danza se llevara a cabo teniendo en cuenta los objetivos
educativos y los criterios de evaluacion establecidos en el
curriculo.

2. Laevaluacion del aprendizaje de los alumnos seréa
continua e integradora, aunque diferenciada segin las
distintas asignaturas del curriculo.

3. La evaluacién sera realizada por el conjunto de
profesores del alumno coordinados por el profesor tutor,
actuando dichos profesores de manera integrada a lo

unir

53



Estudio comparativo del desarrollo de las inteligencias multiples en alumnos que cursan o no estudios de danza en

un conservatorio.

6252 Martes 13 febrero 2007

BOE nuam. 38

largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las
decisiones resultantes de dicho proceso.

4. Los profesores evaluaran tanto el aprendizaje de
los alumnos como los procesos de ensenanza.

5. Las Administraciones educativas regularan las
condiciones para que los centros organicen las oportunas
pruebas extraordinarias con el fin de facilitar a los alum-
nos la recuperacion de las asignaturas con evaluacion
negativa.

6. Los resultados de la evaluacion final de las distin-
tas asignaturas que componen el curriculo se expresaran
mediante la escala numérica de 1 a 10 sin decimales, con-
siderandose positivas las calificaciones iguales o superio-
res a cinco y negativas las inferiores a cinco.

Articulo 12. Promocidn.

1. Los alumnos promocionarén de curso cuando
hayan superado las asignaturas cursadas o tengan eva-
luacion negatlva como maximo en dos asignaturas. En el
supuesto de asignaturas pendientes referidas a la practica
de la danza, la recuperacion de las mismas debera reali-
zarse en la clase del curso siguiente si éstas forman parte
del mismo. En el resto de los casos, los alumnos deberan
asistir a las clases de las asignaturas no superadas en el
curso anterior.

2. La calificacion negativa en tres 0 mas asignaturas
de uno o varios cursos impedira la promociéon de un
alumno al curso siguiente.

Los alumnos que al término del 6.° curso tuvieran
pendientes de evaluacion positiva tres asignaturas o mas
deberan repetir el curso en su totalidad. Cuando la califica-
cion negativa se produzca en una o dos asignaturas, sélo
sera necesario que se realicen las asignaturas pendientes.

Articulo 13. Limites de permanencia.

1. El limite de permanencia en las ensenanzas profe-
sionales de danza sera de ocho anos. El alumno o la
alumna no podra permanecer mas de dos anos en el
mismo curso, excepto en 6.° curso.

2. Con caracter excepcional y en las condiciones que
establezcan las Administraciones educativas, se podra
ampliar en un ano la permanencia en supuestos de enfer-
medad grave u otras circunstancias que merezcan igual
consideracion.

Articulo 14. Titulacion.

1. Los alumnos y las alumnas que hayan superado
las ensenanzas profesionales de danza obtendran el titulo
profesional de danza, en el que constara la especialidad
cursada.

2. Los alumnos y las alumnas que finalicen las ense-
nanzas profesionales de danza, obtendran el titulo de
bachiller si superan las materias comunes del bachillerato,
aunque no hayan realizado el bachillerato de la modalidad
de artes en su via especifica de musica y danza.

CAPITULOV

De los documentos de evaluacion
Articulo 15. Documentos de evaluacion.

1. Son documentos de evaluacion de las ensenanzas
profesionales de danza el expediente académico perso-
nal, las actas de evaluacion, el libro de calificaciones y los
informes de evaluacion individualizados.

2. De los documentos de evaluacion, tendra la consi-
deracion de documento basico el libro de calificaciones.

3. Los documentos de evaluacion llevaran las firmas
fehacientes de las personas que corresponda en cada caso,
con indicacion del puesto desempenado. Debajo de las
mismas constara el nombre y los apellidos del firmante.

Articulo 16. Libro de calificaciones.

1. El libro de calificaciones de las ensenanzas profe-
sionales de danza es el documento oficial que refleja los
estudios cursados. En él se recogeran las calificaciones
obtenidas por el alumno, la informacion sobre su perma-
nencia en el centro y, en su caso, sobre los traslados de
matricula. Asimismo, constara la solicitud, por parte del
alumno, de la expedicion del titulo correspondiente, una
vez superadas todas las asignaturas correspondientes a
las ensenanzas profesionales de danza.

2. Ellibro de calificaciones se referira a los estudios
cursados dentro de una Unica especialidad. En el caso de
alumnos que cursen mas de una especialidad, se cumpli-
mentara un libro de calificaciones por cada especialidad
cursada, indicandose en su caso, en la pagina de «estu-
dios previos de ensefnanzas profesionales en otras espe-
cialidades», las asignaturas comunes superadas y la cali-
ficacion obtenida.

3. El libro de calificaciones sera editado por las
Administraciones educativas y tendra caracteristicas ana-
logas al de las otras ensenanzas artisticas profesionales.

Articulo 17. Lenguas de los documentos béasicos.

En las Comunidades Autbnomas cuyas lenguas ten-
gan estatutariamente atribuido caracter oficial, los docu-
mentos basicos de evaluacion podran ser redactados en
la correspondiente lengua, debiendo ser expedidos, en
todo caso, en forma bilinglie cuando lo pidan los alum-
nos y debiendo figurar siempre el texto castellano
cuando hayan de surtir efectos fuera del ambito de la
Comunidad Auténoma. Si debiera surtir efectos en el
territorio de una Comunidad Auténoma donde sea coofi-
cial esa misma lengua distinta del castellano, no sera
precisa su traduccion.

Articulo 18. Procedimiento de cumplimentacion y custo-
dia.

La supervision del procedimiento de cumplimenta-
cion y custodia de los diferentes documentos de evalua-
cion se realizara en la forma que determinen las Adminis-
traciones educativas competentes.

Articulo 19. Traslados de expediente.

Cuando un alumno se traslade a otro centro antes de
haber concluido el curso se emitira un informe de evalua-
cion individualizado, en el que se recoger3, a tales efectos,
toda aquella informacién que resulte necesaria para la con-
tinuidad del proceso de aprendizaje. Sera elaborado por el
tutor del curso que el alumno estuviera realizando en el
centro, a partir de los datos facilitados por los profesores
de las distintas asignaturas y remitido por el centro de ori-
gen al de destino junto con el libro de calificaciones.

CAPITULOVI
Correspondencia con otras ensefanzas

Articulo 20. Correspondencia entre ensenanzas de danza
y ensenanzas de educacion secundaria.

1. De acuerdo con el articulo 47.1 de la Ley Orgéanica
2/2006, de 3 de mayo, las Administraciones educativas
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facilitaran al alumnado la posibilidad de cursar simulta-
neamente las ensefanzas artisticas profesionales y la
educacion secundaria.

2. Asimismo, de conformidad con el articulo 47.2 de
la citada Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, con objeto
de hacer efectivo lo previsto en el apartado anterior, se
podran adoptar las oportunas medidas de organizacién y
de ordenacion académica que incluiran, entre otras, las
convalidaciones y la creacion de centros integrados.

3. El Ministerio de Educacion y Ciencia, consultadas
las Comunidades Auténomas, establecera corresponden-
cias entre materias de educacion secundaria obligatoria y
de bachillerato y asignaturas de las ensenanzas profesio-
nales de danza.

4. Sin perjuicio de lo establecido en el apartado ante-
rior, las Administraciones educativas podran establecer
convalidaciones cuando éstas afecten a las materias opta-
tivas de educacion secundaria obligatoria y de bachille-
rato, y regular, en el ambito de sus competencias, adapta-
ciones en sus curriculos encaminadas a facilitar la
simultaneidad de estudios de régimen general y de régi-
men especial.

Disposicion adicional primera. Valoracion del titulo pro-
fesional en el acceso a las ensenanzas superiores.

Para hacer efectivo lo previsto en el articulo 54.2 de la
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en rela-
cién con la prueba de acceso a las ensenanzas superiores,
la nota media del expediente de los estudios profesiona-
les constituird como maximo el cincuenta por ciento de la
nota de la prueba en el caso de los alumnos y las alumnas
que opten a ella y estén en posesion del titulo profesional
de danza. Corresponde a las Administraciones educativas
la concrecion de ese tanto por ciento.

Disposicion adicional segunda.
dad.

Alumnos con discapaci-

1. Enelmarco de las disposiciones establecidas en la
Ley 51/2003, de 2 de diciembre, de igualdad de oportuni-
dades, no discriminacion y accesibilidad universal de las
personas con discapacidad, los centros escolares de
nueva creacion deberan cumplir con las disposiciones
vigentes en materia de promocion de la accesibilidad. El
resto de los centros debera adecuarse a dicha ley en los
plazos y con los criterios establecidos en la misma.

2. Las Administraciones educativas adoptaran las
medidas oportunas para la adaptacion del curriculo a las
necesidades del alumnado con discapacidad.

Disposicion adicional tercera. Incorporacion de alumnos
procedentes de planes anteriores con asignaturas
pendientes.

1. Sin perjuicio de las equivalencias establecidas en
el Real Decreto 806/2006, de 30 de junio, por el que se
establece el calendario de aplicacion de la nueva ordena-
cién del sistema educativo, establecida por la Ley Orga-
nica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, cuando un
alumno haya suspendido dos o méas asignaturas del curso
que esté realizando de las ensefnanzas establecidas en la
Ley Orgéanica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién
General del Sistema Educativo, se incorporara al mismo
curso de las ensenanzas reé;uladas por la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, que debera realizar
completo.

2. Asimismo, cuando un alumno tenga calificacion
negativa en una asignatura del curso que esté realizando
de las ensenanzas establecidas en la Ley Organica 1/1990,
de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Edu-
cativo, se incorporara al curso siguiente de las ensenan-

zas reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion. A tal fin, las Administraciones educativas
determinaran las condiciones para la superacion de la
asignatura pendiente.

3. El alumno presentara el libro de calificaciones y el
centro receptor abrira el correspondiente expediente aca-
démico, al que incorporara los datos pertinentes.
Disposicion derogatoria Unica. Derogacion normativa.

Sin perjuicio de su aplicacion transitoria en funcion
del calendario de aplicacion de la nueva ordenacion del
sistema educativo establecido en el Real Decreto
806/2006, de 30 de junio, quedan derogados el Real
Decreto 1254/1997, de 24 de julio, por el que se establecen
los aspectos basicos del curriculo del grado medio de las
ensenanzas de danza y la Orden de 17 de noviembre de
1997, por la que se establecen los aspectos basicos de los
informes de evaluacion del grado medio de las ensenan-
zas de danza, asi como los requisitos formales derivados
de dicho proceso que sean precisos para garantizar la
movilidad de los alumnos.
Disposicion final primera. Titulo competencial.

Este real decreto tiene caracter basico, a excepcion de
aquellos preceptos que hacen referencia expresa a facul-
tades de las Comunidades Auténomas en el ambito de
sus competencias, y se dicta al amparo de lo dispuesto en
el articulo 149.1.30.? de la Constitucion Espanola, de la
habilitacion que confiere al Gobierno el articulo 6.2 de la
Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, y en
uso de la competencia estatal para la fijacion de las ense-
nanzas minimas recogida expresadamente en la disposi-
cion adicional primera. 2. ¢) de la Ley Orgénica 8/1985,
de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacion.
Disposicion final segunda. Entrada en vigor.

El presente real decreto entrarda en vigor el dia
siguiente al de su publicacidon en el «Boletin Oficial del
Estadon».

Dado en Madrid, el 26 de enero de 2007.
JUAN CARLOS R.

La Ministra de Educacién y Ciencia,
MERCEDES CABRERA CALVO-SOTELO

ANEXO |

ENSENANZAS MiNIMAS CORRESPONDIENTES
A LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE DANZA

A) Asignatura comun a todas las especialidades
Asignatura: Musica

1. Objetivos.

La ensefnanza de Musica en las ensenanzas profesio-
nales de danza tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Expresar de forma original sus ideas y sentimien-
tos mediante el uso de la voz y los instrumentos, en situa-
ciones de interpretaciéon e improvisacion, con el fin de
enriquecer sus posibilidades de comunicacion, respe-
tando otras formas distintas de expresion.

b) Valorar la expresion vocal (hablada y cantada)
como fuente de comunicacion y expresion de ideas y sen-
timientos.
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c) Interesarse por el conocimiento de la musica y de
las normas mas generales que rigen la composicion del
discurso musical, y su proceso creativo.

d) Conocer las caracteristicas, posibilidades y recur-
sos expresivos de la musica de las diferentes épocas y
estilos, para conseguir una interpretacion de calidad tanto
de cualquier pieza de repertorio, como en la improvisa-
cién sobre una obra musical.

e) Valorar y respetar las manifestaciones musicales
de otras culturas.

f) Valorar la importancia del silencio como condicion
previa para la existencia de la musica y como elemento de
armonia en la relacién con uno mismo y con los demas,
tomando conciencia de la agresion que supone el uso
indiscriminado del sonido.

2. Contenidos.

La voz y la palabra como medios de expresion musi-
cal. Improvisaciones vocales: individuales y en grupo,
libres y dirigidas, con y sin melodia. Practica de repertorio
vocal. Ritmo, melodia, armonia y forma como elementos
de la musica. Pulso, acento y fraseo como elementos del
lenguaje musical. La repeticion, imitacion, variacion,
desarrollo e improvisacion como procedimientos compo-
sitivos. Utilizacion de la percusién corporal y los instru-
mentos escolares para acompanar al movimiento y a la
danza. Los grandes periodos de la Historia de la Musica:
formas y estilos. Pluralidad de estilos en la musica con-
temporanea. La musica de otras culturas. Mdusica y
medios audiovisuales.

3. Criterios de evaluacion.

1) Intervenir en actividades de canto colectivo adap-
tando su expresion y entonacion al nivel sonoro del con-
junto. Este criterio pretende evaluar si el alumnado tiene
una intervencion activa en las situaciones de canto colec-
tivo, asi como la actitud con la que se acerca a las activi-
dades de canto, observando la voluntad de adaptar la
expresion y entonacion vocal al nivel sonoro del grupo.

2) Respetar el marco de actuacién de esquemas rit-
mico-melddicos (entre 8 y 16 pulsos de duracién y en el
ambito de la escala natural) en situaciones de improvisa-
cion. Este criterio intenta comprobar la habilidad del
alumno o de la alumna en respetar el marco de actuacion
de la pauta ritmico-melddica propuesta, observando la
capacidad musical de intervenir con soltura y con natura-
lidad durante la improvisacion, aportando ideas origina-
les y sabiendo callar a tiempo cuando la intervencion se
complica.

3) Leer musica en el contexto de las actividades
musicales del grupo como apoyo a las tareas de interpre-
tacion y audicion. Este criterio evalua la utilizacion funcio-
nal de la lectura musical. No se trata de evaluar desde un
punto de vista solfistico, sino de observar la destreza con
que el alumnado se desenvuelve en la lectura, una vez
creada la necesidad de apoyarse en la partitura para pro-
gresar en las actividades musicales del grupo.

4) Utilizar la terminologia musical adecuada para
comunicar a los demas juicios personales relacionados
con las obras musicales escuchadas. Este criterio evalta
la capacidad de utilizar un lenguaje musical adecuado a la
hora de enjuiciar la musica, ya que saber «hablar de
musica» implica la asimilacion de los conceptos y princi-
pios musicales basicos.

5) Participar en las actividades de interpretacion en
grupo asumiendo el intercambio de los roles que se deri-
ven de las necesidades musicales. Este criterio evalta la
movilidad del alumnado en asumir cualquiera de los
papeles que demanda una situacion musical. Actuar
indistintamente desde cualquier instrumento, desde el
canto, como director, como solista, etc., supondra haber

superado los comportamientos estereotipados que se
dan a menudo en la interpretacién en grupo.

6) Establecer algunas pautas para la improvisacion
que permitan expresar musicalmente ideas extraidas del
analisis de otras areas artisticas. El fin de este criterio es
comprobar que el alumnado es capaz de trasladar musi-
calmente las ideas expresadas en otras areas artisticas.
Esto implica el andlisis de la estructura que las soporta,
para después establecer los convencionalismos musica-
les pertinentes que permitan operar con ellos.

B) Asignaturas propias de cada especialidad
EspPeciaLIDAD: BaiLe FLAMENCO
Asignatura: Técnicas bésicas de danza

1. Objetivos.

La ensenanza de Técnicas Basicas de Danza en las
ensefnanzas profesionales tendra como objetivo contri-
buir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estéti-
cos de la danza clasica adquiridos, para alcanzar el
maximo grado de interpretacion artistica, en las diferen-
tes manifestaciones de la Danza Espanola y el Baile Fla-
menco.

b) Saber utilizar los conocimientos adquiridos sobre
las técnicas de la danza contemporanea para su posterior
aplicacion, tanto en la técnica del «torso» en Flamenco,
como de forma estilizada en la coreografia.

c¢) Improvisar formas libres de danza con sensibili-
dad creativa, sentido musical, conocimiento y uso del
espacio, demostrando la versatilidad necesaria para
adaptarse a las exigencias del Flamenco actual.

2. Contenidos.

Estudio de la terminologia propia de la Danza Clasica.
Desarrollo de la correcta colocacion del cuerpo que per-
mita una base técnica sélida, con el fin de abordar los
distintos estilos de la Danza Espanola y el Baile Flamenco.
Desarrollo del control de todo el cuerpo y utilizacion
correcta del espacio. Desarrollo de las capacidades creati-
vas y el sentido musical a través de la improvisacion.
Fundamentos técnicos de la Danza Contemporanea.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar una clase de Danza Clasica que el profe-
sor o profesora marque en el momento, con todos los
ejercicios estudiados, centrandose en la correcta coloca-
cion del cuerpo. Con este criterio se pretende comprobar
el nivel técnico alcanzado, asi como el control del cuerpo
en movimiento y la precision a la hora de utilizar correcta-
mente el espacio.

2) Improvisar una variacion libre de Danza Contem-
poréanea de manera individual o en grupo utilizando como
pauta un ritmo flamenco. Con este criterio se pretende
comprobar el desarrollo creativo, la capacidad y la sensi-
bilidad musical, asi como la aplicacion de la técnica
adquirida en el trabajo coreografico del Baile Flamenco.

Asignatura: Danza espanola

1. Objetivos.

La ensenanza de Danza Espafola en las ensefanzas
profesionales tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer la aproximacion paradigmatica, en lo
que se refiere al contexto y forma de la escuela bolera con
el baile flamenco a través del repertorio mas ancestral.

b) Conocer las técnicas especificas de la danza estili-
zada para su aplicacion en el baile flamenco teatral.
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c) Conocer y valorar la cultura y la danza tradicional
atendiendo a los origenes, influencias y su interrelacion
con el baile flamenco.

d) Interpretar con personalidad artistica y expresiva
las distintas formas de la Danza Espanola adaptandose al
estilo propio de cada una de ellas.

2. Contenidos.

Ejercicios para adquirir la técnica, dinamica, coordina-
cién y estilo de la Escuela Bolera. Estudio y ejecucion de
las danzas de repertorio mas ancestrales de la Escuela
Bolera y su correcto acompanamiento de castanuelas,
atendiendo a la dinamica, estilo y caracter propio de estas
danzas. La Escuela Bolera en Andalucia y su relacion con
el desarrollo del Baile Flamenco. Interpretacion de coreo-
grafias de Danza Estilizada, con el méaximo dominio del
espacio escénico, de la técnica (movimientos, castanue-
las, zapateados, indumentaria, etc.) de la expresividad,
musicalidad, gracia y naturalidad. Realizacion de variacio-
nes de Danza Estilizada, en la que el principal protago-
nista sea el compas flamenco. Adquisiciéon de las técnicas
y estilos de las danzas populares tradicionales mas repre-
sentativas de cada una de las comunidades que han dado
origen al Baile Flamenco. Desarrollo permanente de la
memoria.

3. Criterios de evaluacion.

1) Interpretar un baile del repertorio mas ancestral
de la Escuela Bolera a propuesta del profesor. Con este
criterio se pretende comprobar si el alumno o alumna es
capaz de controlar el movimiento dando el caracter y el
estilo propios de la Escuela Bolera, asi como su capacidad
de comunicacién con el publico.

2) Interpretacion de una danza de zapato donde el
baile flamenco sea el protagonista a nivel ritmico y de
caracter. Con este criterio se pretende comprobar el grado
de asimilacion por parte del alumno o alumna del estilo
dentro de la danza estilizada.

3) Interpretar y analizar una danza popular tradicio-
nal interrelacionada con el baile flamenco. Con este crite-
rio se pretende comprobar el conocimiento y la asimila-
cion del alumno o alumna de la técnica, estilo y caracter
propio de estas danzas.

Asignatura: Baile flamenco

1. Objetivos.

La ensenanza del Baile Flamenco en las ensenanzas
profesionales tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Adquirir y demostrar el dominio de la técnica cor-
poral y del zapateado en cada uno de los diferentes ritmos
flamencos para realizar una interpretacion artistica de
calidad.

b) Interpretar los diferentes palos flamencos pro-
puestos con el dominio suficiente para desarrollar una
personalidad artistica de calidad y conseguir una interpre-
tacion rica en expresividad.

c) Utilizar con soltura y naturalidad los complemen-
tos (abanico, sombrero, bastén, bata de cola mantén y
capa), requeridos para cada uno de los palos flamencos a
estudiar.

d) Desarrollar la capacidad de improvisacién y de
creacion en cualquiera de los palos a estudiar teniendo en
cuenta la estructura, compas y caracter.

e) Conocer la importancia del cante y del toque
como elementos basicos en la configuracién de un baile
flamenco.

f) Desarrollar la capacidad de observacion y critica
del alumno o alumna, de manera que sea capaz de expre-
sar sus juicios y opiniones ante las diferentes manifesta-
ciones del flamenco.
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2. Contenidos.

Estudio del compas y estructura de los diferentes
palos del baile flamenco. Estudio de los diferentes bailes
flamencos con la sensibilidad musical, dominio técnico,
gusto, caracter y fuerza expresiva que cada uno requiera
para una correcta puesta en escena. Estudio de los distin-
tos complementos que son utilizados, en funcion del baile
flamenco que se esté estudiando, tales como: el abanico,
el sombrero (hombre y mujer), el bastén, la bata de cola,
el mantén y la capa. Desarrollo y adquisicion de la capaci-
dad critica en el alumno o alumna, a través de razona-
mientos fundamentados en el conocimiento del flamenco.
Trabajo técnico del movimiento corporal diferenciando
entre el baile de hombre y de mujer.

3. Criterios de evaluacion.

1) Interpretar un palo del repertorio flamenco. Con
este criterio se pretende comprobar el dominio técnico
corporal y del zapateado, el estilo, caracter propio del
baile, la musicalidad y los matices, asi como la capacidad
artistica y fuerza expresiva del alumno o alumna y su
madurez interpretativa.

2) Interpretar un palo del repertorio flamenco donde
los distintos complementos: bata de cola, mantén, aba-
nico, sombrero (mujer y hombre), bastén, capa y casta-
nuelas, jueguen un papel fundamental en su ejecucion.
Con este criterio se pretende comprobar el dominio y sol-
tura en el uso de los mismos.

3) Montar dos variaciones coreograficas, una para
hombre y otra para mujer, utilizando como base un
mismo palo del Baile Flamenco. Con este criterio se pre-
tende comprobar el grado de conocimiento adquirido por
parte del alumno o alumna en cuanto a las caracteristicas
propias que conlleva el baile de hombre y el baile de
mujer.

4) Poner en escena uno de los bailes flamencos pro-
puestos por el profesor o profesora durante el curso. Con
este criterio se pretende comprobar el grado de autocon-
trol y comunicacién con el publico.

Asignatura: Estudio del Cante de acompanamiento

1. Objetivos.

La ensenanza del Estudio del Cante de Acompana-
miento en las ensenanzas profesionales tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

a) Comprender la importancia y riqueza del cante de
acompanamiento al baile a través de su historia como
instrumento para la configuracion de un baile flamenco y
como vehiculo para la expresion de emociones.

b) Conocer los distintos estilos del cante de acompa-
namiento al baile.

c) Saber dirigir a un cantaor ala hora de coreografiar
un baile.

2. Contenidos.

El cante flamenco de acompanamiento al baile: ori-
gen, evolucion y principales intérpretes. Estudio tedrico
practico de los palos y estilos del cante para el baile. Tra-
bajo tedrico practico en la direccion del cante para el Baile
Flamenco.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar una audicion de cante. Con este criterio
se pretende comprobar el grado de conocimiento y asimi-
lacion por parte del alumno o alumna de los distintos
estilos del cante y su influencia en el acompanamiento al
baile.

2) Realizar un montaje de un baile flamenco. Con
este criterio se pretende comprobar el conocimiento del
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alumno o alumna a la hora de dirigir al cantaor en el desa-
rrollo de dicho montaje.

Asignatura: Estudio de la guitarra de acompanamiento

1. Objetivos.

La ensenanza del Estudio de la Guitarra de Acompana-
miento en las ensefnanzas profesionales tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

a) Comprender la importancia y riqueza del toque
del acompanamiento al baile a través de su historia como
instrumento para la configuracion de un baile flamenco y
como vehiculo para la expresion de emociones.

b) Conocer las distintas formas de acompanamiento
al baile.

c) Saber dirigir a un musico guitarrista a la hora de
coreografiar un baile.

2. Contenidos.

La guitarra de acompanamiento al baile: origen, evo-
lucién y principales intérpretes. Incidencia de la guitarra
en el desarrollo técnico y artistico del Baile Flamenco.
Diferentes técnicas de la guitarra en el acompanamiento
al baile. Trabajo tedrico-practico en la direccion del toque
para el Baile Flamenco.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar una audicion de guitarra flamenca. Con
este criterio se pretende comprobar el grado de conoci-
miento y asimilacion por parte del alumno o alumna de
las distintas formas de acompanamiento de guitarra y su
influencia en el baile.

2) Realizar un montaje de un baile flamenco. Con
este criterio se pretende comprobar el conocimiento del
alumno o alumna a la hora de dirigir al guitarrista en el
desarrollo de dicho montaje.

EspPeciaLipap: Danza CLAsica

Asignatura: Danza Clasica
1. Objetivos.

La ensenanza de Danza Clasica de las ensefianzas pro-
fesionales de danza tendra como objetivo, contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Controlar la correcta colocacion del cuerpo que
permita el dominio de la coordinacion y el desarrollo de
todos los movimientos.

b) Realizar con musicalidad la ejecucion de todos los
movimientos que configuran la danza.

c) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilis-
ticos de la Danza Clasica, para conseguir la necesaria
calidad del movimiento que permita alcanzar el maximo
grado de interpretacion artistica.

d) Valorar laimportancia del espacio como elemento
tanto estético como formal, y ser conscientes del papel
que juega en la interpretacion.

2. Contenidos.

Conocimiento de todos los pasos que componen el
vocabulario de la Danza Clasica, y ejecucion correcta de
los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales,
acentos y coordinacion de movimientos. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Desarrollo del
control de todo el cuerpo, la dindmica, el ataque del
movimiento y la respiracion. Ejecucion precisa y defi-
nida de todos los pasos con sus direcciones y desplaza-
mientos. Utilizacion correcta del espacio. Interiorizacion
de la musica para desarrollar la sensibilidad artistica con

la elegancia y energia que la danza requiere. Desarrollo
de la sensibilidad musical como premisa indispensable
para la obtenciéon de una buena calidad de movimiento.
Clase de puntas: estudio de todos los pasos sobre zapa-
tillas de media punta, y sobre zapatillas de punta para las
chicas. Clase para chicos: estudio de todos aquellos
pasos que especificamente son denominados «pasos
para varones». Desarrollo del perfeccionamiento técnico
e interpretativo del giro y del salto. Desarrollo de las
capacidades creativas.

3. Criterios de evaluacion.

1) Conocer y reconocer todos los pasos del vocabu-
lario de la Danza Clasica entendiendo su aplicacion téc-
nica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar que
el alumno o alumna ha aprendido el nombre de todos los
pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su significado
técnico en la Danza.

2) Realizar los ejercicios de la barra de ballet que el
profesor o profesora marque en el momento, con el
acompanamiento musical propio de este nivel. Con este
criterio se trataria de comprobar el grado de madurez de
las capacidades fisicas del alumno o alumna, necesario
para el dominio de la técnica de la Danza Clasica.

3) Realizar en el centro un ejercicio de adagio que el
profesor o profesora marque en el momento. Con este
criterio de evaluacion se trata de comprobar el desarrollo
de su capacidad técnica en cuanto al sentido del equili-
brio, amplitud y elevacion de las piernas, definicion y
concrecion de las posiciones del cuerpo en el espacio,
coordinacidn, colocacion y movimiento de los brazos y de
la cabeza. Ademas se comprobara el grado de madurez
de su personalidad artistica, musicalidad, expresividad y
comunicacion.

4) Realizar en el centro dos ejercicios de giros que el
profesor o profesora marque en el momento. Con este
criterio se trata de comprobar que el alumno o alumna ha
adquirido el dominio de la técnica del giro, la coordina-
cion y el sentido del movimiento en el espacio, ademas de
la limpieza, definicién y precision de los pasos y los entre-
pasos.

5) Realizar en el centro dos ejercicios de saltos
pequenos que el profesor o profesora marque en el
momento. Con este criterio de evaluacidon se pretende
comprobar el nivel técnico adquirido por el alumno o
alumna en la ejecucién del salto, la fuerza y la elasticidad
de los pies, el trabajo del «Plié» (elasticidad, sujecion de
bajada y empuje para el impulso), ademas de la coordina-
cion, acentos musicales y musculares, elevacion de las
caderas y sujecion del torso.

6) Realizar en el centro un ejercicio de bateria que el
profesor o profesora marque en el momento. Con este
criterio de evaluacion se trata de comprobar el grado de
ejecucion y dominio adquirido en la técnica de pequena
bateria, comprobando el desarrollo fisico y muscular del
en dehors para la bateria, limpieza, definiciéon y concre-
cion de los movimientos de piernas y pies, la coordina-
cion y los acentos musicales y musculares de los saltos.

7) Realizar en el centro varios ejercicios de saltos
grandes que el profesor o profesora marque en el
momento. Con este criterio de evaluacion se pretende
comprobar el desarrollo maximo de la capacidad de
movimiento, la energia que produce el trabajo muscular
para saltar utilizando el méaximo de amplitud, la precision
y colocacion del cuerpo en el aire, la coordinacion de los
brazos y piernas y la sincronizaciéon de impulsos, piernas,
brazos, torso y musica.

8) Realizar en el centro varios ejercicios especificos
de varones que el profesor o profesora marque en el
momento. Con este criterio de evaluacidon se pretende
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comprobar el dominio adquirido por los alumnos varones
de la técnica especifica de chicos en la Danza Clasica.

9) Realizar en el centro diversos ejercicios especifi-
cos para las chicas en puntas que el profesor o profesora
marque en el momento. Con este criterio de evaluacion se
pretende comprobar el nivel técnico adquirido por las
alumnas en la técnica de puntas.

10) Realizar un ejercicio de improvisacion a partir de
un fragmento musical que el o la pianista toque anterior-
mente. Con este criterio de evaluacion se pretende com-
probar el grado de madurez del alumno o alumna para ser
capaz de, escuchando una musica, saber plasmar con
movimientos las imagenes y sensaciones que la musica
le produce, ademas de comprobar su sentido creativo,
sensibilidad y musicalidad.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara,
ademas, la capacidad artistica, la sensibilidad, la musica-
lidad y la comunicacién expresiva.

Asignatura: Danza Contemporéanea

1. Objetivos.

La ensenanza de Danza Contemporanea en las ense-
fnanzas profesionales de danza tendra como objetivo con-
tribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Conocer y practicar los movimientos de la Danza
Contemporanea y sus diferentes calidades y matices, en
busca de una correcta ejecucion técnica y artistica.

b) Interpretar variaciones de diferentes estilos, con
el fin de conocer la gran variedad de formas de la Danza
Contemporéanea.

c) Improvisar formas libres de danza con sensibili-
dad creativa y sentido coreografico.

d) Demostrar la versatilidad necesaria para adap-
tarse a las exigencias que se derivan del caracter interdis-
ciplinar de la Danza Contemporanea.

2. Contenidos.

Ejercicios en el suelo: diferenciacion de la fuerzay las
sensaciones de las diferentes partes del cuerpo. Trabajo
de contracciones del torso y movilidad de la columna.
Utilizacion de la respiracion como origen del movi-
miento. Ejercicios en el centro: cambios en el eje del
cuerpo, buscando el equilibrio en los diferentes pasos.
Coordinacion de todas las partes del cuerpo. Uso
correcto del espacio. Desarrollo de |la sensibilidad plas-
tica. Practica de la improvisacion libre, con y sin objetos,
individual y en grupo. Estudio de pequenas variaciones.
Estudio de variaciones de coredgrafos contemporaneos
presentes en el repertorio.

3. Criterios de evaluacion.

1) Improvisar individualmente una variacion libre, a
partir de distintos estilos de musica. Este criterio de eva-
luacion pretende comprobar el desarrollo creativo, la
expresion artistica y sensibilidad musical del alumno o
alumna, a partir de la improvisacion individual.

2) Improvisar en grupo una variacion libre, a partir
de distintos estilos de musica. Este criterio de evaluacion
pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion
artistica y sensibilidad musical del alumno o alumna, asi
como su capacidad de integrarse en una improvisacion
colectiva.

3) Interpretar variaciones de coredgrafos contempo-
raneos presentes en el repertorio. Con este criterio se
pretende valorar la capacidad interpretativa del alumno o
alumna, y su identificacion con el estilo de la variacion
propuesta.

Asignatura: Repertorio

1. Objetivos.

La ensenanza de repertorio en la ensenanzas profesio-
nales de danza tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Interpretar obras o piezas de repertorio de la
Danza Clasica o la Danza Neoclasica, con la naturalidad
del dominio técnico y la pureza de estilo de la obra.

b) Interpretar danzas en grupo, papeles de solista y
ballets completos.

c) Conocer y diferenciar los ballets mas significati-
vos de las diferentes épocas y tendencias artisticas, pro-
fundizando en la variedad de estilos y matices.

d) Relacionar los conocimientos y circunstancias
historicas de los ballets con su forma y estilo interpre-
tativo.

2. Contenidos.

Aprendizaje de obras de repertorio de diferentes
épocas y tendencias artisticas, profundizando en la
variedad de estilos. Adquisicion de los conocimientos
técnicos e histdricos de los ballets para su correcta
interpretacion dancistica. Analisis del caracter de cada
personaje para su correcta interpretacion dramatica.
Estudio de la interpretacion de los diferentes papeles,
dentro del estilo y forma requeridos por la obra esco-
gida. Desarrollo de la individualidad artistica y del vir-
tuosismo técnico. Practica e interpretacion de bailes de
conjunto. Practica e interpretacion de variaciones de
semisolista y primer bailarin o bailarina. Conocimiento
y valoraciéon de las normas de comportamiento para
bailar en grupo. Entrenamiento permanente y progre-
sivo de la memoria.

3. Criterios de evaluacion.

1) Interpretar obras coreogréficas dirigidas al publico
en el centro, ensayadas previamente. Este criterio pre-
tende valorar la aptitud necesariamente disciplinada del
bailarin en el cuerpo de baile, la capacidad de asumir el
papel asignado, su responsabilidad en la unidad del con-
junto y su adecuacién al papel asignado haciendo fluir
sus sentimientos y personalidad consiguiendo la conexion
emocional con el publico.

2) Interpretar un papel del repertorio de bailarin
solista. Con este criterio se pretende valorar el grado téc-
nico y la capacidad interpretativa del alumno o alumna, la
asimilacion del estilo y el caracter de la variacion esco-
gida.

3) Interpretar un papel de repertorio de primer baila-
rin. Este criterio permite valorar el grado de virtuosismo
del alumno o alumna, unido al don natural de la interpre-
tacion y la sensibilidad artisticas.

4) Interpretar un papel de caracter de repertorio
escogido por el propio alumnado, donde ellos mismos
buscaran los diferentes matices y estudiaran los aspectos
historicos. Mediante este criterio se pretende comprobar
la preparacion observadora y analitica del alumno o
alumna, asi como sus inquietudes, sensibilidad, creativi-
dad y sentido de la estética.

5) Interpretar en publico un cuerpo de baile del
repertorio clasico. Este criterio de evaluacion pretende
observar que el alumno o alumna es capaz de disfrutar de
la danza y mantener una relacion interpretativa y especial
con el resto de los componentes del grupo.
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EspeciaLipaD: Danza EspanoLA
Asignatura: Danza Cléasica
1. Obijetivos.

La ensenanza de Danza Clasica en las ensefnanzas pro-
fesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Aplicar la correcta colocacién del cuerpo que per-
mita el dominio de la coordinacion y el desarrollo correcto
de todos los movimientos.

b) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilis-
ticos de la Danza Académica adquiridos, para conseguir la
necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar el
maximo grado de interpretacién artistica, en las diferen-
tes manifestaciones de la Danza Espanola.

c) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la eje-
cucion de todos los movimientos que configuran la
danza.

d) Valorar laimportancia del espacio como elemento
tanto estético como formal, y ser conscientes del papel
que juega en la interpretacion.

2. Contenidos.

Estudio de la terminologia propia de la Danza Clasica,
y su aplicacion descriptiva de pasos, combinaciones de
ellos o bailes. Desarrollo de la correcta colocacion del
cuerpo que permita una base técnica solida, con el fin de
abordar los distintos estilos de la Danza Espanola. Cono-
cimiento de todos los pasos que componen el vocabula-
rio de la Danza Académica, y ejecucion correcta de los
mismos de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos y
coordinacion de movimientos. Desarrollo del control de
todo el cuerpo, la dindmica, el ataque del movimiento y la
respiracion. Utilizacion correcta del espacio. Interioriza-
cién de la musica para desarrollar la sensibilidad artistica
con la elegancia y energia que la danza requiere. Desarro-
llo de la sensibilidad musical como premisa indispensa-
ble para la obtencién de una buena calidad de movi-
miento. Desarrollo del perfeccionamiento técnico e
interpretativo del giro y del salto. Desarrollo de las capa-
cidades creativas.

3. Criterios de evaluacion.

1) Conocer y reconocer todos los pasos del vocabu-
lario de la Danza Clasica entendiendo su aplicacion téc-
nica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar que
el alumno o alumna ha aprendido el nombre de todos los
pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su significado
técnico en la danza.

2) Realizar una clase de Danza Clasica, que el profe-
sor o la profesora marque en el momento, con todos los
ejercicios de este nivel en el tiempo musical establecido.
Con este criterio se trata de comprobar y evaluar el domi-
nio técnico alcanzado y el grado de madurez de su capaci-
dad artistica, a través de:

a) La colocaciéon del cuerpo.

b) El desarrollo muscular y flexibilidad.

c) Los acentos musicales y musculares.

d) La coordinaciéon de todos los movimientos.

e) El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

f) La precision en la realizacién de todos los pasos y
las posiciones de las piernas, brazos, torso y cabeza.

g) La precision y definicion de las direcciones y des-
plazamientos.

h) La utilizacién del espacio.

i) Larespiracion del movimiento.

j) El dominio de la técnica del adagio, del giro, del
salto (pequenos, grandes y bateria).

k) La sensibilidad musical.

3) Improvisar individualmente pequenas variaciones
de danza partiendo de diferentes formas musicales. Este
criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo
creativo, la expresion artistica y sensibilidad musical del
alumno o alumna.

4) Repetir y realizar en el centro los ejercicios estu-
diados en la barra que el profesor o la profesora marque
en el momento, empleando correctamente el tiempo
musical, la coordinacion, el espacio y las direcciones. Con
este criterio se trata de comprobar si el alumno o alumna
ha tomado conciencia de su equilibrio y de las direcciones
en el espacio, coordinando los movimientos entre ellos.

5) Realizar pequenas variaciones que incluyan des-
plazamientos por el espacio, marcados por el profesor o
la profesora en el momento. Con este criterio se pretende
observar el sentido del alumno o alumna con respecto al
espacio, las dimensiones y las direcciones.

Asignatura: Escuela Bolera

1. Objetivos.

La ensefnanza de Escuela Bolera en las ensenanzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Dominar el lenguaje y el estilo de la Escuela
Bolera.

b) Conocer el repertorio mas significativo de la
Escuela Bolera.

c) Interpretar las danzas de este repertorio con gra-
ciay naturalidad, dominio técnico, musicalidad, y caracter
y pureza de estilo.

2. Contenidos.

Ejercicios para adquirir la técnica, dinamica, coordina-
cion y estilo de la Escuela Bolera. Conocer y ejecutar
todos los pasos y movimientos codificados en el lenguaje
de la Escuela Bolera, teniendo en cuenta la musicalidad y
acentos del movimiento, asi como su coordinacion y
correcto acompanamiento de las castanuelas. Realizacion
de ejercicios en relacion con la dinamica, estilo y caracter
de las danzas de repertorio y su correcto acompana-
miento de las castanuelas. Ejercicios con desplazamien-
tos para la correcta utilizacion del espacio, tanto indivi-
duales como en grupo y pareja. Ejercicios que permitan el
acoplamiento y comunicacién para las danzas de pareja.
Estudio de las danzas mas representativas del repertorio
de la Escuela Bolera. Desarrollo permanente de la memo-
ria, la sensibilidad musical, la precision y dindmica tanto
del movimiento como de las castafnuelas, la respiracion,
la gracia, el caracter y el estilo. Interpretar danzas del
repertorio, individuales, de grupo y de pareja.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar las variaciones que marque el profesor o
la profesora, sobre fragmentos musicales, con pasos de la
Escuela Bolera que, con los correspondientes toques de
castanuelas, contengan la dinamica, desplazamientos,
musicalidad y estilo caracteristicos. Este criterio pretende
comprobar el uso del espacio, la calidad y la musicalidad,
tanto de los movimientos como de la interpretacion de las
castanuelas, asi como la dindmica y el estilo.

2) Interpretar y realizar en el momento las coplas
que sobre el Bolero y la Malaguena dicte el profesor o
profesora. Este criterio pretende observar el dominio téc-
nico y el conocimiento del lenguaje de la Escuela Bolera.

3) Interpretar en publico dos bailes del repertorio de
la Escuela Bolera, a libre eleccion del alumno o alumna,
uno en grupo o pareja y el otro individual como solista.
Este criterio pretende observar que el alumno o alumna
es capaz de disfrutar de la danza y mantener una relacion
interpretativa y espacial con el resto de los componentes
del grupo, sin perder la calidad del movimiento, el carac-
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er y estilo caracteristicos de la Escuela Bolera, asi como
su capacidad de comunicacion con el publico.

Asignatura: Danza Estilizada

1. Objetivos.

La ensenanza de la Danza Estilizada en las ensefnanzas
orofesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
Jesarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Demostrar la sensibilidad artistica y los conoci-
mientos técnicos y expresivos que capaciten para inter-
oretar una danza, teniendo en cuenta la forma, caracter,
ntencion, ritmo y matices (dinamica) de la obra musical.

b) Improvisar con sensibilidad artistica y musical
sobre una forma musical, teniendo en cuenta: su forma,
saracter, intencion, ritmo y matices; utilizando los instru-
mentos y lenguajes propios de nuestras danzas.

c) Interpretar con naturalidad y dominio técnico,
:anto en lo relativo a los movimientos como a los instru-
mentos utilizados (castanuelas, zapatos, etc.) teniendo en
suenta la expresividad y fidelidad a la musica.

d) Conseguir el dominio del cuerpo y de la mente
sara utilizar con seguridad la técnica y el espacio escénico
cara llegar a una concentracion que permita una interpre-
:acion artistica de calidad.

2. Contenidos.

Realizacion de ejercicios hasta alcanzar la calidad del
movimiento y la expresividad requerida en cuanto a la
fidelidad a la musica: matices, forma, intenciéon y «tempon».
Realizacion de trabajos de improvisacion utilizando las
diferentes formas musicales. Analisis del caracter inter-
oretativo de la danza, en cuanto a la obra musical y su
soreografia. Interpretacion de coreografias, individuales y
olectivas, con el maximo dominio del espacio escénico,
e la técnica (movimiento, castafnuelas, zapateados, indu-
mentaria, etc.), de la expresividad, musicalidad, gracia y
naturalidad. Desarrollo permanente de la memoria. Estu-
dio de las obras de los principales compositores y coreo-
jrafos espanoles. Andlisis comparativo de las diferentes
nterpretaciones de dichas obras.

3. Criterios de evaluacion.

1) Interpretacion de una danza de zapatilla. Este cri-
:erio pretende valorar el dominio técnico del alumno o
alumna, en lo referente a la limpieza de pasos y su ejecu-
zion, la musicalidad y los matices, y el caracter, la expre-
sividad e interpretacion.

2) Interpretacion de una danza de zapato. Este crite-
io pretende valorar el dominio técnico del alumno o
alumna, en lo referente a la limpieza de pasos y su ejecu-
zién, la coordinacion y fluidez tanto del movimiento como
Je las castanuelas y zapateados, y el uso del espacio.

3) Interpretacion de una variacion de repertorio.
Zon este criterio se pretende valorar la capacidad artis-
sica del alumno o alumna, asi como su memoria y su
asimilaciéon del caracter dramatico del papel que repre-
senta en la obra.

Asignatura: Flamenco

1. Objetivos.

La ensefnanza de Flamenco en las ensenanzas profe-
sionales de danza tendra como objetivo contribuir a desa-
rollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Demostrar el dominio del zapateado (escobillas)
2n cada uno de los diferentes ritmos flamencos.

b) Utilizar con dominio, soltura y naturalidad la indu-
mentaria requerida: bata de cola, mantén, etc. (en el baile
de mujer).
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c) Interpretar los diferentes bailes flamencos con
toda su fuerza expresiva.

d) Improvisar en cualquiera de los «palos» flamen-
cos teniendo en cuenta la estructura, compas y caracter.

2. Contenidos.

Estudio del ritmo y cuadratura del nGmero de compa-
ses que tiene una «letra» para el desarrollo del cante que
se requiere. Estudio del compas, estructura, caracteres y
expresion de cada forma del flamenco. Conocimiento y
dominio de los ritmos, contratiempos y estructuras de los
diferentes «palos» flamencos: alegrias, tientos, farruca,
tangos, soleares, bulerias, siguiriyas, etc. Estudio de la
realizacion del marcaje, escobillas y desplantes con bata
de cola. Realizacion de ejercicios para diferenciar las cua-
draturas del compas en relacion al cante. Realizacion de
trabajos de improvisacion dentro de las estructuras del
baile flamenco. Practica de la técnica del zapateado,
alcanzando un maximo de velocidad, matiz y dificultad en
sus composiciones. Estudio de los diferentes bailes fla-
mencos, con la musicalidad, dominio técnico, gusto,
caracter y fuerza expresiva que cada uno requiera. Estu-
dio del origen y fundamentos del Flamenco: historia, cos-
tumbres, intérpretes, cantes, significado social, etc. Desa-
rrollo permanente de la memoria.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar variaciones de marcajes y zapateados en
los diferentes ritmos flamencos, acompanados con la gui-
tarra y el cante, utilizando, en el caso de las alumnas, la
bata de cola y el mantdn. Este criterio pretende compro-
bar el conocimiento y dominio del compas en los diferen-
tes ritmos del flamenco, el dominio y soltura de las alum-
nas en el movimiento con la bata de cola y el mantén, la
claridad, fuerza y matices en los zapateados, y la cuadra-
tura del cante (letra).

2) Interpretar un baile del repertorio flamenco. Con
este criterio se valorara el dominio de la técnica, del estilo
y del caracter propio del baile, de la musicalidad y de los
matices, asi como la capacidad artistica del alumno o
alumna y su madurez interpretativa.

3) Improvisar en uno de los «palos» flamencos. Con
este criterio se pretende comprobar el conocimiento del
alumnado de los diferentes «palos» del flamenco: su
estructura, compas, medida del cante (letra).

4) Interpretar en publico como solista un baile carac-
teristico, a libre eleccion del alumno o alumna. Este crite-
rio pretende valorar la capacidad de comunicacion con el
publico que posee el alumnado.

5) Interpretar en publico un baile en grupo o pareja,
a libre eleccion del alumno o alumna. Con este criterio se
pretende valorar la capacidad del alumno o alumna para
integrarse en un grupo y mantener una relacion interpre-
tativa y espacial con el resto de sus componentes, sin
perder la calidad del movimiento, el caracter y estilo
caracteristicos del baile flamenco, asi como su capacidad
de comunicacion con el puablico.

Asignatura: Folklore

1. Objetivos.

La ensenanza de Folklore en las ensenanzas profesio-
nales de danza tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer la diversidad y riqueza de nuestro
folklore y adquirir un repertorio de las danzas mas repre-
sentativas.

b) Conocer las circunstancias geogréfico-histérico
culturales y sociolégicas que han influido en cada regién,
dando lugar a las diferentes formas, estilos y significados
de nuestras danzas folkléricas.
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c) Saber interpretar danzas caracteristicas de cada c) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la eje-

region. cucién de todos los movimientos que configuran la
d) Situar e identificar nuestro folklore a través de danza.

una muestra instrumental y/o bailada, o a través del d) Valorarlaimportancia del espacio como elemento

traje. tanto estético como formal, y ser conscientes del papel
e) Despertar el gusto e interés por obtener la maxima que juega en la interpretacion.

informacion sobre nuestro folklore: trajes, costumbres,
historia, significado social.

2. Contenidos.

Adquisicion de las técnicas y estilos de cada region
para la interpretacion de sus danzas. Estudio de los instru-
mentos de percusiéon con que se acompana el bailarin en
las diferentes danzas populares: castanuelas, pulgaretas,
vieiras, palos, etc. Realizacién de los pasos con sus des-
plazamientos por el espacio en los bailes individuales,
por parejas y en grupo. Estudio de la historia de cada
region, Autonomia o Comunidad, de sus costumbres, tra-
jes, tradicidon y significado social de sus danzas mas
representativas. Interpretacion de las danzas mas caracte-
risticas de nuestro folklore. Desarrollo permanente de la
memoria.

3. Criterios de evaluacion.

1) Interpretar y realizar las coplas y variaciones que
en el momento marque el profesor o profesora, pertene-
cientes al folklore espafnol mas representativo, acompa-
nandose del instrumento de percusion que la danza
requiera. Este criterio pretende comprobar el conoci-
miento y la asimilacion del alumno o alumna de los
pasos, estilos y caracteres de nuestras danzas populares,
asi como de los instrumentos de percusién con que se
acompanan los danzantes.

2) Componer e interpretar en grupo una danza sobre
una musica popular propuesta por el profesor o profe-
sora. Este criterio pretende comprobar la capacidad de
situar e identificar nuestro folklore a través de una mues-
tra musical, mostrando sus caracteristicas principales y
su evolucion por el espacio.

3) Identificar a través de imagenes de trajes folklori-
cos espanoles, ofrecidos por el profesor o la profesora, el
lugar al que pertenecen, ilustrandolos con los comenta-
rios que el alumno o alumna considere pertinentes. Este
criterio pretende observar el grado de conocimiento
adquirido por el alumnado sobre las circunstancias geo-
graficas, histéricas, culturales y sociolégicas de nuestro
folklore, asi como la influencia y acondicionamiento que
tanto la indumentaria como las anteriores circunstancias
configuran el caracter, el estilo y la forma de bailar.

4) Interpretar una danza folklérica a libre eleccion del
alumno o alumna. Este criterio pretende comprobar la
versatilidad técnica e interpretativa del alumno o alumna
en cuanto a forma, caracter y estilo.

EspeciaLiDAD: DANZA CONTEMPORANEA
Asignatura: Danza Clasica
1

La ensenanza de la Danza Clasica en las ensefnanzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Aplicar la correcta colocacion del cuerpo que per-
mita el dominio de la coordinacidn y el desarrollo correcto
de todos los movimientos.

b) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilis-
ticos de la Danza Clasica adquiridos, para conseguir la
necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar el
maximo grado de interpretacion artistica, en las diferen-
tes manifestaciones de la Danza Contemporanea.

Objetivos.

2. Contenidos.

Estudio de la terminologia propia de la Danza Clasica,
y su aplicaciéon descriptiva de pasos, combinaciones de
ellos o bailes. Desarrollo de la correcta colocacion del
cuerpo que permita una base técnica sélida, con el fin de
abordar los distintos estilos de la Danza Contemporanea.
Conocimiento de todos los pasos que componen el voca-
bulario de la Danza Clasica, y ejecucion correcta de los
mismos de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos y
coordinacion de movimientos. Desarrollo del control de
todo el cuerpo, la dinédmica, el ataque del movimientoy la
respiracion. Utilizacion correcta del espacio. Interioriza-
cion de la musica para desarrollar la sensibilidad artistica
con la elegancia y energia que la danza requiere. Desarro-
llo de la sensibilidad musical como premisa indispensa-
ble para la obtencion de una buena calidad de movi-
miento. Desarrollo del perfeccionamiento técnico e
interpretativo del giro y del salto. Desarrollo de las capa-
cidades creativas.

3. Criterios de evaluacion.

1) Conocer y reconocer todos los pasos del vocabu-
lario de la Danza Clasica entendiendo su aplicaciéon téc-
nica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar que
el alumno o alumna ha aprendido el nombre de todos los
pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su significado
técnico en la danza.

2) Realizar una clase de Danza Cléasica, que el profe-
sor o profesora marque en el momento, con todos los
ejercicios de este nivel en el tiempo musical establecido.
Con este criterio se trataria de comprobar y evaluar el
dominio técnico alcanzado y el grado de madurez de su
capacidad artistica, a través de:

a) La colocacion del cuerpo.

b) El desarrollo muscular y flexibilidad.

c) Los acentos musicales y musculares.

d) La coordinacion de todos los movimientos.

e) El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

f) La precision en la realizacion de todos los pasos, y
las posiciones de las piernas, brazos, torso y cabeza.

g) La precision y definicion de las direcciones y des-
plazamientos.

h) La utilizaciéon del espacio.

i) La respiracion del movimiento.

i) El dominio de la técnica del adagio, del giro, del
salto (pequenos, grandes y bateria).

k) La sensibilidad musical.

3) Improvisar individualmente pequenas variaciones
de danza partiendo de diferentes formas musicales. Este
criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo
creativo, la expresion artistica y sensibilidad musical del
alumno o alumna.

4) Repetir y realizar en el centro los ejercicios estu-
diados en la barra que el profesor o la profesora marque
en el momento, empleando correctamente el tiempo
musical, la coordinacion, el espacio y las direcciones. Con
este criterio se trata de comprobar si el alumno o alumna
ha tomado conciencia de su equilibrio y de las direcciones
en el espacio, coordinando los movimientos entre ellos.

5) Realizar pequenas variaciones que incluyan des-
plazamientos por el espacio, marcados por el profesor o
profesora en el momento. Con este criterio se pretende
observar el sentido del alumno o alumna respecto al
espacio, las dimensiones y las direcciones.
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Asignatura: Improvisacion
1. Objetivos.

La ensenanza de Improvisacion en las ensenanzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Demostrar la adaptacién espontanea a un movi-
miento, a una idea o a una situacion de trabajo propuesta,
en relacion en ellos mismos y con el grupo.

b) Expresarse libremente, a través de la improvisa-
cion dirigida para conseguir llegar a la esencia del propio
lenguaje.

c) Responder adecuadamente con el propio lenguaje
corporal a una idea propuesta por la pareja.

d) Demostrar, a través de la realizacion de pequenas
coreografias, el enriquecimiento de las posibilidades
interpretativas del bailarin en relacion con el espacio.

2. Contenidos.

Desarrollo del concepto de la libertad del movimiento,
y profundizacion en su exploracion, con el fin de ampliar su
conocimiento e integrarlo en la creacion coreografica.
Desarrollo del impulso como motor del movimiento. Rela-
cion entre suelo, fuerza de gravedad y caida. Desarrollo de
la capacidad de improvisacion, a través de movimientos
libres y propios a partir de una idea. Fundamentos creati-
vos: capacidad de estructurar una frase de movimiento a
partir de una idea, y ser capaz de repetirla. Relaciones basi-
cas entre la utilizaciéon del tiempo, del espacio y del
esfuerzo, a partir de la musica o de pautas determinadas.
Desarrollo del autocontrol, la reflexion y la concentracion.
Desarrollo de la retencidn visual, auditiva y cinestésica, en
la ejecucion de secuencias de movimiento previamente
determinadas. Practica de la danza en grupo, y desarrollo
de la iniciativa, la imaginacioén y la creatividad. Utilizacion
de los elementos del tiempo, el espacio y el movimiento y
su relacion con el intérprete, a través de la realizacion de
estudios coreograficos. Desarrollo de la capacidad de
comunicacién dramatica que permita una mayor capaci-
dad expresiva. Realizacion de pequenas coreografias.

3. Criterios de evaluacion.

1) Improvisar individualmente una variacion libre, a
partir de distintos estilos de musica. Este criterio de eva-
luacién pretende comprobar el desarrollo creativo, la
expresion artistica y sensibilidad musical del alumnado, a
partir de la improvisacién individual.

2) Improvisar en grupo una variacion libre, a partir
de distintos estilos de musica. Este criterio de evaluacion
pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion
artistica y sensibilidad musical del alumnado, asi como su
capacidad de integrarse en una improvisacion colectiva.

3) Interpretar unas variaciones de coredgrafos con-
temporaneos presentes en el repertorio, que incluyan la
improvisacion como un elemento esencial de la propia
coreografia. Con este criterio se pretende valorar la capa-
cidad interpretativa del alumno o alumna, y su identifica-
cion con el estilo de la variacion propuesta.

4) Realizar un pequeno estudio coreografico a partir
del desarrollo de un concepto o secuencia de movimiento,
de un ritmo, de un texto, de un objeto, de una musica,
etcétera. Mediante este criterio se pretende valorar la
creatividad del alumno o alumna, en relaciéon con su
capacidad para desarrollar una propuesta, asi como su
sentido de la forma y de las proporciones.

Asignatura: Técnicas de Danza Contemporanea
1. Objetivos.

La ensefnanza de técnicas de Danza Contemporanea
en las ensenanzas profesionales de danza tendra como

objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

a) Controlar los movimientos de la Danza Contem-
poranea y sus diferentes calidades y matices, en busca de
una correcta ejecucion técnica y artistica.

b) nterpretar variaciones segun las diferentes técni-
cas caracteristicas de la Danza Contemporanea.

c¢) Demostrar la versatilidad necesaria para adap-
tarse a las exigencias que se derivan del caracter interdis-
ciplinar de la Danza Contemporanea.

2. Contenidos.

Practica de la Danza Contemporanea para adquirir
una solida base técnica que permita un amplio conoci-
miento de los diferentes estilos. Fundamentos de la téc-
nica de la Danza Contemporanea, con especial énfasis en la
flexibilidad de la columna, el sentido del peso y el uso dina-
mico del espacio. Desarrollo de una sensibilidad estética
abierta. Conocimiento y desarrollo de las propias capacida-
des expresivas. Conocimiento de las diferentes técnicas
reconocidas como basicas en el mundo de la Danza Con-
temporanea (Graham, Cunningham, Limén, etc.). Desarro-
llo de las habilidades practicas y técnicas necesarias para
adaptarse a la gran variedad caracteristica del repertorio
contemporaneo.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar una variaciéon en las diferentes técnicas
reconocidas como basicas en el mundo de la Danza Con-
temporanea. Este criterio permite valorar el conocimiento
y dominio de las diferentes técnicas propias de la Danza
Contemporanea (Graham, Cunnigham, Limoén, etc.).

2) Realizar individualmente una variacion en la que
se siga y dialogue musicalmente el contenido de un
acompanamiento sonoro. Mediante este criterio se pre-
tende valorar la capacidad del alumno o alumna de adap-
tar las diferentes técnicas adquiridas a un acompana-
miento sonoro propuesto, asi como el acierto en la
eleccion de las mismas en relacion con el estilo que se
deriva de dicho acompanamiento.

3) Realizar en grupo una coreografia caracteristica
del repertorio contemporaneo. Este criterio pretende
valorar la capacidad artistica del alumno o alumna para
interpretar una obra del repertorio contemporaneo.

ANEXO Il
Horario escolar minimo de las ensenanzas profesionales
de danza

Tit_en_'\pos

minimos

Asignaturas por grado

lexpresados

en horas

Especialidad de Baile Flamenco
Técnicas Basicasdedanza .................. 905
DanzaEspanola ..........ccoiiiiiiiinnnnn. 445
BaileFlamenco ........... .o, 780
Estudio del Cante de Acompanamiento ....... 130
Estudio de la Guitarra de Acompanamiento . ... 130
MUSICa . .oiit i ettt e e 130
Especialidad de Danza Clasica

DanzaClasica .......coviiiiiiiinnnnnnnnnnn 1.662
Danza Contempordnea ..............ccuuenn. 342
MUSICa . .ovit it it 130
Repertorio .......c.coiiiiiiiiiiiiiiiiinnn. 386
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I. DISPOSICIONES GENERALES

MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURAY DEPORTE

37 Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el
curriculo basico de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.

La Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa,
modifico el articulo 6 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, para definir
el curriculo como la regulacién de los elementos que determinan los procesos de
ensefianza y aprendizaje para cada una de las ensefianzas. El curriculo estara integrado
por los objetivos de cada ensefianza y etapa educativa; las competencias, o capacidades
para activar y aplicar de forma integrada los contenidos propios de cada ensefianza y
etapa educativa, para lograr la realizacién adecuada de actividades y la resolucién eficaz
de problemas complejos; los contenidos, o conjuntos de conocimientos, habilidades,
destrezas y actitudes que contribuyen al logro de los objetivos de cada ensefianza y etapa
educativa y a la adquisicién de competencias; la metodologia didactica, que comprende
tanto la descripcion de las practicas docentes como la organizacién del trabajo de los
docentes; los estandares y resultados de aprendizaje evaluables; y los criterios de
evaluacion del grado de adquisicién de las competencias y del logro de los objetivos de
cada ensefianza y etapa educativa. Los contenidos se ordenan en asignaturas, que se
clasifican en materias, ambitos, areas y médulos en funcién de las ensefianzas, las
etapas educativas o los programas en que participe el alumnado.

Segun el nuevo articulo 6 bis de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, corresponde
al Gobierno el disefio del curriculo basico, en relacién con los objetivos, competencias,
contenidos, estandares y resultados de aprendizaje evaluables y criterios de evaluacion,
que garantice el caracter oficial y la validez en todo el territorio nacional de las titulaciones
a que se refiere esta ley organica.

Uno de los pilares centrales de la reforma educativa operada por la Ley
Organica 8/2013, de 9 de diciembre, descansa sobre una nueva configuracién del
curriculo de Educacién Secundaria Obligatoria y Bachillerato. En el bloque de asignaturas
troncales se garantizan los conocimientos y competencias que permitan adquirir una
formacion sélida y continuar con aprovechamiento las etapas posteriores en aquellas
asignaturas que deben ser comunes a todo el alumnado, y que en todo caso deben ser
evaluadas en las evaluaciones finales de etapa. El bloque de asignaturas especificas
permite una mayor autonomia a la hora de fijar horarios y contenidos de las asignaturas,
asi como para conformar su oferta. El bloque de asignaturas de libre configuracion
autonémica supone el mayor nivel de autonomia, en el que las Administraciones
educativas y en su caso los centros pueden ofrecer asignaturas de disefio propio, entre
las que se encuentran las ampliaciones de las materias troncales o especificas. Esta
distribucién no obedece a la importancia o caracter instrumental o fundamental de las
asignaturas sino a la distribuciéon de competencias entre el Estado y las comunidades
autébnomas, acorde con la Constitucién espafiola.

Esta nueva configuracién curricular supone un importante incremento en la autonomia
de las Administraciones educativas y de los centros, que pueden decidir las opciones y vias
en las que se especializan y fijar la oferta de asignaturas de los bloques de asignaturas
especificas y de libre configuracién autonémica, en el marco de la programacién de las
ensefianzas que establezca cada Administracién educativa. El sistema es mas flexible
porque permite ajustar la oferta formativa y sus itinerarios a la demanda de las familias y a
la proximidad de facultades o escuelas universitarias y otros centros docentes, y favorece la
especializacion de los centros en funcién de los itinerarios ofrecidos, al mismo tiempo que
se plantea que la oferta educativa dé respuesta a las necesidades de todo el alumnado,
garantizando la equidad e igualdad de oportunidades y la inclusién educativa.

cve: BOE-A-2015-37
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La nueva organizacién de la Educacién Secundaria Obligatoria y el Bachillerato se
desarrolla en los articulos 22 a 31 y 32 a 38, respectivamente, de la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, tras su modificacién realizada por la Ley Organica 8/2013, de 9 de
diciembre. El curriculo basico de las asignaturas correspondientes a dichas ensefianzas
se ha disefiado de acuerdo con lo indicado en dichos articulos, en un intento de simplificar
su regulacion, que se ha centrado en los elementos curriculares indispensables.

Por su parte, el articulo 27 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, encomienda al
Gobierno definir las condiciones basicas para establecer los requisitos de los programas
de mejora del aprendizaje y el rendimiento desde segundo curso de Educacion Secundaria
Obligatoria, en los que se utilizara una metodologia especifica a través de la organizacién
de contenidos, actividades practicas y, en su caso, de materias, diferente a la establecida
con caracter general, con la finalidad de que el alumnado pueda cursar el cuarto curso
por la via ordinaria y obtengan el titulo de Graduado en Educacién Secundaria Obligatoria.

Por ultimo, el articulo 36.4 de la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, indica que la
superacion de las materias de segundo curso que impliquen continuidad estara
condicionada a la superacién de las correspondientes materias de primer curso, y que
dicha correspondencia se establecera por via reglamentaria.

En linea con la Recomendacién 2006/962/CE del Parlamento Europeo y del Consejo,
de 18 de diciembre de 2006, sobre las competencias clave para el aprendizaje
permanente, este real decreto se basa en la potenciaciéon del aprendizaje por
competencias, integradas en los elementos curriculares para propiciar una renovacion en
la practica docente y en el proceso de ensefianza y aprendizaje. Se proponen nuevos
enfoques en el aprendizaje y evaluacion, que han de suponer un importante cambio en
las tareas que han de resolver los alumnos y planteamientos metodoldgicos innovadores.
La competencia supone una combinacidn de habilidades practicas, conocimientos,
motivacion, valores éticos, actitudes, emociones, y otros componentes sociales y de
comportamiento que se movilizan conjuntamente para lograr una accién eficaz. Se
contemplan, pues, como conocimiento en la practica, un conocimiento adquirido a través
de la participacion activa en practicas sociales que, como tales, se pueden desarrollar
tanto en el contexto educativo formal, a través del curriculo, como en los contextos
educativos no formales e informales.

Las competencias, por tanto, se conceptualizan como un «saber hacer» que se aplica
a una diversidad de contextos académicos, sociales y profesionales. Para que la
transferencia a distintos contextos sea posible resulta indispensable una comprensioén del
conocimiento presente en las competencias, y la vinculacion de éste con las habilidades
practicas o destrezas que las integran.

El aprendizaje por competencias favorece los propios procesos de aprendizaje y la
motivacién por aprender, debido a la fuerte interrelacién entre sus componentes: el
concepto se aprende de forma conjunta al procedimiento de aprender dicho concepto.

Se adopta la denominacién de las competencias clave definidas por la Unién Europea.
Se considera que «las competencias clave son aquellas que todas las personas precisan
para su realizacion y desarrollo personal, asi como para la ciudadania activa, la inclusion
social y el empleo». Se identifican siete competencias clave esenciales para el bienestar
de las sociedades europeas, el crecimiento econémico y la innovacion, y se describen los
conocimientos, las capacidades y las actitudes esenciales vinculadas a cada una de ellas.

El rol del docente es fundamental, pues debe ser capaz de disefiar tareas o
situaciones de aprendizaje que posibiliten la resolucién de problemas, la aplicacién de los
conocimientos aprendidos y la promocién de la actividad de los estudiantes.

La revision curricular tiene muy en cuenta las nuevas necesidades de aprendizaje. El
aprendizaje basado en competencias se caracteriza por su transversalidad, su dinamismo
y su caracter integral. El proceso de ensefianza-aprendizaje competencial debe abordarse
desde todas las areas de conocimiento, y por parte de las diversas instancias que
conforman la comunidad educativa, tanto en los ambitos formales como en los no
formales e informales; su dinamismo se refleja en que las competencias no se adquieren
en un determinado momento y permanecen inalterables, sino que implican un proceso de
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desarrollo mediante el cual los individuos van adquiriendo mayores niveles de desempefio
en el uso de las mismas.

Para lograr este proceso de cambio curricular es preciso favorecer una vision
interdisciplinar y, de manera especial, posibilitar una mayor autonomia a la funcién
docente, de forma que permita satisfacer las exigencias de una mayor personalizacién de
la educacién, teniendo en cuenta el principio de especializacion del profesorado.

El curriculo basico de las asignaturas correspondientes a la Educaciéon Secundaria
Obligatoria y el Bachillerato se ha disefiado partiendo de los objetivos propios de la etapa
y de las competencias que se van a desarrollar a lo largo de la misma, mediante el
establecimiento de bloques de contenidos en las asignaturas troncales, y criterios de
evaluacion y estandares de aprendizaje evaluables en todas las asignaturas, que seran
referentes en la planificacién de la concrecidn curricular y en la programacién didactica.
En algunas asignaturas estos elementos se han agrupado en torno a blogques que
permiten identificar los principales ambitos que comprende la asignatura; esta agrupacion
no implica una organizacién cerrada, por el contrario, permitird organizar de diferentes
maneras los elementos curriculares y adoptar la metodologia mas adecuada a las
caracteristicas de los mismos y del grupo de alumnos.

El contenido de esta norma sera completado con la integracion de las competencias
en el curriculo que debe promover el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, segun la
disposicién adicional trigésimo quinta de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
introducida por la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, a través de la adecuada
descripcién de las relaciones entre las competencias y los contenidos y criterios de
evaluacion de las diferentes ensefianzas, con atencién prioritaria al curriculo de la
ensefianza basica.

Este real decreto se dicta al amparo del articulo 149.1.302 de la Constitucién, que
atribuye al Estado las competencias para la regulacién de normas basicas para el
desarrollo del articulo 27 de la Constitucién, a fin de garantizar el cumplimiento de las
obligaciones de los poderes publicos en esta materia. De acuerdo con la jurisprudencia
del Tribunal Constitucional, es posible la intervencién excepcional del reglamento en la
delimitacién de lo basico, entre otros supuestos, cuando la utilizacién del reglamento
resulte justificada por el caracter marcadamente técnico de la materia.

En la tramitacién de este real decreto ha emitido dictamen el Consejo Escolar del
Estado, se ha solicitado el informe del Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas y del
Ministerio de Hacienda y Administraciones Publicas, y se ha consultado a las comunidades
auténomas en el seno de la Conferencia de Educacion, asi como a los organismos y
organizaciones mas representativas y en general a toda la comunidad educativa a través
de un tramite de informacién publica.

En su virtud, a propuesta del Ministro de Educacioén, Cultura y Deporte, de acuerdo
con el Consejo de Estado, y previa deliberacién del Consejo de Ministros en su reunién
del dia 26 de diciembre de 2014,

DISPONGO:

CAPITULO |
Disposiciones generales

Articulo 1. Objeto.

El presente real decreto tiene por objeto establecer el curriculo basico de la Educacion
Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.

Articulo 2. Definiciones.

1. Aefectos de este real decreto, se entendera por:

a) Curriculo: regulacién de los elementos que determinan los procesos de
ensefianza y aprendizaje para cada una de las ensefianzas y etapas educativas.

cve: BOE-A-2015-37
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Anexo |l

CUESTIONARIO

Por favor, responde a este cuestionario para conocer cuales son las actividades que
realizas semanalmente.

El cuestionario es anénimo.

Edad: Sexo: Profesion: Provincia:
1. ;Realizas algun tipo de actividad relacionada con el baile? Si/No

2. ;Qué tipo de baile y cuantas horas bailas a la semana?

;Realizas otro deporte? Si/No
;Cual y cuantas horas a la semana

;realizas otras actividades de ocio? Si/No

oUW

;cuales y cuanto tiempo le dedicas a la semana?. Especifica ambos aspectos
de cada actividad de ocio independiente. (Ejemplos: ir al cine, leer, escribir
poesia, resolver crucigramas, resolver problemas matematicos, quedar con
amigos/as, jugar a videojuegos, ...)

1.

2
3
4
5
6.
7
8
9
1
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CUESTIONARIO DE DETECCION DE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES
(Ejemplar para el alumno de Secundaria. Adaptaciéon de Walter McKenzie, 1999 )

Nombre y apellidos:

Centro donde estudia: Curso:

Edad: Fecha:

Completa el siguiente cuestionario marcando con un 1 aquella frase con la que te sientes
identificado o que creas que te describe. Si no te identificas con la frase mércala con un

0. Si algunas veces, 0°5.

1 — INTELIGENCIA NATURALISTA
Disfruto clasificando cosas segin sus caracteristicas comunes.

Los asuntos ecoldgicos son importantes para mi.

El senderismo y el camping me divierten.
Me gusta cuidar las plantas.

Creo que preservar nuestros Parques naturales es importante.

Colocar las cosas dandole una jerarquia u orden tiene sentido para mi.

Los animales son importantes en mi vida.
Reciclo los envases, el vidrio, el papel etc...

Me gusta la biologia, la boténica y la zoologia.

Paso gran parte del tiempo al aire libre.

Total puntos

2 — INTELIGENCIA MUSICAL
Aprendo facilmente ritmos.

Me doy cuenta si la musica suena mal o estd desentonada.

Siempre he estado interesado en tocar un instrumento o en cantar en un
grupo musical o coro.

Me resulta facil moverme segiin un ritmo concreto.

Soy consciente de los ruidos ambientales (Ej. La lluvia en los cristales, el
trafico en las calles, etc...)

L4
UNIVERSIDAD
INTERNACIONAL un'l
DE LA RIOA
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Recuerdo las cosas poniéndoles un ritmo.
Me resulta dificil concentrarme mientras escucho la radio o la television.

Me gustan varios tipos de musica.

Suelo canturrear o tamborilear sobre la mesa sin darme cuenta.

Me resulta facil recordar canciones liricas.

Total puntos

3 — INTELIGENCIA LOGICO — MATEMATICA

Guardo mis cosas limpias y ordenadas.

Las instrucciones paso a paso son una gran ayuda.
Resolver problemas es facil para mi.
Me siento mal con la gente que es desorganizada

Puedo realizar célculos mentales rapidamente.

Los puzzles que requieren razonamiento son divertidos.
No puedo comenzar un trabajo hasta que todas mis dudas se han resuelto.

La organizacion me ayuda a tener éxito.

Me gusta trabajar con las hojas de célculo o las bases de datos del
ordenador.

Las cosas que hago tienen que tener sentido para mi.

Total puntos

‘ 4 - INTELIGENCIA INTERPERSONAL

‘ Aprendo mejor en grupo.
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No me importa, e incluso me gusta dar consejos.
Estudiar en grupo es beneficioso para mi.

Me gusta conversar.

Me preocupo por los demas.
Las tertulias de la radio y la televisién son agradables.
Me gustan los deportes de equipo.

Tengo dos 0 més buenos amigos.

Los clubes y las actividades extraescolares son divertidas.
Presto atencion a los asuntos sociales y a sus causas.

Total puntos

5 — INTELIGENCIA FiSICA Y CINESTESICA

Me gusta hacer manualidades.
Me cuesta estar sentado mucho tiempo.

Me gustan los deportes y los juegos al aire libre.

Valoro la comunicacién no verbal, (gestos, miradas, lenguaje de signos).

Un cuerpo en forma es importante para una mente en forma.

Las habilidades artisticas, (danza, mimo, alfareria, etc..) son divertidos
pasatiempos.

Imito gestos y movimientos caracteristicos de otras personas con facilidad.

Me gusta desarmar cosas y volverlas a armar.
Vivo un estilo de vida activo.

Aprendo haciendo, necesito tocarlo todo.

Total puntos

6 — INTELIGENCIA LINGUISTICA

70
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Me gusta leer toda clase de cosas.
Tomar apuntes me ayuda a recordar y comprender.

Me gusta comunicarme con mis amigos a través de cartas, e.mails o
mensajes.

Me resulta facil explicar mis ideas a otros.
Tengo buena memoria para los lugares, fechas, nombres, etc...

Pasatiempos como los crucigramas y las sopas de letras son divertidos.

Escribo por placer.

Me gusta jugar con palabras como los anagramas, las palabras encadenadas
etc...

Me interesan los idiomas.

Me gusta participar en los debates y en las exposiciones en publico.

Total puntos

7 — INTELIGENCIA INTRAPERSONAL
Me gusta saber y replantearme mis creencias morales.

Aprendo mejor cuando el tema “toca mis sentimientos”.

La justicia es importante para mi.
Suelo aprender de los errores y aciertos que he tenido en mi vida.
Puedo expresar como me siento facilmente.

Trabajar solo puede ser tan productivo como trabajar en grupo.

Antes de aceptar hacer algo necesito saber por qué tengo que hacerlo.
Cuando creo que algo vale la pena me esfuerzo al cien por cien.

Me gusta participar de las causas que ayudan a otros.

Me afectan e importan los comentarios que los demds hagan de mi.

Total puntos
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8 — INTELIGENCIA VISO - ESPACIAL
Puedo imaginar ideas en mi mente.

Reordenar y cambiar la decoracién de mi cuarto es divertido para mi.

Me resulta facil interpretar y leer mapas y diagramas.

Me gusta ver peliculas, diapositivas y otras presentaciones visuales.
Aprendo mas a través de iméagenes que leyendo.

Los rompecabezas y puzzles en tres dimensiones me divierten mucho.

Suelo dibujar en los libros y cuadernos sin darme cuenta.
Pintar y dibujar son cosas divertidas para mi.
Comprendo mejor las cosas a través de graficos y tablas.

Recuerdo las cosas imagindndomelas visualmente.

Total puntos

Ahora coloca el total de puntuacién obtenida en el siguiente cuadro, multiplicalo por 10
y escribe el resultado total.

INTELIGENCIA PUNTUACION MULTIPLICA RESULTADO
1 X 10
Naturalista
2 X 10
Musical
3 X 10
Loégico-matematica
4 X 10
Interpersonal
5 X 10
Fisica y cinestésica
6 X 10
Lingiiistica
7 X 10
Intrapersonal
8 X 10

Viso-espacial

Por tltimo colorea las puntuaciones obtenidas hasta completar cada barra del grafico

L
s 1
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CORRECCION DEL CUESTIONARIO

Las respuestas se contabilizan de la siguiente manera:

SI: 1 punto
No: 0 puntos
Al (algunas veces): 0’5 puntos

La puntuacién se calcula de manera independiente para cada una de las inteligencias
evaluadas.

INDICES DE INTELIGENCIAS MULTIPLES



PUNTUACION OBTENIDA NIVEL
0a2 Bajo
2’5a4 Medio — bajo
4’5a6 Medio
6’5a8 Medio — alto
85a10 Alto






