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Resumen

La mezcla de procedencias y culturas en nuestras aulas es desde hace algunos afos lo
mas habitual. Necesitamos herramientas que nos permitan adaptarnos a este nuevo
contexto, y construir una escuela que trabaje para la cohesion y la interaccién entre

culturas. Una de ellas puede ser la educacion estética como herramienta transversal.

La propuesta presentada ahonda en un primer momento en los conceptos de
interculturalidad, experiencia estética y educacion estética y sus respectivas implicaciones
pedagodgicas, para pasar en un segundo momento a presentar una propuesta de
intervencion que conjugue los dos aspectos basandonos en la busqueda de lo que hemos
nombrado denominadores comunes. La propuesta esta dirigida a segundo curso de
primaria y pretende ser una herramienta para trabajar la interculturalidad en el aula

utilizando la educacion estética como vector.

Palabras Clave: Interculturalidad, experiencia estética, educacion estética.
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CAPITULO 1. INTRODUCCION

1. POSICIONAMIENTO

Soy de vocaciones tardias. Nunca me habia planteado ser madre hasta que mi
compafero se puso serio, tuve a mi primera hija a los 37 afos. La maternidad ha

resultado ser lo mejor que me ha pasado en la vida.

Nunca me habia planteado ser maestra de primaria, no sentia especial atraccion por los
nifios. De la mano de mis hijas he descubierto un mundo al que nunca habia prestado
especial atencion. La educacion de los nifios ha resultado ser la mejor herramienta que
he encontrado para aportar mi pequefio grano de arena en la construccion de una

sociedad mejor.

Vivo en Banyoles, una poblacién de la provincia de Girona donde las escuelas tienen de
media un 25% de alumnos de origen extracomunitario, este porcentaje aumenta en las
aulas de inicial e infantil. Actualmente estoy haciendo las practicas en una clase donde
hay 23 alumnos, 11 de los cuales (48%) son de procedencias diversas: gambianos,

marroquies, paquistanies, latinos y chinos.

La convivencia e integracion de las distintas culturas son retos que tenemos todos desde
hace algunos afos: tanto la escuela como el resto de la poblacién. Poco a poco vamos
encajando piezas, poco a poco vamos viendo que es mas lo que nos une que lo que nos
separa, pero todavia nos fijamos mas en las diferencias que en las similitudes. El trabajo
gue nos queda es positivizar la diferencia, respetarla y acabar por apreciarla, e incluso,
porqué no, por integrarla y hacer entre todos una cultura propia construida a base de

muchas culturas.

La escuela es uno de los principales actores que puede contribuir a la construccién de
esta realidad, y con el trabajo que presento me gustaria aportar una pequefia herramienta

gue camina hacia esa direccion.
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2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La realidad de nuestras aulas a dia de hoy (y esta realidad ha venido para quedarse), ha
cambiado en pocos afios. La mezcla de procedencias y culturas es lo mas habitual, y por
lo tanto, la ecuacion debe abordarse desde perspectivas que trabajen para la cohesion y
la interaccion entre culturas. Son por lo tanto necesarias herramientas que nos permitan
adaptarnos a este nuevo contexto, y una de ellas puede ser la educacion estética como

herramienta transversal.

Trabajar la educacion estética desde una perspectiva multicultural puede ser una

herramienta para integrar, cohesionar y formar personas al mismo tiempo.

La propuesta aqui presentada pretende pues mostrar un posible programa de actuaciones
y actividades elaboradas desde un punto de vista transversal y multicultural, disefiadas
para segundo curso de primaria, que se basa en la busqueda de lo que hemos nombrado

denominadores comunes.

3. JUSTIFICACION

Diversos autores han postulado sobre la importancia de la educacidén estética en la
formacion de la persona des de distintos puntos de vista (Dewey, 2008; Hargreaves,
1991, 1998; Schiller, 1795/2013 version; Vilella, 1996; Wojnar, 1963). En la escuela,
tradicionalmente se ha asociado esta formacion al area de educacion artistica, obviando
gue la formacion del sentido estético va mas alla, abarcando no sélo areas de

conocimiento, sino actitudes, entornos, etc.

Por otro lado, también se ha estudiado la idoneidad de la expresion artistica como
vehiculo de cohesién y de integracion a través de la comprensiéon transcultural y la

celebracion de la diversidad (Graeme Chalmers, 2003; Hernandez, 2003).

Parece pues deseable aunar esos dos conceptos: si la educacion estética es un elemento
importante en la educacion, y la expresiéon artistica es un vehiculo de integracién, la

educacion estética debe considerarse desde una perspectiva intercultural.

6
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Se nos plantea aqui un reto: ¢como formar el sentido estético en contextos
multiculturales? Nuestras aulas son diversas en procedencias geograficas, razas y
culturas, el concepto de lo bello o lo estético no es necesariamente compartido... El
desafio pues es doble: por un lado formar el sentido estético del alumno de forma

transversal, y por otro lado, afrontar este reto desde una perspectiva multicultural.

4. OBJETIVOS DE INVESTIGACION

Pasaremos seguidamente a detallar los objetivos que nos hemos marcado para nuestra
investigacion. Hemos determinado un objetivo general y ocho objetivos especificos, entre
los cuales hemos distinguido cuatro teoricos y cuatro practicos. Veamos coOmo quedan

formulados.

4.1. Objetivos generales

Elaborar una propuesta de intervencion para educar el sentido estético de los alumnos de
segundo curso de primaria del CEIP Can Puig desde un punto de vista transversal y

multicultural que constituya una herramienta para trabajar la interculturalidad.

4.2. Objetivos especificos
4.2.1. Objetivos teoricos

v' Profundizar en el significado y alcance de los conceptos educacién estética,
experiencia estética, multiculturalidad e interculturalidad.

v' Determinar la importancia de la educacion estética en la formacion holistica del
nifio.

v Estudiar cémo se relacionan la educacion estética y la multiculturalidad.

v' Determinar la importancia de la generacion de experiencias estéticas desde una

Optica multicultural en la inclusién e integracion de culturas distintas.
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4.2.2. Objetivos practicos
v Estudiar las caracteristicas sociodemogréficas y culturales del CEIP Can Puig a fin

de conocer el entorno donde llevar a cabo la intervencion.

v Elaborar un calendario anual de actuaciones y actividades para educar el sentido
estético desde un punto de vista transversal y multicultural a llevar a cabo en las
aulas de 2° curso de primaria del CEIP Can Puig de Banyoles.

v' Llevar a la practica una de las actividades propuestas a fin de monitorizar su
funcionamiento.

v" Proponer un sistema de evaluacion para valorar la consecucion de los objetivos de

las actividades llevadas a término.

CAPITULO 2. MARCO TEORICO

A fin de realizar una propuesta de intervencion bien fundamentada, se nos hace
imprescindible una revision de la literatura académica entorno a los principales conceptos
gue vamos a manejar, esto es, multiculturalidad e interculturalidad por un lado,
experiencia estética y educacion estética por otro, y finalmente como éstas pueden ser
una herramienta para trabajar la interculturalidad.

Empezaremos pues haciendo una definicion de estos conceptos para determinar de forma
clara el sentido de la terminologia que usaremos a lo largo de nuestra exposicion, para

ver seguidamente cdmo se engarzan y dan sustento tedrico a huestra propuesta.

1. MULTICULTURALIDAD E INTERCULTURALIDAD

1.1. Conceptos basicos: qué entendemos por interculturalidad, qué
entendemos por cultura
Multiculturalidad, pluriculturalidad e interculturalidad son conceptos que se utilizan a veces

indistintamente para denominar contextos donde coexisten diferentes culturas. No
obstante, que coexistan diferentes culturas no significa necesariamente que lo hagan de
forma pacifica, o que lo hagan de forma respetuosa, o que lo hagan reconociéndose
mutuamente, las formas de convivencia pueden ser mdiltiples y variadas. Se hace
necesario pues un uso del lenguaje mas matizado para definir con precision a qué tipo de

relacion entre culturas diversas nos referimos.
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En este sentido, distintos autores abogan por el uso del concepto interculturalidad como la
interrelaciéon en condiciones de igualdad de las diferentes culturas partiendo del
convencimiento de que la diversidad cultural es positiva y enriquecedora, que todo el
mundo tiene derecho a conservar su cultura, y que todo el mundo debe tener los mismos
derechos y oportunidades (Cafiadell, 2001). O como una forma de relacion en la que es
posible un didlogo entre culturas, y a partir de éste, el mutuo enriquecimiento con la
aspiracion de dar respuesta a los retos que supone la convivencia entre personas de
origenes o situaciones culturales diversas, e incluso, una oportunidad para replantear la
diversidad cultural interna (Ruiz, 2004). En ambas aproximaciones vemos pues una
voluntad no solamente de tolerar y respetar a la otra cultura, sino de interactuar con ella,
de influir y dejarse influir para iniciar un didlogo que puede llevar a una modificacion de la

situacion actual donde se apunta a una mejor convivencia.

MULTICULTURALIDAD INTERCULTURALIDAD
Varias culturas coexisten en un Varias culturas coexisten en un
mismo lugar en un mismo tiempo, mismo lugar en un mismo tiempo,
pero no se relacionan se interrelacionas y se influyen
mutuamente en igualdad de

condiciones

Fig. 1. Multiculturalidad vs. Interculturalidad
Fuente: elaboracion propia

Esta vision de la interculturalidad entiende pues la cultura como algo dinamico, en

continuo proceso de construccion y de cambio.

Ruiz (2004) nos define la cultura como “el conjunto de aprendizajes que nos proporciona
un horizonte de significados que nos permite desenvolvernos en el medio social y natural
en el que vivimos, es decir, que funciona como mecanismo de adaptacion” (p. 40), y
afiade que percibimos la cultura a partir de los signos externos (forma de vestir, manera
de hablar, la comida, etc.) y de signos internos (valores y creencias), pero que a menudo
lo que percibimos es una parte muy pequefia, por lo que muchas veces tendemos a la

estereotipacion y reduccion. Por otro lado, Cafadell (2001) afade diferentes
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apreciaciones sobre el concepto de cultura que recogemos por parecernos muy

sugerentes:
Son distintas, no podemos aplicar
criterios cuantitativos ni cualitativos
No son estaticas: dindmica interna 'y CULTURAS No son homogéneas, es un error
contacto con otras culturas definir a una persona por la cultura
a la que pertenece
Son patrimonio de las personas, Diferenciar entre diversidad cultural

no de los territorios y desigualdad social

Fig. 2. Concepto de cultura segun Cafadell
Fuente: elaboracién propia a partir de Cafiadell (2001)

A partir de estas reflexiones entendemos pues la cultura como entidad dinamica, donde el
individuo busca significados compartidos que le permitan formar parte de una comunidad,
pero que no es patrimonio exclusivo del grupo, sino que el individuo de forma particular

puede construir su propia cultura a partir de la comun.

El ambito educativo, como principal ambito de socializaciéon del nifio después de su
familia, tiene un papel destacado en la transmisién de la cultura. Segun Ruiz (2004), hay
todo un universo moral en el mundo educativo que también forma parte del aprendizaje y
gue da lugar a costumbres, habitos y pactos tacitos de comportamientos. Es importante,

pues, ver como adoptamos el concepto de interculturalidad desde la educacion.

1.2. La educacion intercultural
El concepto de educacion intercultural aparece en Francia hacia los afios 70 buscando la

integracion de las diferentes etnias que llegaban a la metrépolis. Simultaneamente
aparecia el concepto de educacién multicultural en Estados Unidos como movimiento de
defensa de los derechos civicos y de critica hacia practicas escolares discriminatorias. En

ambos casos se ha ido evolucionando de practicas mas o menos asimilacionistas a

10
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practicas donde se pretende la integracion en la cultura dominante como forma de

promocion social de los grupos minoritarios (Garreta, 2001).

El abanico de practicas que puede llevar a término una escuela para promover la
comprensién e interactuacion entre culturas es mdaltiple. Podemos encontrar distintos

enfoques, segun la tipologia confeccionada por Banks (Garreta, 2001):

Tabla 1. Enfoques en educacién multicultural segun Banks

ENFOQUE CARACTERISTICAS
Aditivo Afade a los programas escolares contenidos
étnicos, pero sin una revisién o reestructuracion de
los mismos
Mejora del autoconcepto se cree que el contenido étnico puede contribuir a

reforzar la propia imagen entre los alumnos
pertenecientes a minorias étnicas

Compensatorio de déficits culturales la percepcién de la existencia de déficits entre el
alumnado perteneciente a minorias étnicas
comporta que se quieran “compensar”

Ensefanza de las lenguas de origen se llevan a cabo programas de formacion bilingiie y
bicultural partiendo de la creencia que el éxito
escolar es pobre por desconocimiento de la lengua
mayoritaria

Lucha contra el racismo entre alumnos, entre el profesorado, dentro del
material pedagégico y en los libros de texto

Critica radical pensando que el rol de la escuela es que el alumno
acepte su estatus social, mantiene las diferencias

Desigualdad genética agrupar en funcion del coeficiente intelectual vy
orientar a los alumnos hacia unos estudios u otros
en funcion de éste

parte del hecho que la escuela tendria que
promover las identificaciones y adscripciones y, por
lo tanto, tendria que reflejar las caracteristicas
étnicas de los estudiantes

Promocidn del pluralismo cultural

Toma en consideracion de Ilas diferencias | parte de la valoracién de todas las culturas y la
culturales escuela les otorga su valor y legitimidad
confeccionando programas educativos que reflejen
el estilo de aprendizaje y el contenido de los grupos
étnicos

Asimilativo considera que es necesario promover la cultura
nacional y que la férmula adecuada es que los nifios
de minorias abandonen su adscripcion

Fuente: elaboracién propia a partir de Garreta (2001)
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Segun Ouellet (1991), una escuela intercultural buscaria la apertura a la diversidad
cultural, la igualdad de oportunidades, la cohesion social y la deliberacion democratica.

En términos parecidos se expresa Diaz-Aguado (2003), que entiende la escuela
intercultural como aquella que lucha contra la exclusibn y garantiza la igualdad de
oportunidades adaptando la educacion a la diversidad de los alumnos, que respeta el
derecho a la propia identidad, y que avanza en el respeto de los derechos humanos.

Segun Tarrow (como se citd en Garreta, 2001), toda escuela intercultural pasa antes de
llegar a este punto por distintas fases: la asimilacion (desde una perspectiva
monocultural), la integracion (a través de programas compensatorios), el pluralismo
cultural (ademas de la cultura principal, se tienen en cuenta las culturas y lenguas
minoritarias, pero salvando las distancias), educacion multicultural para todos (es el
paradigma anterior ampliado a alumnos mayoritarios y minoritarios) y, finalmente,

interculturalidad (interaccion, enriquecimiento... afectando a todos).

Interculturalidad

Educacion

Pluralismo multicultural

Integracion cultural

Asimilacién

Fig. 3. Fases para llegar a la interculturalidad en la escuela segun Tarrow
Fuente: elaboracion propia a partir de Garreta (2001)

Segun Besalu (2001), la misién de la educacion no es la de promover culturas particulares
(aunque son un punto de partida y es necesario legitimar las historias particulares), ni
respetar simplemente la diversidad, sino reconocer que todas las culturas son valiosas y
preparar futuros ciudadanos para vivir en un mundo mas abierto e interdependiente,
trabajar para construir un nuevo marco cultural que de sentido a la existencia. O como
indica Ruiz (2004), “no se trata de encontrar valores universales, sino de crearlos en el
didlogo” (p. 56).

Caer en enfoques que quieran descubrir las otras culturas a partir de los elementos mas
llamativos (geografia, historia, folklore...), o en enfoques que trabajen la interculturalidad

de forma puntual (dias, fiestas, celebraciones desconectadas y al margen de los

12
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aprendizajes habituales y considerados valiosos) puede llevar a la trivializacion y
estereotipacion, y por extensién, a un acrecentamiento de distancias entre culturas
(Besald, 2001). Asi pues, la escuela intercultural tiene que ir mas alla de la simple préctica
de introducir en el curriculo elementos culturales que tengan en cuenta todas las culturas,
sino que debe estar impregnada de la voluntad de reflexionar sobre el concepto mismo de
cultura entendiéndola de forma variable, dinAmica y heterogénea. De ahi que varios
autores coincidan en la necesidad de transformar el curriculo si realmente se quiere

educar desde una perspectiva intercultural.

Essomba (2006) apunta como primera necesidad combatir el etnocentrismo propio del
curriculo actual y pasar de hablar de identidades a hablar de identificaciones, a partir de
un proceso de reconstruccion de los significados culturales, que pasaria por un
cuestionamiento critico de los propios parametros culturales. Ruiz (2004) comparte esta
perspectiva incidiendo en la importancia de la busqueda de distanciamiento y reflexion

critica sobre las propias practicas, comportamientos y valores para redescubrir al otro.

Segun Essomba (2006), el disefio curricular deberia ser abierto y construirse
constantemente con la participacion de todos los miembros implicados de la comunidad
educativa. En definitiva, lo que se pretende es que los diversos contenidos sean
comprendidos y conceptualizados desde diversas perspectivas culturales, evidenciando
gue éstos son productos socio-culturales y que es necesario entenderlos desde

explicaciones culturales diversas.

Para conseguir este objetivo, la educacion deberia plantearse en los términos siguientes:

" Enfoque global y prepositivo.

. Facilitar y promover procesos de intercambio, interaccién, cooperacion entre
culturas con un tratamiento igualitario entre éstas.

" Poner el acento no solo en las diferencias, sino también en las similitudes.

. Partir de un concepto dinamico de cultura y de identidad cultural.

. Aproximacion critica a las culturas, incluyendo la dominante.

. Rechazo de la idea de jerarquizacion de culturas.

. Preocupacion por el binomio diferencia-igualdad.

" Diversidad cultural como elemento enriquecedor, integrador y articulador.

" Principio dialégico entre cultura, comprensién y aceptacion de la alteridad.

13
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Enlazando con este dltimo punto, Ruiz (2004) destaca la importancia de que se
establezcan procesos de reconocimiento de las personas implicadas a partir de
actividades participativas y participadas, en las que se pueda establecer una reflexion
sobre la valoracion de la diferencia y se tengan en cuenta las diferencias de cada uno,
entendiendo por participacion la intervencion de todos los actores en la toma de

decisiones.

En términos similares se expresa Diaz-Aguado (2003), apuntando al aprendizaje
cooperativo entre grupos heterogéneos e interétnicos como principal vehiculo para
fomentar la interdependencia, el contacto intergrupal, la integracion, la tolerancia y el

conflicto sociocognitivo que nos lleva al aprendizaje.

En resumen, podriamos afirmar, pues, que la enseflanza desde una perspectiva
intercultural es la que nos puede dar mas garantias de éxito en la construccion de una

convivencia enriquecedora entre culturas.

Analizado pues este primer bloque tematico, pasaremos ahora a abordar el segundo
bloque tematico, tratando de profundizar en el concepto de educacion estética y sus

implicaciones pedagogicas.

2. EDUCACION ESTETICA

2.1. Conceptos basicos: estética, bellezay educacion estética
Algunos fildsofos, desde Kant, pasando por Schiller o Fichte, han atribuido a la estética la
capacidad de introducir principios morales en el individuo. Schiller va incluso mas alla
considerando la experiencia estética como la culminacion de la existencia humana: solo
en el alma “bella” se lleva a cabo la unidad total de la consciencia, y, por lo tanto, solo la
belleza nos puede ofrecer una idea completa de la humanidad que sobrepase la escision
entre razon (“yo pienso”) y sentimiento (“yo soy”) (Turrd, 1998). Para Schopenhauer la
experiencia de lo bello y lo estético es un camino de libertad, ya que a través de la
genialidad, el hombre se libera de la servitud constante del conocimiento, que nos pide
buscar respuestas a las necesidades de la propia persona. Gracias a esta liberacion, la
persona se convierte en sujeto puro del conocimiento, en una vision transparente del
mundo (Camino, 1998). En términos similares se expresa Plazaola (2007), que entiende

la experiencia estética como un equilibrio entre lo sensorial y lo espiritual, donde partimos
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de una base sensible que posteriormente elaboramos espiritualmente. Coincide con
Lépez Quintas (2004) en el alto valor formativo de la misma, como elemento que
promociona la libertad del individuo y facilita la apertura y encuentro con la realidad en el

ambito mas profundo.

Vemos también en estas reflexiones que el concepto de estético se relaciona a menudo

con el concepto de lo bello, cabe preguntarse pues qué entendemos por belleza.

Tradicionalmente se ha identificado la belleza con ciertos principios heredados de la
cultura clasica (los canones griegos). Winckelmann, a principios del siglo XVIII, nos habla
todavia de belleza asociada a conceptos como la unidad, la sencillez, la placidez que se
combinan con armonia y proporcion (Vilanou, 1998). Posteriormente, Nietzsche da un
paso mas en esta reflexion e introduce una cierta discordia cuando diferencia entre el arte
apolineo y el dionisiaco, entendiendo el primero como el arte académico y el segundo
como aquél que rompe la armonia reinante para aventurarse en la busqueda de nuevos

lenguajes, significados e interpretaciones, y que puede considerarse pues in-armoénico.

Bourdieu (1988) admite que existen ciertas normas impuestas socialmente que
homogeneizan en parte los criterios estéticos y la configuracion de lo bello, pero remarca
gue el gusto es personal e individualizado, y que por ello la belleza puede percibirse o no,

introduce pues el caracter subjetivo de la belleza.

Hasta aqui vemos que muchos autores analizan la belleza desde la perspectiva
puramente sensorial, no obstante, Plazaola (2007) nos da un punto de mira mas amplio
para contextualizar la belleza y distingue entre la belleza trascendental, la moral y la
sensible, y reflexiona sobre su valor absoluto o subjetivo. EI mismo autor indica que lo
bello es una categoria determinado de lo estético, aquélla en la que el impulso estético se
cumple de un modo determinado, por lo tanto, la experiencia estética no se circunscribe
estrictamente a la experiencia de la belleza. En la misma linea se expresa Lopez Quintas
(2005), afiadiendo ademas que la belleza no surge en el nivel de los objetos, sino en el de
los @mbitos, no es una caracteristica aislable y tiene un caracter relacional: se manifiesta
como el resultado creativo entre el objeto bello y el sujeto que lo contempla y se siente

interpelado por él, mostrando aqui igualmente el componente subjetivo de la misma.

Educar pues esta capacidad de valorar la belleza y tener experiencias estéticas es el

objeto de la educacion estética. Schiller se proponia a través de ella convertir al hombre
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en “un artista de si mismo”. Winckelmann consideraba que la educacion debia fomentar el
cultivo del sentimiento interno que capta la belleza mediante el movimiento interior del
alma (Vilanou, 1998). Read (1996) nos habla de la educacion estética como la educacion
de aquellos sentidos sobre los cuales se basa la conciencia y, en Ultima instancia, la
inteligencia y el juicio del individuo. Lopez Quintas (2004) nos habla de como la
experiencia estética enriquece nuestra personalidad y nos dota de gran flexibilidad
intelectual al hacernos capaces de superar la contradiccion cabeza/corazén. Por otro lado,
nos proporciona una vision ambital de la realidad que nos lleva a un conocimiento mas
profundo de la misma desde la apertura, la flexibilidad y la creatividad. Collelldemont
(2002) destaca la importancia de la educacion estética como proceso de descubrimiento y
de formacién de la vida interior y exterior que se produce a través de la experiencia
estética y sostiene que ésta integra dos aspectos: el desarrollo de la capacidad de percibir
y sentir, y el conjunto de aprendizajes que resultan de vivir una experiencia estética.
Siguiendo esta linea argumental, la misma autora sefala que la educacion estética se
fundamenta como la posibilidad que el educando desarrolle aquello que potencialmente
ya es o quiere ser. Asi, el nifilo, como sujeto que es, ha de ir construyendo por si mismo
su definicion de quien quiere ser a partir de sus propias percepciones y la educacion

estética es una de las herramientas que puede ayudarle.

Vemos pues que la educacion estética es un elemento a considerar si apostamos por una
formacion holistica de los alumnos. Ahora la pregunta a contestarnos es como debemos
proceder para educar el sentido estético en los educandos. Para responderla, pasamos a
hacer un recorrido sobre qué han dicho distintos autores sobre la pedagogia de la

educacion estética.

2.2. Implicaciones pedagdgicas de la educacién estética
Las implicaciones pedagodgicas de la educacion estética han sido motivo de reflexion

desde los mismos tedricos que han puesto las bases para una metafisica de la estética,

hasta pedagogos de todos los tiempos.

Empezando por los primeros filésofos que apuntaron la importancia de la estética en la
educacion del hombre, Kant apunta a narraciones ejemplares y materiales retoricos, el
cultivo de las humanidades y la educacion del gusto para despertar la moralidad en los

alumnos. Schiller y Fichte apuntan también al juego como integrador de lo formal y lo
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sensible en una doble reciprocidad, presentandose como la manifestacion mas plena de
la unidad ultima de la consciencia. Lo que Schiller denomina “juego estético”, el impulso
del juego manifestado en la experiencia estética y en el arte, es para €l principio de
principios (Turro, 1998).

Un poco méas tarde, Winckelmann consideraba que solo el ejercicio préctico,
entendiéndose éste esencialmente como la observacién de lo estético, podia activar la
capacidad para captar la belleza. ElI descubrimiento de los clasicos era para él un punto
de partida imprescindible (Vilanou, 1998).

Ya en el siglo XX, corrientes pedagogicas aparecidas después de la primera guerra
mundial, como la conocida como ciencias del espiritu (con tedricos como Scheibe, Nohl,
Cassirer al frente), hablan de la experiencia estética como camino hacia la libertad, ya que
posibilita empatizar con el entorno y comprender las razones y los efectos de las personas
y grupos circundantes, al mismo tiempo que permite expresar las preguntas mas
profundas que se hace el hombre, y es, por lo tanto, un elemento esencial del proyecto de
formacion. En la misma época, Natorp, padre de la pedagogia social, proponia como
ciencias legislativas de la pedagogia la ética, la estética y la l6gica y entendia el arte

como expresion colectiva e individual que englobaba a las tres. (Collelldemont, 1998).

Steiner (1919/2010 version), padre de la pedagogia Waldorf, hablaba en la primera
década del siglo XX de la necesidad del maestro de sumergirse en la vivencia artistica
para que la ensefianza en la etapa de 7 a 14 afios estuviera impregnada de arte, saturada
de belleza como puerta de entrada a la concepcion de un mundo ético. Las escuelas

Waldorf ain a dia de hoy siguen estas directrices.

A patrtir del siglo XX podemos hablar de una ampliacion de la vision de las disciplinas y
vivencias que pueden generar una experiencia estética, y por lo tanto, la educacién
estética no se circunscribe exclusivamente al ambito de las artes, si bien es cierto que
éstas siguen teniendo un papel predominante. Dewey (2008), Read (1996), Wojnar
(1963), o la nueva escuela americana, por nombrar algunos tedricos y corrientes
pedagogicas del siglo XX, hablan de la experimentacion artistica como necesaria para
llevar a cabo cualquier tipo de educacién estética. Eisner (2004) también ve en el arte un
vehiculo para ampliar nuestra conciencia y la capacidad de busqueda de significados,
para descubrir el mundo que nos rodea y ampliarlo explorando nuevas posibilidades, al

mismo tiempo que nos ayuda a ser reflexivos y a juzgar por nosotros mismos
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desarrollando la autonomia individual. Pero cabe destacar también que la experiencia

estética no se agota en la experiencia artistica (Collelldemont, 2002).

Bardina, pedagogo catalan fundador en el afio 1906 de las Escuelas de Maestros en
Cataluia, hablaba en sus Mandamientos del Buen Maestro de la actitud del maestro hacia
la belleza, a quien recomendaba que la buscara y la admirara en todos los detalles: el sol,
el cielo, la naturaleza, la gracia en el habla, en la bondad, en el ingenio, en los espiritus,
en los cuerpos, en la casa, en el vestir, en una cara limpia, en la risa, en el llanto,
exhortdndole a amar la vida moralmente y también apasionada, intensa y alegremente
(Mallart, 1998). Vemos pues en esta postura una vision de la estética que transciende lo
observado: es una actitud delante de la vida.

Los movimientos de renovacion pedagogica hablan también de transmitir a los nifios la
pasion por trasladar la belleza y la imaginacion a todos los objetos y acciones de la vida

cotidiana, sabiendo mirar en clave poética el entorno.

Dewey y Shusterman, en otro orden, pero coincidiendo en la importancia de la actitud del
individuo, nos hablan de la disolucion entre lo artistico y lo estético y sostienen que la
experiencia estética depende del individuo, no de la obra, y es recomendable por tanto
generar experiencias estéticas ligadas a distintas artes y a través de medios de expresion

diversos, incluyendo los méas populares (Aguirre, 2000).

El movimiento pedagdgico Escoles Actives nacido en Catalunya en los afios 60 hablaba
del ambiente de belleza que debe impregnar en las escuelas. En este sentido, se expresa
también Gutiérrez (1998), que remarca la importancia de la estética del centro escolar en
cuanto a transmisor de mensajes que es, por la influencia que genera en la actitud y en la
formacion del alumno y en el ambiente en general de la comunidad educativa,

entendiendo asi la escuela como algo mas que un “receptaculo”.

Lopez Quintas (2004) apunta al arte, entendido como vivencia ludica y dialégica, como
herramienta de alto poder formativo. Recogiendo sus aportaciones y las de otros autores,
Moreno (2013) ofrece alguna orientaciones practicas: la importancia de los procesos
(propuestas activas y transformadoras, donde sea tan importante el proceso como el
resultado), presencia del elemento ladico (presentar las tareas como juego creador),
creatividad como objeto (no reprimir las respuestas originales, siempre que se atengan a

las normas del juego), educacion relacional (trabajos colaborativos), integracién de
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facultades (favorecer vinculos entre sensibilidad, emotividad y razonamiento), basqueda
de valores (comunicacion, respeto y valoracion de las aportaciones de los otros) y
embellecer el entorno (entorno bello y estimulante, actitud del educador con un

comportamiento comprometido con la promocién de lo bello).

Collelldemont (2002) lleva mucho mas alla su reflexion sobre la educacion estética en las
escuelas del siglo XXI y remarca que ésta no debe hacer referencia Unicamente a la
experiencia sensible que tienen los educandos (que, por otro lado, puede ir desde la
admiracién de una obra de arte a sentir las particularidades de cada momento), sino que
también cabe repensar la educacion como un proyecto estético donde se inscriban
posibles itinerarios vitales y, al mismo tiempo, como mediadora de nuevos proyectos
estéticos donde tengan cabida la imaginacion y la creatividad. Habla de la unidad del
pensar estético: sentir, experimentar, configurar, ver y pensar estéticamente la realidad a
partir de la accion. La ocupacion estética del espacio (vivenciar la forma, el color, los
materiales, el movimiento) es el paso previo para experimentarlo, del mismo modo que la
transformacion del yo partiendo de la exteriorizacion y encuentro con el otro puede

iniciarse desde la formacion de imaginarios, juegos de rol o teatro.

Segun Cooper (como se citd en Collelldemont, 2002), la educacion estética parte de lo
sensible y apunta hacia el sentir, pero incluye otros aspectos, como son el desarrollo de
una inteligencia emocional, provocar una actitud creativa y una capacidad para imaginar
nuevas formas, lo que incluiria una educacion del gusto (apreciar los aspectos estéticos
de los objetos), la formacién de la capacidad de saber estar estéticamente (educar la
sensibilidad delante de fendmenos naturales y delante de la experiencia humana), el
desarrollo de la capacidad para emitir juicios sensibles (saber integrar elementos objetivos
y subjetivos en la percepcion de los objetos y sentimientos), potenciar la facultad
imaginativa (la capacidad de experimentar con imagenes mentales, con nuevas formas y
nuevos mundos), y fundamentar el poder comprender las emociones (0 razonar objetiva y

subjetivamente porqué sentimos de determinado modo).

Apoderandonos de las afirmaciones de Collelldemont (2002), en el fondo podemos
considerar que el substrato pedagogico de la educacidn estética es una pedagogia de la
duda: educamos una mirada expectante e interrogante sobre lo que pasa y lo que nos
pasa que nos predisponga a la experiencia de lo insospechado. Esta pedagogia de la

duda ha de fundamentar una educacién que tenga como horizonte la formacién de un
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sujeto que busca autodefinirse partiendo de la eleccién propia. Y la autodefinicion
necesita de la intersubjetividad para construir la propia identidad: el yo necesita del no-yo
para poder conocerse y ser consciente de su identidad, la conciencia de la alteridad que
nace de la aprehensién del otro. El encuentro con el otro es pues un elemento relevante

en el concepto de la educacion estética actual.

3. EDUCACION ESTETICA COMO HERRAMIENTA PARA CONSTRUIR LA
INTERCULTURALIDAD

La educacion estética tiene en cuenta pues al otro como elemento necesario para
construir mi propia identidad. Educar el sentido estético, tal y como hemos concebido la
educacion estética en el apartado anterior, es, pues, educar en clave intercultural: a partir
de la busqueda de nuevos horizontes, del cuestionamiento de mi yo y mi cultura a partir

de otros yo y otras culturas, que me sirven de contrapunto, construyo una realidad nueva.

Calbé (2006) también lo entiende asi cuando afirma que la interdisciplinariedad, la
comunicacion por diferentes medios y lenguajes, y la educacion estética y multisensorial
han sido y son garantias en un enfoque contemporaneo de la educacion inclusiva y
multicultural, al igual que Abad (2007), que apunta hacia la educacion estética como

instrumento de integracion intercultural y social.

No obstante, educar en la estética a través de la experiencia estética y del arte en

contextos multiculturales tiene un punto de complejidad a tener en cuenta.

En este sentido, Graeme Chalmers (2003) insiste en la comprension multicultural como
objetivo dltimo, mas que en las experiencias culturales del propio estudiante, que serian
un punto de partida. La educacion artistica, en tanto que principal vehiculo para la
formacion estética, debe ser, pues, también multicultural. Debemos plantear la educacion
artistica como herramienta que promueva la comprension trans-cultural, reconozca y

celebre la diversidad, estimule la autoestima y el sano orgullo por el legado cultural propio.
Para conseguir esta meta, diversos autores proponen distintas actuaciones:

Graeme Chalmers (2003) cree que los estudiantes deberian ver sus experiencias
culturales reflejadas en el curriculo, destacando que los curriculos actuales reservan poco

espacio al estudio de las artes de culturas no occidentales o de las artes de la comunidad.
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En el mismo orden se expresa Calbd (2006), que apuesta por una reconsideracion del
arte, tomando en cuenta otras expresiones hasta hoy relegadas a anecdaéticas: artesania,
objetos vinculados a la espiritualidad (p.ej.vestidos rituales), procesos y objetos realizados
colectivamente, o realizados por mujeres (bordados...), artes, oficios y artesanias
vinculadas a cualquier sentido o combinacion de los anteriores, como la cocina. Dewey
(2008) esta en la misma linea hablando también de las experiencias estéticas vinculadas
a distintas formas de arte a través de medios de expresion muy diversos.

Por otro lado, también se muestra la necesidad de mostrar un arte que no se centre
exclusivamente en las diferencias, sino que muestre también los aspectos comunes
focalizandose pues en lo que une a la humanidad (Graeme Chalmers, 2003). Y cuando
hablamos de diferencias culturales pensamos no sélo en las generadas por el origen, sino
también por las generadas por la religion, la orientacion sexual, el género, la clase social,

el nivel economico, el lenguaje, la edad, etc.

Abad (2008) propone actividades que generen experiencias compartidas a partir de la
participacion, la inclusién, la comunicacion y la reflexion, y muestra como posibles
herramientas las distintas propuestas que ofrece el arte contemporaneo, como el arte
social o el de accion, la performance, la instalacién, o la escultura social. En este sentido,

destaca la importancia de crear compromisos con los discursos culturales del “otro”.

Calbd (2006) indica también la importancia de convertir los contenidos en inclusivos, de
presentar temas y actividades que sean significativos, motivadores, flexibles y adaptables,

y trabajar las conexiones disciplinares que se vinculan a un tema o a un proyecto.

Vemos pues que en definitiva hablamos de metodologias y propuestas que propicien el
encuentro con el otro desde las ganas de descubrir e intercambiar para construir y crear

realidades que integren las distintas sensibilidades y vivencias.
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4. CONCLUSIONES DEL CAPITULO

Una vez estudiados los principales conceptos que abordaremos en nuestra propuesta de
intervencion, cerramos aqui la revision de literatura académica resumiendo las ideas clave

gue hemos visto en este capitulo y que marcaran nuestra pauta de actuacion:

= Entender el principio dialégico entre cultura, comprension y aceptacion de la
alteridad, lo que conlleva un distanciamiento critico de la propia cultura para
redescubrir al otro. Descubrir las similitudes como elementos que nos unen, y las

diferencias como posibilidades de enriquecimiento.

= Convertir al hombre en artista de si mismo. Que el educando desarrolle aquello que
potencialmente ya es o quiere ser. Ello implica un conocimiento de si mismo, de

sus propias emociones también, y el encuentro con el otro, que me hace de reflejo.

= Importancia del elemento ludico y del fomento de la imaginacion y la creatividad a
partir de propuestas activas y transformadoras, utilizando también un aprendizaje
cooperativo entre grupos heterogéneos e interétnicos a fin de generar experiencias

compartidas.

= Importancia de integrar las distintas facultades (sensibilidad, emotividad,

razonamiento) y la busqueda de valores (respeto, valorar la aportacion del otro).

= La experiencia estética supera el concepto de belleza (esta ultima con mas matices
culturales y por lo tanto mas proclive a diferencias de criterio), para llevarnos a un

terreno mas subjetivo que cultural, y por este mismo motivo, mas universal.

= Importancia de la actitud del educador y del entorno, la experiencia estética como
actitud delante de la vida: mirar el entorno con clave poética, establecer con él una

relacion ambital.

= El arte es un vehiculo importante para generar experiencias estéticas, pero no
anico. La experiencia artistica debe entenderse desde un sentido amplio, con

medios de expresion diversos.
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CAPITULO 3. PROPUESTA DE INTERVENCION

Partiendo de lo expuesto en el marco teérico, nuestra propuesta de intervencion plantea
un programa de actuaciones y actividades para educar el sentido estético basandonos en
los postulados de la interculturalidad, a partir de lo que hemos nombrado denominadores

comunes, es decir elementos que nos unen por ser universales.

Esta disefiada para segundo curso de primaria, tiene en cuenta pues que los nifios se
encuentran iniciando el estadio de las operaciones concretas (Piaget, 2007) donde el nifio
empieza a aplicar la logica en su interaccion con el mundo exterior, pero el pensamiento
abstracto le queda todavia lejos. Puede también entender y adoptar perspectivas de otras
personas. El juego evoluciona del juego simbdlico al juego de reglas, que le ofrece un

marco de contencion y un campo donde poner a prueba la convivencia y la socializacion.

Pasamos pues a detallar nuestra propuesta, empezando por una contextualizacion,
pasando seguidamente a detallar los objetivos y metodologia, asi como la evaluacion del
proceso de investigacion, para finalmente explicar el calendario de actividades. En este
punto, se presentara una propuesta temporizada de actividades relacionandolas con los
aspectos que nos interesa trabajar, y se explicard mas detalladamente una actividad
concreta que se ha llevado a término durante el mes de noviembre de 2014, valorando el

resultado de su ejecucion.

1. CONTEXTO DE LA INTERVENCION

1.1. El centro en el contexto de la poblacién
El CEIP Can Puig, una escuela publica de dos lineas (aunque ciclo superior esta aun por
desdoblar) y un total de 354 alumnos ubicada en Banyoles (provincia de Gerona).
Banyoles, una poblacién de 19.119' habitantes, tiene otros tres centros publicos que
imparten infantil y primaria, y un centro concertado. Con una renta per capita media
superior a la catalana, y una economia diversificada, muy cercana a la capital de provincia

(20km.), ha atraido desde los afios 90 gran numero de inmigrantes, siendo la comunidad

! Segin el Padrén Municipal 2013 publicado por el INE
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gambiana la mas numerosa. Actualmente la tasa de inmigracion se sitda en el 20,4%?2.
Para evitar problemas de “guetizaciéon” en los centros de ensefianza publicos se sigue una
politica de zona Unica: a los nifios les puede tocar cualquier escuela de la poblacion, y los
niflos inmigrantes son distribuidos de forma equitativa por todas las escuelas.

Can Puig, el barrio donde se encuentra el centro, tiene dos tipos de construcciones muy
diferenciadas: una mitad de casas unifamiliares con residentes autéctonos de situacion
socioeconémica medio-alta y otra mitad con bloques de pisos con un % muy elevado de
inmigracion y una situacion socio-econémica y cultural baja. EI alumnado del centro refleja
esa misma diversidad, es de procedencia variada (56% de alumnos autéctonos y 44% de
otros paises, destacando las comunidades senegambiana y magrebi, ambas de confesion

musulmana), y de nivel socioecondémico y cultural muy heterogéneo.

1.2. Caracteristicas del centro
Los 354 alumnos estan repartidos en una ratio media de 25 alumnos por aula. Dada la

heterogeneidad en cuanto a procedencia y nivel socio-cultural del alumnado, Can Puig
nacido como escuela multicultural, lo que ha marcado su personalidad desde el inicio. Se
define como un centro que entiende la escuela como un “marco idoneo donde el nifio
aprenda a desarrollar sus habilidades sociales y los aprendizajes significativos relevantes

que le ayuden a convertirse en una persona sala y feliz”>.

Se declara aconfesional, y pluralista y democratica en cuanto a la defensa de valores
como la convivencia, la solidaridad, el respeto hacia los otros, la actitud dialogante y el
sentido critico. En este sentido, el trabajo cooperativo en agrupamientos heterogéneos es
una herramienta muy utilizada en el centro. El claustro esta compuesto por 29 maestros,
la mayoria del cual es personal consolidado y que apuesta mayoritariamente por

metodologias de trabajo activas y cooperativas.

Dispone de unas instalaciones amplias, muy luminosas, donde el exterior entra en el
interior. El edificio recibi6 en su momento un premio de arquitectura por su disefio
funcional y moderno. Es accesible para cualquier tipo de discapacidad. Destaca una zona

de patio amplisima con gran presencia de zona verde.

% Segn datos de 2013 de IDESCAT
3 Cita extraida textualmente del PEC del centro
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1.3. Caracteristicas del grupo-clase
La propuesta se centra en el segundo curso de ciclo inicial, habiéndose llevado a término

con el grupo de 2° A, de 23 alumnos. Heterogéneo en cuanto a origen (12 espafioles, 2
hondurefios, 1 china, 2 paquistanies, 3 marroquies, 3 gambianos: 2 de etnia sarahule y 1
de etnia mandinga®, todos nacidos aqui, no hay por lo tanto problemas de comunicacion a
nivel de lenguaje) y situacion socio-econdmica. A nivel de género es un grupo casi
paritario (12 nifios y 11 nifias). A nivel de ritmos de aprendizaje es también un grupo
heterogéneo: 4 alumnos son de nivel alto (no hay de ninguno de nivel muy alto), 8
alumnos de nivel medio alto, 6 alumnos son de nivel medio bajo, 4 alumnos son de nivel
bajo, 1 alumna es de nivel muy bajo. A pesar de las diferencias, es un grupo bastante
unido y muy participativo en general. El origen diverso no plantea problemas de
convivencia relevantes, destaca ademas una predisposicion buena de los alumnos de

mas nivel a ayudar a sus compafieros.

2. OBJETIVOS

El objetivo general perseguido es la incorporacion de la dimension estética en todas las
areas del curriculo, de modo que estamos hablando mas bien de un nuevo modelo de
practica docente, donde la educacion estética no se lleva a cabo a través de una area de
conocimiento concreta, sino que es mas bien una actitud que impregna todo el curriculo.

Dicho esto, nos marcamos igualmente una serie de objetivos concretos a alcanzar para el

grupo clase de segundo curso:

» Objetivo 1: Reflexionar sobre la propia identidad desde el respeto hacia uno
mismo Y la autoestima: cdmo soy, como siento, como actuo.

» Objetivo 2: Reflexionar sobre la relacion individualidad/dualidad/pluralidad.
Apreciar la diferencia como algo positivo y enriquecedor.

» Objetivo 3: Adoptar una actitud de curiosidad y acercamiento hacia el otro y

hacia el entorno desde el respeto.

* La diferencia entre la etnia sarahule y la mandinga es notable: los sarahules son una etnia muy cerrada
(s6lo se casan entre ellos y el nivel de consanguinidad es elevado, los matrimonios entre primos son
habituales), con un sistema de castas muy marcado, un sistema patriarcal muy marcado, muy celosos de
conservar sus tradiciones (es muy habitual que envien a los nifios a su pais a los 14 afios para que estudien
en una escuela coranica y que las nifias se casen a los 16 afios) y una desconfianza notable hacia el
sistema de ensefianza occidental. La etnia mandinga es més abierta (Farjas, 2003).
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>  Objetivo 4: Aplicar la observacion objetiva en un primer momento para poder
observar desde mi individualidad en un segundo momento.

»  Objetivo 5: Adoptar una mirada “poética” sobre lo que nos rodea, admirar los
fendmenos de la naturaleza, las formes, colores y texturas, los objetos, las
relaciones humanas.

»  Objetivo 6: Adoptar una actitud constructiva en las actividades de grupo .

» Objetivo 7: Despertar la sensibilidad hacia un entorno agradable (fomentar el
orden, la limpieza, el gusto por la tarea bien realizada).

»  Objetivo 8: Encontrar formas de expresién y comunicacién personales.

» Objetivo 9: Fomentar las propuestas imaginativas y creativas

»  Objetivo 10: Despertar la sensibilidad y el respeto hacia diferentes formas de

manifestacion cultural y artistica.

3. METODOLOGIA

Se trabajard esencialmente con metodologias activas a fin de potenciar un aprendizaje
significativo y el empoderamiento del alumno en cuanto a su actitud hacia el aprendizaje,
gue se sienta protagonista y tome decisiones. También se utilizara el trabajo cooperativo
en grupos heterogéneos e interétnicos como campo de juego para poner en practica la
convivencia y poner al nifio ante el reto del respeto y la aceptacion de las opiniones y

propuestas del otro, incluidas las que llegan de vivencias culturales distintas.

4. EVALUACION DEL PROCESO DE INVESTIGACION

A fin de valorar si la propuesta de actuaciones que queremos lleva a término alcanza los
objetivos marcado, hemos construido un sistema de monitorizacién utilizado en la

actividad que se ha llevado a término en el aula. Pasamos a continuacion a detallarlo.

4.1. Seleccion del informante
Se han utilizado tres fuentes distintas para recoger la informacién:

= El cuaderno de campo que hemos ido realizando durante la estancia en el
centro. Al finalizar cada sesidn se han recogido las impresiones que hemos

tenido sobre su funcionamiento.
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= Profesor observador (la tutora del grupo que ha asistido a todas las sesiones
como observadora) y profesor externo (la tutora del grupo paralelo, que ha
impartido las mismas actividades siguiendo el guion propuesto).

= Alumnos que han participado en las actividades.

La eleccion de estas fuentes responde a la voluntad de obtener informacién lo més plural
y rica posible a fin de poder contrastarla desde diferentes perspectivas: como se ha vivido
desde la organizacion, como se ha vivido desde un punto de vista externo y como se ha
vivido por parte de los participantes.

4.2. Seleccion de técnicas de recoleccion de datos
Teniendo en cuenta que la informacion que nos interesaba recoger era esencialmente de

caracter cualitativo, hemos utilizado técnicas propias de este campo.

Las impresiones desde la organizacion se han recogido en el cuaderno de campo. Las
impresiones de los profesores externos se han recogido a través de una entrevista donde
el caracter abierto de las preguntas permitia respuestas amplias y no condicionadas.
Finalmente, la impresion de los alumnos se ha recogido a través de una observacion
participante con profesores y alumnos a partir de la técnica de la fotovoz: se realizé una
sesion de visionado de fotografias de las actividades que se habian llevado a cabo y los
ninos de forma espontdnea comentaban lo que las imagenes les sugeria, se
transcribieron en el cuaderno de campo. Dada la edad de los nifios (7 afios, consolidando
la lectoescritura), se consider6 que era mas apropiada una técnica de estas

caracteristicas que un cuestionario, una entrevista o un grupo de discusion.

4.3. Recoleccion de datos
Los datos se han recogido por medio de la observacion de la investigadora a lo largo de

cada sesion con anotaciones en el cuaderno de campo (ver en anexo 1). También se
recogieron datos a través de la realizacion de fotografias en cada sesion sobre el
funcionamiento de la actividad, que eran tomadas por la profesora observadora (la tutora
del grupo), a fin de mostrar una mirada mas imparcial y externa. Las entrevistas (ver en
anexo 2) y la sesion de fotovoz (ver en anexo 3) se realizaron una vez termind la actividad

entera (la actividad dio inicio el 4 de noviembre y finalizé el 28 de noviembre), dado que
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las actividades estaban relacionadas entre si y era necesaria una vision completa y global
para una mejor valoracion de cada una de ellas. Las entrevistas a las maestras se
realizaron fuera de horario escolar y tuvieron una duracion de unos 30 minutos,
previamente se les habia pasado el guion para que tuvieran tiempo de reflexionar sobre
las respuestas. En este caso, no nos interesaba tanto la respuesta espontdnea como una
respuesta mas reposada. La sesion de fotovoz tuvo lugar durante una sesién de clase, en
este caso si se buscé la reaccién espontanea a fin de garantizar que no hubiera influencia

externa, ya fuera por parte del adulto o de los comparieros.

4.4. Analisis de datos
A partir de los datos recogidos, se ha procedido a un analisis de los mismos. Las

narrativas se han analizado clasificandolas en 5 categorias tematicas que emanan de las
aportaciones de las notas personales, de las entrevistas con las maestras, y de la

observacion grupal con los alumnos. Estas categorias son las siguientes:

. Respuesta sensible: aportacion de la actividad a nivel de experimentacion sensorial.

. Respuesta emocional: aportacion de la actividad a nivel de conocimiento de los propios

sentimientos o los ajenos.
. Respuesta actitudinal: aportacion de la actividad en cuanto a adopcion de actitudes.
. Respuesta intelectual: aportacion de la actividad a nivel de conocimiento.

. Estructuracion de la actividad: adecuacion de la actividad a tiempos, agrupamientos,

objetivos marcados, idoneidad de la secuenciacion de las actividades y de su contenido.

5. ACTIVIDADES

Tal y como hemos visto, el objetivo principal es que el curriculo esté impregnado de una
actitud estética. Esto conlleva no solamente llevar a la practica una serie de actividades
gue pueden ser mas o menos transversales, sino que implica igualmente otros aspectos
gue van mas alla de las actividades para ir al campo de las actitudes o la concepcién y

disposicion de los espacios, los materiales utilizados, etc.
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Asi pues, en un primer momento haremos una propuesta de orientaciones a seguir en
este nivel para pasar seguidamente a proponer una secuencia de actividades concretas

orientadas a la consecucion de objetivos concretos.

Las actividades orientadas a la consecucién de objetivos concretos han tenido en cuenta
el funcionamiento actual del grupo clase asi como la programacién anual (de acuerdo con
los contenidos marcados por el decreto 1513/2006, puesto que el nuevo decreto 126/2014
no es de aplicacion en 2° curso de primaria hasta el curso 2015-16), proponiendo
actividades que pueden encajarse en el temario actual. Se han respetado igualmente los
proyectos que se estan llevando a cabo, como por ejemplo el proyecto barrio, que lleva a
cabo todo el ciclo inicial y que tiene una duracion anual, haciendo propuestas que pueden
enmarcarse en ellos. También se ha seguido como criterio de secuenciacion empezar con
actividades donde predomina la vivencia sensorial para ir pasando gradualmente a
actividades que piden un trabajo mas profundo a nivel intelectual, teniendo en cuenta que
en mayor o menor medida todas las actividades intentan tener en cuenta las tres

dimensiones (sensorial, emotiva e intelectual).

5.1. Orientaciones generales
Las orientaciones generales estan disefiadas para ayudar a la consecucion del objetivo

general, asi como algunos objetivos concretos, como son el de despertar la sensibilidad
hacia un entorno agradable promoviendo actitudes que fomenten el orden, la limpieza, el
aprecio de las tareas bien realizadas (O7), adoptar una actitud de curiosidad y

acercamiento hacia el otro y hacia el entorno desde el respeto (O3).

Tabla 2. Orientaciones generales

Ambito Orientacién Objetivo

El maestro cuida su apariencia: | Ofrecer un modelo al alumno que le
higiene personal, limpieza ropa Yy | anime a cuidar su propia apariencia
calzado, etc.

El maestro tiene un tono de voz | Ofrecer al alumno un modelo de
apropiado, desterramos el grito del | comportamiento a imitar
aula

AEHIANEEE El maestro tiene una actitud segura y | Ofrecer al alumno un ambiente de

al mismo tiempo cercana y amorosa contencién, seguridad y aprecio
donde se sienta bien

El maestro tiene una actitud alegre, | Ofrecer al alumno un modelo de
vital y convivial actitud a imitar

El maestro es capaz de despertar la | Despertar en el alumno una actitud de
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curiosidad y la admiracién hacia lo
gue nos rodea porque €l mismo es
curioso, se sorprende y se admira

curiosidad para descubrir su entorno
desde una actitud positiva

El maestro es cuidadoso con sus
presentaciones y sus tareas Yy
estimula al nifilo para que trabaje
también en esa direccién

Despertar la sensibilidad y el gusto
hacia las tareas bien hechas

El maestro sabe gestionar el tiempo
sin mostrar prisa

Despertar la sensibilidad hacia el
tempo necesario para cada actividad

Espacio

Disponer el mobiliario de forma que
de el maximo de sensacidn de
amplitud

Dar un espacio donde el nifio no
sienta su zona de seguridad individual
amenazada

Concepcion del espacio cambiante en
funcion de la actividad a realizar

Trabajar la capacidad de flexibilidad y
adaptacion del nifio.

Crear el espacio propicio a cada
momento en funcién de si queremos
la introspeccion o la convivencia.

Ambientacion

Limpieza y orden de los espacios, del
mobiliario, del material, tanto el
colectivo como el individual

Adquirir el habito de orden y limpieza
por parte del nifio.

Despertar la sensibilidad hacia el
orden y la limpieza.

Claridad, trabajar tanto como sea
posible con luz natural

Ofrecer al nifio un ambiente propicio a
la apertura.

Fomentar la conexion del niflo con su
entorno a partir de la vivencia del
ritmo natural de la luz.

Despertar la sensibilidad hacia la
belleza de la luz.

Uso de musica tranquila de fondo en
determinadas actividades

Ofrecer un clima propicio a la
concentracién y la introspeccion.

Despertar la sensibilidad hacia la

musica.

Decoracién sugerente que variara a lo
largo del curso

Crear una atmoésfera que sumerja al
nino en una determinada tematica o
ambiente.

Despertar la sensibilidad hacia la
disposicién harmaénica de los objetos.

Priorizar materiales naturales, de
calidad y artesanos (juegos de
madera o de carton reciclado bien
troguelado, papel y material de
plastica de la maxima calidad que se

Despertar la sensibilidad y el gusto
hacia las creaciones artesanas, hacia
los productos de la naturaleza, hacia
las tareas bien hechas
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Materiales

pueda permitir el centro...)

Cuidar el material e insistir en el trato
cuidadoso del material

Despertar en el nifio el sentido del
respeto

Reparar o reponer rapidamente el
material que se rompe o estropea

Evitar que el nifio se acomode en el
descuido

Socializar el material con
responsabilidad (lo que es de todos
es responsabilidad de todos, y eso
me incluye a mi)

Despertar en el nifio su sentido de la
responsabilidad y hacer que la ejerza
también en contextos colectivos

Metodologia

Priorizar metodologias de trabajo
cooperativo en grupos heterogéneos
desde distintos puntos de vista
(rendimiento, origen, género), sin
olvidar tener espacios de trabajo
individual que ayuden a la elaboracién
particular de las vivencias y las ideas

Fomentar una actitud constructiva y
respetuosa en grupo.

Apreciar la diferencia como algo
positivo que puede aportarme.

Dar protagonismo al nifio con
actividades que prioricen la
produccion, que intervenga también el
elemento ludico

Fomentar el aprendizaje significativo.

Desarrollar las capacidades del nifio
desde herramientas que le son
naturales para el aprendizaje

Fuente: elaboracion propia

Tabla 3. Resumen de actividades

5.2. Actividades referidas a objetivos concretos

Numero | Titulo Contenido

1. Buenos dias sol, buenas tardes sol | Observacion de la posicion del sol y del color del
cielo cuando llegamos y cuando nos vamos.

2. Un curso, un arbol Observacion mensual de la evolucion de un arbol
durante todo el curso escolar

3. Un mundo de formas y movimientos | Vivencia de la linea recta y curva a partir del dibujo
y de posturas corporales

4. Un mundo geométrico Trabajo de formas y cuerpos geométricos

5. Pintame un cielo Vivencia animica de los colores del cielo a través
de la pintura

6. Experimentando con texturas Descubrir las sensaciones que nos producen
distintas texturas con el contacto con la piel

7. Un barrio bonito Propuestas visuales para mejorar estéticamente
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nuestro barrio

8. ¢, Quién soy yo? ¢ Como me ves tu? | Describirnos a partir de objetos

9. La ventana Ponernos de protagonistas del cuadro La noia en
la finestra de Dali

10. Un dia en casa de Reportaje sobre la experiencia de pasar 1 dia en
casa de un compafero de clase

11. llustracion de un cuento llustracion en grupo de 1 cuento sobre la diferencia
12. Musica de se escucha, musica que | Montaje de una coreografia en grupo sobre
se mira musicas de los cinco continentes
13. La ratita presumida Elaboracion del escenario y representacion del
cuento

Fuente: elaboracién propia

Detalle de cada actividad:

Actividad 1: Buenos dias sol, buenas tardes sol

Temporizacion: Durante todo el curso, cada dia

Objetivos: Entrenar la capacidad de observacion objetiva (04)
Despertar la sensibilidad hacia el color (O5)
Conocer y admirar los fenébmenos de la naturaleza (O5)
Introducir la orientacion y los puntos cardinales a partir de la observacion de la

posicién del sol

Recursos necesarios: diario de clase del nifio, lapiz

Descripcion: Adecuacidén con el marco teorico:
Esta actividad puede integrarse en alguna unidad | Mirar el entorno en clave poética.
didactica de los contenidos del bloque 1 del area de | Admirar los fendmenos de |Ila
medio y del bloque 1 del area de educacién artistica. | naturaleza.

Partiremos de la obra de Olafur Eliasson Weather Project | Establecer una relacién ambital con el
(http://www.tate.org.uk/whats-on/exhibition/unilever- entorno.
series-olafur-eliasson-weather-project/olafur-eliasson- Tomar conciencia de las emociones
weather-project), en la que el autor reflexiona sobre el | que provocan los fenbmenos externos
acto de percibir el mundo que nos rodea a través de la | en miinterior.

observaciéon del tiempo atmosférico, y de cdmo esas
percepciones fluctian, y adaptaremos esa experiencia a
nuestro entorno habitual. La dinamica habitual del grupo

es entrar en clase y cada nifio ejerce la tarea que tiene
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encargada (lista de asistentes, comedor, fecha en la
pizarra, calendario...) y escribe una frase en su diario.
Incorporamos una nueva rutina, antes de subir a clase,
cuando estamos en la fila, daremos los buenos dias al sol
y observaremos el cielo durante 1/2 minuto, llegando a
clase describiremos en el diario de qué color era.
Repetiremos la misma operacién antes de irnos a casa
por la tarde: antes de subir las sillas a la mesa para
marcharnos, saldremos a la galeria para dar las buenas
tardes al sol y observaremos el cielo durante 1/2 minuto,

describiremos en el diario qué diferencias hemos visto en

el color respecto a la mafiana.

Actividad 2: 1 curso, 1 arbol

Temporizaciéon: Una vez al mes durante todo el curso

Objetivos: Entrenar la capacidad de observacion objetiva (O4)

Despertar la sensibilidad hacia el color y hacia las formas y texturas (O5)

Conocer y admirar los fenébmenos de la naturaleza (O5)

Observar el ciclo vital de la planta

Recursos necesarios: folios, lapiz y colores

Descripcion:

Esta actividad puede integrarse en alguna unidad didactica
de los contenidos del bloque 1 y 2 del area de medio y del
bloque 1 del area de educacién artistica. Partiremos del
visionado del
(https://www.youtube.com/watch?v=NK8WWcXB4j0),donde

a través de la técnica de Timelapse podemos ver la

video 4 seasons 1 tree

evolucion de un arbol con el paso de las estaciones. Cada
nino apadrinard un arbol del patio, una vez al mes
procederemos de forma individual a observar nuestro
arbol, tocarlo, escucharlo y dibujarlo en un folio y
fotografiarlo. Al final realizaremos un cuaderno con la

evolucion que ha seguido el arbol durante todo el curso.

Adecuacidén con el marco teorico:
Mirar el entorno en clave poética.
Admirar los fendbmenos de Ila
naturaleza.

Establecer una relacién ambital con
el entorno.

Tomar conciencia de las emociones
los fendmenos

que provocan

externos en mi interior.
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Actividad 3: Un mundo de formas y movimientos

Temporizacién: 4 sesiones durante el mes de octubre

Objetivos: Vivenciar la fuerza de las formas y el movimiento (O5)

Fomentar la actitud constructiva y respetuosa en grupo (O6)

Recursos necesarios: papel de embalar, lapices de colores, gimnasio

Descripcion:

Esta actividad puede integrarse en alguna unidad
didactica de los contenidos del bloque 1y 2 del area de
educacion artistica, del bloque 3 del area de educacién
fisica y del bloque 3 del area de matematicas. Partiremos
del trabajo de reflexién sobre la linea y la forma hecho
por Bruno Munari en Prima del Disegno. En las dos
primeras sesiones trabajaran de forma individual y en un
clima de introspeccion, se trata de vivenciar la linea
recta y la curva: pondremos papel de embalar en la pared
del pasillo, cada nifio tendr4 una zona para €l solo. De
pie, dibujaran soélo lineas rectas, pueden utilizar distintos
colores. Les invitaremos a que hagan primero lineas
verticales de arriba hacia abajo, luego de abajo hacia
arriba (ritmos de respiracion distintos). Haran después
lineas horizontales siguiendo el mismo proceso y
después lineas inclinadas. En cada caso les invitaremos
a trazar lineas de distintos tamafios y que hagan las
combinaciones que quieran (serie decreciente, serie
creciente, serie intercalada, lineas aleatorias...). En la
segunda sesion vivenciaran la linea curva, primero un
linea ligeramente curvada para ir ampliando el grado
hasta completar un circulo, luego ondulaciones vy
finalmente espirales. En la sesién 3, en el gimnasio, se
les propondran distintas posturas (vertical con la cabeza
arriba, vertical con la cabeza abajo, horizontal, inclinados,
curvados...) a experimentar con los ojos abiertos, con los
ojos cerrados, sin y con elementos de acompafiamiento.
Durante la sesién 4, también en el gimnasio, en grupos
de 8 realizardn esculturas humanas que representen

formas de la naturaleza.

Adecuacién con el marco teorico:
Generar experiencias compartidas.
Uso de distintos lenguajes artisticos.
Priorizar el trabajo cooperativo en
grupos heterogéneos.

Vivenciar la forma y el movimiento
para experimentar después el espacio
de forma estética.

Partir del sentir y el experimentar a
través de la accion.

Importancia del elemento ludico.
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Actividad 4: Un mundo geométrico (es la actividad que se ha desarrollado en el aula, se explica
en detalle en el punto 5.3. de este capitulo)

Actividad 5: Pintame un cielo

Temporizacion: 3 sesiones durante el mes de diciembre

Objetivos: Experimentar el color (O5) y cémo éste influye en mi estado animico (O1)
Fomentar las propuestas imaginativas y creativas (09)

Recursos necesarios: papel para acuarela, acuarela liquida de color amarillo, rojo y azul,

pinceles, vasitos de plastico

Descripcion: Adecuacién con el marco teérico:
Esta actividad puede integrarse en alguna unidad | Mirar el entorno en clave poética.
didactica del bloque 2 del area de educacioén artistica. El | Vivenciar el color.

maestro debe crear un clima propicio al trabajo individual | Tomar conciencia de las emociones
y la concentracion. Partiremos del visionado de la | que provocan los fenédmenos externos
performance de Juan Zamora The sky is blue | en miinterior.

(http://vimeo.com/72343461) para reflexionar sobre el

color del cielo, si siempre es del mismo color 0 no, qué
sentimos cuando miramos el cielo, etc. En la segunda
sesidn se dara a cada nifio una hoja de papel tamafio A3
y dos vasitos con pintura amarilla y roja para que
experimente libremente la mezcla del amarillo y el rojo
(colores hacia los que tiende la aurora), debe llenar toda
la hoja de color. Reflexibn en grupo sobre en qué nos
hacen sentir esos colores. En la tercera sesion haran lo
mismo con los colores azul y rojo, (colores hacia los que
tiende el atardecer). En la cuarta sesion con esos colores
(sin obligatoriedad de utilizar los tres) y espacios en

blanco pintaran cémo imaginan el cielo de la Navidad.

Actividad 6: Experimentando con texturas

Temporizacion: 2 sesiones durante el mes de enero

Objetivos: Experimentar distintas texturas (O5) y qué sensaciones me producen (O1)

Recursos necesarios: Plastico de burbujitas, manta polar, paja, gelatina, piedras, arena, corteza

de arbol, hojas de arbol, terciopelo, algodon, lana... palanganas para disponer el material.

Descripcion: Adecuacién con el marco tedrico:
Esta actividad puede integrarse en alguna unidad | Generar experiencias compartidas.

didactica de los contenidos de los bloques 3 y 6 del area | Uso de distintos lenguajes artisticos.
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de medio, del bloque 1 y 2 del area de educacion
artistica, y de los bloques 1 y 2 del area de lengua.

En grupos de 4, en la primera sesion cada grupo
experimentard el tacto de los distintos materiales
propuestos de forma libre: tocarlos con las manos, con
los pies descalzos, caminar sobre ellos, ser envuelto...
En la segunda sesion, los mismos grupos, comentaran
Sus experiencias y escogeran para cada material la

sensacion prioritaria que creen que produce.

Priorizar el trabajo cooperativo en
grupos heterogéneos.

Vivenciar las texturas.

Partir del sentir y el experimentar a
través de la accion.

Importancia del elemento ludico.

Actividad 7: Un barrio bonito

Temporizacién: 6 sesiones durante el mes de enero

Objetivos: Favorecer el conocimiento del entorno mas inmediato (O3)

Observar objetivamente para observar después desde mi individualidad (O4)

Reflexionar sobre la relacién individualidad/pluralidad (02)

Fomentar la actitud constructiva y respetuosa en grupo (O6)

Despertar la sensibilidad hacia un entorno agradable (O7)

Fomentar las propuestas imaginativas y creativas (09)

Recursos necesarios: 6 camaras de fotos, cuaderno de campo, lapiz, papel, ordenador,

impresora, témperas, pinceles, papeles de colores, plastilina...

Descripcion:

Esta actividad puede integrarse en alguna unidad
didactica de los contenidos del bloque 4 del area de
medio, del blogue 2 de educacién artistica y del bloque 1
del area de lengua. Aprovecharemos la salida del
proyecto barrio para echar una mirada estética sobre lo
gue vemos. Nos hemos inspirado del proyecto de Clara
Nubiola, La de
(http://www.claranubiola.com/filter/gr¥%eC3%Alfico/LA-
GUIA-DE-LAS-RUTAS-INCIERTAS) de

nuestra salida una ruta también estética. Los nifios en

Guia las Rutas Inciertas

para hacer

grupos de 4 haran fotos de los elementos que ven y no
les gustan argumentando por qué, elaboraremos un
cuaderno de la ruta que hemos realizado incluyendo las
fotos. Después, con photoshop borraran lo que no gusta,

imprimiran la foto y aplicaran encima con técnica libre

Adecuacion con el marco teorico:
Utilizar distintos lenguajes artisticos.
Establecer una relacion ambital con el
entorno.

Establecer una relacién dialdgica con
el entorno y con la diferencia.

Priorizar el trabajo cooperativo en

grupos heterogéneos.
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(pintar con témpera, hacer un collage, aplicar plastilina...)
su propuesta de mejora, elaborando una nueva ruta con
los elementos recreados. Al finalizar podemos montar
una exposicibn en el pasillo para mostrar las
aportaciones, esta exposicion puede viajar después al

centro civico del barrio.

Actividad 8: ¢Quién soy yo? ¢ Como me ves tu?

Temporizacién: 4 sesiones durante el mes de febrero

Objetivos: Reflexionar sobre la propia identidad y las propias emociones (O1)
Reflexionar sobre la relacién individualidad/dualidad (O2)

Encontrar formas de expresion personales (O8)

Recursos necesarios: Objetos de casa, una caja de zapatos para cada nifio, diario de clase,

folios, lapices.

Esta actividad puede integrarse en alguna unidad | Adecuacion con el marco teérico:
didactica de los contenidos del bloque 3 del area de | Establecer una relacion dialégica con
medio y de los bloques 1 y 2 del area de lengua. Nos | el entorno y con la diferencia.

hemos inspirado en el trabajo del fotégrafo Chema | Generar experiencias compartidas.
Madoz con objetos que manipula para personalizar su | Construir la propia identidad a partir

significado (http://www.chemamadoz.com/c.html). En la | del encuentro con el otro.

primera sesién pediremos a cada nifio que haga su “caja
autorretrato” (explicaremos el concepto de autorretrato):
€n una caja, metera cosas que expliqguen como es, qué le
gusta (puede meter una foto en la que le gusta como ha
guedado, o que sale con alguien a quien quiere, puede
meter algun objeto que le guste mucho, objetos que
simbolicen cosas que le gusta hacer...), en clase hara
una lista de lo que va a meter en la caja y en la proxima
sesibén traera la caja. En grupos de 4 comentaran cada
uno su caja y explicara el porqué de cada elemento que
ha puesto, los otros nifios le dirdn qué otras cosas
habrian puesto para él (“‘como creo que te gusta el futbol,
yo habria puesto una pelota de futbol en tu caja...”. En la
sesibn 3 miraran los unos en las cajas de los otros y
explicaran si cogerian objetos de las cajas de los otros

para meterla en la suya y por qué, lo escribirdn en su
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diario de clase. En la sesion 4, cada nifio hara un listado
de lo que le gusta y otro de lo que no le gusta, sin poner
su nombre. Se meteran todos los listados en una caja, se
mezclaran y se repartiran aleatoriamente. Los nifios en
grupos de 4 analizaran los listados que les ha tocado y
elaboraran dos listados Unicos con todo lo que ha salido
en los “me gusta” y todo lo que ha salido en los “no me
gusta”, contabilizando cuantas respuestas se repiten. Se
pondra en comun para toda la clase y se realizard un
listado Unico de toda la clase que los nifios copiaran en

su diario de clase.

Actividad 9: La ventana

Temporizacién: 2 sesiones durante el mes de marzo

Objetivos: Reflexionar sobre la identidad propia (O1)

Reflexionar sobre la relacién individualidad/dualidad y la empatia (02)

Aplicar la observacion objetiva antes de pasar a la subjetiva (O4)

Encontrar formas de expresion y comunicacion personales (O8)

Recursos necesarios: reproduccion del cuadro de Dali La noia en la finestra (ver anexo 4),

ordenador y proyector. Tijeras, lapices y colores

Descripcion:

Esta actividad puede integrarse en alguna unidad
didactica de los contenidos del bloque 3 del area de
medio, del bloque 1 del 4rea de expresion artistica, y del
bloque 1y 2 del area de lengua.

Presentaremos una proyeccién del cuadro de Dali
mencionado (ver en anexo 4 la imagen) mostrando sélo
el cuarto superior derecho. Los nifios deberan observarla
y decir qué ven. Repetiremos la acciéon con el cuarto
inferior izquierdo, luego mostrando la mitad derecha, y
luego la mitad izquierda. Cuando tengamos todo el
cuadro, los nifios lo observardn y diran qué ven e
inventaremos entre todos la historia de la chica. En la
segunda sesion cada nifio tendra una fotocopia a color
del cuadro. Escribira qué le sugiere la ventana y el

paisaje que se ve desde ella. Después recortard la figura

Adecuacidén con el marco teorico:
Priorizar las propuestas patrticipativas
donde el proceso es tan importante
como el resultado.

Utilizar distintos lenguajes artisticos.
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de la chica y en su lugar pegara un dibujo de él mismo en
la posicion que quiera.

Actividad 10: Un dia en casa de

Temporizacién: 5 sesiones durante el mes de marzo

Objetivos: Reflexionar sobre la identidad de los otros, apreciar la diferencia (02)

Fomentar la actitud de curiosidad y acercamiento hacia el otro (O3)

Aplicar la observacion objetiva antes de pasar a la subjetiva (04)

Fomentar una actitud respetuosa hacia el otro (O6)

Recursos necesarios: cuaderno de campo, 1 camara de fotos o smartphone por pareja,

ordenador, proyector.

Descripcion:

Esta actividad puede integrarse en alguna unidad
didactica de los contenidos del bloque 4 del area de
medio y de los bloques 1 y 2 del area de lengua. Nos
hemos inspirado en la performance ce Guy Ben-ner

(https://www.youtube.com/watch?v=KDUrgKD9RHA) en

Ikea, representado la vida en familia en los espacios-
vivienda de la tienda. Actividad por parejas, pasaran una
tarde y noche en casa del otro y haran un reportaje sobre
su experiencia. En la primera sesion se explicaran
mutuamente dénde esta su casa, cOmo es, quién vive en
ella, qué hay... todo lo que le parezca relevante a cada
uno, haran un listado de categorias de cosas en las que
deben fijarse. Durante la estancia el invitado recogera
notas en su cuaderno de campo de acuerdo con el
listado, puede realizar fotografias o filmaciones cortas
(siempre con el permiso de las familias y el compromiso
de destruir el material al finalizar la actividad) de los
aspectos que quiera (era o no como me lo imaginaba, en
casa es igual o distinto...). Una vez hayan estado los dos
en casa de su compafiero, en la segunda y tercera sesion
hardn un montaje de 2/3 minutos con las fotos/videos
realizados para proyectarlo a sus compafieros y pondran
en comun sus dos listados. En la 4% y 5% sesi6n se
los dos

proyectaran los trabajos y se comentaran

Adecuacién con el marco teorico:
Generar experiencias compartidas.
Establecer una relacion dialégica con
el entorno y con la diferencia.
Construir la propia identidad a partir
del encuentro con el otro.

Priorizar las propuestas patrticipativas
donde el proceso es tan importante
como el resultado.

Trabajo de los valores.

Utilizar distintos lenguajes artisticos.
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listados, y se aprovecharan para hablar sobre el prejuicio,

las expectativas...

Actividad 11: llustracién de un cuento

Temporizacion: 7 sesiones durante el mes de marzo-abril

Objetivos: Adoptar una actitud de curiosidad y acercamiento hacia el otro (O3).

Despertar la sensibilidad y el respeto hacia diferentes formas de manifestacién cultural

y artistica (010).

Fomentar las propuestas imaginativas y creativas (09)

Recursos necesarios: papel de dibujo A3, lapices de carboncillo, difuminos, acuarelas, témperas,

rotuladores, ceras, pinceles, vasitos, esponjas, trapos, elementos naturales (hojas, hierba, paja,

tierra...), cola, cartulina y cordel para encuadernar.

Descripcion:

Esta actividad puede integrarse en alguna unidad
didactica del bloque 2 del area de educacién artistica y
de los bloques 1y 2 del area de lengua.

En grupos de 4, cada nifio pedird en casa que le
expliquen un cuento tradicional donde se pueda ver el
concepto de diferente. En clase, cada nifio explicara a los
miembros de su grupo el cuento que le han explicado y
trabajaran el concepto diferente a partir de un guién
dado. Al finalizar la sesién, escogeran un cuento por
grupo, en las sesiones siguientes elaboraran el cuento en
formato A3 de entre 8-12 paginas, escribiendo el texto
consensuado (3-4 lineas/pagina) e ilustrandolo con
técnica libre, cada grupo trabajara una técnica distinta.
Los cuentos se encuadernaran y pueden quedarse en la

biblioteca de la escuela como libros de lectura.

Adecuacién con el marco teérico:
Priorizar el trabajo en grupo.

Priorizar las propuestas patrticipativas
donde el proceso es tan importante
como el resultado.

Trabajo de los valores.

Incluir manifestaciones artisticas de

todas las culturas.

Actividad 12: Muasica que se escucha, masica que se mira

Temporizacion: 2 sesiones durante el mes de abril

Objetivos: Reflexionar sobre mis sentimientos y emociones (O1)

Encontrar formas de expresion y comunicacion personales (O8)

Fomentar las propuestas imaginativas y creativas (09)

Despertar la sensibilidad y el respeto hacia diferentes formas de manifestacion cultural

y artistica (010)
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Recursos necesarios: equipo de musica, aula de musica

Descripcion:
Esta actividad puede integrarse en alguna unidad
didactica del blogue 3 y 4 del area de educacion artistica
y en el bloque 3 del area de educacion fisica. El maestro
traera 6 piezas musicales originarias de distintos
continentes. Reflexionaremos en grupo qué nos sugiere
cada pieza, qué sentimientos nos despierta, qué
pensamos que nos queria decir su autor con ellas... En la
segunda sesién, en grupos de 4, escogeran una pieza
grupo,
predominante

cada discutiran  sobre qué sentimiento
les sugiere, y sobre ese sentimiento
montaran una pequefia coreografia de 1-2 minutos que
después representaran al resto de la clase. El resto de
clase dird qué sentimiento creen que les han querido

expresar sus compafieros justificando su respuesta.

Adecuacién con el marco teorico:
Utilizar distintos lenguajes artisticos.
Priorizar el trabajo en grupo.

Priorizar las propuestas participativas
donde el proceso es tan importante
como el resultado.

Incluir manifestaciones artisticas de

todas las culturas.

Actividad 13: La Ratita Presumida

Temporizacion: 4/5 sesiones durante el mes de mayo

Objetivos: Utilizar normas basicas del intercambio comunicativo en grupo y el respeto a los

acuerdos adoptados

Descubrir distintas texturas y materiales(O5) y sus posibilidades expresivas

Fomentar la actitud constructiva y respetuosa en el grupo (O6)

Encontrar formas de expresion personales (O8)

Sensibilidad y respeto hacia otras formas de expresion artistica (O010)

Descubrimiento y acercamiento al otro (O3)

Fomentar las propuestas imaginativas y creativas (09)

Recursos necesarios: Cajas de carton de distintos tamafos, cintas de colores, papeles de

colores. Cartulina, colores, tijeras y gomas para las mascaras.

Descripcion:

Esta actividad puede integrarse en alguna unidad
didactica del bloque 3 del area de educacion fisica y del
bloque 1 del éarea de lengua. En el gimnasio
dispondremos cajas de carton de distintos tamafios,
desde muy grandes (donde puedan caber 2-3 nifios), a

pequeiias (tipo caja de =zapatos). Las tendremos

Adecuacioén con el marco teorico:
Utilizar distintos lenguajes artisticos.
Priorizar el trabajo en grupo.

Priorizar las propuestas participativas
donde el proceso es tan importante
como el resultado.

Trabajo de los valores.
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ordenadas en distintos montones clasificados por
tamafios y por formas. Tendremos también cintas de
distintos colores y recortes de papeles de distintos
colores. Primero dispondremos a los niflos alrededor del
material, para que tengan un primer contacto visual con
él, les explicaremos que ahi tienen una serie de material
con qué jugar, que deberdn compartir y que de momento
no podran romper. El maestro invitard a los nifios a que
descubran el material, pueden montarse en las cajas,
meterse dentro de ellas, apilarlas, ponerlas en fila,
envolverlas con las cintas, llenarlas de papeles de
colores... Después de 20 minutos donde los nifios habran
podido reconocer, manipular, jugar, negociar... el
material que tienen a su disposicion, se les pedira que a
partir de la lectura por parte del maestro del cuento de La
Ratita Presumida construyan las casas y el paisaje donde
transcurre el cuento a partir del material dado,
modificandolo si conviene. En la segunda sesion cada
nino escogera un personaje del cuento y confeccionara
una mascara para representarlo. En la tercera sesion
prepararan el guién y representaran la obra (puede
hacerse también en 2 sesiones), y en la cuarta sesion
reflexionaran en grupo a partir de un guion dado sobre

los sentimientos de cada personaje.

Trabajar el encuentro con el otro a
partir del juego de rol o el teatro.

Importancia del elemento ludico.

5.3. Actividad llevada a cabo

A continuacién, pasaremos a explicar en detalle la actividad 4 Un mundo geométrico, que

es la que se ha llevado a término en el aula de 2° A. La actividad se enmarca en el bloque

3 del area de matematicas, y ha constituido una unidad didactica de 11 sesiones para

trabajar la geometria, concretamente la diferencia entre figura plana y cuerpo geométrico,

las principales figuras planas y los principales cuerpos geomeétricos.

Se ha tenido en cuenta que el PEE del centro sefiala como uno de sus objetivos basicos

en la mejora de la competencia matematica el redisefio de metodologias que trabajar
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mejor los conceptos de espacio, forma y medida, siendo la geometria la base. Por otro
lado, dado que el ciclo superior esta trabajando estos conceptos desde el proyecto
Ensefiar arquitectura-Aprender arquitectura, se ha pensado en trabajar la geometria
desde la vivencia de la arquitectura desde un punto de vista mas sencillo también en el

ciclo inicial.

Para la contextualizacion tedrica de la actividad nos hemos basado en autores como Edo
(2003), Giménez (1997) y Panizza (2003), que inciden en la necesidad de iniciar a los
alumnos en el mundo geométrico desde la geometria del espacio, a través de la
construcciéon de modelos propios sélidos,

la manipulacibn de objetos reales y

tridimensionales, pasar de la tridimensionalidad al plano, y la necesidad de ayudar a los

alumnos a analizar los objetos y buscar posibles relaciones entre ellos.

5.3.1. Objetivos de la actividad y criterios de evaluacion

. Objetivos y criterios de evaluacion del area de matematicas

Objetivos

Criterios de Evaluacioén

. Reconocer distintos figuras y cuerpos geométricos en

los objetos de la vida cotidiana.

. Diferenciar entre figura plana y volumen.

. Identificar y nombrar las figuras y cuerpos geométricos
siguientes: cuadrado, triangulo, rectangulo, circulo,
circunferencia (para todos los alumnos), rombo,
romboide (para los alumnos de nivel medio-bajo hacia
arriba), cubo, prisma, esfera (para todos los alumnos),
cilindro, cono, pirdmide (para los alumnos de nivel

medio-bajo hacia arriba).

. Identificar las aristas, vértices y caras de los distintos

cuerpos.

. Mostrando 5 objetos al azar, sabe distinguir qué
figura o cuerpo geométrico contiene.

. Conoce el significado de cada concepto
. Entre un grupo de elementos, clasifica
correctamente las figuras planas y los cuerpos.

. Sabe identificar los distintos cuerpos y figuras en
un dibujo geométrico en distintas posiciones.

. Sabe dibujar correctamente los cuerpos y figuras
trabajados.
. Sabe nombrar las distintas formas y cuerpos.

. Distingue las caracteristicas principales de cada
figura o cuerpo (nimero de lados, si los lados son o
no iguales...)

. Sefala correctamente los lados, vértices y caras de
los distintos cuerpos y figuras.
. Dibuja correctamente los distintos elementos.
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. Objetivos en cuanto a educacion intercultural

Objetivos

Criterios de Evaluacién

. Participar de forma cooperativa y constructiva en el
trabajo en grupo

. Aceptar las opiniones de los compafieros.

. Respetar y apreciar las distintas formas de expresion
individual y cultural.

. Se muestra integrado en el grupo de trabajo y
participativo.

. No se enfada ni se ofende cuando un compafiero
muestra una opinion distinta a la suya.

. No muestra signos de desaprobacion, de rechazo o
de burla delante del trabajo de otros compafieros, o

delante de obras de otras culturas.

. Objetivos en cuanto a educacion estética

Objetivos

Criterios de Evaluacioén

Vivenciar las formas y los voliumenes

Vivenciar el espacio

Participa en las actividades de forma pro-activa, con
iniciativa.

Participa en la elaboracién de la maqueta de forma
desenvuelta, experimentando las distintas opciones
de ubicacion de los elementos

5.3.2. Metodologia

. Partir de lo concreto para ir hacia la abstraccion: trabajo de contextos conocidos que

forman parte de la vida cotidiana de los nifios para sacar conclusiones generales.

. Trabajo en grupo cooperativo para compartir y contrastar resultados, alternado con

trabajo individual para interiorizar y subjetivar conocimientos.

. Manipulacion y observacion para identificar cambios, similitudes...

5.3.3. Temporalizacion

Unidad didactica de 11 sesiones que tendran lugar del 3 al 28 de noviembre, 3 sesiones

semanales. Cada actividad esta pensada para una sesion.

5.3.4. Recursos materiales

Objetos de distintas formas (cajas, tetra-bricks, latas, potes, perchas, canicas, pelotas,
gorro de fiesta, caja de quesitos, pulsera, dado, tablero de parchis, botén, rollo de papel
de vater, marco de fotografia, tableta de toblerone, tableta de chocolate...). 5 camaras de
fotos, 5 Tangrams, 5 Geo-planos, Lego, 5 modelos de mosaicos, papel de embalar,

témperas y pinceles, folios de colores y blancos, cola, cartulinas, cajas de zapatos.
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5.3.5. Contenidos

Conceptos Procedimientos Actitudes
Diferencia entre figura plana y | . Observacion del entorno Actitud cooperativa 'y

Cuerpo geometrico constructiva en el trabajo en
. Relacién de conceptos abstractos | grupo

. Las figuras planas: el cuadrado, el | (cuerpos y figuras geométricos) y | . Respeto por los gustos y

rectangulo, el triangulo, el rombo, el | objetos concretos (objetos de su | opiniones de los

romboide, el circuo 'y la | realidad cotidiana) companeros

circunferencia. NUumero de lados y Actitud de ayuda vy

caracteristicas de los lados. . Clasificacion de objetos segun sus | colaboracién con
caracteristicas comparieros con mas

. Los cuerpos geométricos: el cubo, dificultades.

el prisma, el cilindro, el cono, la . Actitud de respeto hacia el

piramide y la esfera. Caras, aristas y entorno

vértices.

5.3.6. Desarrollo de las actividades

Actividad dia 1: La caja misteriosa (qué formas recordamos del afio pasado,

familiarizacion de las formas y cuerpos a partir de objetos conocidos).
Distribuimos a los alumnos en cinco grupos de nifios de procedencia y de rendimiento
diverso. Metemos distintos objetos en 5 cajas (tetra-bricks, latas, plato, pulsera, percha,
una pelota de ping-pong, rollo papel wc, cucurucho, dado, ficha de parchis, tablero de
parchis, un sobre, etc.), cada grupo tiene una caja. Un nifio del grupo saca con los ojos
cerrados un objeto de la caja y tocandolo intenta adivinar qué es. Los que son mas
avanzados puede intentar describirlo a sus comparieros y explicarles si reconocen alguna
figura que hayan estudiado en el curso pasado (el cuadrado, el triangulo, el rectangulo, el
circulo). Miramos cuantas caras tienen los objetos, si son planos o tienen volumen
(podemos meter o0 no cosas dentro), etc.

Evaluacién inicial: Esta actividad nos sirve de evaluacion inicial para saber qué
conocen los nifios. Al finalizar la actividad podemos saber qué formas y cuerpos conocen,

cudles identifican pero no conocen el nombre, y cuales no conocen.

. Actividad dia 2 y 3: Vamos a cazar formas (detectar formas en nuestro entorno).

Los mismos grupos, les damos una camara a cada uno para que paseen por la escuela
(clase, pasillos, patio...) y fotografien las formas y cuerpos que tienen en una “check-list”
gue les facilita el maestro (ver en anexo 5). En la sesién 3 cada nifio rellenara 2 fichas de

dos objetos que fotografié su grupo. Pegara la fotografia en la ficha, dird de qué objeto se
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trata, lo describira y dira con qué figura o cuerpo lo identifica. Los de nivel avanzado y
medio alto harén las fichas de los cuerpos y figuras mas complejos, y los otros las figuras
y cuerpos mas sencillos. Haremos un mural conjunto con un ejemplo de cada figura para
colgar en la clase.

. Evaluacién formativa: A partir de las fotos realizadas y de las fichas rellenadas.

. Actividad dia 4 y hasta dia 9: Rincones (trabajar y afianzar conceptos desde distintas

perspectivas: visual, tactil, movimiento...).

Rincén 1: construcciones con material reciclado (caracteristicas de los cuerpos
geometricos).

Rincén 2: geo-plano (trabajo de las figuras planas, caracteristicas y relaciones).

Rincon 3: tangram (trabajo de las figuras planas, caracteristicas y relaciones,
descomposicion de figuras complejas en formas sencillas).

Rincdn 4: reproduccion con lego de un edificio que se muestra en foto, que es la escuela
(pasar del plano al volumen).

Rincon 5: elaboracion de un mosaico inspirandose de modelos de mosaicos de las
distintas nacionalidades que hay en clase: un mosaico espafiol, un mosaico chino, un
mosaico pakistani, un mosaico marroqui, un mosaico pre-colombino y un mosaico sub-
sahariano (trabajo de las figuras planas).

Rincén 6: estampacion, cogemos una cajita cubica, un tetra-brick, un rollo de papel de wc,
un gorro de fiesta en forma de cucurucho, una bola de goma, pintamos una cara con
témpera y la estampamos en papel de embalar, otra cara y la estampamos, todos los
objetos los estampamos por todas sus caras (en qué figuras planas se descomponen los

volumenes).

En cada sesion el nifio pasara por 1 rincon distinto, trabajara en grupos de 4. En la dltima
parte de cada sesién cada nifio debera rellenar una ficha de conclusiones (ver en anexo 6
las fichas).

. Evaluacién formativa: A partir de las fichas que rellena cada alumno

. Actividad dia 10 y 11: Los mismos grupos, cada grupo realiza una maqueta del aula

con materiales reciclados. No entramos en el tema de la escala, pero si en la orientacion y
la disposicién del espacio. En la primera sesion empezamos haciendo una reflexion

conjunta sobre la forma de la clase, la ubicacién de puertas y ventanas, la orientacion de
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la pizarra, de las mesas, etc., qué formas tienen los distintos objetos que hay... Entre
todos confeccionamos un listado en la pizarra con qué objetos tenemos que poner en la
magqueta, qué forma tienen y qué cantidad de ellos debemos hacer. Hablamos también del
tamafio que deben tener esos objetos. A continuacion, en grupos se organizan, se
reparten las tareas y empiezan a elaborar la maqueta. En la segunda sesion finalizan la
maqueta.

. Evaluacién formativa: A partir de las maquetas efectuadas.

5.3.7. Evaluacion de la actividad
. A nivel de conocimientos adquiridos: El maestro rellenara una rubrica (ver en anexo 7) al

finalizar cada sesion a fin de ver la evolucién que va siguiendo cada alumno. Al finalizar la
unidad didactica y como evaluacion global se hara un torneo para evaluar los
conocimientos que ha adquirido cada niflo. Paralelamente, el maestro evaluara actitudes y
procedimientos a partir de las listas de control que habra ido complementando al finalizar
cada sesion (Bernardo, 2011).

. A nivel del tratamiento de la diversidad desde una perspectiva intercultural: el maestro
rellenara una rubrica (ver en anexo 8) al finalizar la actividad. Esta rabrica se ha elaborado

siguiendo el modelo de Sabariego (1999).

. A nivel del desarrollo del sentido estético: el maestro rellenara un rabrica (ver en anexo
9) al finalizar la actividad. La rubrica se ha elaborado a partir de los modelos analizados

por Morales (2001), especialmente las fases del desarrollo estético de Parsons y Housen.

5.3.8. Evaluacién de la préactica docente
La practica docente se evaluara por un lado a partir del diario de clase del maestro o del

cuaderno de campo (el maestro ird apuntando a cada sesion el funcionamiento y
valoracion de la misma) y por otro lado habra un profesor observador que irdan tomando
fotografias de cada sesion y a quien se le hard una entrevista al finalizar toda la unidad
didactica. Al finalizar la unidad didactica se hara también una sesion de foto-voz: pase de
las fotografias realizadas durante la actividad para que los nifios las comenten de forma

espontanea, de ese modo podremos evaluar como valoran los nifios la actividad.
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6. RESULTADOS

Las apreciaciones obtenidas a partir de las distintas fuentes de informacion nos ofrecen

diversas observaciones. Hay respuestas que coinciden en las tres fuentes:

Se trabajo bien la manipulacion.
Se divirtieron.
Las actividades les motivaban.

Falté tiempo en algunas actividades.

Hay respuestas que coinciden en dos de las fuentes, como el diario de clase y la

entrevista con maestros observadores:

Se ha hecho un buen trabajo de grupo.

Se ha trabajado bien la ayuda y la cooperacion entre comparieros de grupo.
Han adquirido bastante bien los conceptos trabajados.

Algunas fichas son un poco largas.

En general, hay una adecuacion de las actividades a los objetivos marcados.

También hay algunas respuestas que coinciden en el diario de clase y en la sesion de

foto-voz, pero no se dan en la entrevista con los maestros, son las siguientes:

Material para maqueta no idéneo.

Y por ultimo, hay respuestas que se dan solamente en una de las fuentes. Las respuestas

gue se dan solamente en el diario de clase son las que siguen:

Trabajaron bien la visualizacion del espacio.

Entraron mucho en las actividades y descubrieron con sorpresa algunas cosas.
Trabajaron bien la responsabilidad y cuidado de los objetos.

Surgieron algunas dificultades en el reparto de tareas.

Les motiva mas trabajar a partir de la manipulacion y la experimentacion.
Incorporan la diferencia entre figura plana y cuerpo geométrico bastante rapido.
Acaban diferenciando bien entre circulo, circunferencia y esfera.

12 actividad falté manipulacion (grupos mas pequefios mejor).

Alguna pregunta mal redactada.

Las que se dan solamente en la entrevista con los profesores observadores son:
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= (Gestionaron algunas emociones como el desacuerdo.
= Demasiados conceptos, hay que recortar contenidos.
= Hacer un rincon para trabajar solo las figuras principales.

Y por ultimo, las respuestas que se dan solo en la sesion de foto-voz son las siguientes:
= Gusto experimentar con la estampacion y gustd construir.

= Algunos nifios molestaban.

Algunos nifios no compartian.

Algunas actividades eran dificiles.

La mayoria de actividades eran faciles.

Si hacemos una apreciacion mas detallada, a modo general, cabe destacar la buena
respuesta del alumnado delante de las actividades propuestas. El grado de motivacion
cuando se plantean actividades donde se les invita a la experimentacion, la manipulacion,
la busqueda... es superior que en actividades mucho mas pautadas, dirigidas donde no
se les exija un grado de presencia de su individualidad tan fuerte. Estamos satisfechos
pues con la respuesta de los nifios en cuanto a actitud delante de las actividades
planteadas: ha sido una actitud muy participativa y colaborativa. También ha habido otras

reacciones que nos han gustado: ilusion, sorpresa, ganas de hacer una tarea...

Nos han aparecido no obstante algunos inconvenientes, el principal la gestién del tiempo,
como ha quedado reflejado en las respuestas analizadas. Este tipo de actividades son
mas lentas y requieren del respeto hacia el ritmo de cada nifio, lo cual no es facil debido a
la diversidad. 50 minutos por actividad ha resultado corto para la mitad de la clase, por
este motivo a partir de la segunda sesion pasamos las actividades a primera hora de la
mafiana. No nos marcamos mas limite horario que la hora del recreo. En ningln caso se
llegb a ese limite, pero casi todas las sesiones superaron los 50 minutos. Tampoco se
pensé inicialmente en los niflos mas rapidos, los que en 50 minutos tenian la actividad

terminada, para ellos tuvimos que pensar en actividades complementarias.

La gestién del grupo también ha planteado sus problemas: un grupo de 23 nifios de 7
afios necesita todavia un guiaje mas cercano que nifios de mas edad. La actividad de

rincones se ha podido llevar a término comodamente porque habia 2 maestras en el aula,
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pero en situaciones donde hay solo 1 maestra cabria replantear la actividad: o bien hacer

menos rincones, o bien alargar mas el tiempo de la actividad.

Por otro lado, el nivel de dificultad de algunas actividades también tuvo que rebajarse. El
manejo del Tangram o del geo-plano no era suficientemente &gil como para llegar a
completar las fichas propuestas, asi que se eliminaron las mas complejas y se dejaron
como actividad complementaria. EI nimero de figuras y cuerpos geométricos trabajados
también nos ha planteado dudas sobre su adecuacion. A propuesta de la tutora de clase,
se decidi6 trabajar un total de 13 figuras y cuerpos, algunos de los cuales ya los conocian
de cursos anteriores (el cuadrado, el rectangulo, el tridngulo, el circulo, la circunferencia),
las actividades planteadas los presentaban a todos de golpe, con lo que los nifios los
confundian. Es cierto que de este modo podian compararlos y observar similitudes y
diferencias ya desde un buen principio, y establecer relaciones entre figuras y cuerpos,
pero seria bueno probar de introducirlos de modo mas gradual. O dejar las dos primeras
actividades donde los descubren todos sin entrar al detalle, y seguidamente plantear

actividades donde se trabajan primeros unos y despueés otros.

Si analizamos las actividades una a una, la primera actividad, la caja misteriosa, pretendia
realizar una evaluacion inicial y despertar el interés de los nifios por las forma. Se
consiguid perfectamente, fue una actividad para ellos divertida, en la que entraron
rapidamente. El inconveniente que se observé fue que era un grupo demasiado
numeroso para hacer la actividad todos juntos, cada nifio podia manipular sélo 1 ¢ 2
objetos, cuando habria sido mas interesante que hubieran podido manipular al menos 1
objeto por cada forma o cuerpo geométrico. Una posibilidad seria dividir la clase en 5

grupos y que cada grupo tuviera su caja misteriosa.

La segunda actividad, vamos a cazar formas, fue muy atractiva para ellos, el hecho de
manejar la camara de fotos y pasearse por toda la escuela era altamente motivante.
Resultd ser una actividad muy interesante para trabajar aspectos como la responsabilidad
(tenian entre manos un objeto delicado), la discusion y acuerdo de grupo (tenian que
decidir quien tiraba las fotos y qué objetos fotografiaba), el criterio (la cAmara tenia una
memoria muy pequefia que daba para tirar 15 fotos, por lo tanto, tenian que escoger muy
bien qué fotografiaban). Es una actividad que habria sido interesante alargar una sesion

mas y que hubieran sido ellos mismos quienes hubiesen vaciado las fotos y las hubiesen
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impreso (en nuestro caso, lo realizamos las maestras para ganar tiempo, fuera de hora de

clase se vaciaron las fotos en el ordenador y se imprimieron).

La tercera actividad, la de los rincones, respondi6 bien a los objetivos marcados, salvando
los inconvenientes anteriormente mencionados del Tangram y el geo-plano. Por otro lado,
la actividad del mosaico también se modific6 ligeramente, al principio realizaban el
mosaico recortando ellos mismos las piezas, pero resultd que cortaban piezas enormes
gue no respondian a ninguna de las formas planas trabajadas, asi que se decidi6 recortar
las piezas de distintos tamafios solo de las formas propuestas (cuadrado, rectangulo,
triangulo, circulo, rombo, romboide), de modo que pudieron trabajar el encaje de las
distintas formas entre ellas. En cuanto al rincén de estampacion, en la primera sesion no
se dieron suficientes directrices para un buen entendimiento de la actividad, los nifios
estampaban caras de forma aleatoria sin completar ningan cuerpo, en la segunda sesion
se les dirigio mejor al principio invitdndoles a estampar cuerpos enteros, todas sus caras,
agrupandolos y rellenando la ficha correspondiente, de modo que se fue alternando
estampacion/ficha/estampacion/ficha... También se eliminé una pregunta de la ficha que

debian completar porque planteaba dudas y les llevaba a demasiada confusion.

La actividad de la maqueta fue para los niflos muy motivadora y resultd ser una buena
actividad para que tomaran consciencia del espacio en el que pasaban muchas horas, de
algun modo tomaron conciencia de su ubicacion en el aula vivenciando el espacio en
pequefio desde fuera a través de la maqueta. Pudieron trabajar casi todas las formas y
cuerpos vistos en las actividades anteriores, de modo que les sirvi6 para afianzar
conocimientos. Por otro lado, el trabajo en grupo funcioné muy bien, tuvieron que dividirse
las tareas, ponerse de acuerdo en las medidas para que el conjunto fuera armoénico, en
definitiva, les generé una experiencia comun que ayud6 a construir un sentimiento de
grupo. Habria sido una actividad excelente si hubiéramos escogido mejor los materiales
con qué trabajaban. Inicialmente se penso en materiales reciclados, pero al trabajar en un
espacio pequefio (una caja de zapatos), algunos materiales resultaban demasiado rigidos,
duros o de dificil manipulacién para transformarlos en objetos pequefios, terminamos por

substituir algunos materiales por cartulina.

A modo de resumen, podemos concluir que las actividades planteadas respondian
globalmente bien a los objetivos marcados, pero que hay algunos elementos que deben

mejorarse, destacando entre ellos la gestion del tiempo y la eleccién de los materiales.
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CAPITULO 4. CONCLUSIONES

Con el presente trabajo se ha hecho una pequefia incursion en el abordaje de la
educacion intercultural desde el paradigma de la educacion estética.

Por un lado se ha estudiado el concepto de interculturalidad y la importancia de asumir
este modelo desde las escuelas para ayudar a construir una sociedad mas tolerante y
abierta a la diferencia persiguiendo un ideal de convivencia enriquecedor para todos. En
este sentido, hemos visto las aportaciones de distintos autores para ayudar a construir la
escuela intercultural. Hemos visto la importancia de educar en el respeto a la diferencia,
en la valoracion de las distintas culturas, en el acercamiento al otro, en la capacidad de
ser critico con la propia cultura. También hemos visto la importancia de impregnar el
curriculo de esta actitud a partir de metodologias de trabajo cooperativas y donde la

dimension multicultural esté siempre presente.

Por otro lado, se ha estudiado la importancia de la educacion estética en la formacion del
nifio, pudiendo llegar a ser la piedra angular de un paradigma de la educacion
fundamentado en la moralidad y la espiritualidad. En este sentido, hemos recogido las
aportaciones de diversos autores para introducir esta dimension en la pedagogia, viendo
la importancia de la visidn artistica aplicada al conjunto de la realidad (“mirar el entorno en

clave poética” o “hacer del hombre un artista de si mismo”).

Hemos concluido que, en definitiva, el ideal de escuela intercultural comparte el mismo
trasfondo que la educacion estética, y que, por lo tanto, adoptar este punto de vista en la

educacion es trabajar también para la construccién de una escuela intercultural.

Asi pues, con la revision de literatura académica realizada hemos alcanzado los objetivos

tedricos que habiamos marcado en el capitulo 2:

v' Profundizar en el significado y alcance de los conceptos educacién estética,
experiencia estética, multiculturalidad e interculturalidad.

v' Determinar la importancia de la educacion estética en la formacion holistica del
nifo.

v Estudiar cémo se relacionan la educacion estética y la multiculturalidad.
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v' Determinar la importancia de la generacion de experiencias estéticas desde una

Optica multicultural en la inclusion e integracion de culturas distintas.

A la hora de llevar estos planteamientos a una propuesta de intervencidén en el aula,
hemos cumplido los objetivos practicos que nos habiamos marcado, a saber:

v Estudiar las caracteristicas sociodemograficas y culturales del CEIP Can Puig a fin
de conocer el entorno donde llevar a cabo la intervencion, que hemos explicado
ampliamente en el primer punto del capitulo 3.

v Elaborar un calendario anual de actuaciones y actividades para educar el sentido
estético desde un punto de vista transversal y multicultural a llevar a cabo en las
aulas de 2° curso de primaria del CEIP Can Puig de Banyoles, que hemos
desarrollado en el punto 5 del capitulo 3.

v' Llevar a la practica una de las actividades propuestas a fin de monitorizar su
funcionamiento, que se ha explicado igualmente en el punto 5 del capitulo 3.

v" Proponer un sistema de evaluacion para valorar la consecucion de los objetivos de
las actividades llevadas a término, que también se ha expuesto en los puntos 4 y 5

del capitulo 3.

La parte practica de este trabajo nos ha enfrontado con las principales dificultades para
llevar a cabo este tipo de actuaciones, hemos vislumbrado algunos caminos que pueden

llevarnos a soluciones, y también hemos visto las aportaciones en positivo.

En primer lugar, cabe remarcar que hemos trabajado con nifios que llevan conviviendo
desde P3 en el marco de una escuela donde hace afios que se trabaja desde una éptica
intercultural, por lo tanto, la diferencia se vive con mucha normalidad. Como todos los
nifios de la clase son ya nacidos aqui, la lengua no es un obstaculo para la comunicacion,

pero a este nivel aparecen otras barreras igualmente potentes.

Los nifios nacidos aqui con origen extranjero viven una dicotomia: por un lado han nacido
en una cultura que es en la que estan inmersos desde todos los estimulos externos (la
escuela, la poblacion, los medios de comunicacion, etc.), y por otro lado sus padres les
educan segun su propia cultura y no desean que sus hijos pierdan esas raices, con lo

cual, el nifio se encuentra a veces situaciones contradictorias a nivel de valores que
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hacen que viva en la ambivalencia. Desde este punto de vista, creemos que en la escuela
debe trabajarse mucho la diferencia entre cultura y derechos humanos. Hay précticas que
no son culturales, son una vulneracién contra los derechos humanos, y luchar contra esas
practicas no es luchar contra una cultura, sino contra una injusticia. Se trata no por tanto

de estigmatizar la cultura, sino los hechos concretos que perjudican a toda la humanidad.

Esta dicotomia se vive también a niveles menos vistosos pero igualmente drasticos: hay
culturas que menosprecian la educacion occidental. El grado de motivacién del nifio por
asistir a la escuela y aprender es, desde su casa, nulo. Esa actitud se traslada a las aulas.
Despertar el amor por el conocimiento es pues otra de las tareas que debe ponerse la

escuela, y lo conseguira si aprender es algo reconfortante para el nifio.

Hemos podido observar igualmente que los nifilos de origen espafiol aceptan con
normalidad otras manifestaciones culturales, por ejemplo, en el rincon de mosaicos, los
nifos espafoles escogian indistintamente un modelo de mosaico u otro, en cambio, los
nifios de origen extranjero escogian sistematicamente el mosaico de su cultura de origen.
Interpretamos este hecho como una forma de reafirmacion en un entorno donde pueden
ver su cultura amenazada. Consideramos pues importante normalizar la aparicion en el
aula de un modo u otro de las distintas culturas de los alumnos a fin de ir eliminando ese
sentimiento de amenaza. Al mismo tiempo, debemos incidir en lo que tenemos en comun,
en este sentido plantear actividades que generan experiencias compartidas ha ayudado a

aumentar la cohesion del grupo y poner a todos en un mismo nivel.

Por otro lado, hemos podido comprobar también la importancia de las metodologias
donde la experimentacion y la vivencia por parte del alumno estén en la base. Son mucho
mas motivadoras para los nifios y son mas efectivas. En este sentido, si ademas se
incorpora la dimensioén artistica la actividad es mucho mas completa, ya que exige no solo
la utilizacién de conceptos, sino también la implicacién sensorial y emocional. Hemos
podido comprobar como el nifio, sin ser consciente de ello, implica toda su persona en la
actividad, siendo el resultado mucho mas vivo y el grado de satisfaccién del alumno

respecto a la tarea que ha realizado mayor.

Para un buen funcionamiento de las actividades hemos podido identificar también

diferentes elementos que hemos calificado de determinantes:
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. Escoger bien el tipo de agrupacién segun la actividad: una eleccion incorrecta
puede provocar que no se alcancen los objetivos porque el niio no ha podido

impregnarse suficientemente de la actividad.

. La gestién del tiempo: el nifio necesita tiempo para entrar en la actividad y
apropiarsela, pedirle demasiada prisa porque tenemos un horario que nos condiciona
puede arruinar lo que el nifio esta construyendo. Al otro extremo, dar un tiempo excesivo

puede provocar que el nifio se aburra, debemos pues encontrar la justa medida.

. La adecuacion del grado de dificultad: que no resulte desmotivador por dificil, ni
aburrido por facil. Los nifios piden un cierto grado de reto pero que sea asumible por ellos.
Cuando realizaban el Tangram, al principio no sabian resolver los problemas sin mirar la
solucion, se desmotivaban facilmente. Permitirles que miraran la solucion comportd que
se fueran familiarizando con las piezas, hasta conseguir hacerlo sin mirar y llegar a pedir

mas actividades.

La idoneidad de los materiales: una actividad bien planteada pero con los
materiales no adecuados puede convertirla en inutil y desmotivadora para el nifio por

encontrar un nivel de dificultad afiadido con el que no contaba.

En definitiva, podriamos decir que la planificacion en todos los sentidos de las actividades
es fundamental, y que éstas, si se enmarcan en la perspectiva intercultural incorporando
la dimensidn estética el conjunto se presenta como un modelo de proceder en el proceso
de ensefianza-aprendizaje que ofrece la posibilidad de trabajar todas las dimensiones del

nifio para una formacién holistica.
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CAPITULO 5. PROSPECTIVA

La propuesta presentada es un primer paso en el estudio de la relevancia de la educacion
estética desde la perspectiva intercultural en la formacion del nifio y, con poco camino
recorrido en este sentido, se atreve a presentar una propuesta de intervencion pensada
para todo un curso, cifiéndose solamente al segundo curso de primaria y habiéndose
desplegado detalladamente una sola actividad. Desde este punto de vista, se abre delante

un horizonte de posibilidades de futuras investigaciones e intervenciones.

A nivel académico, seria interesante profundizar en los conceptos de belleza y estética
desde las diferentes perspectivas culturales. La literatura académica existente analiza el
concepto desde un punto de vista muy occidental, se echa de menos una vision mas
poliédrica. Es cierto que estamos hablando de conceptos universales, que atafien al
Hombre, en mayudscula, a su espiritualidad y a su relacion con la realidad desde la
trascendencia, y que llegados a este punto las diferencias culturales se diluyen y son
muchos mas los puntos de contacto que de divergencia: todos hablamos de lo mismo
pero con distintas palabras. No obstante, esas distintas palabras, o formas de manifestar
experiencias que nos son comunes, generan diferentes formas de expresion artistica que,

en funcién de la cultura en la que nos hemos formado, somos capaces o0 no de apreciar.

A nivel aplicado, cabria primeramente desarrollar las actividades propuestas, aqui
simplemente esbozadas. En segundo lugar, seria recomendable hacer una prueba piloto
implementando la propuesta resultante durante todo un curso escolar para corregirla y
redefinirla. Una vez se considerase que su funcionamiento es valioso, podria expandirse
esta idea al resto de cursos de primaria y elaborar una programacion por curso. Seria
necesario aqui estudiar la evolucion de la convivencia de las diferencias en el aula a
medida que los nifios van creciendo. En el caso que ha sido objeto de estudio los nifios
eran todavia pequefios (7 afios), y no planteaban problemas de convivencia derivados de
las diferencias culturales, mas bien vivian esas diferencias con mucha naturalidad. Pero
por lo que hemos podido apreciar en el centro, a medida que esos nifios crecen, crecen

también las diferencias entre ellos, llegando a ciclo superior a no mezclarse
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excesivamente entre ellos. Se tendria que verificar esa percepcion desde un punto de
vista cientifico y, sobretodo, ahondar en las causas para poder incidir en ellas.

En el caso de llegar a este punto, el centro deberia ser consciente que, en el fondo, se
esta planteando una modificacion en la actitud de los maestros, en el trato al alumno, en
la concepcion espacial del centro, en la metodologia del proceso ensefianza/aprendizaje,
en los materiales utilizados en el aula, en definitiva, en una vision de la educacion que se
fundamenta en la dimension estético-moral-espiritual, siendo conscientes de que no es

precisamente lo que mas de moda esta...
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ANEXO 1: NOTAS CUADERNO DE CAMPO
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ANEXO 2: ENTREVISTA

1. ¢ Como valoras la actividad de forma global?
2. ¢,Como la valoras desde el punto de vista del aprendizaje de la geometria?

3. ¢ Crees que la actividad les ha aportado algo més, aparte del aprendizaje de conceptos

geométricos?

4. ; Coémo valoras la actividad desde el punto de vista de la educacién estética?
5. ¢ Qué te ha parecido la actividad de la Caja Misteriosa?

6. ¢ Qué te ha parecido la actividad de Vamos a cazar formas?

7. ¢, Qué te ha parecido el rincon de construccion con material reciclado?

8. ¢ Qué te ha parecido el rincon de construcciones con lego?

©

. ¢, Qué te ha parecido el rincon de Tangram?

10. ¢ Qué te ha parecido el rincén de geo-plano?
11. ¢ Qué te ha parecido el rincén de mosaicos?
12. ¢ Qué te ha parecido el rincén de estampacion?

13. ¢ Qué te ha parecido la elaboracion de la maqueta del aula?
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ANEXO 3: FOTOVOZ
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Foto 1 Foto 5

Foto 2 Foto 6

Foto 3 Foto 7
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Foto 9 Foto 13
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Foto 11 Foto 15

Foto 16

L pGmaA T

71




Casademunt, Emma

Foto 17 Foto 21
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Foto 25 Foto 29
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ANEXO 4: IMAGEN PARA ACTIVIDAD 9 LA VENTANA

Titulo: La Noia en la Finestra

Autor: Salvador Dali i Doménech

Técnica: 6leo sobre lienzo

Afo de realizacién: 1925

Ubicacion actual: Museo Nacional Reina Sofia. Madrid
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ANEXO 5: Check-list taller Vamos a Cazar Formas

CUADRADO

RECTANGULO

/\

TRIANGULO

9

ROMBO

CirRCULO
ROMBOIDE CIRCUNFERENCIA

CUBO

PRISMA

k=

CILINDRO

PIRAMIDE
ESFERA
CONO
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Taller Vamos a cazar formas

Contesta las preguntes que siguen:

.éQué es?

. éTiene solo 1 forma o diversas formas?

FOTO

. ¢Qué formas tiene?

. ¢Es una forma plana o un cuerpo geométrico?

. ¢Como se llama esta forma o cuerpo geométrico?
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ANEXO 6: FICHAS RINCONES: Rincon 1-Construcciones con material reciclado

Después de haber hecho algunas construcciones, rellena el recuadro que sigue:

EL CUBO EL PRISMA EL CILINDRO EL CONO LA PIRAMIDE LA ESFERA

Cuantas caras
tiene

Todas sus caras
son iguales

Cuantas aristas
tiene

Cuantos vértices
tiene
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Rincon 2-Construcciones con lego

Después de realizar la construccidn que se te propone, contesta las preguntas siguientes:

. ¢Qué cuerpos pueden tener una cara cuadrada?

. ¢Qué cuerpos pueden tener una cara rectangular?

. ¢Qué cuerpos pueden tener una cara triangular?
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Rincon 3-Tangram
Realiza las figuras que se te proponen y contesta las preguntas siguientes:

¢Con qué figuras podemos construir un cuadrado?

éCon qué figuras podemos construir un rectangulo?

éCon qué figuras podemos construir un rombo?

¢Con qué figuras podemos construir un romboide?

¢Con qué figuras podemos construir un tridngulo?
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Rincon 5- Mosaico

Observa los distintos mosaicos y contesta las preguntas siguientes.

¢Qué figuras planas ves en cada mosaico?

Ahora realiza tu propio mosaico

¢Qué figuras planas has utilizado para hacerlo?
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Rincon 6- Estampacion
EL CUBO

. ¢Qué forma o formas tienen sus caras?

Dibuja las caras de un cubo

EL PRISMA

. ¢Qué forma o formas tienen sus caras?

Dibuja las caras de un prisma

EL CILINDRO

. ¢Qué forma o formas tienen sus caras?

Dibuja las caras de un cilindro

EL CONO

. ¢Qué forma o formas tienen sus caras?

Dibuja las caras de un cono

LA PIRAMIDE

. ¢Qué forma o formas tienen sus caras?

Dibuja las caras de una piramide

LA ESFERA

. ¢Qué forma o formas tienen sus caras?

Dibuja las caras de una esfera
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ANEXO 7: RUBRICA EVALUACION CONOCIMIENTOS

NOVATO

Diferenciacién entre
figura planay cuerpo

No sabe diferenciar entre

APRENDIZ

AVANZADO

EXPERTO

geométrico

Conocimiento de las
figuras planas

Diferenciaciéon entre

figuras planas y
voliumenes

No conoce los nombres de

Sabe qué significa figura
plana y qué significa

correctamente una figura
planay un cuerpo

volumen, pero no identifica

Sabe qué significa figura
plana y qué significa
volumen y sabe diferenciar
entre figuras planas y
volumenes cometiendo
algunos errores

Sabe qué significa figura
planay qué significa
volumen y sabe
diferenciar entre figuras
planas y volimenes sin
cometer ningun error

Conocimiento de los
cuerpos geométricos

figuras

(cuadrado,
rectangulo, tridngulo,
rombo, romboide,
circulo,
circunferencia)

Caracteristicas

las figuras ni sabe
identificarlas
correctamente

Conoce alguna o ninguna

Conoce los nombres de las
figuras pero no sabe
identificar mas de la mitad
correctamente

Conoce los nombres de las
figuras y sabe identificar
correctamente mas de la

mitad

Conoce los nombres de
las figuras y sabe
identificarlas
correctamente sin cometer
ninguln error

(namero de lados,

similitud entre lados,

similitud entre
angulos)

Diferenciacion entre
cuerpos

caracteristica de alguna o
de ninguna figura

No conoce los nombres de

Conoce menos de la mitad
de caracteristicas de
menos de la mitad de
figuras, pero mas de una de
mas de 1 figura

Conoce los nombres de los

Conoce mas de la mitad de
caracteristicas de mas de
la mitad de figuras

Conoce todas las
caracteristicas de todas
las figuras sin cometer
ningdn error

(cubo, prisma,
cilindro, cono,
piramide, esfera)

Caracteristicas

los cuerpos ni sabe
identificarlos
correctamente

Conoce alguna o ninguna

cuerpos pero no sabe
identificar mas de la mitad
correctamente

Conoce los nombres de los
cuerpos y sabe identificar
correctamente mas de la
mitad

Conoce los nombres de
los cuerpos y sabe
identificarlos
correctamente sin cometer
ningun error

caracteristica de algun o
ningun cuerpo

Conoce menos de la mitad
de caracteristicas de
menos de la mitad de
cuerpos, pero mas de una
de mas de 1 cuerpo

Conoce mas de la mitad de
caracteristicas de mas de
la mitad de cuerpos

Conoce todas las
caracteristicas de todos
los cuerpos sin cometer
ningun error
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ANEXO 8: RUBRICA EVALUACION TRATAMIENTO DE LA DIVERSIDAD

CRITERIO

NO

GRADO
(delab)

¢ El clima de aprendizaje es respetuoso, reconoce y acepta las diversas culturas presentes en el aula?

¢ Es posible la expresion espontanea de la propia identidad cultural? ¢ Se permite que esta expresion se

legitime, se valore y se analice criticamente?

¢, Se permite construir la propia identidad cultural de un modo enriquecedor adquiriendo, al mismo
tiempo, competencia para tener conciencia de los esquemas culturales que hay alrededor?

¢La seleccion de contenidos y materiales se efectdan con criterios de diversidad cultural?

¢, Se facilita la expresion oral de las vivencias culturales y de los saberes préacticos del alumnado?

¢,La metodologia empleada posibilita el marco de interrelaciones? ¢ Se potencia la convivencia y el

intercambio entre el alumnado culturalmente diferente?

¢, Los recursos metodoldgicos utilizados permiten el tratamiento adecuado de la diversidad (la

adaptacién al ritmo de aprendizaje y seguimiento personalizado)?

¢, Se favorece un proceso de ensefianza-aprendizaje dialdgico, interactivo y con mas refuerzos positivos

gue negativos?

¢Enla resolucién de conflictos se utilizan el diadlogo critico y el debate como medidas preferentes?

¢, Se fomenta el valor positivo de la diversidad cultural, valorando las aportaciones que las otras culturas

hacen sobre la propia?

¢, Se pretende la mejora del autoconcepto del alumnado(especialmente de los minoritarios,
introduciendo elementos culturales de sus comunidades originarias)?
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ANEXO 9: RUBRICA EVALUACION DESARROLLO DEL SENTIDO ESTETICO

CRITERIO

NO

GRADO
(delab)

Hace una valoracién empatica con la forma y la narracion.

Sefiala elementos reconocibles asociados libremente a su experiencia individual.

Valora la expresion artistica segun el grado de reconocimiento e identificacion con ella.

Valora aspectos formales como el color, la forma, la textura...

Interioriza la experiencia de otros para comprender sus sentimientos particulares

Asume la transposicion de individualidades diferentes
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