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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

Partiendo de la idea de que la Expresion Plastica fomenta las capacidades globales del alumnado y
dado el campo de investigacion abierto sobre las representaciones escultdricas de los infantes, el
presente Trabajo de Fin de Grado trata de abordar, de forma tedrica y practica, las
representaciones tridimensionales del alumnado de Educacion Infantil, asi como determinar su

influencia sobre el desarrollo cognitivo.

Para ello, tras una revision bibliografica que ha supuesto la base tedrica del estudio, se ha
elaborado una propuesta de intervencion educativa para un grupo de altimo curso de segundo ciclo
de Educacion Infantil. Se proponen actividades para trabajar las representaciones tridimensionales
a través de diferentes técnicas escultéricas con una teméatica comun, la figura humana. Al no
haberse podido llevar a la practica, queda abierta una linea de investigacion futura, mediante la

cual ser4 posible analizar la influencia que ejerce sobre el desarrollo cognitivo del alumnado.

Palabras clave: Educacion Infantil, Expresion Plastica, Escultura, Figura Humana, Desarrollo

Cognitivo.
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CAPITULO I. INTRODUCCION Y JUSTIFICACION

1.1 INTRODUCCION

A lo largo de este primer capitulo se han tratado los aspectos que enmarcan el tema de estudio. En
primer lugar, se ha determinado el tipo de Trabajo de Fin de Grado que se va a realizar, el cual se
concreta como propuesta de intervencidon educativa mediante la que trabajar la representacion de

la figura humana con el alumnado de Educacion Infantil a través de la escultura.

Se ha justificado el interés por este trabajo tanto a nivel personal, en el Relato de Posicionamiento,

como a nivel académico y de interés general, mediante el apartado Justificacion.

Por otro lado, se han redactado la hipotesis principal y los objetivos, que guian y articulan el
trabajo. Estos objetivos se han expresado en términos de Objetivos Generales y Objetivos

Especificos.

Por dltimo, se ha presentado la metodologia utilizada en la realizacién del trabajo.

1.2 RELATO DE POSICIONAMIENTO

Tanto mis estudios de Psicologia anteriores al Grado de Maestro en Educacién Infantil como mi
experiencia laboral, han estado ligados a la infancia, principalmente a la etapa de Infantil, es decir,
entre 0 y 6 afios. Se trata de una etapa del desarrollo en la que se forjan aspectos de gran

importancia para la persona, lo cual me interesa enormemente.

Uno de los rasgos de esta etapa, que he comprobado que se repite en multitud de ocasiones, es el
interés continuo que muestran los nifios y nifas por representar la figura humana. La representan
en sus dibujos, en sus construcciones, con los ingredientes de su plato de comida, con arena, con
plastilina, con arcilla y con un sinfin de elementos mas. En esta etapa del desarrollo en la que esta
latente el egocentrismo, la representacion de la figura humana tiene mucho que ver con el
reconocimiento de uno mismo y su representacion. Ademas, en numerosos estudios ha quedado
reflejado que, conforme van madurando, sus representaciones se hacen mas completas y
complejas. Asi, a medida que maduran las diferentes areas de su desarrollo, van representando
méas elementos y sus obras se van enriqueciendo. Por ejemplo, cuando realizan ejercicios de
psicomotricidad o juegos motores, su esquema corporal se va desarrollando y a través de este
“hacer consciente” incorporan a sus representaciones mas elementos del cuerpo, como las rodillas,
los pies, las manos, etc. De la misma manera, cuando se realiza una experiencia frente al espejo y se
observan las partes de la cara, éstas se incorporan a sus representaciones posteriores. De este
modo, parece ser que no se trata exclusivamente de destreza manual y que a la hora de representar

existe influencia del desarrollo cognitivo, motriz, sensorial y emocional.
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Esto aparece reflejado en las experiencias que se han llevado a cabo a través del Método de
Evaluacion Productiva de Francesco de Bartolomeis, que esta basado en vivencias de las Escuelas
Infantiles de Modena. Este método considera que los nifios y nifias son artistas, no porque los
resultados que obtienen sean equiparables, sino porque abordan sus obras desde el mismo
planteamiento que los artistas contemporaneos (De Bartolomeis, 1994). Estas ideas han supuesto
una revolucion en la didactica de la Expresion Plastica ya que, pasando por diferentes fases, surgen
obras con resultados de una calidad exquisita y que ademas constituyen una base para el desarrollo

perceptivo-cognitivo y sensorial de los infantes.

Todo esto ha provocado en mi un gran interés por la representacion de la figura humana que hacen
los nifios y nifias en Educacion Infantil. Esta etapa educativa abarca desde el nacimiento hasta los
seis afios, pero me interesa elaborar una propuesta para trabajar con nifios y nifias del segundo
ciclo de Educacion Infantil ya que, aunque antes de los tres afios ya representen figuras humanas,
considero que entre los tres y los seis afios, tanto sus habilidades motrices como sus habilidades
cognitivas estan mas desarrolladas. Esto permite un trabajo méas rico, por ser mas razonado,
porque los infantes tienen mayor destreza motriz y coordinacion 6culo-manual, por poder

relacionar lo experimentado con los resultados y por permitir teorizar con ellos sobre el proceso.

A pesar de que la mayoria de obras plasticas que se hacen en estas edades son en dos dimensiones,
es decir, dibujos, he querido conocer las caracteristicas y los beneficios de trabajar la
representacion de figuras humanas mediante la escultura. Intuitivamente, tengo la sensacion de
que trabajar los materiales de forma més vivencial y directa y poder modificarlos con el propio
cuerpo, puede llegar a favorecer el desarrollo global de la persona. Ademas, una representacion en
tres dimensiones puede tener gran influencia en el desarrollo de la inteligencia espacial y de la

inteligencia emocional de los infantes.

He querido llevar a cabo este trabajo como una Propuesta de Intervencion, ya que permite cumplir
los objetivos planteados méas adelante. He pretendido recopilar datos sobre las investigaciones
realizadas sobre temas como la representacion de la figura humana en Educacién Infantil, la
influencia de trabajar la figura humana para el desarrollo cognitivo, las inteligencias multiples, los
beneficios de la expresion plastica, la creatividad, el Método de Evaluacién Productiva para
introducir las Artes Plasticas en Educacion Infantil, etc. y, con todo ello, realizar una propuesta de

educativa.

Como existen numerosos estudios que demuestran que una educacion artistica temprana potencia
el desarrollo global de la persona y todas sus capacidades y, ademaés, constituye una via de
expresion libre e infinita, quisiera ofrecer al alumnado de Educacién Infantil esa via de
comunicacion para que pueda expresarse sobre lo que mas le preocupa en ese momento que, dado
su pensamiento egocéntrico, seria la representacion de si mismos. Pero, ademas, voy a centrarme
en las representaciones a través de la escultura, por las ventajas que presenta sobre las

representaciones en dos dimensiones.
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A su vez, mediante esta propuesta, quisiera que los docentes que deseen adentrarse en este terreno
de la expresion plastica tengan un marco tedrico basado en evidencias y estudios cientificos, que
soporte su propuesta y les ofrezca unas pautas concretas para llevarlo a la practica de forma

satisfactoria.

1.3 JUSTIFICACION

A través de una revision bibliografica, se han descubierto evidencias tedricas que justifican la

eleccion de este tema para la realizacion del Trabajo de Fin de Grado.

En primer lugar, resultan interesantes las aportaciones de autores como Cizec, Lowenfeld,
Arnheim, Montessorio o Eisner, grandes responsables de que la expresidon plastica infantil se
imparta de modo diferente a como se hacia tradicionalmente. Sus teorias, unidas a los cambios de
concepcion de la infancia surgidos entre finales del siglo XIX y principios del siglo XX, propiciaron
el descubrimiento y valoracion del arte infantil. Por ello, se comenz a creer que la escuela debia
potenciar la expresion artistica libre del alumnado, abogando por poner énfasis en el proceso

creativo personal y no tanto en los resultados.

En la misma linea, afios mas tarde, De Bartolomeis (1994) propone que a los nifios y nifias se les
puede considerar artistas y lo argumenta de esta manera: “¢Qué les hace semejantes? Las
operaciones técnicas y los procedimientos psiquicos que son proveedores de conocimientos; las
sensaciones, las emociones que luego adquieren vida representativa como dibujos, cuadros,

esculturas, o como combinaciones de técnicas” (p.9).

Continuado con aportaciones de este autor, es posible exponer que los nifios y nifias son artistas
desde pequenos y afrontan la representacion plastica no inicamente de forma ladica, sino como
una necesidad de expresar todo lo que ocurre a su alrededor, objetivando principalmente los

aspectos relacionados con ellos mismos y con las personas que les rodean.

Ademas, a través del arte, se consigue vivenciar de forma productiva aspectos como las formas, las
proyecciones, la intuicién y las emociones. La actividad plastica ofrece asi la posibilidad de
expresarse, relacionarse de forma profunda con todos los elementos que son importantes,
experimentar con ellos y desarrollar, a través de las actividades, el 4rea motriz, cognitiva, sensorial

y afectiva, fomentando el desarrollo global de la persona.

Estas aportaciones de Francesco de Bartolomeis han supuesto una serie de ideas en las que basar la
propuesta pedagbgica que se elabora en este trabajo, ya que su metodologia y planteamiento
consiguen que el proceso creativo de los nifios y nifias sea 6ptimo y los resultados sean mas ricos

que los obtenidos a través de una metodologia convencional.

Tomando como referencia los planteamientos de Lowenfeld y Lambert (1980), se sabe que cuando

los nifios y nifias comienzan a hacer representaciones graficas, en primer lugar realizan barridos y

7
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trazos cicloides que no tienen relacién con ningin elemento figurativo. Esto ocurre en la etapa del
garabateo, que se desarrolla entre los dos y los cuatro afios. Posteriormente, comienzan a realizar
los primeros dibujos que tienen caracter representativo. En esta etapa son frecuentes los circulos,
los cuales poco a poco se van convirtiendo en pequefios renacuajos, que suponen el primer esbozo
de figura humana. Esos dibujos que primeramente son sblo una gran cabeza, se van haciendo mas
complejos y se les van afiadiendo elementos del cuerpo. Al principio piernas y brazos y, con el

tiempo, aparecen manos, diferentes partes de la cara, pelo y otros elementos.

“Hacia los seis afnos, el nifio ya ha conseguido un esquema bastante elaborado de la figura
humana.” (Sainz, 2003, p. 56). Estas producciones graficas van evolucionando hacia la etapa
esquematica, en la que se utilizan lineas geométricas para representar los seres y objetos. El
esquema hace referencia a la representacién mental que tienen los infantes sobre un ser u objeto
que se representa graficamente de manera continua. Esto tiene gran valor cognitivo, pero conlleva
unos resultados graficos muy uniformes y estereotipados. Por ello, a pesar de que la etapa
esquematica aparezca en los ninos entre los siete y los nueve afnos y, por lo tanto, no sean sujetos
para nuestro estudio, trabajar la expresion plastica a través de un método innovador y
experimental, puede resultar muy interesante para conseguir procesos de representacion muy
ricos, que ofrezcan resultados llenos de detalles, matices cromaticos, texturas, movimiento, luces y

sombras, lejos de esquematismos y estereotipos comunes en las representaciones.

Sanz (1997), en su Tesis Doctoral Sintesis Plastica Escultérica: Figuracion Expresionista, centrada
en el analisis de la representacion escultorica de la figura humana, defiende que el arte se convierte
en instrumento que fomenta la autoconciencia y que con la bisqueda de nuevas oOpticas se puede

observar y posteriormente recrear el esquema corporal propio.

Por tultimo, la prueba Dibujo de la figura humana de Koppitz (1995), ha potenciado el interés sobre
la figura humana a la hora realizar esta propuesta educativa. Este test es una herramienta con la
que se puede medir la evolucion del desarrollo cognitivo de los infantes entre cinco y doce anos, y

su capacidad para realizar abstracciones.

A modo de conclusion, es posible decir que la nueva concepcién de la Educacién Artistica ligada a
los descubrimientos sobre la relacion entre la expresion pléstica, tanto grafica como escultorica y el
desarrollo cognitivo, ofrecen un amplio panorama sobre el que profundizar teéricamente y realizar

una propuesta practica para Educacion Infantil.
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1.4 HIPOTESIS Y OBJETIVOS

1.4.1 Hipétesis:

Partiendo de los contenidos mencionados en el apartado 1.3 Justificacién, surge la siguiente

hipotesis:

La representacion de la figura humana a través de la escultura en Infantil, es una

herramienta didactica que fomenta el desarrollo cognitivo del alumnado.

El interés por verificar esta hip6tesis conduce a enunciar los siguientes objetivos:

1.4.2 Objetivos Generales del Trabajo

- Conocer las implicaciones cognitivas de la representacion de la figura humana en el

desarrollo del alumnado de Infantil.
- Determinar la importancia del proceso de creacién artistica en tres dimensiones.

- Elaborar una propuesta pedagogica para llevar a cabo en el aula de Educacién Infantil.

1.4.3 Objetivos Especificos del Trabajo
- Definir el marco legal que rige la Educacion Infantil.
- Investigar sobre la representacién de la figura humana en Educacion Infantil.

- Realizar una btisqueda tedrica sobre la relacion entre la representacion de la figura humana

y el desarrollo cognitivo del alumnado.

- Recopilar teorias sobre la representaciéon de la figura humana mediante el dibujo y la

escultura.

- Conocer y evaluar métodos de ensenanza de expresion plastica para el alumnado de Infantil

basados en la investigacion y expresion libre.
- Reunir recursos didacticos creativos para la realizacion de esculturas.

- Proponer actividades con diferentes técnicas escultoricas que potencien las capacidades del

alumnado.

- Posibilitar una via para que continde la investigacion de metodologias de ensefianza y

aprendizaje para Educacién Infantil relacionadas con la expresion pléstica y la escultura.
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1.5 PRESENTACION DE LA METODOLOGIA

El presente trabajo se ha organizado en tres grandes capitulos: el primero, plantea una
introduccibn y justificacion sobre el tema de estudio, el segundo recoge el marco teérico y el tercero
presenta la propuesta de intervencién educativa. Por dltimo, se exponen las conclusiones obtenidas
y se plantean en la prospectiva las posibles lineas de estudio que quedan abiertas. Cada capitulo

cuenta al comienzo con una introduccion que sefala los aspectos que aborda.

El enfoque del trabajo es mas tedérico que experimental, ya que no se cuenta con la oportunidad de
realizar una investigacion de campo ni se va a poder poner en practica la propuesta antes de su
finalizacion. A pesar de ello y, después de realizar una btisqueda actualizada sobre el tema
escogido, se ha elaborado una propuesta de intervencién y ésta si tiene un caracter practico y de
participacion, por lo tanto también experimental. Por ello, es importante acotar las bases

metodologicas.

En lo referente al alcance, se trata de un estudio analitico, ya que ademas de recolectar datos para
mostrar qué y como realiza sus obras artisticas el alumnado, lo cual se haria a través de una
investigacion descriptiva, pretende ofrecer explicaciones sobre los fendmenos que ocurren. Por
ello, se materializa con forma de estudio experimental e intenta explicar los cambios que
experimentan los sujetos, en este caso alumnado de Infantil (variable dependiente), tras la
aplicacion de un método (variable independiente), que en este caso son las actividades de la
propuesta de intervencion. Todo ello, en comparaciéon a un grupo de control que es evaluado con
las mismas herramientas que el grupo experimental, pero no realiza la propuesta de intervencion.

Este tipo de investigacion permite inferir relaciones de causa-efecto.

En referencia a la dimension temporal, se trataria de un estudio transversal, ya que su realizacién
se plantea para un momento concreto y no prevé mediciones a lo largo del tiempo. Ademas, seria

prospectivo, puesto que pretende medir consecuencias del método aplicado en el futuro.

Por altimo, cabe explicar que si bien hay una parte del disefio que pretende medir los resultados de
los infantes a través de una herramienta de evaluacién cuantitativa, la investigacion es
principalmente cualitativa. El disefio, sustancialmente, esta orientado hacia el proceso de creacion
méas que hacia el resultado, la estructura y los procedimientos son flexibles, las condiciones de
observacion son naturales y se trata de un trabajo de tipo inductivo, ya que el analisis parte de los
datos y va hacia la teorizacion. Todo esto supone que la evaluacion es por una parte cuantitativa,
pero principalmente cualitativa y est4 basada en la descripcion y el anilisis de las actitudes, de las
obras resultantes, de los aprendizajes y de las motivaciones. Por todo ello, las conclusiones tienden

hacia la particularidad y no es posible generalizarlas.

10
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CAPITULO II. MARCO TEORICO

2.1 INTRODUCCION

Tras la justificacion de la elecciéon del tema tanto a nivel personal como tedrico y de exponer la
hipotesis junto a los objetivos y la metodologia que guian y articulan este Trabajo de Fin de Grado,

en el presente capitulo, se confecciona el marco tedrico que lo sustenta.

Se ha realizado una btisqueda bibliogréfica con el objetivo de conocer los antecedentes y las bases
teoricas sobre la tematica escogida y otros aspectos relacionados. De este modo, se abordan los
conceptos principales del trabajo, tales como Educacion Infantil, Expresion Plastica, Escultura,
Desarrollo Cognitivo, Desarrollo Sensorial y Capacidad Creadora. Se han descrito las caracteristicas
de los temas, del alumnado al que va dirigida la propuesta, del rol de los docentes y de la
metodologia y se han concretado los aspectos que quedan sin explorar, todo ello dentro del marco
legal que rige la Educacién Infantil en Espafia. Es importante destacar que el contenido de este
capitulo se ha ido desarrollando tomando como punto de partida los siguientes objetivos del
Trabajo de Fin de Grado:

- Definir el marco legal que rige la Educacion Infantil.

- Investigar sobre la representacion de la figura humana en Educacion Infantil.

- Realizar una btisqueda tedrica sobre la relacion entre la representacion de la figura humana
y el desarrollo cognitivo del alumnado.

- Recopilar teorias sobre la representaciéon de la figura humana mediante el dibujo y la
escultura.

- Conocer y evaluar métodos de ensenanza de expresion plastica para el alumnado de Infantil
basados en la investigacion y expresion libre.

- Reunir recursos didacticos creativos para la realizacion de esculturas.

2.1.1 Marco legal que rige la Educacion Infantil en Espaiia

La propuesta educativa que se ha elaborado en este Trabajo de Fin de Grado va dirigida al
alumnado de segundo ciclo de Educacion Infantil. Por ello, es importante definir esta etapa
educativa y sus caracteristicas, remitiéndonos al marco legal que la rige. Si bien el 10 de diciembre
el Boletin Oficial del Estado publico la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de
la calidad educativa (LOMCE), al no entrar en vigor hasta el curso escolar 2014/2015, el trabajo se
ha basado en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (en adelante LOE) y el Real
Decreto 1630/2006, de 29 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas del

segundo ciclo de Educacion Infantil (en adelante R.D. 1630/2006).
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La Educacion Infantil, etapa con identidad propia, se divide en dos ciclos. El primero abarca desde
el nacimiento hasta los tres afios de edad y el segundo desde los tres a los seis afios. La finalidad de
esta etapa educativa es contribuir al desarrollo fisico, cognitivo, afectivo y social del alumnado,
cooperando estrechamente con las familias, dada su alta responsabilidad en este momento

evolutivo.

Segun el R.D. 1630/2006, los contenidos educativos estdn divididos en tres areas que
corresponden a ambitos de experiencia y desarrollo infantil: Conocimiento de si mismo y
autonomia personal, Conocimiento del entorno, y Lenguajes: comunicaciéon y representacion.
Ademés, estos contenidos se abordan mediante actividades globalizadas y significativas. Por ello, la
metodologia esta basada en un ambiente de confianza y seguridad en el que se trabaja mediante

juegos, experiencias y actividades.

En relacion a estas ideas, tanto el presente R.D. 1630/2006 como la LOE (Capitulo 1, Articulo 13)
determinan los objetivos de la Educacion Infantil, mediante los que se pretende potenciar en el
alumnado diferentes capacidades. Entre estos objetivos, estdn relacionados con la expresion

plastica los siguientes:

- Conocer su propio cuerpo y el de las personas de su entorno, averiguar sus posibilidades y
aprender a respetar las diferencias.

- Observar y explorar su entorno familiar, social y natural.

- Adquirir autonomia de forma progresiva.

- Desarrollar habilidades comunicativas mediante diferentes formas de expresion.

La Educacion Infantil supone la oportunidad de relacionarse con coetaneos y adultos; estimular la
actividad para que se adquieran habilidades motrices, cognitivas, emocionales, comunicativas y
expresivas; liberar la imaginacion y situarse ante el mundo con creatividad (Antiori, cit. por Anton,

2007).

Como la Educacién Infantil no es una etapa educativa obligatoria, tal y como dicen Martin y Thié
de Pol (cit. por Anton, 2007), hay diferentes corrientes en las que se basa la practica diaria de las
escuelas. Desde la perspectiva que defienden, se entiende la escuela infantil como centro de vida,
de juego, de comunicaciéon y de conocimiento. El equipo profesional trabaja por la innovacion e
investigacion y formula proyectos como el que se propone en este Trabajo de Fin de Grado.
Ademés, supone un punto de encuentro que facilita las relaciones sociales de toda la comunidad

educativa en la que cooperan todos sus agentes.

Para finalizar este apartado de legislacion, se pretende analizar cuéles de las Competencias Bésicas

que propone el Ministerio de Educaciéon, Cultura y Deporte (s.f.) (en adelante MECD) se pueden
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trabajar a partir de la expresion plastica, concretamente mediante la confeccion de esculturas de

figuras humanas.

Las Competencias Basicas se definen como la capacidad de aplicar los conocimientos, habilidades y
actitudes aprendidas en diferentes situaciones y contextos. En Educacién Infantil no es posible
establecer una relacion directa entre las areas de aprendizaje y las competencias, puesto que el
caracter de esta etapa es global y porque las competencias se van desarrollando a lo largo de la
escolarizacion. No por ello deja de ser importante tenerlas en cuenta desde esta primera etapa
educativa y es necesario conocer que cada competencia se puede desarrollar a través de
aportaciones de diferentes areas y, a su vez, cada una de las areas favorece el alcance de

competencias diferentes.

Se postulan ocho competencias, cinco de las cuales se considera posible alcanzar a través de la

puesta en practica de la propuesta de intervencion:

- Competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo fisico. Mediante la expresion
plastica, se exploran las caracteristicas de los materiales, se interactia con ellos, se
observan los elementos que se quieren representar, se facilita la exploracion del medio y se

favorece su conocimiento.

- Competencia social y ciudadana. Con las actividades que se proponen se trabaja en grupo,
lo que facilita el proceso de socializacion. Esto favorece la adquisicion de aptitudes para la

convivencia y la relacion con el resto.

- Competencia cultural y artistica. Esta es la competencia que mas claramente se potencia, ya
que se pretende fomentar la creatividad del alumnado, el gusto por lo estético, el
aprendizaje de técnicas de representacion, el acercamiento a obras de diferentes artistas y el

respeto por las obras propias y de los demas.

- Competencia para aprender a aprender. Los nihos y nifias aprenden a aprender cuando se
trabaja de forma cooperativa, cuando se promueve su participacion activa y cuando se parte

de sus conocimientos previos, haciendo que el aprendizaje sea significativo.

- Autonomia e iniciativa personal. Esta competencia se va desarrollando a medida que el
alumno se conoce a si mismo y adquiere habitos de cuidado personal, rutinas y seguridad
en si mismo. Con la representacion de la figura humana se fomenta el autoconocimiento y el
arte puede ayudar en la adquisicion de rutinas, por lo que también puede ser valido para

desarrollarla.

Todas estas bases legales conforman un marco en el que tiene cabida la propuesta de intervencion

educativa que se propone a través de este Trabajo de Fin de Grado.
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2.1.2 La representacion de la figura humana en Educacion Infantil

El 70 % de los infantes espafoles entre cuatro y seis afnos representan figuras humanas en sus
dibujos espontaneos, segin expone Estrada, (cit. por Marin, 2003), siendo ademaés el tema mas

recurrente.

Asi lo corrobora Sainz (2003), cuando postula que: “Uno de los temas preferidos por el nifio al

comienzo de la etapa (de figuracion) es la figura humana.” (p. 96).

Jové en El desarrollo de la expresion grafica (1994), explica también el interés de los infantes por
la representacién de la figura humana (en adelante RFH). La intencionalidad al realizar estos
dibujos surge por los elementos que lo forman (parecidos a soles) y por el significado que se les
otorga. Al igual que ocurre con el dibujo representativo en general, la predileccion por la
representacion de figuras humanas se debe en parte al refuerzo social que recibe cuando lo hace.
Cuando las personas adultas no reconocen ninguna forma entre las representaciones de los
infantes, no las atienden o preguntan qué es lo que ha dibujado. Los nifios y nifias, por lo tanto,
aprenden que hay formas que los adultos reconocen y a las cuales les suelen prestar mayor
atencioén, como ocurre en el caso de los grafismos circulares con lineas en los que se pueden
reconocer soles o figuras humanas. Esto conlleva que tiendan a repetir este tipo de dibujos para

poder conseguir un refuerzo social positivo.

Segtin Lowenfeld y Lambert (1980), los nifios y nifias representan lo que para ellos es significativo,
lo que han captado a través de los sentidos y con lo que han tenido relacion. Esto hace que la figura
humana sea uno de los temas predilectos, principalmente la representacion de si mismos y la de las

personas de su entorno mas cercano, la familia.

Estos autores explican que en la etapa del garabateo, que abarca de los dos a los cuatro anos,
comienzan a aparecer los primeros esbozos de figura humana, representados a través de un circulo
para la cabeza y dos lineas verticales para las piernas. Estos dibujos son denominados “Head-feet”
en inglés y renacuajos en castellano. En la etapa preesquematica, entre los cuatro y los siete anos,
los renacuajos van haciéndose mas complejos con la adicion de lineas horizontales que representan
los brazos, un circulo entre las piernas que representa la tripa y otros elementos. Hacia los seis
afos, la RFH se puede considerar bastante elaborada. Es importante sefialar que, cuando dibuja,
no esta copiando un objeto que ve, sino representindose a si mismo. Dado el egocentrismo de su
pensamiento en esta etapa del desarrollo, la cabeza tiene gran importancia por ser el centro
sensorial del cuerpo (boca, ojos, nariz y oido) junto con los brazos y las piernas, ya que posibilitan
el movimiento. Se concluye, por lo tanto, que las representaciones incluyen y destacan los

elementos que son significativos para el infante.

Sainz (2003), defiende que hay variadas interpretaciones que explican el comienzo de construccion
de la figura humana. Hay teorias que otorgan excesivo valor a las variables psiquicas y

emocionales, otras que se basan tnicamente en los aspectos del codigo grafico y unas terceras que
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engloban ambos aspectos, con las que el autor esta de acuerdo. De esta manera, hay dos cuestiones
principales que hacen que las figuras humanas aparezcan como tema predilecto entre el alumnado.
Por un lado se debe a la capacidad motriz y cognitiva, mediante la cual el grafismo ha evolucionado
y, por otro lado, se debe a que las personas conforman su referente social y emocional a lo largo de

la vida y especialmente en este momento de la infancia.

Este autor describe la evolucién de la RFH comenzando por el circulo con lineas en su contorno y
en su interior, que representan la cabeza, la boca, la nariz, los ojos, los brazos y las piernas, todo
esto como resultado de formas adquiridas en las anteriores etapas, como los barridos, los trazos
cicloides, los bucles, los circulos y las lineas. Conforme el sujeto crece, la representacion evoluciona
y comienzan a aparecer el tronco y unas manos y pies al final de las lineas de los brazos y de las
piernas, pero siempre por adicion, es decir, sumando o uniendo unas partes a otras. Todos estos
dibujos son asexuados hasta aproximadamente los cinco afios de edad. En este momento, el tronco
aparece dividido en dos mitades y el género se representa mediante rasgos como el pelo y la forma
de vestir. Eso si, todas estas representaciones comparten tres caracteristicas que las hace muy

importantes en esta etapa, la frontalidad, la verticalidad y la simetria.

Continuando con la descripcién de los elementos de los dibujos que realiza Sainz (2003), la cabeza
y el rostro son las partes del cuerpo que mayor importancia tienen y, por lo tanto, se representan
con mas intensidad. Dentro del rostro, la boca aparece como parte esencial, y hasta alrededor de

los siete anos, se dibuja como un circulo o como una raya, sin labios.

También analiza el pelo, que sirve como elemento diferenciador de género. En Infantil, se suele

representar mediante barrido, bucles, trazos cicloides y lineas rectas.

Por tltimo, descubre que las representaciones femeninas contienen elementos del cuerpo
diferentes a las representaciones masculinas. Las orejas por ejemplo, se representan pocas veces en
esta etapa, pero aparecen cuando se representa una nifia y se le quiere poner pendientes. Del
mismo modo, las cejas se omiten en la mayoria de los dibujos, pero las pestafias se representan

como rasgo femenino.

Marin (2003) complementa estas ideas, definiendo y explicando ciertas caracteristicas de las RFH

infantiles:

- Aplicacion Miltiple: una misma forma simple, generalmente la linea o el circulo, puede
representar diferentes elementos. En las figuras humanas, el circulo se utiliza para
representar la cabeza y los ojos, mientras que la linea representa las piernas, los brazos, la
boca, etc.

- Importancia del tamano: la figura principal es mayor que las secundarias y, a su vez, las
partes emocionalmente importantes son mas grandes que el resto, generalmente la cabeza

y las manos.
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- Imperativo territorial: los elementos de los dibujos tienen espacio propio y raramente se
solapan. De esta manera, todo lo que se quiere representar aparece explicitamente
dibujado.

- Principio de simultaneidad de distintos puntos de vista: cada elemento de la figura humana
se representa desde el punto de vista que mas materia contemple. Asi, la figura se mostrara
frontalmente, las orejas y ojos estin de frente, los pies aparecen de perfil y las manos

muestran la cara interior.

2.1.3 Relacion entre la representacion de la figura humana y el desarrollo

cognitivo del alumnado

Para poder describir la relacion entre la representacion de la figura humana y el desarrollo
cognitivo del alumnado, en primer lugar se ha realizado una busqueda sobre el concepto

“inteligencia”.

Gardner (1999) en La Inteligencia Reformulada: Las Inteligencias Muiltiples en el Siglo XXI,
postula que la concepcion de la inteligencia ha ido cambiando a lo largo de la historia.
Tradicionalmente, se consideraba una propiedad con una tnica dimension, la cual interesaba
medir para poder escoger a los individuos mas inteligentes. Hernstein y Murray (1994), en The Bell
Curve, ademas de definir la inteligencia como propiedad tnica de las personas, consideraron que
se pueden distribuir en un grafico de curva con forma de campana. Con ello explicaron que hay
muy pocas personas con inteligencia muy baja, muy pocas con inteligencia muy alta y muchas que
se encuentran en el centro. Para medir esta propiedad tnica llamada inteligencia, utilizaban el
parametro CI (Cociente Intelectual) que clasificaba como CI muy bajo: menor que 70; CI normal:

entre 90 y 110; CI muy alto: mayor que 130.

La propuesta de Gardner sobre la inteligencia da un giro a lo postulado anteriormente, al
considerar que, en lugar de una propiedad unica, los seres humanos poseemos una serie de
capacidades y potenciales que podemos utilizar con flexibilidad, tanto juntas como por separado
para desempefiar diferentes tipos de funciones. Propone la teoria de las Inteligencias Multiples,
que contempla las siguientes: Inteligencia Musical, Inteligencia Cinético-Corporal, Inteligencia
Logico-Matematica, Inteligencia Lingiiistica, Inteligencia Espacial, Inteligencia Interpersonal,
Inteligencia Intrapersonal e Inteligencia Naturalista, incorporada recientemente. Ademas, afiade la
importancia de combinar la inteligencia con la moralidad, a nivel personal y a nivel social, puesto

que la inteligencia por si misma no es suficiente para vivir en sociedad.

Otros autores como Ortiz de Maswichtz (1999), en su obra Inteligencias multiples en la educacion
de la persona o Armstrong (2000), en su libro Inteligencias Multiples en el Aula: Guia para
Educadores, han profundizado en el tema de las Inteligencias Multiples para la educacion,
proponiendo bases para la elaboracion del curriculo, estrategias docentes, ideas para la gestion del

aula, la evaluacion y la educacion especial entre otras.
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“Cada una de las inteligencias opera en diferentes partes del cerebro. Por lo tanto la escuela tiene
como misién desarrollar un curriculum que involucre la mayor cantidad de 4areas del cerebro
posibles para realmente crear ciudadanos del renacimiento del S. XXI.” (Kovalic, cit. por Ortiz de
Maswichtz, 1999, p. 44). Esto se garantiza mediante la expresién plastica y, en concreto, la
escultura, ya que fomenta el desarrollo de diferentes inteligencias, como la cinético-corporal, la

inteligencia espacial, la inteligencia intrapersonal y la interpersonal.

Han sido numerosos los autores que han investigado y teorizado sobre la relacion entre el arte y la
inteligencia. Algunos centrandose principalmente en la capacidad creativa y otros en la calidad y
cantidad de los detalles, presencia o ausencia de estereotipias, yuxtaposiciones y rotaciones, etc. Se
ha podido recoger informacion sobre teorias que han utilizado concretamente representaciones de

la figura humana para evaluar el desarrollo cognitivo de los sujetos y se expone a continuacion.

Googenough (1926), en Measurement of Intelligence by Drawings, fue pionero en plantear
criterios de evaluacion intelectual a partir de dibujos de figura humana y, posteriormente,
numerosos autores utilizaron este tipo de dibujos para medir la inteligencia, como por ejemplo

Koppitz (1995), en Dibujo de la Figura Humana en los nifos.

Lowenfeld y Lambert (1980), en este fragmento de la obra Desarrollo de la Capacidad Creadora,

exponen que el arte es un medio que permite la interpretacion del desarrollo infantil.

Cada dibujo refleja los sentimientos, la capacidad intelectual, el desarrollo fisico, la aptitud
perceptiva, el factor creador implicito, el gusto estético, e incluso el desarrollo social del individuo.
Pero en los dibujos no solamente se reflejan todas estas propiedades, sino que también se perfilan en
ellos todas las transformaciones que sufre el nifio a medida que crece y se desarrolla. Para
comprender y valorar mejor la importancia de esos cambios debe comprenderse el significado de los

diferentes factores que componen el desarrollo. (p. 39)

Explican que el desarrollo fisico queda reflejado a través de la coordinacion y destreza motriz del
autor, junto con proyecciones conscientes e inconscientes que indican caracteristicas del sujeto,
como su actividad o presencia de dolencias. El desarrollo perceptivo es mensurable en la medida en
que, lo captado a través de los sentidos, queda reflejado en las obras. Principalmente se trata de
estimulos visuales, pero también lo tactil, lo captado a través del gusto, oido u olfato. Hay
constancia de que, cuanto mas intensa sea la experiencia sensorial, mayor reflejo tiene en la obra,
llegando incluso a deformar en la representacion el elemento receptor. El desarrollo emocional es
posible detectarlo a través de ciertas caracteristicas del dibujo. Un nifio o nifia dependiente no tiene
libertad ni capacidad para adaptarse a nuevas situaciones y, por lo tanto, realiza obras con pocos
elementos originales y se limita a copiar, repetir estereotipias y colorear plantillas. Por el contrario,
un nino o nifa con buen desarrollo emocional, se siente seguro de si mismo y participa activamente
de su obra. Sus figuras son particulares, se representan los detalles que para él son importantes,

experimenta con las formas y los materiales y no teme cometer errores. El desarrollo social se
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aprecia cuando incluye personas en sus obras y cuando incorpora elementos de la sociedad como
médicos, bomberos, etc. También es interesante evaluar en qué medida las figuras de sus obras

aparecen aisladas o en relacion.

Es posible detectar particularidades en la evolucion del grafismo infantil cuando se analizan sus
dibujos, segun exponen Escoriza y Boj (1993) en Expresion y Representacion en la Actividad
Grdfica Infantil. Una de estas particularidades es la lateralidad, es decir, el predominio de un
hemisferio cerebral y, por consiguiente, de una parte del cuerpo sobre otra como en el caso de la
mano, el pie y el ojo. La lateralidad se determina o afirma en la etapa de Infantil y es posible
detectarla mediante una serie de pruebas graficas como el dibujo libre, el puntillaje y la prueba de
los trazos rectilineos. Estos recursos ofrecen informacién temprana sobre la lateralidad mal
definida, la lateralidad cruzada o ser zurdos, aspectos importantes de conocer, ya que la confusion
entre derecha e izquierda, puede llegar a crear dificultades en el aprendizaje debidas a la dislexia o

escritura en espejo.

Otra particularidad que proponen Escoriza y Boj (1993), hace referencia a las dificultades de los
infantes para la comunicacién grafica. Es importante evaluar la informacién que contienen los
dibujos, ya que con ello es posible detectar la tendencia a la simplificaciéon y estilizacion que
presentan algunos nifios y nifias. Resulta interesante que: “Son dibujos muy pobres en el plano del
contenido pero que cuando el nifio procede a su explicacion quedas sorprendido de la riqueza
informativa sintetizada en aquel simple esquema” (p. 151). Una de las posibles explicaciones para
este fendmeno es que el pensamiento de los nifos y nifias se construye a través del lenguaje y no
mediante imagenes y, por ello, las producciones graficas pobres y estereotipadas no determinan
directamente una cognicion limitada, sino una capacidad representativa poco desarrollada. Este

descubrimiento ofrece un amplio campo sobre el que trabajar para fomentar la expresion grafica.

En relacion a las representaciones simples y estilizadas, surge la estereotipia, es decir, la tendencia
del sujeto a representar de manera monotona y uniforme tanto la tematica del dibujo como el
esquema grafico, de forma sistematica y duradera. Segiin McFee “las personas tienen tendencia a
funcionar conceptualmente y, consecuentemente, ver en estereotipos y recordar en estereotipos”
(cit. por Escoriza y Boj, 1993, p. 153). Por lo tanto, se puede considerar normal, como término
estadistico, que en los dibujos del alumnado aparezcan estereotipias, ya que facilitan el
pensamiento conceptual, la memorizaciéon y la representaciéon. A pesar de ello, en los dibujos
estereotipados existen pocos detalles, que pueden revelar falta de capacidad para procesar

informacion visual, un psiquismo rigido y automatizado y una creatividad pobre.

Escoriza y Boj (1993), a su vez, consideran interesante la explicaciéon psicoanalista para este
fenémeno, la cual defiende que la expresion grafica estereotipada se da principalmente en personas
con poca flexibilidad mental, con decaimiento psiquico, con automatismos, etc. Explican también

que la presencia de estereotipias en los dibujos de un infante puede deberse también al historial de
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éxito o fracaso de sus dibujos, en esta edad temprana relacionado principalmente con el refuerzo

social.

Por todo esto, es interesante analizar la capacidad de procesar informacion visual que muestran los
infantes en las producciones graficas a partir de la cantidad y calidad de los detalles, ya que, una
produccion grafica rica y variada, revela un gran afan por explorar y experimentar, un amplio

abanico de intereses, gran creatividad, flexibilidad mental y capacidad imaginativa.

Para terminar con las particularidades en la evolucion del grafismo que proponen Escoriza y Boj
(1993), se encuentran el grafismo desordenado e irregular, la persistencia de la yuxtaposicion y las
rotaciones. La primera, se puede observar a través del tamafio anormal de las formas, aunque en
ocasiones puede ser utilizado para expresar movimiento o distancia psicoldgica, es decir, mayor o
menor apego y cercania afectiva con esa figura; igualmente se observa a través de la presion al
escribir, siendo el trazo muy marcado caracteristica de falta de control sobre la motricidad por
motivos madurativos o emocionales, como impulsividad, agresividad y debilidad mental vy,
finalmente, a través de los emborronamientos y superposiciones. La segunda (persistencia y
yuxtaposicion), se observa cuando los elementos de un dibujo estan inconexos entre si y tampoco
tienen relaciéon con el dibujo en general. Por ultimo, aunque mucho menos frecuente, esta la
rotacion, que puede ser espacial, si se rota el soporte mientras se realiza el dibujo, o rotacion de la
figura, que puede deberse a dificultades en la percepcion visual o en la coordinacion 6culo-manual

y direccional.

Jové (1994), explica la relacion entre la expresion grafica y el desarrollo de la inteligencia. Postula
que si se garantizan unas condiciones bésicas, la expresion grafica se va desarrollando gracias a los
factores genéticos, madurativos y funcionales. A pesar de ello, se da cuenta que el desarrollo del
dibujo representativo es dificil que surja y evolucione en los nifios y nifias sin la interaccion con los
adultos. Ademas, defiende que para que el nifio relacione sus representaciones con elementos de la
realidad es necesario que ocurra un salto en el desarrollo cognitivo. Por lo tanto, por un lado existe
una maduracién cognitiva propia y, por otro lado, un refuerzo social que facilita que las

representaciones de tipo figurativo tiendan a repetirse.

En relacion al citado autor, Jové (1994), es interesante remarcar que cuando explica las
caracteristicas de la RFH entre los ninos, expone que conforme va madurando cognitivamente,
aumenta el nimero de atributos que se dibujan, hay mayor proporcion, se afiaden mas detalles, se

potencia la simetria y se mejora la dimension de los elementos.

Por otro lado, Sainz (2003), revela que se han utilizado de forma significativa dibujos de figuras
humanas para el conocimiento del nifio. Defiende que, a través del analisis de la representaciéon de
las partes del cuerpo que realizan los infantes, es posible inferir el conocimiento que poseen sobre
la anatomia humana. Sin embargo, encuentra una dificultad en las investigaciones clinicas de este

tipo ya que, al desconocer el aspecto evolutivo, es posible atribuir la ausencia o presencia de algin
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elemento a la inteligencia, cuando realmente se trata de un aspecto relacionado con la madurez

grafica. Si esto no se tiene en cuenta se puede llegar a conclusiones erréneas.

Koppitz (1995), en El dibujo de la figura humana en los ninos, considera que al analizar las RFH
que realizan los infantes, tienen gran importancia los factores evolutivos y los factores emocionales,
ya que las representaciones ofrecen datos sobre el estado del desarrollo cognitivo, sobre las
preocupaciones y las actitudes. En referencia a este tltimo factor, plantea que los nifios y nifias
expresan en sus dibujos las actitudes que tienen hacia si mismos y hacia las personas importantes
de su entorno. Por ello, las representaciones reflejan su inconsciente, principalmente sus conflictos
y sus necesidades, sus mecanismos de defensa y su identificacion de género. En relacion a estas
afirmaciones, Sainz (2003) concluye: “Creemos que en el estudio de la inteligencia cognitiva y de la
inteligencia emocional de los ninos deben considerarse ambos aspectos (proyectivo y grafico-
evolutivo) y englobarse en una visiéon unitaria” (p. 39) y s6lo de esta manera sera posible realizar

interpretaciones de forma correcta.

Las teorias expuestas hasta el momento reflejan la utilizacion de las representaciones de los
infantes para el conocimiento de su desarrollo cognitivo, perceptivo, emocional y social, ademéas de
la evolucion grafica. Sin embargo, es interesante reflejar que la expresidon plastica potencia el

desarrollo global de la persona, tal y como postulan Lowenfeld y Lambert (1980).

Explican que la expresion artistica es una actividad dinamica que tiene gran importancia en la
educacién de los ninos y nifias, ya que supone un proceso complejo en el que es necesario reunir
elementos de la experiencia y formar un nuevo ente con otro significado. De esta manera, al tener
que interpretar y reformular cada elemento en el proceso creativo, el infante nos ofrece ademas de

la obra resultante, algo propio que puede indicarnos como piensa, como siente y como ve.

Para favorecer el desarrollo global del alumnado, proponen lo siguiente: potenciar la relacion
sensorial de los infantes con el medio que les rodea para hacerles conscientes de sus caracteristicas;
propiciar actividades significativas emocionalmente que conecten los conocimientos previos del
alumnado con los nuevos aprendizajes; asegurar un clima de seguridad y confianza en el que se
favorezca la exploracion y experimentacion y se valore mas el proceso que el resultado y, por

ultimo, facilitar el trabajo grupal y cooperativo.

Como conclusion, defienden que “el arte es importante para el nifio; lo es para su proceso mental,
su desarrollo perceptivo y afectivo, su progresiva toma de conciencia social y su desarrollo creador”
(Lowenfeld y Lambert, 1980, p. 49). Ademas, el arte ofrece numerosas posibilidades en la medida
en que fomenta la resolucion de problemas y la bisqueda de soluciones, lo cual favorece su

capacidad constructiva.

Unido a esto y en lo que a la creatividad se refiere, Guilford (cit. por Marin, 2003), indica que el

pensamiento creativo promueve el pensamiento divergente, que se caracteriza por una fluidez y
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flexibilidad mental y habilidad para buscar soluciones. Esto tiene consecuencias positivas en la
medida en que los individuos mas habiles de una sociedad son los que saben adaptarse a los

cambios de forma flexible y creativa.

2.1.4 La representacion de la figura humana mediante la escultura

En la presente seccién se van a definir y explicar las obras en tres dimensiones, centrandose en

representaciones de la figura humana y su implicacion en la educacion artistica en Infantil.

La escultura tradicionalmente ha estado ligada a técnicas basadas en restar materia, tal y como su
nombre latino (sculpere: tallar) indica. Hoy en dia, en cambio, se entiende como representaciéon
escultodrica lo referente a las técnicas sustractivas o de restar materia como la talla, las técnicas
aditivas o de sumar materia como el modelado y las técnicas de yuxtaposicion o constructivas.
También existen técnicas mixtas, que consisten en mezclar una de las tres técnicas mencionadas
con otras disciplinas, como pueden ser la arquitectura o la pintura. El resultado obtenido mediante

estas técnicas es un objeto u obra tridimensional.

Asi lo ratifica Avila (1988), en Historia de la escultura, cuando explica que “la escultura es la
modalidad de las artes plasticas que consiste en representar figuras en las tres dimensiones”, y que
“los elementos que conforman el objeto escultérico son la masa, la luz, el volumen y la forma” (p.3).
Atendiendo a la forma, anade que la figura humana puede representarse exenta o de bulto,
pudiendo estar de pie, sentada, reclinada y a caballo o, por el contrario, representarse como relieve
el cual sera alto, medio o bajo relieve dependiendo del grado de realce. Respecto a los materiales,
realiza una clasificaciéon en la que se encuentran los tradicionales, como la arcilla, la madera, la
piedra, el marfil y el bronce, y los actuales, como el hierro, el cinc, el aluminio y los materiales
plasticos. Por dltimo, en relacion a las técnicas, describe como principal el modelado, aunque

menciona también la talla, el vaciado, la fundicion y la soldadura.

Aungque la escultura precedi6 al arte pintado, durante mucho tiempo fue considerada un accesorio y
complemento de la mayor de las tres artes: la arquitectura. (...) Sin embargo, poco a poco, la
escultura se estableci6 como un arte independiente y dignificado. Después de haber admirado el
universo, el hombre comenz6 a contemplarse a si mismo y reconocié que el cuerpo humano es, entre
todas las formas, el Gnico capaz de manifestar por completo el espiritu y las aspiraciones del hombre.

(Charles, 2011, pp. 8 a 10)

Segun explica Charles (2011) en su obra Escultura, uno de los principales objetivos de los
escultores a lo largo de la historia ha sido recrear el cuerpo perfecto utilizando las proporciones y la
simetria. Hay ejemplos de esculturas de figuras humanas muy antiguas, tales como La dama de

Brassempouy, en la Gruta del Papa, en Francia (ca. 22.000 a.C) e Idolo (2700 y 2400 a.C) de
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Grecia. Egipcios, etruscos, griegos y romanos han sido civilizaciones con gran riqueza artistica, en

las que la representacion de figuras humanas a través de la escultura ha tenido vital importancia.

Avila (1988), realiza un recorrido histérico de la escultura y expone que desde el Paleolitico, época
en la que se utilizaba la piedra sin pulimentar para la realizacion de los objetos, hay constancia de
pequefias obras escultdricas, principalmente figuras femeninas relacionadas con la fecundidad,
como la Venus de Vestonice y Dama de Willendorf. Este autor explica que a lo largo de la historia,
en todas las épocas y culturas, se han representado figuras humanas. La produccion artistica ha
sido siempre motivada por las caracteristicas culturales y sociales y por ello, en el siglo XX,
comienzan a cuestionarse principios que hasta entonces eran inamovibles, como los dogmas de
representacion de la belleza, las emociones e ideas. Todo ello unido a la utilizacion de nuevas
técnicas, otras fuentes de inspiraciéon y un sentimiento de libertad creadora, dan lugar a unas artes
plasticas muy diversificadas. Sin embargo, parece ser que la escultura presenta un nivel de
evolucion menor y mantiene la masa, el equilibrio, el volumen y la figuracién como caracteristicas
propias, cambiando nicamente la vision subjetiva de cada artista. Surgen en este siglo corrientes
de expresion plastica que contintian trabajando las obras tridimensionales como el Impresionismo,
representado por Bourdelle y Pompon; expresionismo, representado entre otros por Kolbe,
Subirachs y Manship; cubismo, reflejado por Brancusi, Archipenco y Picasso; surrealismo, con
Chirino y Andrés Alfaro; constructivismo, con Alejandro Calder; abstraccion, representada por H.

Moore y pléstica cinética, con Berrocal y Sempere como algunos de sus representantes.

A finales del siglo XX y principios del XXI, diferentes artistas contemporaneos han continuado
trabajando la RFH, buscando con mayor impetu efectos y expresion de emociones frente a la fiel
representacion de la realidad. Como pequena pincelada del gran abanico de artistas, se pueden
mencionar los siguientes ejemplos: el coreano Xoam Choig que realiza esculturas realistas en
arcilla (Artespain, 2013); el escultor suizo Alberto Giacometti, que utiliza el alambre y la escayola
para sus creaciones, ejerce sobre ellas presion y consigue unas formas muy caracteristicas
(Cervantes, 2012); Kim Hyun, otro artista coreano que representa cuerpos humanos utilizando
alambre y dados (Garcia, s.f.); y, por tltimo, Antony Gormley, escultor inglés de la segunda mitad
del siglo XX que trabaja de forma abstracta las figuras humanas utilizando materiales como

alambre, cuerda y pan (Cervantes, 2012).

En lo referente a la escultura en Educacion Infantil, De Bartolomeis (1994) postula que los nifios y
nifias exploran de forma espontanea las cualidades de los objetos, toman nota de su textura, forma,
maleabilidad, trama, flexibilidad y otras particularidades que se pueden identificar mediante el
tacto. También han hecho sus primeras pruebas de construcciéon, superponiendo objetos y de
modelado, al jugar con materiales de su entorno como la arena. Por lo tanto, se puede concluir que
a través de este descubrimiento personal que ocurre mediante la manipulacion de los objetos,

conocen la existencia de la tridimensionalidad. A pesar de ello, hasta que no opera concretamente
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con materiales como la arcilla, el alambre, el cartén, etc. no interioriza en su mente la

tridimensionalidad, puesto que ese aprendizaje necesita una intencion consciente.

Hernandez (1995), en El arte de los ninos: Investigacion y didactica de MUPAI, explica que los
estudios realizados acerca de las etapas del desarrollo infantil y su evolucion se han confeccionado
a través del analisis de obras en dos dimensiones, es decir, los objetos de estudio han sido dibujos.
Por esta razon, el Museo Pedagogico de Arte Infantil (en adelante MUPAI), se ha planteado
estudiar las obras tridimensionales, creando para ello un apartado especifico que supla estas
carencias. A partir de los andlisis realizados, han descubierto que trabajar con el volumen estimula
enormemente al alumnado. Consideran, ademas, que el trabajo con materiales tridimensionales
potencia la superacion de fijaciones estereotipadas y esquemas poco desarrollados, ademéas de
favorecer el aprendizaje de ciertos conceptos que implican dimension espacial. A pesar de ello,
defienden que se trata de un campo muy poco explorado y que no existen evidencias sobre el
paralelismo entre las obras en dos dimensiones y las obras en tres dimensiones. Por tultimo,

exponen que se ha investigado muy poco sobre las posibilidades educativas de la escultura.

Fosati y Segarra (s.f), en Qué es la escultura para los nifios? La percepciéon del volumen en ninos
de Educacién Infantil, publicado en su proyecto arteinfantil.info, exponen que el volumen es
cualquier forma tridimensional que ocupa espacio unida a la idea de percepcion personal de
nuestro entorno. Por lo tanto, la comprension del volumen se basa en las experiencias sensoriales
con el ambiente, las cuales tienen especial relevancia en la infancia. Esto implica que la
manipulacion de los objetos favorece el desarrollo de la base del conocimiento, puesto que permite

descubrir propiedades de los elementos como la resistencia, la plasticidad, la dureza, la textura, etc.

Segun Segurado y Valero (cit. por Fosati y Segarra, s.f.), la escultura tiene cuatro constantes que la
definen plasticamente: el espacio, la forma, la materia y la textura. Para los nifios y nifias de
Infantil, a la hora de modelar, la materia y la textura tienen mayor importancia que la forma, ya
que permite experimentar sus cualidades y transformarla mediante la accién. El espacio, en
cambio, al no intervenir en la creacion de la obra y ser un concepto abstracto y complejo, tiene
menor significado plastico. A pesar de ello, para los infantes resulta significativo puesto que en él se
establecen las relaciones con los objetos y supone un medio 1til en el que jugar, percibir, moverse y

pensar, logrando desarrollar poco a poco su concepcion espacial.

Continuando con las aportaciones de Fosati y Segarra (s.f.), las dos técnicas més adecuadas para
trabajar la escultura en Educacion Infantil son el modelado y la construcciéon. La primera ofrece
multiples ventajas, ya que gracias al contacto directo con la materia y la posibilidad de modificar su
forma, permite una descarga emocional, fomenta el desarrollo psicomotriz y la coordinacion 6culo-
manual, favorece la relacion con el medio y, principalmente, potencia la expresion libre, al no
sentirse el infante coaccionado por la presion de una materia definitiva. A pesar de ello, el

modelado supone ciertas dificultades, al requerir la capacidad de tener distintos puntos de vista
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sobre el mismo objeto, lo cual choca con el egocentrismo presente en esta etapa. Mediante la
practica frecuente es posible hacer que el alumnado descubra las posibilidades expresivas de esta
técnica y suponga placer visual, ademas de la satisfaccioén sensorial. Hay dos formas de abordar el
modelado de una figura: la sintesis, que consiste en realizar las partes por separado para unirlas
después, y el andlisis, que consiste en realizar la figura partiendo de un todo. La segunda técnica, la
construccion, se entiende como el espacio en el que las formas plasticas elaboradas se relacionan de
forma vivencial con el entorno y, por ello, tiene gran valor entre las actividades infantiles. La
organizacion del espacio en tres dimensiones fomenta en los infantes la percepcién real del mundo
y les resulta muy atractiva al ser un juego espontaneo con los materiales que le permite dominar y

someter los objetos para la creacién de nuevas formas.

Segun estos autores, las dos técnicas van sufriendo cambios por la influencia de los estadios
evolutivos por los que pasan los nifios y nifias. A continuacion se expone parte de una tabla que

proponen, como reflejo de esta evolucion.

Tabla 1. Experimentacién del volumen modelado y construido.

LA EXPERIMENTACION DEL VOLUMEN
MODELADO Y CONSTRUIDO

EDUCACION INFANTIL

MODELADO CONSTRUCCION
Arcilla, Cajas, encajables,
pasta de papel, Material cotidiano a reciclar
plastilina.
MANIPULACION EXPLORACION
CONTROLADA CONTROLADA
2-4 Amasa y elabora formas en la Utiliza juegos de construccion
afios superficie semejantes a los sencillos. Primeros juegos basados
garabatos. en los encajes, el equilibrio, las

caidas y los rodamientos.

ETAPA PRE-ESQUEMATICA || EXPLORACION

Amasa, hace rulos vy bolitas. CONTROLADA
4-6 Comienza el reconocimiento Comienza a relacionar construccion
aiios corporal. Diferencia entre vertical- | | con entorno. Organiza

horizontal, espacialmente diferentes objetos.

Modelado sintético: de las partes

al todo.

Modelado analitico: del todo a las

partes.

* v
ESPACIO TOPOLOGICO

Diferencia entre fondo y figura. Empieza a comprender el blogque vacid y
lleno. Enumera lo que tiene alrededor. Diferencia entre vertical horizontal.

Extraida de Fosati y Segarra, s.f.
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2.1.5 Métodos didacticos de expresion plastica y recursos para trabajar la

escultura en Infantil

Para poder concretar acerca de los métodos didacticos en expresion plastica, es necesario analizar
los diferentes sistemas de ensehanza-aprendizaje. En Educaciéon Infantil, segin explica Aranda
(2003), en el desarrollo curricular tiene gran importancia el diseno de la programacion, que recae
sobre los maestros del ciclo en la medida en que participan en la redacciéon de la Programacion
Curricular del centro. En esta programacion se determinan los contenidos y objetivos a trabajar
durante el ciclo, pero es cada docente quien los especifica en la programacién de aula. A la hora de
concretar las actividades y recursos didacticos, existe la posibilidad de seguir la linea de una
editorial. También es posible utilizar materiales didacticos externos que se pueden adaptar al

curriculo del centro y, por altimo, se encuentra la opcién de elaborar los propios materiales.

Muioz y Zaragoza (2008), en Didactica de la Educacion Infantil, explican que la metodologia de
aula se concreta en recursos técnicos y pedagogicos variados que se deben escoger en funcion de las
caracteristicas del alumnado y de los recursos disponibles. Las técnicas resultantes son las
siguientes: metodologia de rincones de juego; centros de interés; talleres; juego experimental y, por

ultimo, proyectos.

En lo referente a los métodos didacticos para la expresion plastica, Lowenfeld y Lambert (1980),
postulan que el aprendizaje es un proceso complejo y, por lo tanto, no hay un método ideal de
ensenanza. A pesar de ello, tras analizar el proceso del desarrollo mental y el sistema de ensefanza,
concluyen que el desarrollo cognitivo depende en gran medida de la relacion entre el alumnado y el
entorno, aspecto que en el sistema educativo tradicional, centrado en la memorizacion y
reproduccién de la informacién aprendida, se valora poco. El objetivo de la educacién debe ser el
desarrollo de la sensibilidad perceptiva, puesto que potencia los aprendizajes y prepara al
alumnado para formular preguntas, hallar respuestas, relacionar contenidos y establecer
conclusiones, y es posible conseguirlo a través de la educacion artistica. Por lo tanto, debido a los
multiples beneficios que aporta, en Educacién Infantil se debe potenciar la relacion entre el
alumnado y los elementos del ambiente, a la vez que se potencia el proceso de creacion artistica,

teniendo en cuenta que la mejor preparacion para crear es la propia creacion.

A su vez, estos autores afirman que el arte supone para los nifos un medio de expresion,
concretamente un lenguaje de su pensamiento. Si esta forma de expresion no sufriese
interferencias por parte de los adultos, surgiria y evolucionaria de forma espontanea, ya que
utilizarian sus impulsos creadores y sus medios de expresién sin inhibiciones. Por esto, se debe
propiciar un ambiente rico en estimulos y unas condiciones que posibiliten la creacién artistica.
Para ello, es necesario que la accion educativa garantice variadas experiencias sensoriales para
propiciar una participaciéon activa del alumnado y fomento de la autoidentificacion con las
creaciones propias, ya que al tratarse de la propia experiencia expresada, aporta mayor

satisfaccion. En relacion a esta idea postulan que: “Todo instituto de ensenanza... debe tratar de
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estimular a sus alumnos para que se identifiquen con sus propias experiencias, y de animarlos para
que desarrollen en la medida de lo posible conceptos que expresan sus sentimientos, sus emociones

y su propia sensibilidad estética” (p. 23).

Estas ideas, tal y como expone Marin (2003), se engloban en la teoria de la Autoexpresion Creativa
propuesta por Cizec, la cual considera que cada alumno posee de forma innata creatividad y
capacidad expresiva. Por ello, se concibe la educacidn artistica como proceso de desarrollo personal
que se consigue a través de las creaciones espontaneas de los infantes y, por lo tanto, se centra en el
desarrollo de esa creatividad. Si bien estas ideas chocan con la Educacién Artistica Basada en la
Disciplina (en adelante EABD), més reciente y muy extendida, la Autoexpresion Creativa va a ser la
base para la propuesta e intervencién porque tiene muchos puntos en comdn con los principios

educativos que presenta la legislacion que regula la Educacion Infantil.

En la siguiente tabla se exponen algunas caracteristicas de las dos teorias en referencia a la

didéctica de la educacién artistica.

Tabla 2. Caracteristicas de las teorias para la Didactica de la Educacién Artistica

AUTOEXPRESION CREATIVA

ED. ART. BASADA EN LA DISCIPLINA

Objetivos

Desarrollo de la creatividad, autoexpresion,

integracion de la personalidad centrada en el nifio.

Objetivos
Desarrollar el conocimiento del arte para una formacion

centrada en el arte como disciplina.

Contenidos

Arte como expresion. Métodos y materiales variados.

Contenidos

Estética, Critica de arte, Historia del arte y Creacion Artistica.

Curriculo

Ejecucion no secuencial ni articulada.

Curriculo

Estricto, secuencial, articulado y acumulativo.

Evaluacion
Basada en el desarrollo y procesos de los infantes en

las actividades practicas.

Evaluacion
Fundamentada en los objetivos educativos, centrada en el
aprendizaje artistico con el fin de confirmar el progreso del

alumnado y la eficacia del programa.

Adaptacion propia basada en Marin, 2003, p. 242.

Hernandez (1995), tomando ideas de ambas teorias, ofrece los siguientes principios para la

confeccidn del curriculo de la didéctica de la expresion plastica:

- Un curriculo secuencial, escrito y claramente estructurado.

- Abierto, de manera que se adapte a las necesidades del grupo.

- Multicultural, basado en los conocimientos previos del alumnado y adaptado a sus

caracteristicas.

- Orientado a la accidn.

- Que comience con preguntas y no con informacion.

- Que fomente la creatividad.
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En lo referente a métodos concretos para el trabajo de la escultura en Educaciéon Infantil, se

exponen a continuacién cuatro propuestas educativas.

Belver, Moreno y Nuere (2005) en Arte infantil en contextos contemporaneos, explican que los
conceptos y actividades tridimensionales tienen una incidencia muy baja en la programacion de
expresion plastica, privando asi al alumnado de la experimentacion con el volumen. Ademas,
afiaden que existen muy pocas investigaciones en el campo de la escultura a todos los niveles. A
este respecto, proponen un proyecto educativo consistente en experiencias con el volumen,
basandose en obras de escultores contemporaneos. La metodologia es experimental y practica y las
actividades siguen una secuencia de discusion, observacion directa de obras escultéricas,
experimentacion con los materiales y puesta en practica. Para esta altima fase se proponen dos
actividades, una de modelado de un retrato en arcilla y otra de construccién de una cabeza en

carton.

Hernandez (1995), expone el método didactico que utilizan en el MUPAI para trabajar las obras
tridimensionales, que puede ser trasladado al aula de un centro educativo. Propone un trabajo que
se lleva a la practica en el propio museo y tiene tres fases. Una primera que consiste en la
realizacion de un recorrido por la galeria de esculturas expuestas, destacando a su vez las
caracteristicas de las mimas, como la técnica utilizada, el material, las formas, lineas, equilibrio,
etc. Una segunda fase de dialogo con el alumnado, en la que se habla sobre las caracteristicas de
cada técnica tridimensional, se realiza una practica sensorial a través de distintos materiales y se
potencia el aprendizaje de lenguaje especifico de la escultura. En la tercera y ultima fase, se lleva a
cabo una actividad para ejercitar todo lo visto anteriormente, que permite trabajar de forma
multidisciplinar, ya que ademéas de tratarse lo referente a la escultura, se trabaja la expresion

corporal, la inteligencia espacial y el lenguaje.

De Bartolomeis (1994), propone el Método de Evaluacién Productiva para trabajar la expresion
plastica. Considera que “la manualidad... desde una perspectiva didéctica, interesa como
proveedora de cultura, mas que como formadora de habilidades. ... Se puede hablar de producto
técnico y de producto artistico... el producto técnico “modifica” la realidad, el producto artistico
representa una expansion de la personalidad” (p. 152). Este método consiste en vivenciar lo que se
quiere representar, discutir y compartir las sensaciones experimentadas con el resto de
compafieros, disponer de materiales variados que ofrezcan miltiples posibilidades expresivas,
examinar obras de artistas contemporaneos para analizar como se han resuelto dificultades y una

ultima fase de expresion.

Este autor, a su vez, propone diferentes recursos didacticos para trabajar la escultura, clasificados
bajo el criterio del material, eso si, basdndose siempre en la investigacion, exploracién, expresion,

relacion y evaluacidon. Considera que la greda es un material que el alumnado acoge con
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entusiasmo. En primer lugar, propone la exploracion libre, que cumple la funcion del garabato en
la expresion grafica. En estas primeras pruebas los infantes estiran la greda, la golpean, juntan,
rompen, aplastan, redondean, etc. Posteriormente, comienzan a tener intencion representativa y
las formas mas bésicas se combinan, dando lugar a formas planas y volimenes. Es importante que
cada infante descubra independientemente algunas propiedades y leyes, pero para ello es necesario
que se ofrezcan recursos y materiales que lo favorezcan. Si la greda se trabaja sobre un plano, es
posible realizar bajorrelieves. Una caja, pudiendo ser de diferentes formas y materiales, permite
convertirse en un juego logico y constructivo que representa diferentes ambientes, esconde secretos
y que permite formular hipétesis y hallar soluciones. Como tercer material propone el alambre, que
permite numerosas aplicaciones plasticas dadas sus propiedades fisicas. Resulta muy interesante

para definir el alma o estructura de una figura y para representar el movimiento.

Por dltimo, Loépez y Pastor (2009) en Las hermanas Vesque, Alexander Calder, de la coleccion
“Posibilidades de Ser a través del Arte”, proponen un proyecto para trabajar la escultura en
Educaciéon Primaria. En primer lugar, exponen la importancia de las Hermanas Vesque, notables
ilustradoras apasionadas del circo que trabajaron siempre de forma conjunta, y Alexander Calder,
escultor de figuras circenses inspirado por las lineas de movimiento y el equilibrio. El proyecto que
exponen, relaciona actividades motrices inspiradas en los personajes del circo, con la expresion
plastica. Estos autores resultan interesantes para la propuesta educativa de este TFG, ya que sus
trabajos se centran en la representacion de figuras humanas tras una fase de investigacion y
exploracion de las formas y los movimientos. A la hora de llevar a cabo el proyecto, en primer
lugar, se propone llevar a la practica movimientos o figuras, realizando asi un pequeno trabajo de
experimentacion sobre el equilibrio, el centro de gravedad y la forma, que supone un anélisis del
esquema corporal en relacion a la conciencia cenestésica. A continuaciéon, se propone la fase de
representacion. Para ello, primeramente, se realizan dibujos con los que se representa el esquema
de las figuras a través de lineas. Posteriormente, se trasladan los dibujos a esculturas realizadas con
alambres. El proyecto finaliza con una representaciéon grupal del circo, que da sentido global al

trabajo realizado.
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CAPITULO III: PROPUESTA DE INTERVENCION EDUCATIVA
“ESCULPIMOS LO HUMANO”

3.1 INTRODUCCION

En el presente capitulo se expone la propuesta de intervenciéon educativa, que adquiere el titulo de

“Esculpimos lo humano”.

El capitulo esta organizado en tres secciones: metodologia, disefio y evaluacién. En la primera
parte, se explican la contextualizacion espacial y temporal, los recursos necesarios para la puesta en
practica de la propuesta, los objetivos, los contenidos y la metodologia didactica. En la segunda, se
concreta el disefio de sesiones y actividades, ademas de su temporalizacion. Por ultimo, en la
seccion de evaluacibon, se explica como se realizara ésta, determinando también qué aspectos se

evaluaran.

3.2 METODOLOGIA

La propuesta de intervencién estd basada en las ideas de autores expuestos anteriormente,
principalmente Lowenfeld y Lambert (1980), por la importancia que otorga a la capacidad creativa
de los infantes y al aprendizaje significativo a través del trabajo sensorial; Belver, Moreno y Nuere
(2005), por la propuesta de experimentacion tridimensional y las actividades de modelado y
construccion; Hernandez (1995), por las bases para la investigacion sobre la didactica de la
expresion plastica y en especial la escultura; De Bartolomeis (1994), por el método de evaluacion
productiva que propone para trabajar la expresién plastica con los infantes basdndola en la
exploracion e investigacion y, por ultimo, Lopez y Pastor (2009), por el proyecto educativo basado

en el movimiento representado a través de la escultura con alambres.

Si bien la propuesta de intervencion tiene un componente investigador, es principalmente practica,
por lo tanto, se explicard brevemente la metodologia para este primer enfoque y, posteriormente,

en el apartado 3.2.7. Metodologia Didactica, se profundizara en lo referente a la practica educativa.

Estamos ante un estudio analitico, en el cual la puesta en practica de la propuesta constituye la
variable independiente. Esta, pretende influir sobre la variable dependiente, que es el desarrollo
cognitivo del alumnado. El estudio es de tipo cualitativo, ya que su disefio esta orientado hacia el
proceso y no tanto hacia los resultados. Ademas, los procedimientos son flexibles y las condiciones
de observacién son naturales, lo cual confluye en una evaluacién principalmente cualitativa. Todo
esto hace que las conclusiones que se obtengan tiendan hacia la particularidad y no sea posible

generalizarlas.

29



Tlundain, Itziar Trabajo de Fin de Grado

3.2.1 Justificacion

Como se ha recogido en el Capitulo III: Marco Tebrico, son numerosos los autores que han
demostrado que la educacioén plastica fomenta las capacidades globales del alumnado. En lo que a
la escultura se refiere, Lowenfeld y Lambert (1980) por un lado y Hernandez (1995) por otro,
exponen que este tipo de representaciones supone una oportunidad de contacto directo con el
material, lo cual permite una experiencia sensorial intensa. Ademas, afiaden que a través de la
escultura se fomenta el desarrollo espacial, ya que se abordan problemas de forma, de equilibrio y
sustentacion que favorecen la superacion del pensamiento egocéntrico. Este tipo de
representaciones permiten trabajar la motricidad fina, la coordinacién 6culo-manual y suponen

una forma de expresion, lo que hace de este tipo de actividades una practica muy completa.

En lo que a la tematica se refiere, Lowenfeld y Lambert (1980), Sainz (2003), Jové (1994) y Marin
(2003), afirman que la figura humana es uno de los temas predilectos en la infancia, dados los
factores de maduracion cognitiva, de desarrollo motriz, de significacion emocional y de refuerzo

social.

Por ultimo, al hilo de lo propuesto por Hernandez (1995) y por Belver, Moreno y Nuere (2005), es
interesante destacar que, si bien la relacion entre el dibujo y la inteligencia, concretamente las RFH
y el desarrollo cognitivo, ha sido muy estudiada, la relacién entre la escultura y el desarrollo de los
infantes es un campo poco explorado, lo cual ha supuesto una motivaciéon para la realizaciéon de

esta propuesta de intervencion.

3.2.2 Contextualizacion espacial

La Unidad Didactica esta planificada para ser llevada a cabo en un centro educativo, con ninos y

nifias de tercer curso de segundo ciclo de Educacion Infantil, es decir, entre cinco y seis afos de
edad.

Los espacios necesarios para la realizacion de cada actividad son flexibles, si bien es necesario un
espacio interior y otro exterior que pueden ser el aula y el patio de juegos. En caso de que el centro
disponga de un taller o aula de arte, se podran realizar alli la mayor parte de las actividades,

evitando el traslado de recursos y materiales.

Por tltimo, como en la planificacion se proponen actividades en las que es necesario el movimiento
libre y el uso de espejos, un aula de psicomotricidad o de usos multiples cumpliria concretamente

estas funciones.
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3.2.3 Contextualizacion temporal

La propuesta de intervencion educativa “Esculpimos lo humano” consta de ocho actividades
repartidas en 11 sesiones y estd planificada para tener una duracidon de tres semanas, ya que se
plantean tres o cuatro sesiones semanales. La temporalizacion no es rigida, puesto que en funcion
del grado de implicacién, motivacién y atencion de los infantes, podra variar la duracion de las

actividades.

Las actividades propuestas estaran integradas en la rutina diaria, respetando la temporalizacion
establecida en el aula a nivel general. Se llevaran a cabo en el horario de “actividad o taller”, por lo
tanto, en cada jornada habra dos sesiones en las que poder llevar a cabo la propuesta educativa,

aunque en la mayoria no se utilizara el tiempo total de la sesion.

Tabla 3. Horario de la rutina diaria en la escuela.

9.00-10.00 Bienvenida y asamblea

10.00-11.00 Juego libre por rincones

11.00- 12.00 Salida al patio de juegos

13.30-15.00 Comida

16.15-16.30 Despedida y salida
Elaboracion propia

Tabla 4. Cronograma de la propuesta de intervencion.

Elaboracion propia
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3.2.4 Recursos materiales

Los recursos de la propuesta educativa estan seleccionados de manera que permitan al alumnado
adquirir las capacidades y aptitudes descritas en los objetivos de la propuesta didictica,
garantizando siempre la seguridad en el uso y manejo que los nifios y nifias haran de ellos en todo
momento. Por lo tanto, los materiales han sido elegidos siguiendo el criterio de favorecer el

desarrollo global y potenciar las capacidades de los infantes en relacion a la expresion plastica.

Los materiales necesarios para cada actividad se concretan en las fichas de actividades expuestas
en la seccion 3.1.1 Sesiones y actividades, pero de forma general se puede explicar que son
principalmente materiales con los que poder modelar, como la plastilina y la arcilla; materiales con
los que poder esculpir, como el jabon; materiales con los que poder realizar construcciones, como
el carton; materiales para realizar los soportes y, por tltimo, utensilios con los que poder llevar a

cabo cada técnica, como espatulas, tijeras, palillos y vaciadores.

En relacion a los recursos de Tecnologias de la Informacién y Comunicaciéon (TIC), se propone el
uso del recurso audiovisual, es decir, la utilizacion del video como herramienta didactica. Es
conocida la importancia que tiene la imagen como mecanismo de aprendizaje y las ventajas que
ofrece si se le da un uso pedagdgico dadas sus caracteristicas. Las imagenes generan en el
alumnado situaciones de atencion activa y emociones, lo que al combinarlo con sonidos y con

lenguaje oral, resulta enriquecedor y facilitador del aprendizaje.

3.2.5 Objetivos

En relacion a la puesta en marcha de la propuesta pedagbgica se plantean los siguientes objetivos,

divididos en objetivos generales, objetivos especificos y objetivos competenciales.

Objetivos Generales:
- Trabajar la representacion de la figura humana a través de la escultura.
- Fomentar el gusto por las actividades de expresion plastica.

- Favorecer la relacion entre familia y escuela.

Objetivos Especificos:
- Partir de los conocimientos previos del alumnado.
- Realizar un pequeno trabajo de investigacion sobre el rostro y el cuerpo.
- Elaborar representaciones en tres dimensiones sobre el rostro y el cuerpo.

- Realizar un pequeno trabajo de investigacion sobre el movimiento del cuerpo.
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- Realizar actividades de danza y expresion corporal.
- Experimentar con el movimiento a través de las representaciones en tres dimensiones.
- Solicitar colaboracién a las familias para recolectar material reciclado.
- Probar diferentes materiales y reconocer sus propiedades fisicas.
- Reflexionar sobre las posibilidades que ofrece cada material segtin sus propiedades.
- Comprobar las opciones de uso que permiten diferentes utensilios.
- Trabajar con diferentes técnicas para realizar escultura.
- Fomentar las habilidades de expresion plastica del alumnado.
- Potenciar el acercamiento de la cultura y el arte contemporaneo al contexto educativo.
- Elaborar una galeria de arte con las obras creadas.

- Programar una visita guiada con merienda para las familias.

Objetivos Competenciales

En el apartado 2.1.1 Marco legal que rige la Educacién Infantil en Espara, se han expuesto las
competencias basicas propuestas por el MECD (s.f.) que favorece la expresion plastica. En relaciéon

a ello, se postulan los siguientes objetivos competenciales:
- Favorecer la competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo fisico.
- Fomentar la competencia social y ciudadana.
- Potenciar la competencia cultural y artistica.
- Favorecer la competencia para aprender a aprender.

- Fomentar la autonomia e iniciativa personal.

3.2.6 Contenidos

Para la consecucion de los objetivos propuestos, se postulan los siguientes contenidos, divididos
segin la propuesta de Coll, Pozo, Sarabia y Valls (1995) en Contenidos Conceptuales, que hacen
referencia a conceptos, fendémenos y hechos; Contenidos Procedimentales, que hacen referencia a
habilidades y estrategias para llevar a cabo secuencias de acciones y, por ultimo, Contenidos
Actitudinales, que hacen referencia a actitudes, valores y normas. En los tres grupos se encuentran
contenidos referentes a las tres areas del curriculo de Educacién Infantil del R.D. 1630/2006:
Conocimiento de si mismo y autonomia personal; Conocimiento del entorno y Lenguajes:

comunicacién y representacion.
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Contenidos Conceptuales

El cuerpo humano.

Elementos del rostro.

El esquema corporal.

Reconocimiento de sefias de identidad cultural como color de piel, facciones faciales y tipo
de cabello.

Técnicas escultoricas: esculpir, modelar y construir.

Utensilios para esculpir.

Contenidos Procedimentales

Exploracion del propio cuerpo y del rostro.

Identificacion de las caracteristicas fisicas propias.

Anélisis de los objetos y materias para la percepcién de atributos y cualidades.

Exploracion de elementos del entorno en busca de formas planas y tridimensionales.

Uso de la lengua oral para compartir anécdotas, explorar conocimientos y comunicar ideas.
Aproximacion a creaciones audiovisuales y discusion sobre su contenido.

Descubrimiento de algunos elementos del lenguaje plastico y experimentacion con los
mismos.

Utilizacion de producciones plasticas con diferentes técnicas y materiales para la expresion
y comunicacion de hechos, sentimientos, emociones, vivencias y fantasias.

Experimentacion y reconocimiento de la capacidad expresiva del cuerpo a través de gestos y

movimientos.

Contenidos Actitudinales

Aprobacion de las caracteristicas fisicas propias.

Entusiasmo por el aprendizaje de nuevas habilidades.

Actitud de respeto hacia producciones propias y ajenas.
Participacion y disfrute en situaciones creativas y representativas.
Actitud positiva ante actividades grupales.

Participacion activa en situaciones comunicativas.

Participacion activa y disfrute en juegos de movimiento.

Disposicion para una resolucion de conflictos dialogada.
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3.2.7 Metodologia didactica

La metodologia didactica de la propuesta se centra en la utilizacién de dos métodos, en el Método

Discursivo y en el Método de Investigacion.

El Método Discursivo pretende utilizar los coloquios, debates y discusiones para poner en comun
las ideas sobre la temaética escogida en cada actividad, como puede ser el rostro, el movimiento, el
cuerpo, etc. De esta manera, se comparten inquietudes, experiencias y se despierta en los demas la
curiosidad hacia la exploracion y el aprendizaje. Este método permite basarse en los conocimientos

previos de los infantes para propiciar que el aprendizaje sea significativo.

Por otro lado, el Método de Investigacion, quiere fomentar el aprendizaje activo y la autonomia.
Considera que, ofreciendo al alumnado un entorno rico en estimulos y medios, puede realizar un
aprendizaje auténomo y esto se concreta potenciando la exploracién, el descubrimiento, la

investigacion y el ensayo error.

Ademas de ello, tomando como base las caracteristicas de la metodologia de Educacion Artistica

que propone Marin (2003), la metodologia que se propone cumple las siguientes premisas:

Es una metodologia activa y participativa, lo que supone que el alumno es el protagonista del
proceso de aprendizaje y que es a través de las experiencias creativas propias como mejor se
construye el conocimiento. Es una metodologia integradora e interdisciplinar, lo que garantiza que
en las actividades se integran contenidos de diferentes areas. Por ultimo, se trata de una
metodologia investigadora, es decir, centrada en la observacion y experimentacién para potenciar

el aprendizaje autonomo.

La propuesta de intervencion, por lo tanto, tiene los siguientes principios:

- Las actividades que se plantean, los recursos, la temporalizacion y la evaluacion se
adaptaran en todo momento a las caracteristicas del grupo al que se dirige.

- Se aplicaran en un ambiente de seguridad emocional y confianza que garantice el respeto al
ritmo de desarrollo de cada alumno.

- Se potenciara la autonomia y el respeto a las diferencias.

- La accién educativa estara orientada a generar placer por aprender, conocer, explorar,
experimentar, descubrir, comprender y crear.

- Se fomentara la participacion activa de los infantes, ya que son protagonistas de su
aprendizaje.

- La persona profesional tendra las siguientes funciones: proponer las actividades, organizar
el espacio, ofrecer los materiales y utensilios necesarios, orientar al alumnado, observar al
grupo y realizar la evaluacidon. Deberd ademas motivar y mantener una actitud positiva,

para poder fomentar la autonomia y creatividad de los nifos y nifias.
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3.3 DISENO, SESIONES Y ACTIVIDADES

3.3.1 Actividad 1 “Nuestro rostro. Mascaras de escayola”

Tabla 5. 12 Actividad.

Actividad 1 Nuestro rostro: Mascaras de escayola
Recursos Recursos humanos: maestro/a titular y dos profesionales auxiliares.
necesarios Recursos materiales: Vendas de escayola, agua, recipiente para el agua, témperas,

cola blanca, laminas con iméagenes de rostros que atiendan a los criterios de género
(masculino y femenino), edad (infante, adulto y anciano) y raza (occidental, oriental
y africano) con todas sus combinaciones (Anexo 1). Diversos materiales reciclados

como tapones, trozos de tela, papel de periddico, hueveras, lana, etc.

Estructura de la|La actividad tiene una duraciéon de dos horas y se llevara a cabo en dos sesiones de

actividad y | aproximadamente 60 minutos cada una.
temporalizacion 12 sesion:

- Presentacion de la actividad (10 min.)
- Realizacion de méscaras (40 min.)
- Cierre de la actividad y aseo (10 min.)
22 sesion:
- Presentacion de la actividad (10 min.)
- Estudio del rostro y discusién (20 min.)
- Caracterizacion de las mascaras (25 min.)

- Cierre de actividad (5 min.)

Elaboracion propia
Desarrollo de la actividad:

12 sesion: Es la mas dirigida. En primer lugar, el docente presentara al grupo los dos profesionales
auxiliares y explicara la actividad. Pondra a los nifios y nifias por parejas y explicara que un
miembro de la pareja realizard la mascara del compafiero y viceversa. A modo de ejemplo,
comenzara a mojar las vendas de escayola y a colocarlas sobre la cara de uno de los infantes e ira
explicando que los ojos, los agujeros de la nariz y la boca deben quedarse sin cubrir. Mientras los
nifios y nifias van realizando las mascaras, los profesionales guiaran y supervisaran el trabajo de
cada uno, ayudando si lo consideran necesario. Al finalizar la mascara, hay que esperar dos o tres
minutos a que se seque, antes de retirarla del rostro con cuidado. A continuacién, se dejaran sobre
una superficie hasta que se sequen por completo y se endurezcan y se repetird todo el

procedimiento para que cada alumno tenga su méscara.

22 gesion: La segunda sesion tiene dos fases, una primera de investigaciéon y discusion y una

segunda de caracterizacion de las mascaras. En primer lugar, se realizard una discusion sobre el
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rostro. Estando el grupo sentado en corro, el profesional preguntara qué es el rostro o la cara. Los
ninos iran dando respuestas y exponiendo cuéles son sus elementos. El maestro guiara la discusiéon
preguntando si todos los rostros tienen los mismos elementos, sobre las diferencias entre unas
caras y otras y sobre cdmo podemos distinguir caracteristicas de una persona simplemente a través
de su rostro. A continuacion, pondra en el centro del corro laminas con caras que muestren tres
criterios: género (masculino y femenino), raza (occidental, oriental y africano) y edad (infante,
adulto y anciano). Les propondra que realicen clasificaciones y que expliquen las similitudes que
tienen los rostros de cada grupo. Podra guiar las explicaciones de los nifios y nifias con preguntas
como: “¢Por qué habéis juntado estas caras?”, “¢En qué se parecen entre ellas?”, “¢Se os ocurre

otro modo de clasificarlas?”, etc.

La ultima fase consistira en caracterizar las mascaras. Podran pintarlas y anadirles materiales para
conseguir texturas y formas. El rol del profesional sera Gnicamente de facilitador de materiales y de
orientador a la hora de resolver dificultades expresivas que les surjan al alumnado. Finalmente, a

las méscaras se les aplicard una capa de cola blanca para que el acabado sea permanente.

3.3.2 Actividad 2 “Nuestros pies y su rastro: Huellas en el barro”

Tabla 6. 22 Actividad

Actividad 2 Nuestros pies y su rastro: Huellas en el barro
Recursos Recursos humanos: maestro/a titular.
necesarios Recursos materiales: Arcilla, agua, papel continuo, témperas y platos de plastico.

Estructura de la|La actividad tendra una duracién de 70 minutos.

actividad y - Preparacioén (5 min.)
temporalizaciéon - Pintura con los pies sobre papel continuo (20 min.)

- Discusion (15 min.)
- Actividad con arcilla (20 min.)

- Cierre y aseo (10 min.)

Elaboracion propia
Desarrollo de la actividad:

El objetivo de la actividad es reflexionar sobre nuestros pies, el camino que recorren y la huella que

dejan (principalmente fisica, pero también emocional si la reflexion lo permite).

Para ello, en primer lugar, se forrara una parte del suelo del aula o del taller con papel continuo y se
repartiran platos de plastico con témperas de colores a lo largo del papel. La persona profesional
animara a los nifios y nifias a hundir los pies descalzos en la pintura y caminar por el papel
observando la huella que dejan. Les invitard a caminar de diferentes maneras, hacia delante, hacia
atras, de lado, de puntillas, apoyando los talones, etc. para que las huellas sean diferentes.
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Posteriormente, se sentaran en corro y hablaran sobre las sensaciones vividas. El docente hara

preguntas para guiar sus reflexiones.

Por ultimo, se le dara a cada alumno/a un trozo de arcilla (20 x 15 x 4 cm) y se le explicara que
puede hundir su pie en €l para dejar su huella. Podra hacerlo todas las veces que quiera, mojando la
arcilla y volviendo a aplanarla. Esto favorecera la reflexion sobre qué materiales permiten que
dejemos huella, qué condiciones de humedad hacen falta para que se quede marcada y con qué

intensidad hay que pisar para marcar el barro.

3.3.3 Actividad 3 “4¢Como es nuestro cuerpo? Construcciones con material

reciclado”

Tabla 7. 32 Actividad

Actividad 3 ¢Como es nuestro cuerpo? Construcciones con material reciclado
Recursos Recursos humanos: maestro/a titular.
necesarios Recursos materiales: rollos de papel higiénico, hueveras, tapones de plastico, papel de

periodico, telas, etc. (material reciclado) Cola blanca y cinta de empapelar.

Estructura de la| La actividad tendra una duracion de 60 minutos.

actividad y - Presentacion de la actividad (10 min.)
temporalizaciéon - Construccion de las figuras (30 min.)

- Presentacion de las obras y discusién (20 min.)

Elaboracion propia
Desarrollo de la actividad:

Tras haber colocado el material sobre una mesa, el profesional dividira a los alumnos en grupos de
cuatro y explicara en qué consiste la actividad. Animaré a los infantes a que realicen construcciones
de figuras humanas con él. Esta actividad no va a ser dirigida y, por lo tanto, la importancia recae
sobre el proceso y no sobre los resultados. El profesional fomentar4d que los miembros de cada
grupo dialoguen y cooperen para resolver las dificultades que surjan (de unién de las partes, de

sustentacion, de forma, etc).

Al finalizar, se sentaran en circulo y cada grupo presentara al resto su obra. Podran comentar cuél
era su intencion representativa, materiales que han utilizado, dificultades que les han surgido y

c6mo las han resuelto.
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3.3.4 Actividad 4 “Pareja de enamorados”

Tabla 8. 42 Actividad

Actividad 4 Pareja de enamorados
Recursos Recursos humanos: maestro/a titular.
necesarios

Recursos materiales: Plastilina de diferentes colores, cucharas,
rodillos, palos de helado y lamina de la maqueta de la obra

escultorica de Joan Mir6 “Pareja de enamorados”.

Fundacion Joan Mir9, s.f.

Estructura de la||La actividad tendra una duracion de 60 minutos.

actividad y - Presentacion de la actividad y pruebas libres con el material (15 min.)
temporalizacion - Lamina “Pareja de enamorados” y discusion (15 min.)

- Modelado de las figuras (20 min.)

- Cierre de la actividad (10 min.)

Elaboracion propia
Desarrollo de la actividad:

Se motivara a los nifios y nifias contdndoles que van a modelar plastilina para realizar una
escultura que contenga dos figuras. Se les explicara que pueden hacer las figuras como quieran,
pero la obra tiene que cumplir dos condiciones: que de las dos figuras una sea una representacion
de ellos mismos y la otra de quien elijan (un amigo, un miembro de la familia, etc.) y que las dos

figuras tienen que estar de pie, es decir, en vertical.

Se les guiara al taller, en el que habra mesas con los trozos de plastilina en el centro. Los utensilios
estaran dispuestos en una mesa contigua, de manera que no quiten espacio de trabajo y puedan

usarlos cuando sea necesario.

En una primera fase, van a poder probar las posibilidades que ofrece la plastilina y como resolver
problemas de sustentacion, de equilibrio o de forma que puedan surgir. Comenzaran, por lo tanto,
a trabajar de forma libre, modelando la greda de manera espontanea. Conforme vayan surgiendo
dificultades, el profesional les indicara que pueden practicar a realizar las diferentes partes del
cuerpo por separado y después unirlas, o que pueden utilizar un bloque consistente sobre el que
eliminar materia y afladir detalles posteriormente. También les harid preguntas que les hagan
probar diferentes modos de realizar la escultura como por ejemplo: “¢Cémo os parece més facil que

se tengan en pie las figuras, si estan unidas o separadas?”.

Al finalizar la fase de prueba, se sentaran en corro y el profesional ensefiara al grupo la 1amina de

Joan Mir6 “Pareja de enamorados”. Podran discutir sobre como se han resuelto los problemas de
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sustentacion y de forma, sobre la abstraccidon y sobre la importancia comunicativa del color,

siembre bajo la guia del maestro.

Tras las pruebas realizadas, el analisis de la obra de Mir6 y la discusion, se dispondran a realizar su
propia obra. Conforme vayan finalizando, el profesional preguntaré a cada alumno/a qué personas
ha representado, por qué los ha representado de esa manera, qué dificultades le han surgido y
coémo las ha resuelto. Redactara estas respuestas y las colocara bajo las fotografias tomadas a lo

largo de todo el proceso para que el resto de la comunidad educativa sea participe de este proceso.

3.3.5 Actividad 5 “Mi cuerpo”

Tabla 9. 52 Actividad

Actividad 5 Mi cuerpo
Recursos Recursos humanos: maestro/a titular.
necesarios Recursos materiales: Proyector de diapositivas, papel continuo, rotulador negro,

cola blanca, cinta de empapelar, pinturas de cera, tijeras y diversos materiales

reciclados como papel de periodico, carton, tapones y hueveras.

Estructura de la|Esta actividad tendra una duraciéon aproximada de 9o minutos.

actividad y - Juego de “la mancha” y juego de “Adivina la parte del cuerpo” (25 min.)
temporalizacion - Experimentacion con luces y sombras y dibujo de siluetas (25 min.)

- Caracterizacion de las representaciones del cuerpo (40 min.)

Elaboracion propia
Desarrollo de la actividad:

La actividad tendri tres fases. En primer lugar, se llevaran a cabo dos dindmicas de grupo en el
patio de juegos que favorecen la consciencia de las diferentes partes del cuerpo. La primera,
llamada “Juego de la mancha”, consiste en jugar a pilla-pilla, con la diferencia de que la persona
que la “para” debe tener la mano en el lugar exacto en el que le ha tocado el anterior que la
“paraba”. La segunda dinamica se realizar por parejas. Uno de los dos miembros piensa en una
parte de su cuerpo y el otro debe adivinar cuél es. Para ello, tiene que ir recorriendo el cuerpo del
contrincante dando pasitos con los dedos hasta que consiga tocarla. A través de los juegos, ademas
de fomentar el conocimiento del cuerpo y el desarrollo del esquema corporal, se fomentan las
relaciones interpersonales y el desarrollo emocional, ya que es una actividad grupal y muy

placentera.

En la segunda fase, el profesional habra colocado el papel continuo colgando en la pared de manera
que haya espacio para cada infante. Tras oscurecer el aula por completo, encendera el proyector y
los nifios y nifias podran jugar con las luces y sombras. El docente les propondré acercarse y

alejarse del papel y realizar diferentes posturas para que observen las diferencias en las siluetas.
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Después de un rato de juego libre con las sombras, se alumbrara el aula y se colocara el papel
continuo sobre el suelo. Volveran a agruparse en parejas y se dispondran a dibujar sus siluetas.
Para ello, un miembro de la pareja se tumbara sobre el papel continuo y adoptara la postura que

mas le guste, mientras el otro dibuja su silueta con rotulador y viceversa.

Por ultimo, cada nifio recortara su silueta y tendra que caracterizarla con diferentes elementos.
Podré pintar las distintas partes del cuerpo con pinturas de cera y anadir materiales reciclados para
conseguir relieves y texturas. Lo importante es el proceso y no el resultado, por lo que podran

realizar diferentes combinaciones de materiales para conseguir distintos efectos.

3.3.6 Actividad 6 “Mi cara”

Tabla 10. 62 Actividad

Actividad 6 Mi cara

Recursos necesarios Recursos humanos: maestro/a titular.
Recursos materiales: Pastillas de jabén (una por cada infante), utensilios para

esculpir (palillo, vaciador) y espejo.

Estructura de la | La actividad tendra una duracion aproximada de 60 minutos.

actividad y - Discusién e investigacion sobre el propio rostro (20 min.)
temporalizacion - Esculpir sobre la pastilla de jab6on (40 min.)

Elaboracion propia
Desarrollo de la actividad:

La actividad comenzara con una discusién estando sentados en corro. La persona profesional,
recordandoles la actividad de mascaras de escayola que hicieron, lanzara la pregunta: “¢Cémo es
vuestra cara?; hablaran asi de los elementos que la componen y de sus formas. En ese momento, se
acercaran a un espejo grande para observar de cerca su propio rostro; en el caso de no haber
espejo, se repartiran espejos de mano para cada uno. “Ahora fijaros que hay partes de la cara que

estan hundidas y partes que sobresalen, é¢cuéles son?”.

Tras este analisis, se repartira a cada infante un trozo de jabon y se les explicara que van a poder
esculpirla para representar su propio rostro. Se les hara entrega de los utensilios necesarios para
poder esculpir el jabon y se les explicara que una vez retirado material no es posible afiadirlo, por lo
tanto, tienen que pensar bien qué partes quieren vaciar y qué partes dejar. Podran acercarse al

espejo las veces que necesiten e ir esculpiendo las partes de la cara en el jabon.

Esta actividad es la que implica una mayor dificultad de entre las propuestas y puede llegar a ser la
maés frustrante. Sin embargo, se ha propuesto porque se considera que esculpiendo es posible
aumentar su conocimiento sobre las técnicas escultoricas y valorar el trabajo de grandes escultores.

Ademas, al ser la primera toma de contacto, se evaluara el esfuerzo y se relativizara el resultado.
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3.3.7 Actividad 7 “iFiguras en movimiento!”

Tabla 11. 72 Actividad

Actividad 7 iFiguras en movimiento!
Recursos Recursos humanos: maestro/a titular.
necesarios Recursos materiales: Plastilina, limpia pipas y laminas con imagenes de bailarines.

per——

Imagenes obtenidas en el portal Imdagenes de Google, a través de la biisqueda del término
“Ballet”.

Recursos TIC: Pantalla y reproductor de videos, tres archivos de video.

Estructura de 1la|La actividad tendra una duracién total de 120 minutos y se llevara a cabo en dos

actividad y | sesiones de 60 minutos.
temporalizaciéon 12 sesion:

- Discusion inicial y visionado de videos (25 min.)

- Trabajo del movimiento en el aula de psicomotricidad. (35 min.)
22 gesion:

- Pruebas con el material (20 min.)

- Andlisis de las obras de artistas contemporaneos (15 min.)

- Realizacion de la obra final (25 min.)

Elaboracion propia
Desarrollo de la actividad:

La actividad esta dividida en dos sesiones, una primera de analisis del movimiento y una segunda

de representacion.

La primera comenzard con una discusion sobre el movimiento del cuerpo. Se llevard la misma
dindmica que en discusiones anteriores, el profesional planteara el tema sobre el que se teorizara.
Ademas, guiara la discusion con preguntas como: “¢Qué es el movimiento?”, ¢Qué tipo de
movimiento tiene que ser para que se considere baile?” y “¢Cualquier persona puede realizar esos
movimientos?”. En ese momento, se proyectaran dos videos en los que aparecen bailarines de
ballet: ORIGINAL - Polina Semionova de Tang, S. (2012) y Finals 2010 de Prix de Lausanne. (2010).
Se ha escogido este tipo de danza ya que los movimientos son muy espectaculares y las lineas muy

limpias, lo cual facilitara la representacion posterior.

A continuacién, se propone una actividad de movimiento y danza libre en el aula de

psicomotricidad. El profesional pondra una pieza de musica clasica (propuesta: “El lago de los
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cisnes” de Chaikovski) y realizara movimientos que el alumnado puede imitar, como andar a cuatro
patas, caminar levantando una rodilla, avanzar mediante giros, etc. Para finalizar la sesién, habra

un tiempo para el movimiento y danza libre y una breve discusion final sobre la experiencia vivida.

La segunda sesion, de representacion, comenzara con una introduccidén que conecte con la fase
anterior. Puede realizarla oralmente el docente o se puede visionar de nuevo el video ORIGINAL -
Polina Semionova de Tang, S. (2012). A continuacion se repartira el material con el que se va a llevar
a cabo la representacion, los limpia pipas de colores. Podran experimentar con ellos libremente,

observar las posibilidades que ofrece, como se dobla, qué ocurre si se enrollan dos, etc.

Tras este periodo de prueba, el profesional mostrard al alumnado l4minas con imagenes de
bailarines de ballet e imagenes de obras de artistas contemporaneos que han representado la danza
mediante la escultura. Se podra proyectar el video Exposicion de esculturas de cuerpos y danzas.
de Benitez, en el que la artista expone sus obras sobre cuerpo y danza. Realizaran una discusion

sobre las imagenes, analizando los movimientos y la posicion de las distintas partes del cuerpo.

Por ultimo, llevaran a cabo el trabajo de representaciéon teniendo en cuenta todo lo descubierto

anteriormente. Podran usar la plastilina de base para sustentar las figuras que realicen.

3.3.8. Actividad 8 “Nuestro museo”

Tabla 12. 82 Actividad

Actividad 8 Nuestro museo

Recursos necesarios Recursos humanos: maestro/a titular.
Recursos materiales: Mesas, telas negras o blancas, folios, impresora, cello,

leche, café y galletas.

Estructura de la | La actividad tendra una duracion de tres horas y se llevara a cabo en dos

actividad y | sesiones.
temporalizaciéon 12 sesion:

- Presentaciéon de la actividad y division del alumnado por grupos (15
min.)
- Preparacion de la galeria (45 min.)
22 sesion:
- Visita de las familias (90 min.)

- Merienda (30 min.)

Elaboracion propia
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Desarrollo de la actividad:

La actividad “Nuestro museo” consiste en preparar una galeria de arte con las obras resultantes de
la propuesta de intervencion educativa y, sobre todo, con fotos y explicaciones sobre el proceso

llevado a cabo. Una vez preparada la galeria, se organizara una visita para las familias.

La preparacion de la galeria consistird en organizar las obras por zonas del aula, dispuestas en
mesas cubiertas por telas negras o blancas. En una zona habra obras sobre el rostro [mascaras
(actividad 1) y jabdon esculpido (actividad 6), en otra zona habra obras sobre el cuerpo
[construcciones (actividad 3), pareja de enamorados (actividad 4) y siluetas (actividad 5), por
ultimo, en una tercera zona estaran las obras sobre el movimiento [huellas (actividad 2) y limpia
pipas (actividad 7). En cada zona habra fotos del proceso y explicaciones sobre los recursos
utilizados, dificultades encontradas, formas de resolver dichas dificultades y frases curiosas que

hayan surgido en las discusiones.

La visita de las familias tiene gran importancia, ya que supone un cierre y a su vez reconocimiento
de todo el trabajo realizado. El alumnado se dividira en tres grupos y éstos estaran en cada una de
las zonas para explicar las obras. Tras la visita, podran merendar todos juntos para dar por

finalizada la Propuesta.

3.4 EVALUACION

Segun la LOE y el R.D 1630/2006, la evaluacién en Educacion Infantil debe ser global, continua y
formativa, lo cual quiere decir que se evaluaran todos los aspectos de la practica educativa, en
todos los momentos de la misma y su objetivo sera la mejora de la accion educativa. En lo referente
a la evaluacién de la propuesta de intervencion, si bien se propone una herramienta de evaluaciéon
cuantitativa, se utilizaran principalmente herramientas cualitativas, ya que no es de interés
cuantificar muchos aspectos en relacion a la expresion plastica en esta etapa y, por lo tanto, sera

una evaluacion orientada al proceso y no tanto al resultado.

3.4.1 Momentos para la evaluacion

Evaluacién Inicial

La evaluacion inicial consta de dos fases. La primera sera de caracter cuantitativo y la segunda

cualitativo, ya que se realizara atendiendo a criterios subjetivos.

En primer lugar se realizara una valoracion individual con el fin de analizar el desarrollo cognitivo

del alumnado antes de la intervencion.
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En segundo lugar, se analizaran los conocimientos previos de los infantes a través de los momentos
de discusion previos a las actividades. En estas pequefias asambleas, el docente podra analizar
cuiles son los conocimientos previos del alumnado sobre cada tema y, de esta manera, podra guiar
y orientar la discusién para que sirva de base para la realizacion de la actividad y ésta favorezca un

aprendizaje significativo.

Evaluaciéon Continua

Durante el proceso de puesta en marcha de la propuesta, se irdn evaluando diferentes aspectos que
garantizaran la adecuacion de la misma a las caracteristicas del grupo ademas de la participaciéon e
implicacion de los infantes. Para ello, la observacién sistemética sera la herramienta de evaluacion

principal.

Evaluacién Final

Tras la puesta en marcha de la propuesta, se evaluaran diferentes aspectos relativos a la misma,
tales como la participacion, implicacién y satisfaccion del grupo, el papel de la persona profesional,

la evolucion en las destrezas y habilidades de los infantes y, por tltimo, su desarrollo cognitivo.

3.4.2 Aspectos a evaluar

Desarrollo cognitivo

Tal y como se ha explicado en la seccion anterior, con el fin de verificar la hipotesis, se realizara una
valoracion del desarrollo cognitivo del alumnado antes y después de la propuesta de intervencion.
Al no haber encontrado ninguna prueba estandarizada de escultura para evaluar el desarrollo
cognitivo, se llevara a cabo el “Test de la figura humana” de Koppitz (1995). Esta prueba consiste en
la confeccion por parte del alumnado de un dibujo de figura humana y su posterior analisis a través
de los criterios de correccion propuestos por Koppitz y una ficha de evaluacion de confeccion
propia. Mediante esta prueba, se valorardn diferentes aspectos del desarrollo, principalmente
cognitivos, pero también emocionales, sociales y referentes la evolucion en sus capacidades.

Documentos en Anexo 2.

Participacion, implicacion y satisfaccion

Mediante la observaciéon colectiva, participativa y directa, se evaluara la participacion de los
infantes, su implicacion y su satisfaccion en cada actividad. Para ello se ha dispuesto una hoja de

registro que puede guiar la observacion. Documento en Anexo 3.
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Adecuacion de la propuesta

Para evaluar la adecuacion de la propuesta de intervencion, seran objeto de andlisis el espacio y el
tiempo utilizados para su puesta en marcha, el nimero de actividades, la relacion entre las mismas,
los recursos y los materiales. Como la evaluacién tiene un caracter formativo, regulador y
autocorrector, se podran hacer modificaciones durante el transcurso de las sesiones, con el objetivo

de conseguir un funcionamiento 6ptimo.

También se evaluara el desarrollo completo de las actividades y su adecuacion a las caracteristicas y
capacidades del grupo. De esta forma, quedaran sefialados los puntos fuertes y los aspectos a

mejorar y esto servira para actividades futuras. Documento en Anexo 4.

Autoevaluacion (persona profesional)

El papel de las personas profesionales es otro de los aspectos a evaluar, para lo que se realizara una

autoevaluacion a modo de reflexion que seguira los siguientes criterios:
- Implicacién y energia
- Consecucion de un ambiente seguro y de confianza
- Consecucion de motivacion del grupo
- Respeto por el ritmo de cada infante y relacién con conocimientos previos
- Dotacién de recursos y materiales favorecedores de la necesidad representativa

- Orientacion y guia basadas en soluciones de arte contemporaneo ante dificultades

representativas del alumnado
- Transmision de valores de respeto por las producciones de los companeros y companeras

- Fomento de la relacion y la comunicacion entre escuela y familias

Consecucion de los objetivos

A través de un cuestionario de elaboracion propia, sera posible verificar si los objetivos de la

propuesta se han cumplido. Documento en Anexo 5.
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CAPITULO IV. CONCLUSIONES, LIMITACIONES Y PROSPECTIVA

4.1 CONCLUSIONES

El presente Trabajo de Fin de Grado se ha elaborado en torno a una hipétesis que postula que “La
representacion de la figura humana a través de la escultura en Infantil, es una herramienta
didactica que fomenta el desarrollo cognitivo del alumnado.” Al no tener la oportunidad de llevar
a la practica la propuesta de intervencion educativa, no ha sido posible verificarla. Sin embargo, la
informacion recogida en el marco teérico que sustenta la propuesta, ofrece indicios de que las
representaciones de figura humana a través de la escultura puedan influir positivamente en el
desarrollo cognitivo del alumnado de Educacion Infantil. Esto se debe a que la expresion plastica
potencia la expresion libre, fomenta la reelaboracion cognitiva, favorece el desarrollo perceptivo,
potencia el desarrollo motriz, facilita la canalizacion de conflictos internos y fomenta las relaciones

interpersonales.

En lo referente a los objetivos principales, es posible exponer que, tras la elaboracion del Trabajo,

se han conseguido.

La consecucion del primer objetivo general, “Conocer las implicaciones cognitivas de la
representacion de la figura humana en el desarrollo del alumnado de Infantil”, ha sido posible a
través de la revision bibliografica y la elaboraciéon del marco tedrico. La informacion recogida, tras
definir el marco legal que rige la Educacion Infantil en Espafia, explica que la representacion de
figura humana es una de las primeras que realizan los infantes y la més recurrente en la etapa
preesquematica, que corresponde al tercer curso de Educacién Infantil. Ademas, es interesante
explicar que este tipo de representaciones se ha utilizado tanto para medir el desarrollo cognitivo y
emocional de los infantes, a través de diferentes test de inteligencia y pruebas proyectivas, como

para fomentar dicho desarrollo.

Todo esto ha hecho posible a su vez, la consecucion de los siguientes objetivos especificos:
- Definir el marco legal que rige la Educacién Infantil.
- Investigar sobre la representacion de la figura humana en Educacion Infantil.

- Realizar una busqueda teérica sobre la relacion entre la representacion de la figura

humana y el desarrollo cognitivo del alumnado.

De igual manera, el desarrollo del marco teoérico, ha posibilitado la consecucion del segundo
objetivo general: “Determinar la importancia del proceso de creacion artistica en tres

dimensiones”. A través de la seccidon 2.1.4 La representacion de la figura humana mediante la
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escultura, se ha definido la escultura y se han explicado las técnicas para llevarla a cabo. Sin
embargo, ha sido significativo el descubrimiento de las escasas investigaciones existentes sobre las
representaciones tridimensionales en la infancia, en comparaciéon a las que se pueden encontrar
sobre los dibujos. Esto, a priori supone una dificultad para acotar las bases teoricas del estudio
pero, al mismo tiempo, ofrece un amplio campo sobre el que realizar investigaciones. En la seccion
2.1.5 Métodos didacticos de expresion plastica y recursos para trabajar la escultura en Educacion
Infantil, tras exponer los criterios para elaborar un curriculo de expresion plastica, se ha
confeccionado una pequena recopilacion de recursos didacticos a este respecto, en los que se ha

basado la propuesta de intervencion posterior.
Todo esto ha hecho posible a su vez, la consecucién de los siguientes objetivos especificos:

- Recopilar teorias sobre la representacion de la figura humana mediante el dibujo y la

escultura.

- Conocer y evaluar métodos de ensenanza de expresion plastica para el alumnado de

Infantil basados en la investigacion y expresion libre.

- Reunir recursos didacticos creativos para la realizacion de esculturas.

El tercer y ultimo objetivo general, “Elaborar una propuesta pedagobgica para llevar a cabo en el
aula de Educacién Infantil” y su correspondiente objetivo especifico “Proponer actividades con
diferentes técnicas escultoricas que potencien las capacidades del alumnado”, se han conseguido a
través del Capitulo III: Propuesta de intervencién educativa “Esculpimos lo Humano”. Este, tras
formular los objetivos y contenidos, la metodologia didactica y la evaluacion, presenta ocho
actividades para trabajar la figura humana a través de la escultura con un grupo de tercer curso de

segundo ciclo de Educacion Infantil.

Es importante mencionar que el tltimo de los objetivos especificos, “Posibilitar una via para que
contintie la investigacién de metodologias de ensefianza y aprendizaje para Educacidon Infantil
relacionadas con la expresion plastica y la escultura” se ha conseguido mediante el presente

capitulo IV: Conclusiones y Prospectiva, y en general con la realizacion de este TFG.

4.2 LIMITACIONES

Para terminar, se exponen las dos principales dificultades encontradas a la hora de realizar este
Trabajo de Fin de Grado.

La mayor limitaciéon hallada ha sido no haber podido llevar a la préctica la propuesta de
intervencion. Esto ha hecho que el trabajo quede en cierto modo inconcluso, ya que no es posible

verificar la hipotesis si no se analizan los datos. A pesar de todo, se ha elaborado una propuesta de
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intervencion completa, que puede ser llevada a la practica por el profesional que lo considere

oportuno.

La segunda dificultad hallada ha sido la escasez de recursos didacticos encontrados en la revision
bibliografica sobre proyectos para Infantil con representaciones en tres dimensiones. Sin embargo,
este obsticulo ha supuesto una motivacion afiadida para continuar con el estudio que se ha

realizado en este Trabajo.

4.3 PROSPECTIVA

Durante la confeccion de este TFG han surgido nuevas lineas de investigacion y trabajo
relacionadas con la tematica escogida y seria de gran interés que obtuviesen continuidad en el

futuro.

La proyeccion del yo en las representaciones escultoricas en Educacion Infantil.

- Influencia del trabajo a través de representaciones tridimensionales en infantes con

discapacidades motoras.

- Elaboracion de un test para medir la inteligencia a través de representaciones de figura
humana en escultura, similar a los existentes para el dibujo como “El dibujo de la Figura
Humana en los nifios” de Elisabeth Koppitz, “La Figura Humana” de Machover o “Test de

Goodenoug”.
- Formacion del profesorado en el campo de las representaciones tridimensionales.

- Posibilidad de crear una red virtual en la que profesionales de la Educaciéon Infantil

compartan recursos didacticos para trabajar la escultura.
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ANEXOS

ANEXO 1. LAMINAS PARA 12 ACTIVIDAD

Tabla 13. LAminas para 12 actividad

PROCED. AFRICANO ORIENTAL OCCIDENTAL
GENERO MASC. FEM. MASC. FEM. MASC. FEM.
INFANTE

ADULTO

ANCIANO

Elaboracion propia
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ANEXO 2. EVALUACION DEL DESARROLLO COGNITIVO DEL ALUMNADO

Instrucciones de aplicacion:

Se solicita a cada infante que realice un dibujo de figura humana. No hay limite de tiempo y puede

borrar y realizar las modificaciones que quiera.

Instrucciones de corrececion:

Basandonos en el Test de la Figura Humana de Koopitz de la tabla 16 y utilizando la columna
correspondiente a la edad y sexo del sujeto a evaluar, se puntian los elementos representados

siguiendo los siguientes criterios de correcciéon expuestos en la tabla 14.

Por tultimo, confrontar la puntuacion obtenida con la tabla 15 de resultados del analisis de las RFH

Tabla 14. Criterios de correcciéon Test RFH

Cada elemento ausente Cada elemento presente
Items esperados Items esperados (Blanco) -1 0
Items no esperados (Verde) o) +1
Items excepcionales | Items esperados (Blanco) 0 0
Items no esperados (Verde) 0] +1

Elaboracion propia

Tabla 15. Resultados del analisis de las RFH

Puntuacién Nivel de capacidad mental (C.1.)

160 Mentalmente retardado (o serios problemas emocionales)
2 Limite- Borderline (60-80)
3 Normal bajo (70-90)
4 Normal bajo a Normal (80-110)
5 Normal a normal-alto (85-120)
6 Normal a superior (90-130)

7u8 Normal alto a superior (>110)

Extraido de Banus, 2012
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Tabla 16. Evaluacion cuantitativa del Test de la Figura Humana de E. M. Koppitz
B) ITEMS
A) ITEMS ESPERADOS 5afos | 6 afios EXCEPCIONALES 5 afos 6 anos
(puntos: +1 6 0)
(Presente = 0, Ausente = -1 M VW N vV M |V [M

Brazos 2 dimensiones

Piernas 2 dimensiones.

Cabello/sombrero

Cuello

Cabeza Rodilla

Ojos Perfil

Nariz Codo

Boca Dos labios
Cuerpo Fosas nasales
Piernas Proporciones
Brazos Brazo u. hom.
Pies Ropa. 4 items

Pies 2 dimensiones

Brazos hacia abajo

Brazos unidos hombro.

Cinco dedos
Pupilas
TOTAL B: _0 o ol &
PUNTUACION FINAL:
(A+B) +5 = 5] 5] 5| 5

Ropa, objetos 2 prendas

TOTAL A:

EEEK
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Tabla 17. Cuestionario para el anélisis cualitativo de la representaciéon de figura humana

Nombre del alumno: Fecha de evaluacién:

ITEMS VALORACION

Numero de atributos representados

Presencia de detalles

Proporcionalidad de las figuras

Simetria de las figuras

Dimension de los elementos

Originalidad de las representaciones

Ausencia de estereotipias

Resolucién de problemas de forma creativa

Indicios de superacion del egocentrismo

Confianza en si mismo

Solicitud de ayuda al profesional

Miedo al error

Frustracion ante las dificultades

Destreza motriz

Coordinacién 6culo-manual

OBSERVACIONES

Elaboracion propia
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ANEXO 3. EVALUACION DE LA PARTICIPACION, IMPLICACION Y

SATISFACCION DEL ALUMNADO

Tabla 18.Hoja de registro para la observaciéon

Hoja de registro de conductas del alumno

Nombre del alumno:

Fecha de observacion:

Conductas

Frecuencia con la que se observan

Nunca

pocas veces Bastantes veces

Siempre

Participa activamente en las actividades de discusién

Participa activamente en las actividades de exploracion

Participa activamente en las actividades de

representacion

Se anima a manipular los elementos propuestos

Propone soluciones ante las dificultades

Mantiene la atencion a lo largo de la actividad

Es original en la realizacion de sus obras

Mantiene una actitud de curiosidad

Muestra interés ante las actividades

Se muestra motivado por las distintas técnicas

Su estado de &nimo predominante es de alegria

Se siente satisfecho con el proceso de creacion

Es respetuoso con sus obras y con las de los

compafieros
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ANEXO 4. EVALUACION DE LA ADECUACION DE LA PROPUESTA DE
INTERVENCION

Cuestionario a rellenar por la persona profesional tras la aplicacion de la propuesta de

intervencion.

- ¢El ntimero de actividades programadas ha sido adecuado?

- ¢Las actividades han estado bien cohesionadas?

- ¢La disposicion de las actividades en el cronograma ha sido adecuada?

- ¢Se han tenido en cuenta los conocimientos previos de los nifios y nifias?

- ¢Las situaciones propuestas han servido para el aprendizaje y disfrute de los nifios y ninas

participantes?

Actividad 1:

- ¢El tiempo programado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢El espacio utilizado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢Los recursos y materiales en relacion a la cantidad y funcionalidad han sido adecuados?
- ¢Laactividad a nivel global ha sido adecuada para la consecucion de los objetivos?

- Observaciones para futuras aplicaciones:

Actividad 2:

- ¢El tiempo programado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢El espacio utilizado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢Los recursos y materiales en relacion a la cantidad y funcionalidad han sido adecuados?
- ¢Laactividad a nivel global ha sido adecuada para la consecucién de los objetivos?

- Observaciones para futuras aplicaciones:

Actividad 3:

¢El tiempo programado para la actividad ha sido adecuado?

¢El espacio utilizado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢Los recursos y materiales en relacion a la cantidad y funcionalidad han sido adecuados?

¢La actividad a nivel global ha sido adecuada para la consecucion de los objetivos?

- Observaciones para futuras aplicaciones:

Actividad 4:

- ¢El tiempo programado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢El espacio utilizado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢Los recursos y materiales en relacion a la cantidad y funcionalidad han sido adecuados?
- ¢Laactividad a nivel global ha sido adecuada para la consecucién de los objetivos?

- Observaciones para futuras aplicaciones:
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Actividad 5:

¢El tiempo programado para la actividad ha sido adecuado?

¢El espacio utilizado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢Los recursos y materiales en relacion a la cantidad y funcionalidad han sido adecuados?

¢La actividad a nivel global ha sido adecuada para la consecucion de los objetivos?

- Observaciones para futuras aplicaciones:

Actividad 6:

- ¢El tiempo programado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢El espacio utilizado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢Los recursos y materiales en relacion a la cantidad y funcionalidad han sido adecuados?
- ¢Laactividad a nivel global ha sido adecuada para la consecucion de los objetivos?

- Observaciones para futuras aplicaciones:

Actividad 7:

- ¢El tiempo programado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢El espacio utilizado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢Los recursos y materiales en relacion a la cantidad y funcionalidad han sido adecuados?
- ¢Laactividad a nivel global ha sido adecuada para la consecucién de los objetivos?

- Observaciones para futuras aplicaciones:

Actividad 8:

- ¢El tiempo programado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢El espacio utilizado para la actividad ha sido adecuado?

- ¢Los recursos y materiales en relacion a la cantidad y funcionalidad han sido adecuados?
- ¢Laactividad a nivel global ha sido adecuada para la consecucién de los objetivos?

- Observaciones para futuras aplicaciones:
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ANEXO 5. CONSECUCION DE LOS OBJETIVOS

Tabla 19. Cuestionario de evaluaciéon sobre la consecucion de los objetivos

ITEMS SI NO

¢Se han tenido en cuenta los conocimientos previos del alumnado?

¢Se ha realizado un pequefio trabajo de investigacion sobre el rostro y el cuerpo?

¢Se han elaborado representaciones en tres dimensiones sobre el rostro y el cuerpo?

¢Se han realizado actividades de danza y expresiéon corporal?

¢Se ha realizado un pequeio trabajo de investigacion sobre el movimiento del cuerpo?

¢Se ha experimentado con el movimiento a través de las representaciones en tres dimensiones?

¢Se ha solicitado colaboracién a las familias para recolectar material reciclado?

¢Se han probado diferentes materiales para potenciar el reconocimiento de sus propiedades
fisicas?

¢Se ha reflexionado sobre las posibilidades que ofrece cada material segin sus propiedades?

¢Se han comprobado las opciones de uso que permiten diferentes utensilios?

¢Se ha trabajado con diferentes técnicas para realizar escultura?

¢Se han fomentado las habilidades de expresién plastica del alumnado?

¢Se ha potenciado el acercamiento de la cultura y el arte contemporaneo al contexto educativo?

¢Se ha elaborado una galeria de arte con las obras creadas?

¢Se ha programado una visita guiada con merienda para las familias?

¢Se ha analizado la evolucion del desarrollo cognitivo del alumnado tras la puesta en marcha de
la propuesta de intervencion?

¢Se ha favorecido la competencia en el conocimiento y la interaccién con el mundo fisico?

¢Se ha fomentado la competencia social y ciudadana?
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¢Se ha facilitado la adquisicion de la competencia cultural y artistica?

¢Se ha potenciado la competencia para aprender a aprender?

¢Se ha favorecido la autonomia e iniciativa personal?

Elaboracion propia
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