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CAPITULO 63

METODOLOGIAS EMERGENTES
EN EL ESTUDIO DEL PATRIMONIO MUSICAL
MEDIEVAL FRAGMENTARIO

NURIA TORRES LOBO
Universidad Internacional de La Rioja

1. INTRODUCCION

En las ultimas décadas, las fuentes fragmentarias han adquirido una pre-
sencia cada vez mas destacada en la musicologia historica, especialmente
en el estudio de la musica medieval. Este renovado interés responde tanto
al desarrollo de herramientas digitales que facilitan la reconstruccion vir-
tual de fragmentos dispersos, como a un giro epistemologico mas amplio
que reconoce el fragmento como objeto de estudio autonomo, capaz de
ofrecer informacion valiosa sobre las practicas musicales del pasado.

Los membra disiecta, fragmentos procedentes de manuscritos origina-
les que, tras haber perdido su funcién inicial, fueron reutilizados con
fines practicos, como refuerzos en encuadernaciones o partes estructu-
rales de otros volimenes, han sido objeto de una significativa revalori-
zacion. Aunque muchas veces deteriorados, incompletos o descontex-
tualizados, estos restos documentales han demostrado ser esenciales
para para analizar los procesos de conservacion, circulacion, transmi-
sion y transformacion del repertorio.

El presente estudio se inscribe en esta linea critica y propone una apro-
ximacion metodoldgica interdisciplinaria al repertorio polifonico del ars
antiqua, a partir del andlisis de trece fragmentos conservados en archi-
vos y bibliotecas de la peninsula ibérica, datados entre los siglos XIII y
XIV. Aunque estos materiales han llegado hasta nosotros en estado frag-
mentario, su estudio revela una notable afinidad con las practicas com-
positivas de la Escuela de Notre Dame, tanto por el empleo de
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procedimientos especificos como por la presencia de notacion modal.
Al mismo tiempo, estos fragmentos muestran rasgos estilisticos propios,
que apuntan a procesos de adaptacion, apropiacion y circulacion del re-
pertorio en el contexto peninsular, lo que plantea la necesidad de recon-
siderar las dindmicas de centro y periferia en la difusion del ars antiqua.

Este corpus representa, por tanto, un campo de especial interés para re-
pensar las metodologias aplicadas al patrimonio musical medieval.
Frente a las limitaciones inherentes a la fragmentariedad material, se
propone aqui un enfoque que combina el analisis paleografico y codico-
logico con herramientas procedentes de las humanidades digitales. Entre
estas destacan la digitalizacion en alta resolucion, la reconstruccion vir-
tual de manuscritos, los sistemas de edicion y gestion colaborativa, asi
como, en una fase aun experimental, la aplicacion de modelos de inteli-
gencia artificial para la recomposicion automatizada de estructuras mu-
sicales a partir de patrones notacionales y formales reconocibles.

Estas tecnologias no solo amplian las posibilidades de analisis y recu-
peracion de repertorios tradicionalmente inaccesibles, sino que también
permiten reformular las practicas de acceso, edicion critica y difusion
de materiales que, debido a su estado fisico, han quedado durante largo
tiempo al margen de la investigacion académica convencional.

A partir de esta base, el capitulo se articula en torno a tres objetivos
principales: (1) formular una metodologia de andlisis rigurosa y repli-
cable para el estudio de fuentes musicales fragmentarias desde una
perspectiva interdisciplinar; (2) reivindicar el valor historiografico de
estos fragmentos como documentos activos, capaces de reconfigurar las
narrativas sobre la musica medieval; y (3) explorar su potencial peda-
gogico, académico y tecnolégico de estos materiales, impulsando su in-
tegracion en contextos de investigacion, ensefianza y divulgacion me-
diante herramientas digitales emergentes.

La hipotesis que orienta esta investigacion sostiene que los fragmentos
medievales, pese a su deterioro y dispersion, poseen una capacidad para
actuar como catalizadores de innovacion historiografica. Su estudio,
abordado desde un enfoque hibrido entre la tradicion filoldgica y los
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medios digitales, no solo permite recuperar repertorios perdidos, sino
también generar nuevas formas de conocimiento musical e historico.

En definitiva, este trabajo se plantea como una contribucion critica al dia-
logo entre la musicologia histdrica, la codicologia, la historia del libro y
las humanidades digitales, ofreciendo una lectura del fragmento medieval
no como un final, sino como un punto de partida para reconstruir, reinter-
pretar y proyectar el pasado sonoro desde perspectivas renovadas.

1.1. CORPUS ANALIZADO

El ars antiqua representa una etapa fundamental en la historia de la poli-
fonia occidental, desarrollada aproximadamente entre las décadas de
1230-1240 (con la consolidacion y difusion manuscrita del repertorio del
Magnus liber organi) y los primeros aios del siglo XIV, cuando comienza
la transicion hacia el ars nova. En el contexto ibérico, este repertorio se
conserva principalmente en dos codices completos de especial relevancia:
el Coédice de Madrid (E-Mn 20486) y el Codice de Las Huelgas (E-BUlh
11), ampliamente estudiados por la musicologia contemporanea.

Mas alla de estos manuscritos centrales, existe un conjunto significativo
de fuentes fragmentarias que también documentan la presencia del ars
antiqua en la Peninsula. Se trata de fragmentos musicales copiados en
espacios vacios de codices liturgicos o reutilizados como materiales es-
tructurales (guardas, tapas o refuerzos) en manuscritos posteriores.
Aunque han llegado hasta nosotros de forma parcial y fuera de su con-
texto original, estos restos han permitido la conservacion de melodias
que ya no cumplian funciones litirgicas activas. Debido a su estado
incompleto y disperso, estos fragmentos han sido tradicionalmente re-
legados a un lugar marginal dentro de los estudios musicoldgicos, a pe-
sar de su alto valor documental y su potencial para reconfigurar aspec-
tos clave del panorama sonoro medieval.

Este estudio se centra en el andlisis de trece fragmentos polifonicos
conservados en archivos y bibliotecas de territorios que formaron parte
de la antigua Corona de Castilla. En conjunto, contienen 32 piezas mu-
sicales cuya diversidad permite establecer una primera tipologia: por
un lado, se identifican copias vinculadas al repertorio del Magnus liber
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organi, con claras concordancias con fuentes europeas, particularmente
francesas; por otro, se encuentran composiciones cuya transmision es
exclusivamente peninsular (muchas de ellas sin correspondencia cono-
cida), lo que las convierte en testimonios unicos (unica) de practicas
locales de composicion, copia y circulacion.

Con el fin de ofrecer una vision clara y estructurada del corpus analizado,
se presenta a continuacion la Tabla 1, que reune los datos esenciales de
cada fragmento: signatura actual, origen del repertorio transmitido, data-
cion aproximada y breve descripcion del contenido polifonico. Esta reco-
pilacion proporciona una base fundamental para futuras investigaciones
sobre la recepcion y transformacion del ars antiqua en la peninsula ibérica.

TABLA 1. Fragmentos con repertorio de ars antiqua procedentes del Reino de Castilla

Signatura do;:grzge rtorio Datacion | Contenido polifonico
. ca. 1240-
E-Sl frag. 27 Francia 1250 6 organa
E-Mn 6528 Francia ca. 1248 2 conducti
E-SAu 226 Francia s. Xlil'in. 1 motete
E-Sc 8366¢ Francia ca. 1270 2 conducti
E-ET.1.12 Castilla ca. 1270 1 secuencia
E-BUa61/2+8 | Castila ‘133'02)270' 2 tropos, 1 himno
E-MO Castilla ca. 1270- | 4 cocuencia
frag.1042/XXV 1290
. ca. 1270-
E-Mn 20324 Castilla 1295 1 tropo
E-SIG frag.14 Francia (1:3'32)290' 4 conducti
E-Mbhmv 98 Castilla s. XlIl ex 1 Benedicamus domino
T-Tc98.28 Francia ca. 1300 1 conductus, 3 motetes, 1 hoc-
) ) quetus
E-Mlg 662 Castilla ca. 1300 1 secuencia, 1 tropo
E-ZAah 184 Castilla (1:2'223300- 1 tropo, 2 organa, 1 alleluia

Fuente: elaboracién propia

Este conjunto fragmentario ofrece no solo un acceso privilegiado al re-
pertorio polifonico medieval conservado en territorio peninsular, sino
también una oportunidad para reflexionar sobre las dindmicas locales
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de transmision, adaptacion y transformacion del patrimonio musical eu-
ropeo en contextos considerados tradicionalmente periféricos. El anali-
sis detallado de estas fuentes permite comprender como el ars antiqua
fue recibido, reinterpretado y modificado en Castilla, revelando proce-
sos de circulacion musical y apropiacion cultural aun poco explorados
por la historiografia tradicional.

1.2. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

El estudio del repertorio fragmentario del ars antiqua en la peninsula
ibérica se remonta a la investigacion pionera de Higinio Anglés sobre
el Codice de Las Huelgas, donde ya se documentan tres de los trece
fragmentos que conforman el corpus del presente trabajo: E-Mn 6528,
E-BUa 61/2+8 y E-E T.1.12 (Anglés, 1931).

Desde entonces, estas y otras fuentes fragmentarias han sido citadas en
diversos catalogos y estudios de caracter general, centrados principal-
mente en la descripcion codicologica de los manuscritos o en los inven-
tarios de los fondos bibliograficos que los contienen. Aunque no siem-
pre se ofrecieron andlisis detallados del contenido polifénico, estos tra-
bajos han sido esenciales para la localizacion inicial de las fuentes. Sin
embargo, en las ultimas décadas, algunos fragmentos han sido objeto
de investigaciones mas especificas, abordadas desde perspectivas codi-
coldgicas, notacionales y musicales, e incorporando en muchos casos
transcripciones que facilitan su interpretacion y estudio comparativo.

Varios de los fragmentos aqui analizados han recibido atencion acadé-
mica de manera parcial o mediante estudios monograficos. Si bien mu-
chas referencias consisten inicamente en menciones descriptivas o fichas
catalograficas, otras han ofrecido aportaciones relevantes sobre su con-
tenido liturgico o notacional. Este conjunto de trabajos constituye, por
tanto, un punto de partida esencial para profundizar en el conocimiento
de estas fuentes y para proponer enfoques metodologicos renovados.

A continuacion, se presenta una tabla resumen (Tabla 2) que recoge las
diferentes publicaciones vinculadas a cada fragmento. En ella se indi-
can, por un lado, las signaturas que identifican los documentos
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estudiados, y por otro, las referencias bibliograficas que han contri-
buido a su identificacidn, contextualizacién o analisis.

TABLA 2. Corpus estudiado y bibliografia asociada

Signatura del frag-

Bibliografia
mento
E-Sl frag. 27 ::Zeor?g?dez de la Cuesta (1980); Martin Galan (1990); Torres
E-Mn 6528 Anglés (1931); Bevilacqua, Catalunya, Torres (2018)
E-SAu 226 Lilao y Castrillo (1997); Gémez (2001); Bevilacqua (2013)
E-Sc 8366¢ Ruiz (2007); Catalunya (2016)
E-ET.12 Anglés (1931); Torres (2024)

E-BUa 61/2+8

Anglés (1931); Mansilla (1952); Gutiérrez (2018)

E-MO
frag.1042/XXV

Nelson (1996); Gémez (2001)

Anglés y Subira (1946); Janini y Serrano (1969); Asensio

E-Mn 20324 (2001): Torres (2017)

E-SIG frag.14 Catalunya (2014); Ruiz (2014); Rubio y Ruiz (2017)
E-Mbhmv 98 Moreno (2007); Asensio (2014); Torres (2017)
T-Tc 98.28 Gdmez (2001; Galan (2013); Torres (2019)

E-MIg 662 Nelson (1990, 1996); Torres (2019)

E-ZAah 184 Nelson (1993, 1996); Torres (2019)

Fuente: elaboracién propia

Este panorama bibliografico, aunque todavia parcial y en algunos casos
disperso, proporciona una base documental solida sobre sobre la cual
se articula la metodologia innovadora propuesta en este estudio, orien-
tada a la documentacion, analisis y visualizacion de fuentes musicales
fragmentarias mediante herramientas interdisciplinarias y digitales.

2. OBJETIVOS

Este estudio parte del reconocimiento de que las fuentes musicales frag-
mentarias constituyen un campo escasamente explorado dentro de la
musicologia medieval. Su aparente marginalidad, tanto material como
historiografico, ha contribuido a su exclusion de los grandes relatos so-
bre la transmision y conformacion del repertorio polifonico del ars an-
tiqua. Frente a esta tendencia, el presente trabajo propone una relectura
critica de los membra disiecta, mediante una estrategia metodoldgica
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interdisciplinar que integra herramientas digitales emergentes con sa-
beres tradicionales. En este marco general, seguidamente, se plantean
tres objetivos principales.

El primer objetivo consiste desarrollar una metodologia sistematica
para el andlisis de fuentes musicales fragmentarias, especialmente
aquellas que han llegado descontextualizadas, incompletas o reutiliza-
das. Esta metodologia combina la paleografia musical, la codicologia,
la liturgia y la filologia, con herramientas digitales aplicadas a la docu-
mentacion, reconstruccion y visualizacion del repertorio.

Se parte de la fragmentariedad como condicion interpretativa y no
como obstaculo a superar. Para ello, se aplican estrategias comparati-
vas, reconstruccion contextual a partir de repertorios conservados, ana-
lisis estilistico e identificacion paleografica. A estas herramientas se su-
man dinamicas colaborativas facilitadas por plataformas digitales, asi
como, en fase experimental, algoritmos de inteligencia artificial que
permiten generar propuestas de reconstruccion musical verosimil, ba-
sadas en patrones reconocibles del repertorio del ars antiqua.

El segundo objetivo consiste en subrayar la relevancia historiografica
de los fragmentos musicales medievales, particularmente aquellos que
han sido histéricamente considerados marginales. A través de su andli-
sis, se accede a dindmicas de circulacion del repertorio, a fendomenos de
hibridacion estilistica y textual, y a mecanismos de adaptacion local en
contextos peninsulares.

Este objetivo implica también una critica a las jerarquias documentales
que han condicionado la historiografia musicologica, proponiendo una
lectura activa del fragmento como testimonio cultural autébnomo.

El tercer objetivo apunta la exploracion del potencial pedagdgico, acadé-
mico y divulgativo de estos materiales, promoviendo su integracion en
précticas de ensefianza, investigacion colaborativa y difusion patrimonial.

En el plano pedagogico, estos materiales ofrecen un recurso idoneo para
introducir al alumnado en problematicas clave de la musicologia histo-
rica, como la paleografia musical, la historia liturgica, la codicologia,
los procesos de transmision o la reconstruccion critica de repertorios.
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Su naturaleza fragmentaria fomenta la observacion atenta, el trabajo
comparativo y el desarrollo de hipotesis interpretativas, lo que los con-
vierte en herramientas eficaces para la ensefianza critica y activa del
repertorio medieval. Ademas, su andlisis puede favorecer el cruce con
otras disciplinas, como la historia del arte, la filologia o la archivistica.

Desde el ambito académico, el estudio de estos fragmentos impulsa nue-
vas formas de colaboracion interdisciplinaria y colaborativa, especial-
mente a través de plataformas digitales que permiten el cotejo remoto, la
edicion colectiva y la creacion de redes internacionales de trabajo. Pro-
yectos como Cantus Index o DIAMM ofrecen modelos valiosos de tra-
bajo en red que refuerzan el valor académico de estos y otros materiales.

Finalmente, este objetivo contempla también el uso de herramientas tec-
noldgicas emergentes, como la inteligencia artificial aplicada a la re-
composicion virtual de estructuras musicales, el reconocimiento auto-
matico de notacion musical o la visualizacion interactiva de codices re-
construidos. Estas tecnologias abren nuevas vias para la edicion, media-
cion y difusion de los fragmentos, favoreciendo su integracion en pro-
yectos de patrimonio digital, exposiciones virtuales, recursos didacticos
y acciones de divulgacion publica. En este sentido, la fragmentariedad
deja de ser un problema exclusivamente técnico para convertirse en una
oportunidad critica, pedagbgica y creativa.

3. METODOLOGIA

Este estudio parte del reconocimiento de los fragmentos musicales me-
dievales como testimonios complejos, pero de gran valor para la re-
construccion del pasado sonoro. Su cardcter fragmentario exige un
abordaje interdisciplinario que combine saberes y herramientas de la
musicologia historica, la codicologia, la paleografia musical y las hu-
manidades digitales.

El enfoque adoptado es cualitativo y de caracter integrador, estructu-
rado en seis fases complementarias: (1) localizacion, seleccion y cata-
logacion del corpus; (2) analisis codicoldgico y paleografico; (3) re-
construccion contextual y funcional de los fragmentos; (4) edicion cri-
tica y transcripcion musical; (5) estudio de variantes y redes de
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concordancia; y (6) uso de tecnologias digitales para la documentacion,
visualizacion y analisis colaborativo. A continuacion, se detallan los
procedimientos seguidos en cada una de estas fases.

3.1. LOCALIZACION, SELECCION Y CATALOGACION DE LOS FRAGMENTOS

La primera fase del estudio consistié en la identificacion, localizacion
y seleccion sistematica de los fragmentos que conforman el corpus ana-
lizado. Este proceso incluy¢ la revision detallada de catalogos y fondos
documentales de archivos y bibliotecas de la peninsula ibérica, con es-
pecial atencion a los registros que documentan materiales reutilizados
en encuadernaciones, asi como a pergaminos sueltos y bifolios que no
se encuentran catalogados especificamente dentro de fondos musicales.

El corpus fue delimitado a partir de criterios cronologicos, geograficos
y paleograficos, priorizando fragmentos polifonicos del siglo XIII y pri-
meras décadas del siglo XIV. Se excluyeron, en consecuencia, los ejem-
plos monodicos que, aunque relevantes en otros contextos, no respon-
dian al objetivo especifico de esta investigacion.

Cada fragmento fue documentado mediante una ficha catalografica es-
tructurada, que incluye informacion sobre su signatura, procedencia,
datacion, dimensiones, estado de conservacion, soporte material, tipo
de reutilizacion (como guardas o refuerzos estructurales), intervencio-
nes posteriores identificadas, tipo de notacion, transcripcion del texto,
descripcion del contenido musical y posibles concordancias con otras
fuentes conocidas.

3.2. ANALISIS CODICOLOGICO Y PALEOGRAFICO

Una vez definido el corpus, se abordo el analisis codicologico de los
fragmentos. Este analisis contemplo aspectos como la morfologia de
los bifolios, el grosor, calidad y coloracion del pergamino, la disposi-
cion del texto litargico, el tipo y nimero de pautas musicales, asi como
la presencia de sefales de costura, recorte o plegado que pudieran indi-
car su pertenencia a un manuscrito mayor.

El examen se apoyo en técnicas de observacion directa con lupa e ilu-
minacidn rasante, complementadas por fotografia en alta resolucion.
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Esto permitié formular hipdtesis sobre la tipologia de los libros (antifo-
narios, graduales, prosarios, troparios, etc.) y su funcion institucional
(uso monastico, catedralicio o parroquial).

De forma paralela, se realiz6 un analisis paleografico musical centrado
en la identificacion de los sistemas de notacion presentes. Se presto
atencion a los signos de mensuracion, las figuras ritmicas y las conven-
ciones propias de la notaciéon modal, asi como a manifestaciones tem-
pranas de notacion franconiana y/o notacion cuadrada no mensural.
Esto facilito la clasificacion de los fragmentos segun su sistema nota-
cional y y su vinculacion con repertorios del ars antiqua, en particular
los asociados con la Escuela de Notre Dame. También se realizaron
comparaciones con manuscritos conservados en instituciones clave
como la Biblioteca Nacional de Espafia, el Archivo Capitular de Sevilla
y el Archivo del Monasterio de Las Huelgas, entre otras. A partir de
este andlisis, se identificaron variantes notacionales que apuntaron a
adaptaciones locales dentro del contexto ibérico.

3.3. RECONSTRUCCION CONTEXTUAL Y FUNCIONAL DE LOS FRAGMENTOS

Dada la naturaleza descontextualizada de muchos de los fragmentos, se
desarroll6 una fase especifica destinada a su reconstruccion historica y
funcional. Esta tarea consistio en cotejar el contenido litargico y musi-
cal de cada fragmento con repertorios indexados en bases de datos es-
pecializadas (como Analecta Hymnica Medii Aevi, Cantus Database,
Cantus Index, DIAMM) y con catalogos de manuscritos digitalizados
procedentes de bibliotecas y archivos tanto europeos como peninsula-
res. Esta comparacion permitio, en numerosos casos, identificar la fun-
cion litargica original de los fragmentos y ubicar su uso dentro del ca-
lendario eclesiastico.

El andlisis funcional permiti6 también distinguir entre fragmentos vin-
culados a usos monasticos y aquellos mas préximos a contextos catedra-
licios, lo que enriquecio la caracterizacion institucional del corpus. Un
subconjunto de fragmentos presenta repertorio mariano en forma de tro-
pos, secuencias y conductus, con resoluciones melddicas que apuntan a
practicas locales especificas, posiblemente autoctonas.
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Asimismo, el analisis de los elementos decorativos desempeiid un papel
clave. Varias de estas fuentes muestran caracteristicas propias de scripto-
ria peninsulares, tanto en el estilo ornamental como en la ejecucion cali-
grafica, lo que sugiere una procedencia regional cercana. En conjunto, es-
tos indicios permiten relacionar determinados fragmentos con tradiciones
locales de produccion y uso musical dentro de la peninsula ibérica.

3.4. EDICION CRITICA. TRANSCRIPCION MUSICAL

Uno de los pilares fundamentales de esta propuesta metodologica es la
elaboracion de transcripciones interpretativas detalladas del corpus se-
leccionado. Cada transcripcion parte de una lectura minuciosa del sis-
tema notacional original, con el objetivo de ofrecer una representacion
comprensible del contenido musical sin intervenir de forma artificial en
la 16gica interna de la fuente.

El proceso de transcripcion se llevo a cabo utilizando editores musica-
les como Finale y MuseScore, adaptando las herramientas a las carac-
teristicas especificas de cada fragmento. En los casos en que el texto
estaba incompleto o ausente debido al deterioro del soporte, se recurrid
a reconstrucciones fundamentadas en el cotejo con repertorios paralelos
conservados en manuscritos coetaneos. Estas intervenciones se indica-
ron claramente entre corchetes, acompafiadas de referencias precisas y
justificacion filoldgica.

La transcripcion respeto la variedad de sistemas notacionales presentes
en el corpus, aplicando criterios diferenciados segln se tratase de nota-
cion modal, notacién con rasgos prefranconianos o notacion plena-
mente franconiana. Esta clasificacion tuvo consecuencias tanto en el
tratamiento ritmico de las voces como en su alineacion vertical y en la
representacion de signos especificos (como puncta divisionis, ligaduras
o figuras ambiguas). Se optd por mantener las irregularidades y fluc-
tuaciones internas del sistema original, incluyendo aparentes errores,
cortes incompletos o repeticiones no estandarizadas, que forman parte
del caracter particular de cada testimonio.

Asimismo, se aplicaron enfoques especificos segin el género musical
transmitido. Por ejemplo, los fragmentos con organa, conductus o
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motetes fueron tratados considerando las convenciones estructurales
propias de cada forma, tanto en su organizacion textual como ritmica.

Cada transcripcion se acompaiid de comentarios criticos que detallan
las decisiones editoriales adoptadas, justifican las hipdtesis de recons-
truccion y sefialan los margenes de duda o ambigiliedad presentes en el
proceso. Esta dimension critica resulta indispensable para que el lector
pueda comprender el grado de intervencion realizado y los limites in-
terpretativos de cada caso.

Por tltimo, esta etapa no se concibe inicamente como un ejercicio acadé-
mico. Las transcripciones también abren nuevas posibilidades de uso en
contextos performativos y educativos, facilitando su incorporacion en in-
terpretaciones historicas, talleres pedagogicos y actividades de divulgacion.

3.5. ESTUDIO DE VARIANTES, REDES DE CONCORDANCIA Y VALIDACION
DEL REPERTORIO

Finalizadas las transcripciones, se llevo a cabo un analisis comparativo
centrado en las variantes textuales y musicales. Esta fase permitio iden-
tificar coincidencias con otras versiones conservadas en manuscritos
tanto europeos como peninsulares. El cotejo no solo sirvid para confir-
mar o corregir las lecturas iniciales, sino también para profundizar en
la comprension de los modos en que el repertorio polifonico circulaba,
se adaptaba y transformaba a lo largo de la Edad Media.

El estudio se realizoé en dos niveles complementarios. Por un lado, se
comparo6 la estructura melddica de los fragmentos con versiones com-
pletas o similares conservadas en otras fuentes. Se presto atencion a as-
pectos como las cadencias, los giros melddicos caracteristicos, las for-
mulas ritmicas recurrentes y los patrones melodicos repetidos. Por otro
lado, se llevo a cabo un cotejo textual pormenorizado que permitié iden-
tificar variantes l1éxicas, adaptaciones contextuales, posibles errores de
copia y diferencias notables en la disposicion silabica de los textos.

Este enfoque comparativo facilito la creacion de un mapa de relaciones
entre los fragmentos del corpus, revelando similitudes musicales, cone-
xiones con manuscritos de mayor envergadura y afinidades estilisticas
con fuentes de diferentes regiones. De esta manera, fue posible
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proponer nuevas hipoétesis sobre la procedencia, la funcién litargica o
el contexto original de los fragmentos, asi como rastrear procesos de
adaptacion del repertorio a distintos entornos culturales y eclesiasticos.

Ademas, esta fase incluy6 una revision critica de las hipdtesis plantea-
das en etapas previas. En algunos casos, el analisis comparado permitio
corregir errores de transcripcion o detectar lecturas forzadas; en otros,
contribuy6 a consolidar ideas sobre la filiacion estilistica entre frag-
mentos, detectar fuentes comunes o incluso reconstruir ciclos litirgico-
musicales a partir de materiales dispersos.

La validacion cruzada de los resultados, a partir del visual, musical,
textual y funcional, fue una clave para garantizar la coherencia del es-
tudio y fortalecer sus conclusiones. Este procedimiento se aplicd de
forma iterativa contrastando cada hallazgo con la evidencia disponible
y, cuando fue necesario, discutiéndolo con especialistas en areas com-
plementarias como liturgia, paleografia o critica textual.

En sintesis, esta fase metodoldgica permitid ir mas alla del estudio ais-
lado de cada fragmento para avanzar hacia una comprension en red del
repertorio. El andlisis de concordancias enriquecio la interpretacion in-
dividual de los documentos y ayudo a perfilar un panorama mas amplio
y articulado de las précticas musicales en la peninsula ibérica durante
los siglos XIII y XIV.

3.6. HUMANIDADES DIGITALES: DOCUMENTACION Y VISUALIZACION

Una de las aportaciones mas novedosas de esta investigacion ha sido la
incorporaciéon de metodologias propias de las humanidades digitales
para el estudio de fuentes musicales fragmentarias. Para ello, se cre6 un
entorno digital de trabajo que permite centralizar, conectar y mostrar de
manera organizada distintos tipos de informacion, como descripciones
codicolégicas, imagenes en alta resolucion, transcripciones musicales,
datos litargicos y reconstrucciones hipotéticas.

Se utilizaron plataformas especializadas, incluyendo bibliotecas digita-
les internacionales y bases de datos académicas que aplican estandares
de interoperabilidad, especialmente el protocolo IIIF (International
Image Interoperability Framework). Este estandar facilita el acceso
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abierto y compartido a imagenes de manuscritos alojados en diferentes
repositorios, garantizando su reutilizacion y visualizacion optima.

En una segunda fase, se experimentd con sistemas de reconstruccion
virtual de codices, combinando analisis codicoldgico y litirgico con
herramientas graficas y algoritmicas, como Photoshop, para reconstruir
digitalmente volimenes que hoy se encuentran dispersos o mutilados.
Esta estrategia fue particularmente efectiva cuando varios fragmentos
provienen de un mismo codice, aunque estén fisicamente separados.

De manera paralela, se desarrollé un proyecto experimental en cola-
boracidon con herramientas de inteligencia artificial especializadas en
el reconocimiento de patrones musicales. Estas tecnologias buscan su-
gerir posibles continuaciones o reconstrucciones de fragmentos melo-
dicos incompletos. Aunque esta linea alin esta en fase exploratoria, ha
abierto nuevas posibilidades para crear ediciones colaborativas, desa-
rrollar herramientas de analisis automatizado y construir entornos de
investigacion interactivos.

4. RESULTADOS

El analisis de los fragmentos polifoénicos del ars antiqua conservados
en archivos de la antigua Corona de Castilla permite revisar la com-
prension del panorama musical medieval peninsular. Estos materiales,
aunque conservados de forma secundaria (ya sea en espacios en blanco
de manuscritos liturgicos, como material de refuerzo o como guardas
de encuadernacion), constituyen un corpus significativo que comple-
menta las dos fuentes peninsulares del periodo, el Codice de Madrid (E-
Mn 20486) y el Codice de Las Huelgas (E-BUlh 11), al revelar practicas
de transmision mas amplias y variadas.

De los trece fragmentos estudiados, seis presentan una clara relacion
con el repertorio polifonico desarrollado en Francia, en particular con
la tradicion de la Escuela de Notre Dame: E-SAu 226, E-SI frag. 27, E-
Mn 6528, E-Sc 8366¢, E-SIG frag.14 y E-Tc 98.28. Estos fragmentos,
que contienen principalmente organa, conductus y motetes, evidencian
la temprana circulacion de estas formas en la Peninsula y su adopcion
en ciertos contextos institucionales.
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Los siete fragmentos restantes muestran rasgos que apuntan a una pro-
duccién o adaptacion local: E-BUa 61/2+8, E-Mn 20324, E-Mbhmv 98,
E-E T.I1.12, E-MO frag.1042/XXV, E-Mlg 662 y E-ZAah 184. Su reper-
torio, que incluye tropos, secuencias, organa y Benedicamus domino, in-
dica usos funcionales en entornos especificos, como monasterios, cate-
drales o practicas devocionales particulares, reflejando un grado consi-
derable de autonomia estilistica en la reelaboracion de modelos foraneos.

Cronologicamente, la mayor parte del corpus se sittia en el siglo XIII,
con una horquilla temporal que va desde ca. 1240 hasta las primeras
décadas del siglo XIV. Entre los testimonios mas antiguos destacan E-
SI frag. 27 y E-Mn 6528, ambos fechados hacia 1240-1250, y repre-
sentativos de la primera fase de penetracion del repertorio parisino en
la Peninsula. En el extremo mas tardio, fragmentos como E-ZAah 184
y E-Mlg 662, datados entre 1300 y 1325, reflejan un momento en el que
las influencias externas se integran en repertorios de circulacion local,
a menudo con particularidades estilisticas marcadas.

A continuacion, se presentan los principales resultados organizados se-
gun su ambito de procedencia, considerando tanto su origen (francés o
castellano) como sus implicaciones liturgicas, estilisticas y cronolégicas.

4.1. FUENTES CASTELLANAS CON REPERTORIO DEL MAGNUS LIBER ORGANI

El conocimiento actual sobre la circulacion y recepcion del repertorio
polifonico asociado a Notre Dame en la peninsula ibérica se basa en un
numero limitado de codices completos y varios testimonios fragmenta-
rios. Aunque no siempre es posible confirmar si estos fragmentos for-
maron parte de colecciones semejantes a los grandes manuscritos pari-
sinos, como el Codice de Florencia (I-F Pluteus 29.1), varios presentan
similitudes codicologicas, paleograficas y musicales sorprendente-
mente proximas a esas fuentes. Estas coincidencias apoyan la hipotesis
de que en Castilla existieron manuscritos hoy desaparecidos que conte-
nian repertorio del Magnus liber organi (MLO).

La recepcion del repertorio de Notre Dame en Castilla no fue un feno-
meno aislado ni pasivo. Los procedimientos compositivos desarrolla-
dos en Paris fueron adoptados como modelos por distintos centros
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europeos y reproducidos a lo largo del siglo XIII. En Castilla, fragmen-
tos como E-SI frag. 27 y E-Mn 6528 no solo reproducen secciones del
repertorio en el mismo orden que el Pluteus 29.1, sino que también in-
cluyen elementos decorativos similares, como letras capitales ornamen-
tadas. De igual modo, el fragmento E-Sc 8366b, con dos conducti fran-
ceses en sus folios restantes, evidencia la transmision de este repertorio
hasta el sur peninsular.

Estos fragmentos demuestran una red de difusion musical mas amplia
de lo que la conservacion fragmentaria sugiere. La diversidad notacio-
nal que presentan (lorena, modal, franconiana y cuadrada) refleja tanto
distintas fases cronologicas como la coexistencia de varias tradiciones
de escritura musical. Las concordancias con fuentes europeas e hispa-
nicas permiten trazar rutas de circulacion que conectan Castilla con
centros musicales del norte de Europa, reforzando la idea de un sistema
de intercambios activo y bidireccional.

Desde el punto de vista cronoldgico, los fragmentos analizados se agru-
pan en dos grandes bloques. El primero, copiado hacia mediados del
siglo XIII, incluye los testimonios mds tempranos (E-SAu 226, E-SI
frag. 27, E-Mn 6528 y E-Sc 8366b), que reflejan una recepcion directa
del repertorio parisino en territorio castellano. El segundo grupo, mas
tardio, datado en torno al afio 1300 (E-SIG frag. 14 y E-Tc 98.28), son
copias tardias de piezas vinculadas al Magnus liber organi.

Esta continuidad en la transmision, que abarca mas de medio siglo, de-
muestra no solo un conocimiento temprano del repertorio parisino en
Castilla, sino también una apropiacion sostenida en el tiempo. Estos
fragmentos no se limitan a una simple importacion, sino que reflejan un
proceso activo de integracion y adaptacion del material musical dentro
de un marco cultural propio, donde se reelabora segiin necesidades y
sensibilidades locales.

Aunque el origen exacto de muchos fragmentos es incierto, algunos pue-
den vincularse a instituciones especificas. Por ejemplo, E-SIG frag. 14
parece provenir de la catedral de Siglienza, mientras que E-Sc 8366b es-
taria relacionado con la catedral de Sevilla. Catedrales, monasterios y fun-
daciones religiosas jugaron un papel crucial en la recepcion y

— 1214 —



conservacion de este repertorio, en estrecha relacion con los intereses cul-
turales de la monarquia castellana. Aunque la corte era itinerante, estos
centros funcionaron como centros estables para la difusion de la polifonia.

Asi, la presencia del Magnus liber organi en fuentes castellanas no
puede interpretarse inicamente como una transferencia unidireccional
desde un centro (Paris) hacia una supuesta periferia. Por el contrario,
los intercambios entre los reinos hispanicos y Francia fueron reciprocos
y sostenidos, tanto en el plano artistico como en el ideolégico. En lugar
de una simple importacion, se observa un proceso dindmico de adapta-
cion y, en ultima instancia, de participacion activa en la creacion de un
canon musical comun en la Europa medieval.

4.2. FUENTES CASTELLANAS CON SINGULARIDAD PENINSULAR

En contraste con los fragmentos de origen francés, otros documentos
presentan repertorio que parece local, copiado y transmitido en contex-
tos especificos de la liturgia castellana. Su rasgo distintivo es su incor-
poracién como afadidos a libros liturgicos ya en uso, habitualmente
vinculadas al culto mariano. Este es el caso de E-E T.1.12, E-Mn 20324
y E-Mbhmv 98.

E-Mlg 662 constituye un ejemplo singular: conserva dos piezas desti-
nadas a la misa de san Ildefonso, reforzando la dimension devocional
del repertorio y su vinculacion con festividades locales.

Los otros tres fragmentos conservados formaron parte de codices com-
pletos con tipologias variadas: un tropario-prosario en el caso del frag-
mento procedente de la candnica de San Esteban de Burgos (E-BUa
61/2+8), un corpus coherente de musica ibérica en contexto monastico
dominico (E-MO frag. 1042/XXV), y un libro coral de gran formato (E-
ZAah 184), probablemente destinado al facistol de una catedral o cole-
giata. Este ultimo fragmento, E-ZAah 184, ofrece evidencia especial-
mente valiosa sobre la existencia de una tradicion liturgica polifonica pe-
ninsular ya que conserva repertorio mariano tanto del propio como del
ordinario de la misa, indicando su uso en la liturgia coral a comienzos
del siglo XIV. Su gran tamaio y formato apuntan a una practica colectiva
del canto polifénico en comunidades eclesiasticas de alto rango.
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En cuanto al contenido musical, estos fragmentos recogen fundamen-
talmente tropos y secuencias. Algunas piezas muestran concordancias
con otras fuentes hispanicas, sugiriendo cierta circulacion den-tro del
ambito peninsular. Sin embargo, varias piezas carecen de concordan-
cias conocidas, constituyéndose como unica, lo cual apunta a la exis-
tencia de repertorios locales o incluso de composiciones originales
adaptadas a contextos liturgicos especificos.

Desde el punto de vista notacional, se observa una evolucion técnica no-
table. Los testimonios mas antiguos (E-Mn 20324, E-MO 1042/XXV, E-
E T.I.12 y E-Mbhmv 98) utilizan principalmente notaciéon cuadrada no
mensural, tipica de entornos monasticos del siglo XIII. Manuscritos pos-
teriores, como E-ZAah 184, emplean notacion mensural franconiana, re-
flejando una progresiva asimilacion de avances técnicos en la escritura
musical europea. El caso de E-Mlg 662 es especialmente ilustrativo,
combinando notacion no mensural en una pieza y mensural en otra, lo
que indica un proceso activo de transicion en los sistemas de notacion.
Por su parte, E-BUa 61/2+8 utiliza notacion aquitana para monodia y
polifonia, un caso excepcional que evidencia la persistencia de modelos
notacionales conservadores en Castilla durante el siglo XIII,

El contenido mariano de muchas de estas piezas refleja al auge de la de-
vocion a la Virgen entre los siglos XIII y XIV, especialmente a través del
Officium parvum y en particular del Oficio de la Bienaventurada Virgen
Maria (BMV), celebrado regularmente los sabados. En este contexto, la
inclusion de piezas polifonicas marianas en libros litirgicos responde
tanto a necesidades funcionales como a practicas devocionales concretas.
Algunas fuentes incluso parecen conservar versiones tropadas de dicho
oficio, evidenciando una circulacion significativa de este repertorio en
Castilla, con ecos incluso en manuscritos europeos del Renacimiento.

La existencia de este repertorio autdctono (con piezas tanto con concor-
dancias como tUnicas) pone de manifiesto la labor de copistas y ama-
nuenses que, en sus respectivos contextos institucionales, elaboraron
afadidos y codices completos con repertorio local. Esto sugiere una red
de produccion, transmision y circulacion interna mas densa de lo que
tradicionalmente se ha asumido para la peninsula ibérica medieval.
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En conjunto, estos fragmentos son testimonio de la notable diversidad
de practicas musicales desarrolladas en la Castilla bajomedieval, refle-
jando una liturgia rica y plural. La coexistencia de notaciones antiguas
y evolucionadas, la variedad de formatos codicoldgicos y la especifici-
dad del repertorio transmitido constituyen pruebas materiales de una
tradicion sonora activa, dindmica y profundamente arraigada en los
centros eclesiasticos peninsulares.

5. DISCUSION

El conjunto de fragmentos polifonicos analizados en esta investigacion
permite replantear su relevancia dentro de la historiografia musical de
la peninsula ibérica. A pesar de haber sido considerados durante mucho
tiempo como testimonios marginales frente a los codices completos,
estos materiales fragmentarios ofrecen una riqueza documental que am-
plia significativamente nuestra comprension sobre los repertorios me-
dievales, sus formas de transmision y sus usos liturgicos.

El analisis realizado revela la convivencia de repertorios de proceden-
cia francesa con composiciones de caracter local, algunas de las cuales
no presentan concordancias conocidas. Esto apunta a la existencia de
circuitos propios de produccion musical en Castilla, desafiando la vi-
sion tradicional que sitia a este territorio tnicamente como receptor del
legado continental. En este sentido, los fragmentos invitan a cuestionar
la dicotomia centro-periferia y a considerar a Castilla como un espacio
activo en la construccion del repertorio polifonico europeo.

Un aspecto especialmente significativo es la incorporacion de repertorio
mariano en libros liturgicos ya existentes, frecuentemente en relacion
con el Officium parvum Beatae Mariae Virginis. Esta practica no solo
responde a necesidades funcionales, sino que también refleja un compo-
nente simbolico dentro de las comunidades religiosas que lo utilizaron.

Desde el punto de vista metodoldgico, el estudio de fragmentos de-
manda una aproximacion interdisciplinar. A diferencia de los codices
completos, estos materiales requieren la integracion de paleografia, co-
dicologia, analisis musical y liturgico, asi como el uso de herramientas
digitales para su adecuada reconstruccion. La incorporacion de
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tecnologias emergentes, como modelos computacionales y sistemas de
visualizacion, abre nuevas posibilidades para abordar fuentes incom-
pletas desde una perspectiva critica y creativa.

Por ultimo, cabe destacar el valor pedagogico de los fragmentos. Su
condicion incompleta fomenta una actitud investigativa basada en la
formulacion de hipotesis, la comparacion de variantes y el desarrollo
del pensamiento critico. Lejos de ofrecer certezas absolutas, estos ma-
teriales plantean preguntas fundamentales que enriquecen el estudio de
la musica medieval.

6. CONCLUSIONES

Este trabajo propone una nueva mirada sobre los fragmentos polifoni-
cos del ars antiqua conservados en Castilla. Lejos de ser considerados
restos marginales, estos documentos deben entenderse como fuentes
clave para reconstruir aspectos esenciales de las redes de transmision
musical y de las dinamicas culturales de los siglos XIII y XIV.

El andlisis del corpus permite identificar dos lineas principales de tra-
dicion: una vinculada al Magnus liber organi, y otra conformada por
repertorios de origen o adaptacion peninsular, a menudo relacionados
con el culto mariano y con usos paralitirgicos. Esta doble presencia
refleja tanto la circulacion de modelos franceses como su reelaboracion
creativa dentro de los marcos litirgicos locales.

Uno de los principales aportes de esta investigacion es la metodologia
interdisciplinar empleada para abordar el estudio de los membra disiecta.
La combinacién de andlisis codicologico, notacional, litirgico y digital
ha permitido no solo reconstruir fragmentos musicales, sino también pro-
poner hipoétesis sobre los contextos institucionales y funcionales en los
que estos repertorios se integraban. En lugar de buscar una restauracion
total, esta metodologia valora la fragmentariedad como una oportunidad
para desarrollar una interpretacion critica del pasado musical.

Asimismo, se destaca el potencial divulgativo y pedagdgico de estas
fuentes. Las ediciones digitales, junto con las visualizaciones y recons-
trucciones sonoras, permiten renovar la forma en que se ensefian y
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difunden estos repertorios, abriendo nuevas vias para la investigacion
colaborativa y la interpretacion historica.

En definitiva, el estudio de estos fragmentos contribuye a una historia
de la musica mas plural, inclusiva y descentralizada. Al situar en el cen-
tro lo que tradicionalmente se ha considerado periférico, se abren nue-
vas posibilidades para construir narrativas mas representativas de la ri-
queza y diversidad del patrimonio sonoro peninsular.
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