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Laluz que permanece: innovaciones tecnoldgicas en la
preservacion y difusion del patrimonio cinematografico

YorLANDA LOPEZ LOPEZ

Universidad Internacional de La Rioja

RESUMEN. El texto explora la memoria viva del cine como patrimonio cultural, ana-
lizando cémo museos y filmotecas custodian no solo imdgenes, sino experiencias y
relatos colectivos. La digitalizacion y la inteligencia artificial emergen como aliadas
para restaurar, catalogar y difundir obras, transformando archivos en universos inte-
ractivos. Sin embargo, estas innovaciones plantean dilemas éticos y riesgos de obso-
lescencia que obligan a equilibrar tecnologia y autenticidad histérica.

PALABRAS CLAVE: digitalizacion, filmotecas, inteligencia artificial, museos, patrimo-
nio cinematografico

sces

Siexiste el cine es gracias al principio de persistencia retiniana, aquel que nos recuerda
que nuestra mirada no olvida de inmediato lo que ha visto. El ojo retiene una imagen
durante una fraccion de segundo después de que esta haya desaparecido de la retina.
Alli permanece como un eco de luz para ser rdpidamente superpuesta a la siguiente
y, desde esa unidn casi imperceptible, fundirse ambas y generar la sensacién de mo-
vimiento. El cine se construye sobre esa pequena fidelidad de la mirada, gracias a la
capacidad de retener la luz el tiempo suficiente para que las imdgenes, proyectadas
unas tras otras, dejen de ser fragmentos y se conviertan en flujo. En vida. Es nuestra
percepcion la que hila continuidad en donde solo hay instantes. Ademds, si el cine
persiste en el tiempo es no solo como construccién y alimento del imaginario colec-
tivo, como relatos transmitidos en las salas en penumbra a través de generaciones,
también por aquellos que velan por su proteccién y transmision. Su labor es impres-
cindible dentro del legado de miradas.
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El patrimonio cinematogréfico concibe la misma idea de memoria en movi-
miento; la combinacién de creacién artistica y documento histérico, la conjuncién
entre emocion, experiencia estética y relativo colectivo. Bajo dicha denominacién se
engloban las obras cinematograficas —peliculas tanto estrenadas y comercializadas
como las inéditas y amateurs, hayan tenido o no difusién publica— y todos los bie-
nes asociados a su produccidn, difusiéon y memoria. Junto a los filmes, se reunen los
negativos, las copias, el material paratextual y los objetos vinculados, guiones, afiches
o carteles, entre otros. Completan la enumeracién los bienes inmuebles —Ilas salas
de exhibicion, los estudios de rodaje o grabacién, los laboratorios cinematogréficos
y los de posproduccién videogréfica y digital— y los bienes muebles —las cimaras y
equipos de rodaje e iluminacién, montaje, proyeccion, asi como el softwarey hardware
utilizado en dichos procesos—.

La integracion de tecnologias de transformacion digital estd redefiniendo cémo
los museos disefian, exhiben y gestionan bienes patrimoniales. El uso de la1a en la
preservacion cultural se viene consolidando como drea central de investigacion cien-
tifica, con practicas de automatizacién de metadatos, andlisis predictivo y mejora de
la accesibilidad digital, herramientas aplicadas con especial eficacia en colecciones
cinematograficas y audiovisuales (Harisanty y otros, 2024). La adopcién de estas tec-
nologias requiere inversion en infraestructura y formacién especializada, ademds de
resolver cuestiones éticas y de derechos de autor (Pasikowska, 2023). Veamos cémo
museos, filmotecas y actores afines van incorporando la transformacién digital en sus
labores, ademids de afrontar los desafios propios a esta realidad.

Retos e instituciones del patrimonio cinematografico

El reconocimiento del cine como patrimonio cultural se ha ido consolidando con
hitos normativos como la Recomendacion sobre la Salvaguardia y la Conservacién
de las Imégenes en Movimiento (Unesco, 1980) y la Convencién para la Proteccién
del Patrimonio Audiovisual (Consejo de Europa, 2001), que instaban a la preserva-
cion sistemdtica y al acceso publico. Este marco sigue siendo la base sobre la que se
articulan las estrategias contempordneas ahora tensionadas por la digitalizacion y la
inteligencia artificial. De modo reciente, el Reglamento 2024/1689 (Unién Europea,
2024) intentaba regular la inteligencia artificial en funcién de su nivel de riesgo —
desde précticas prohibidas hasta modelos generativos—, imponiendo obligaciones
de transparencia y evaluacién técnica. Ademds, el Consejo de Europa ha emitido
diversas directrices para impulsar un enfoque ético, inclusivo y cooperativo en la
aplicacién en instituciones culturales. Se trata de normativas que refuerzan el marco
juridico que rige hoy la transformacién digital de museos y filmotecas, ampliando el
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escenario de responsabilidad y supervisiéon marcado por la normativa internacional.
No obstante, los enfoques regulatorios no logran auditar ni contener modelos gene-
rativos opacos, lo que debilita la efectividad de laley en campos anclados en valores
culturales y patrimoniales especificos (Judge y otros, 2024).

Mias alla del marco normativo general, la preservacion del patrimonio cinemato-
grafico se articula a través de un entramado diverso de agentes culturales. Por unlado,
los museos que operan desde una légica de mediacién en la cual, los objetos, dispo-
sitivos y soportes cinematograficos se articulan como narrativas visibles para el pu-
blico. El enfoque museistico permite situarnos ante las materialidades del cine como
artefactos de memoria, contribuyendo no solo ala sensibilizacién de la conservacién
de las peliculas, sino también de los aparatos técnicos, las practicas profesionales y los
rituales de exhibicion que conforman la experiencia cinematografica. Pero, tal y como
aboga Arenas (2026), mds alld de su preservacion material, el patrimonio adquiere su
verdadera relevancia a través de una adecuada labor de difusion:

[...] activar el archivo pasa hoy por darle un tipo de uso y circulacién que medie co-
rrectamente entre la constatacion de la distancia y la busqueda de la cercania. En estos
intersticios que genera el tiempo anida (también) nuestra cultura cinematogréfica: en
las referencias culturales que las peliculas nos muestran y hoy nos resultan lejanas, en las
formas narrativas caidas en desuso, o en los rayones, marcas y saltos que se evidencien
como cicatrices en los materiales analégicos (p. 2).

En este panorama, la mediacion entre la distancia histdrica y la cercania del pre-
sente, la contextualizan de las obras, la narrativa transmedia y el acceso digital pueden
actuar como puentes de lectura cultural.

Por su parte, las filmotecas y cinematecas constituyen instituciones especializadas
cuya mision se define desde una perspectiva técnica, archivistica y cientifica centrada
en la preservacion fisica, la restauracion, la catalogacion y difusion académica de ma-
teriales filmicos y audiovisuales. Sus tareas resultan fundamentales ante la fragilidad
de los soportes fotoquimicos y la obsolescencia acelerada de determinados formatos
analdgicos y digitales. Su labor se apoya en normas profesionales y principios éticos
compartidos, como el Cédigo de Etica revisado (2025) de la Fédération Internatio-
nale des Archives du Film (F1aF), que de modo explicito reconoce como patrimonio
cinematogréfico no solo las obras, sino también los documentos, objetos y artefactos
vinculados al medio. En este contexto, la digitalizacién masiva, la gestion de grandes
colecciones y el acceso controlado para la investigacion y la difusién cultural se pre-
sentan como principales desafios contemporaneos.

Junto a estas instituciones tradicionales, es necesario considerar el papel creciente
de otras entidades como fundaciones culturales, archivos privados, centros de docu-
mentacion, universidades y organizaciones hibridas, que participan activamente en la
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preservacion, estudio y difusion del patrimonio cinematografico y audiovisual. Estos
organismos, a menudo mas flexibles en sus estructuras y modelos de gestion, contri-
buyen a ampliar el alcance del patrimonio, explorar nuevas formas de mediacién y
experimentar con herramientas digitales y proyectos expositivos.

Finalmente, no podemos obviar cémo el cambio de ciclo experimentado en los
primeros lustros del siglo xx1 ha modificado de manera radical los pardmetros de con-
servacion y exhibicion: primero cuando las productoras prescindieron del soporte fo-
toquimico en la produccién, después con la sustitucion en las salas de los proyectores
de 35 mm por sistemas digitales. Como reflexiona Garcia Casado:

[...] :qué conservar cuando nos abocamos hacia la desaparicién del propio soporte fisico?
[ ...] ¢qué sentido tiene mantener una programacioén cuando las plataformas de exhibiciéon
pueden ofrecer aquellos films que solo proyectaban las filmotecas? (p. 2).

A partir de estas cuestiones, el autor propone una reflexién mds amplia que tras-
ciende la preservacion de las obras para preguntarse: «salvadas y digitalizadas las
grandes obras de referencia de la cultura filmica mundial, planteémonos salvar el
propio cine, la experiencia cinematografica en sala, su componente durico y social>»
(Garcia Casado, p. 2).

Innovacion tecnolédgica e inteligencia artificial aplicadas al patrimonio
cinematografico

Venimos sefialando (Cisneros y Lépez, 2025; Museotech, 2025) cémo la implemen-
tacion de inteligencia artificial y tecnologias digitales en el dmbito del patrimonio y
los museos estd redefiniendo los modos de conservacién, catalogacién y difusion,
transformando los objetos y documentos en experiencias accesibles y experiencias
interactivas. El patrimonio cinematografico, los museos especializados y las filmote-
cas también se han vistos inmersos en estas dindmicas desde cada una de las dreas de
trabajo. Sin embargo, estos procesos no se limitan exclusivamente a dichas institu-
ciones, sino que se extienden a otros actores culturales, como fundaciones, archivos,
centro de documentacién y organizacién dedicadas ala preservacion y mediacion del
patrimonio audiovisual.

CONSERVACION Y PRESERVACION
La digitalizaciéon del material filmico supone una de las claves en la salvaguarda del

patrimonio cinematografico. La labor conlleva el escaneo fotograma a fotograma de
negativos, la captura en alta resolucion y la restauracién del color y del sonido con
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Fig. 1. Reproduccién artistica de metraje coloreado en 2018. Fuente: Imperial War
Museum. Disponible en linea en <https://www.iwm.org.uk/learning/resources/they-
shall-not-grow-old-reconciliation>.

el fin de combatir la degradacion fisica y garantizar el acceso futuro a contenidos
histéricos. La 1a ha ampliado radicalmente estas capacidades mediante algoritmos
entrenados en obras originales (Martinez, 2025) para reconstruir secuencias dafiadas,
interpolar cuadros perdidos y remasterizar sonido, logrando reducir el trabajo manual
y acelerando procesos largos y costosos. En la reconstruccién de partes alteradas me-
diante la tecnologfa (inpaiting) se automatiza el trabajo de un restaurador cuadro por
cuadro y se rellenan los elementos faltantes por contenido visual similar. Organismos
y productoras contratan companias destacadas del sector como MT1 Film, que ha
desarrollado herramientas propias como MTai FrameGen, y son responsables de res-
tauraciones para Sony Entertainment como Lawrence de Arabia (David Lean, 1962),
cuyo negativo mostraba fisuras verticales, rayas persistentes y defectos de emulsion
causados por el paso del tiempo, o Ricardo III (Laurence Olivier, 1955), en la que
recrearon fotogramas faltantes ademds de ajustar movimiento, color y densidad (MT1
Film, s. f.).

En combinacidn con la restauracion visual y con el fin de ofrecer versiones com-
pletas de las peliculas, las herramientas de inteligencia artificial basadas en aprendizaje
profundo pueden eliminar ruido de pistas antiguas, reconstruir didlogos dafiados o
mejorar el audio. Es el caso del Imperial War Museums (twm), que, en colaboracién
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con la produccién de WingNut Films y el apoyo del BF1/BBC, llevé a cabo un proceso
integral para el documental The Shall Not Grow Old (2018) dirigido por Peter Jackson.
Un caso paradigmatico de renovacién y modernizacién de metraje histérico, donde se
eliminaron artefactos sonoros, se ajustaron niveles de ruido y se integraron didlogos
reformulados y sincronizados con la técnica de lip-reading (lectura de labios) (Impe-
rial War Museum, s. f.).

La 1A se va consolidando como herramienta clave en el dmbito de la restauracidn, en
el que la calidad del material de entrada sigue resultando dterminante. Los algoritmos
dependen de esa fuente historica digitalizada para producir resultados validos, elimi-
nando ruido y reconstruyendo fotogramas; pero si se parte de materiales de baja calidad
las derivaciones pueden resultar inconsistentes o artificiosas al alterar la fidelidad hist6-
rica. Todo ello requiere supervision humana, tanto ante el riesgo de conflictos éticos —
reconstruir o «mejorar> una pieza histdrica con inteligencia artificial puede modificar
su aspecto original o su sonoridad, dinamitando la percepcion cultural de la obra—,
como en materia de propiedad intelectual. El debate estd abierto: ;se puede entrenar un
modelo con material sujeto a copyright sin infringirlo?, ;los resultados generados son
propiedad del archivo, del desarrollador de software o del creador original?, ;se puede
difundir publicamente la versién mejorada del archivo, o solo puede usarse para fines
internos de preservacién? (Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano, 2023).

CATALOGACION

El proceso sistemédtico de describir, organizar y normalizar la informacién sobre cada
elemento de una coleccidn, bien de un museo, bien de una filmoteca, requiere unos
pasos previos determinantes. En primer lugar, identificar con titulo original y alternati-
vos, afos de produccion, pais e idioma, e informacién sobre la ficha técnica y artistica.
Ademas, se debe llevar a cabo una descripcion fisica y técnica que recoja el formato,
la duracidn y el estado de conservacion: rayaduras, pérdida de color, sindrome del
vinagre u otros. Una tercera fase atiende a los metadatos enriquecidos: género, estilo,
localizaciones, vestuario, restauraciones previas, copias existentes o versiones, en los
que se aplican reglas internacionales —FIAF Cataloguing Rules, 1sBD, MARC 0 Dublin
Core, entre las mas destacadas— e identificadores como 1SAN o DOI. La clasificaciéon
se completaria con los vinculos de la pieza con otros materiales: carteles, guiones,
fotografias, correspondencia... Se trata, sobre todo, de preparar la informacién para
sistemas digitales, bases de datos y plataformas on-line, en los que la incorporacion de
palabras clave y taxonomias facilitarin busquedas avanzadas.

Mediante técnicas de visién por computador, procesamiento de lenguaje natural y
modelos multimodales Ia 1a puede automatizar la descripcion y clasificacion de con-
tenidos con metadatos como quién, cudndo, dénde o qué. Ademas, logran enriquecer
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los catdlogos con etiquetas semdnticas complejas. De ese modo, es posible buscar en
grandes repositorios sin necesidad de bases de datos previas, fotogramas con escenas
especificas o elementos relevantes. Herramientas como Smart Retrieval (Mazzanti y
otros, 2025) definen obras por texto e imagen y las etiquetan, su uso facilita el reco-
nocimiento de rostros y localizaciones, la comparacién de versiones de una pelicula
en carteles y fotogramas de prensa o el etiquetado de futuros términos de bisqueda.
El archivo de RTVE ha implementado, por ejemplo, herramientas como Whisper de
OpenAl y GPT-3.5 para optimizar la catalogacién y recuperacién de colecciones (Ba-
z4n-Gil, 2024). De ese modo han logrado mejorar la accesibilidad y recuperacion de
documentos de més de 16 ooo horas de contenido.

Deben tenerse en cuenta riesgos asociados como errores de clasificacion y etique-
tado por un entrenamiento débil, prejuicios presentes en dichos datos o metadatos
incorrectos (Villaespesa y Murphy, 2021); por lo que, una vez més, la supervisién
humana serd clave para preservar la fidelidad histérica. La necesidad de infraestruc-
tura y software especializados puede volverse un problema si estos quedan obsoletos
o se imposibilita la accesibilidad de los archivos. Y, ademas, el peso de los derechos
conexos y copyright vuelve a estar presente, ya que los resultados generados porla 1a
ofrecen un estatus legal ambiguo: ;pertenecen al archivo, al proveedor de la tecnolo-
gfa o al creador original?

EXHIBICION

Las exposiciones en museos de cine y filmotecas se han caracterizado por un modelo
contemplativo, heredero del museo de arte y del archivo histérico. En dicho enfoque,
el visitante adopta un rol principalmente observacional ante vitrinas con cdmaras,
carteles, guiones, fotografias o escenografias. El patrimonio cinematogréfico se viene
presentando como objeto de estudio y memoria, enfatizando su valor histérico, téc-
nico o estético. Esta sigue siendo la férmula mds comun, pero en los tltimos anos se
ha visto transformada con la incorporacién de propuestas mds interactivas y nuevas
expectativas del publico. Poco a poco se van introduciendo pantallas téctiles o simu-
laciones que explican cémo se construye una escena, un sonido o un montaje.

Es el caso del Museum of the Moving Image en Queens y su exposicion perma-
nente «Behing the Screen» que propone que los visitantes exploren los procesos
técnicos y creativos de cine y television de modo préictico: creando sus propias anima-
ciones en stop-motion, grabando sus voces sobre el didlogo de una pelicula, eligiendo
efectos de sonido para agregar a peliculas o experimentando cémo la musica afecta
al estado de animo (Museum of Moving Image, s. f.). A ello se une cémo se divulgan
dichas colecciones, exposiciones y adquisicion de piezas a través de paginas web y
perfiles en redes sociales, en las que la ya se conoce como «mediacién profunda>
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ET. is now ing visitors in Astoria,

Queens %

The iconic alien character was designed and made by Carlo
Rambaldi for Steven Spielberg’s blockbuster 1982 film E.T.
THE EXTRA-TERRESTIAL. Rambaldi built animatronic versions
of the creature for sequences that required movement and
expression. The version on view at the Museum, on loan from
the Estate of Carlo Rambaldi, is a static figure used for a
scene in which the alien is disguised and hidden among
stuffed animals to avoid detection.

This weekend, Nov 22 & 23 (and again on Dec 27 & 28), you
can see E.T. on our big screen! Sunday’s show will be
introduced by SFX makeup artist Mike Marino! Visit
movingimage.org for tickets.

Photo by @erica_maclean

Special thanks @fondazionecarlorambaldi
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Fig 2. Publicacién del perfil en Instagram del Museum of Movin Image. Anuncia la incorporacién

de la figura de ET creada por Carlo Rambaldi dentro de su exposicién permanente «Behing the
Screenx. Fuente disponible en linea en <https://www.instagram.com/p/DRVXKLDbjzg /?hl=es>.

(Wang y otros, 2024), pasando de formatos unidireccionales a experiencias colabo-
rativas (Kefi y otros, 2024).

El Museo Nazionale del Cinema de Turin en su exposicion «The Future of Ci-
nema, the Cinema of the Future>, celebrada entre junio y septiembre de 2023, bus-
caba interactuar al maximo con el espectador. Gracias a una pantalla tactil y ayudados
por Openal, cada visitante podia generar un guion cinematogréfico eligiendo al direc-
tor —Tarantino parecia ser el mds popular—, los protagonistas y el género. La tinica
regla erala unidad de lugar, la accion debia ambientarse en la Mole Antonelliana, sede
del museo. Al finalizar, se creaba, con pdster personalizado con la herramienta Stable
Diffusion, y se enviaba el resultado al usuario por correo electrénico acompanado de
dos preguntas: una sobre la concepcién de la autoria y otra sobre si el resultado habia
cumplido sus expectativas (Synesthesia, 2023).

Ante tan atractivas posibilidades, resulta vital mantener el equilibro para que la ex-
periencia tecnoldgica de la visita no eclipse la comprensién del valor cinematografico,
para que la espectacularizacién no convierta la visita en un show trivial que diluya el
cardcter educativo. La brecha generacional puede disminuir la accesibilidad universal
en publicos con baja alfabetizacién digital o visitantes de edad avanzada, del mismo
modo que la fatiga digital puede disminuir el disfrute por la saturacién de pantallas
y estimulos a los que estamos expuestos (Nikolaou, 2024). Ademds, la alta inversién
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Fig 3. Pagina web, version BETA, de Platfo de la Filmoteca Espanola.
Fuente disponible en linea en <https://platfo.es/home>.

en hardware, software y mantenimiento no puede desatender los recursos dedicados a
la conservacidn y restauracion, y debe evitarse una dependencia tecnoldgica excesiva
por posibles fallos en los equipos.

DIFUSION E INVESTIGACION

Hasta hace algunos anos se basaba en modelos presenciales y recursos analdgicos,
donde el acceso remoto se limitaba a catdlogos textuales y bases de datos descriptivas,
concebidas para consulta académica mas que para la interaccion del publico general.
Mas adelante se unieron los catdlogos en linea, las bases de datos con fichas de peli-
culas, los escaneos de carteles, fotografias y documentos alojados en webs estaticas o
los repositorios académicos con acceso restringido. La implementacion de la1a ha po-
tenciado un enriquecimiento automatico de portales digitales, el reconocimiento de
imdgenes y sonidos, asi como la accesibilidad lingiiistica y sensorial con subtitulado
automdtico multilingiie o audiodescripciones. Dichas estrategias permiten consultar,
explorar y experimentar colecciones filmicas y audiovisuales sin presencia fisica: por-
tales on-line de colecciones —filmes, fotogramas, carteles, documentos... —, gemelos
digitales de salas, depdsitos o dispositivos histdricos, streaming de obras restauradas
con contextualizacion histdrica o aplicaciones y recorridos digitales.
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El proyecto Platfo de la Filmoteca Espanola vio la luz en 2023. Supone una inte-
resante iniciativa para difusién digital del patrimonio cinematografico espanol, un
portal gratuito que permite acceder a peliculas restauradas, cortometrajes y materia-
les inéditos. Busca democratizar el acceso al cine y ampliar su alcance més alla de la
sede fisica del cine Doré u otros espacios de la institucion. Cada obra se acompana
de informacion sobre su produccién, contexto sociocultural y proceso de restaura-
cion. Se presentan por bloques temdticos como «cine mudo>, «cine republicano>
0 «patrimonio restaurado>. No requiere registro, ni pago y en la actualidad alcanza
los quinientos titulos disponibles.

Elacceso yla gestion de registro digitales se facilita mediante la 14, sobre todo ante
la colaboracién de profesionales como archiveros, historiadores y tecnélogos (Jaillant
y Rees, 2023). Taurino (2024) entrevisté a responsables de archivos audiovisuales de
Europa y Norteamérica para retratar las pricticas y retos durante la transicion de lo
analogico a lo digital. Aunque con diferentes marcos legales, gobernanza y financia-
cion, las voces coincidian en las restricciones presupuestarias como las problematicas
mas frecuentes, asi como la limitacién de recursos humanos y la necesidad de man-
tener la integridad documental al introducir la automatizacién. La 14 se aplica para el
subtitulado, la transcripcidén automadtica, el enriquecimiento descriptivo yla busqueda
de imagen y texto. Los responsables de los archivos coincidian en sefialar c6mo la
inteligencia complementa, pero no sustituye la curaduria experta. La preservacion
digital implica costes por migraciones, almacenamiento, personal y mantenimiento,
y en ellos el reto de la sostenibilidad sobrevuela sabiendo que las aplicaciones tecno-
l6gicas pueden mejorar la accesibilidad y difusion de los contenidos.

Conclusiones

El patrimonio cinematogréfico demanda hoy una mirada ecosistémica, no solo la pe-
licula, también el conjunto de materiales, practicas, espacios y relatos que conforman
la memoria. La transformacion digital y la implementacion de la 14 han multiplicado
las capacidades con escaneos en alta resolucion, reconstruccién de imagen y sonido,
enriquecimiento de metadatos, busqueda multimodal y accesibilidad lingiiistica y
sensorial. Dichos avances reducen tiempos y abren nuevas puertas de consulta siem-
pre que se apliquen bajo supervisiéon humana, con protocolos éticos claros y una
gestion que priorice la fidelidad histérica. La inteligencia artificial necesita un marco
que la contenga, que la guie; se trata de que la innovacion no devore la autenticidad.

La articulacién entre museos —desde una mirada de mediacién y sensibiliza-
cion—, filmotecas —desde una mirada de preservacion y restauracion— y otras en-
tidades hibridas, como archivos, fundaciones, universidades, supone un desafio no
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solo técnico. Conviene evitar que la obsolescencia devore la memoria, que las brechas
digitales levanten muros donde deberia haber puentes o que la sostenibilidad no se
quiebre bajo el peso de servidores y migraciones infinitas. También que la especta-
cularidad interactiva, esa promesa de fogonazos y pantallas, no eclipse la esencia, la
comprension del cine como relato y como rito. Se trata de garantizar que la luz per-
manezca, que la memoria sobreviva mds all4 de la imagen cautiva en nuestras retinas.
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GESTION DEL CONOCIMIENTO Y DE LA INFORMACION

Este libro expone una reflexion critica y multidisciplinar sobre el im-
pacto de las tecnologias emergentes, especialmente la inteligencia ar-
tificial en la cultura contemporanea. A través de una serie de capitulos
escritos por especialistas y doctores en filosofia, derecho, museologia,
artes visuales, escénicas o digitales se analiza como la IA esta transfor-
mando los procesos de creacion, conservacion y mediacion del patri-
monio cultural.

Aborda cuestiones fundamentales como la autoria en la era de la IA,
la reconfiguracion de la experiencia estética, la preservacion del patri-
monio sonoro y escénico, la fotografia patrimonial, la educacién mu-
sefstica, la inclusion social, las exposiciones inmersivas, la arqueologia
digital y los desafios éticos que todo ello supone. Asimismo, se presen-
tan estudios de caso y proyectos innovadores que ya estan implemen-
tando tecnologias inteligentes. La obra ofrece una mirada critica y pro-
positiva sobre los retos y oportunidades que plantea la IA en el ambito
cultural, promoviendo un dialogo entre disciplinas y agentes del sector
para imaginar juntos los museosy espacios culturales del futuro.
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