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Resumen

El presente trabajo de investigacion busca mejorar el nivel de escucha del alumnado
en general. Dicha mejora pretende conseguirse mediante el musicograma, al ser un

sistema de comprension musical para personas no iniciadas en la musica.

El trabajo se ha estructurado en dos grandes partes: la primera es una aportaciéon
tedrica sobre la escucha activa en general y el musicograma en particular, analizando
qué recursos y como los emplea el profesorado para trabajar el desarrollo auditivo
en el aula de primer curso de Educacién Secundaria Obligatoria. Ademaés, se da una
vision general de la atencion a la diversidad en la Comunidad de les Illes Balears. En
la segunda parte se presenta una propuesta practica donde se han elaborado
actividades para conseguir un mayor nivel de escucha activa a partir del
musicograma dirigido a alumnos de primer curso de ESO, con la convicciéon de que

la mejor forma de aprender musica es haciendo musica.

Palabras clave

Escucha activa, musicograma, audicion musical, atencion a la diversidad.

Abstract

The present research seeks to improve the listening level of students in general. This
improvement is intended to be achieved through the musicogram, being it a music

comprehension system for inexperienced people in the music field.

This project has been structured in two major parts: the first one is a theoretical
contribution on active listening in general and the musicogram in particular,
analyzing what resources and how teachers use them to work auditory development
in the first grade classroom of Secondary Education. Furthermore, it gives an
overview of attention to diversity in the community of the Balearic Islands. The
second part provides a practical proposal where activities have been elaborated with
the purpose of accomplishing a higher level of active listening from freshmen ESO
students using the musicogram, with the conviction that the best way to learn music

is by making music.

Key words

Active listening, musicogram, musical audition, attention to diversity.



Indice

L ] 1) 1 4 ) o N 2
1. INUrOAUCCION cueuuineieeeieceeeeceecncercncescacescncescscescscescscescscescssescscense 5
2. Planteamiento del problema......cccccceiieieininininciciciircecececacanens 7
2.1, ODJELIVOS ..eiiiriieiriieieiiieeeteeeetteeste e st e estteessteeesssaeessteesssbeeesasaessseens 7
2.2. Breve fundamentacion metodoldgica .........cccccueeeeciieeeiiiieeecieeeeieeeeee, 7
2.3. Breve justificacion de la bibliografia utilizada..........ccceceeeeeernienncnnne. 7
3. DESATTOll0 . ccciueieieieieeieieceececcececeececcncecesceccsceccsceccscessscesscesescns 9
3.1. Fundamentacion tEOTICA ........cccveeveeeieeeiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 9
3.1.1. Laescucha activa en la Educacion Musical.......ccccceeeveeiiiieiinnnnnnnn. 9
3.1.2. El musicograma y el musicomovigrama ...........ccccceeeeerrueersueennne 10

3.1.3. La Atencién a la Diversidad y sus medidas dentro de la

Normativa de les Illes Balears. .......ccccccevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee, 14

3.2. Materiales y MET0dOS .......eeeveeeuiieiiiiieeeeccieee et ere e e 18
3.3. Resultados y analisiS .......ccceeeeeiuiieiieiiieeeeccieee e 19
4. Propuesta PractiCa...ccccccciececeececececececacesscscssecececessssssssssesecess 24
4.1, JUSHIICACION ..eeeiieeiiiieeececeieee e rree e e ree e e e e enre e e e e e naeeenns 24
4.2, ODJELIVOS ... .uuuiieeieccitieeeccciteeeeectteeeeeeree e e e eeereeeeesavaeeeeeeseaeeessssssaennnns 25
4.3, ACHVIAAAES ...cccooeiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s 25
5. CONCIUSIONES..ccceiuiieieieernceececercecescacescacescacescscescscessscesescessscense 36
6. Lineas de investigacion fuluras......ccccecececerncnceccecececececacacaones 38
2B 23 10) 0723 721 i T S 39
7.1.  Referencias bibliograficas .........cccoeeovieiiceiiiiiiieciieeeccceeee e 39
7.2.  Bibliografia general ...........cccoovuiiiiiiiiiiiiiniieeeee e 41
7.3.  Normativa consultada.......ccooevvuvviriieiiiiiiiirieeeeeec e 42
7.4, VIdEoS €N A TEd ....uvvvviiiieiiiiiiiieee e 42



Simbologia Wuytack........cceeeecuieieiieiniieiecieeceiececiee e ee e ceee e 44
Entrevistas realizadas..........eeeeeeevveveiiiieiiiiieeeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 45
Musicograma Vuelo del moscardomn ............cccueeeeeeecveeeeeeciveeseeeennnns 65
Musicograma Asi hablé Zaratustra ..............eeceeeceeeeeeeeceeeeseeenseennne 66
Musicograma Promenade..............c.ueeceeeeeeeeeenseenseenseesseesseeesssesnnne 67
Musicograma Belle qui iens MQA V1€ .........ceevueeeveeeeseeenseeenseeeesieeseeenes 68
Partitura Belle qui HHeNs M VIe.......cccccuuveeeeeeeireeeeeecrieeeeeeenreeeesseeeens 69
Musicograma MOTEA fIESEA .......ccccuuveeeeeecureeeeeccveeeeeeeireeeeeeieeeeeesaneeeas 70
Musicograma Piratas del Caribe...............ccueeeeeeeeeccueeeeceeeecieeeeeiennns 71



1. Introduccion

En este trabajo estudiamos en profundidad la audicion musical activa en el aula
de musica de Educaciéon Secundaria Obligatoria a través de un recurso muy ftil: el
musicograma. A partir del mismo, hemos elaborado una propuesta de actividades

para el primer curso de ESO que nos permita desarrollar la escucha.

Hemos creido oportuno iniciar nuestra investigacion conociendo los aspectos
fundamentales de la audicion musical activa, asi como también en qué contribuye el

musicograma (su estudio y tipologia) a su desarrollo.

Como dice Wuytack (1996), “la audicion es la verdadera razon de la existencia
de la musica” (p. 11). El pedagogo resalta su importancia, aunque la escucha “no
puede sustituir a la practica musical” (p. 12). Por esta razdén, en nuestra propuesta
trabajaremos la capacidad auditiva pero sin descartar otros aspectos musicales como
la interpretaciéon, el movimiento y la creacidon, ya que éstos pueden ayudar a

completar la asimilacion, la mejora y la expresion de la musica.

La escucha activa es de gran utilidad en nuestro dia a dia, ya que nos permite
captar mejor la idea que nos llega, entenderla, interiorizarla y poder, después,

criticarla adecuadamente.

En la materia de Musica trabajamos con el sonido. Esta acci6on permite
ocuparnos de discriminar la informaciéon que recibimos, entendiéndola y
asimilandola, de manera que podamos mejorar nuestra capacidad de escucha, es
decir, aprender a escuchar. La labor comentada es compleja y debemos cultivarla a
lo largo de las diferentes etapas educativas, ya que, como dice Pavon Martinez
(2003): “la adquisicion de un oido capaz de reconocer y diferenciar es algo que se
aprende poco a poco y necesita un largo proceso” (p. 1). Conseguirlo no es sélo
importante para nuestra materia, sino también para todas las demas y en muchos
aspectos de nuestro dia a dia. Con la audicion podemos desarrollar capacidades
como la atencidén, la concentracién y la memoria, a la vez que potenciamos la

creatividad y la intuiciéon (Torres Méndez, 2011).

La principal razon de ser de nuestro trabajo esti directamente ligada al objetivo
general planteado: indagar en las posibilidades del musicograma para favorecer la

escucha activa en el primer curso de Ensefianza Secundaria Obligatoria.

A través de nuestra investigacion nos ha parecido adecuada la elaboracion de

una propuesta de actividades para el primer curso de Educacién Secundaria
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Obligatoria. Dichas tareas se basan en el bloque de la Escucha del curriculum de
Musica de las Illes Balears y enfocadas a que el alumno desarrolle su capacidad
auditiva haciendo musica, ya que “la receptividad de la misica no se obtiene por
medio del estudio del solfeo o la teoria musical, sino aprendiendo a escuchar

musica” (Cateura, 1998, p. 10).



2. Planteamiento del problema

2.1. Objetivos

Objetivo general:

» Indagar en las posibilidades del musicograma para favorecer la escucha activa

en el primer curso de Ensefianza Secundaria Obligatoria.

Objetivos especificos:

» Estudiar los fundamentos de la percepcién musical y su aplicacién en el 1° curso
de ESO.

> Analizar las experiencias de profesionales relativas al uso de las TIC en general y

del musicograma en particular en el aula de Secundaria.
» Atender a la diversidad en el aula de Secundaria.

» Elaborar actividades referentes al bloque de la audicién desde diferentes

perspectivas para 1° de ESO utilizando musicogramas y musicomovigramas.

2.2. Breve fundamentaciéon metodologica

En nuestro TFM hemos utilizado una metodologia constructivista-cualitativa, ya
que nos hemos basado en las opiniones y argumentos del profesorado para sacar
conclusiones sobre el tema en cuestién. Nuestra investigaciéon tiene un caracter
holistico (desde el punto de vista global, sin dividir en partes), inductivo (construido
a partir de la totalidad del producto, y no a través de las diferentes opiniones ni
hipotesis) e idiografico (para la comprension de fendémenos sociales) (Latorre, del

Rincén, Arnal, 1996).

La técnica de la triangulacion (directamente ligada a la metodologia cualitativa),
la llevaremos a cabo a través de dos de sus tipologias: la triangulacién de fuentes y la
triangulacion metodolégica. En la primera comprobaremos si la informacién que
tenemos la podemos contrastar con otras fuentes (en este caso con diferentes
profesores); en la segunda, dicha informacion se obtendra a través de entrevistas al

profesorado.

2.3. Breve justificacion de la bibliografia utilizada

La bibliografia utilizada en este TFM procede principalmente de diferentes
libros y articulos especializados en la materia. El principal autor consultado ha sido
Jos Wuytack, uno de los grandes referentes en nuestro campo y creador del

musicograma.



Otro trabajo consultado para realizar este TFM es la tesis doctoral de José
Mendoza Ponce (2008), centrada en la percepcibn musical a través del
musicograma. Hemos revisado también otras fuentes (Malagarriga, 2003; Montoro,
2004; blog de Camino Renteria) que nos aportan material referente a las diferentes

etapas educativas.

También han sido de gran ayuda los articulos sobre la audicion de Malbran
(2007) y las orientaciones y estrategias sobre la escucha en el aula de Zaragoza

(2009), entre otros.

Hemos tenido en cuenta la legislacion estatal referente a la Miusica en la
Educacion Secundaria, asi como las directrices marcadas en el Decreto 73/2008, de
27 de junio, por el cual se establece el curriculum de la Educacién Secundaria
Obligatoria en las Illes Balears. En el mismo, queda también reflejado el trabajo por
competencias en el primer curso de la ESO. Nos centraremos, principalmente, en el
bloque de la escucha, aunque también lo relacionaremos con los bloques de
interpretacion y creacion para una mejor y mas completa asimilacion de los

diferentes contenidos.



3. Desarrollo
3.1. Fundamentacion tedrica

3.1.1. La escucha activa en la Educaciéon Musical
La audici6on o escucha musical “es un proceso que implica la participacion
activa del oyente, para lo cual son necesarias una experiencia y un aprendizaje

previos” (Wuytack, 1996, p. 13).

El hecho de saber escuchar es inherente a las personas empaticas: “Saber
escuchar es una de las caracteristicas de las personas predispuestas a la
comunicacién y abiertas a las relaciones sociales. Escuchando activamente nos
introducimos en la mente emocional del interlocutor, siendo conscientes de lo que
nos esta diciendo y prestando atencidon a sus expresiones no verbales” (Balsera y

Gallego, 2010).

Existe una diferencia entre oir y escuchar: diriamos que oir es simplemente
cuando percibimos vibraciones de sonido, teniendo abierto el canal auditivo pero no
el cerebral; escuchar, en cambio, es cuando comprendemos y entendemos lo que
oimos, acto que necesita de concentracion y atencion, asi como la puesta en marcha
de respuestas fisicas, afectivas e intelectuales que la informacién nos sugiera (Torres

Méndez, 2011, p. 2).

A partir de aqui, podriamos decir que la escucha activa es la habilidad de
escuchar no solamente lo que alguien expresa, sino también ser conscientes de los

sentimientos, ideas o pensamientos que lleva consigo dicha informacién.

A menudo encontramos musica de ambiente en diferentes lugares. Esta cumple
una funcion psicologica que ha sido probada (Valencia, 2006): sentirse a gusto
comprando en unos almacenes o relajarse en salas de espera, pero también puede
producirnos cierto malestar. Incluso en casa solemos oir miusica y entonces
seleccionamos aquella que deseamos, pero, aun asi, cumple la misma funcion que la
musica ambiental. Nos entretenemos o nos relajamos, pero nuestra atencién no se
dirige a lo que oimos, sino a aquello que estamos realizando. La costumbre de oir
tanta musica “descuida la habilidad para saber escucharla, por lo que gran parte de
lo que nos ofrece la musica como discurso comunicativo se pierde irremisiblemente”

(Zaragoza, 2009, p. 304).

Promover la audicidon reflexiva es algo mas que poner miusica en el aula

(Malbran, 2007). Con una educacion auditiva podemos hacer frente a la
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hiperestimulacion musical del entorno (Zaragoza, 2009) y a la contaminacion
acustica a la que estamos expuestos a diario, “con todos los efectos psicobiologicos

negativos que ello implica” (Hurtado, 2004, citado en Zaragoza, 2009, p. 304).

La musica, entonces, es un arte complejo con el que estamos en contacto
constante. Aprender a escuchar puede suponer una gran diversidad de opiniones y
maneras de enfocar el aprendizaje de la escucha, pero segtin plantea Copland (2007,

p- 27-35), existen tres planos distintos de escucha:

> El plano sensual: cuando escuchamos la masica por puro placer, sin intencién

de analizarla ni examinarla.

» El plano expresivo: referido al gran poder de expresion de la musica, que a veces

no puede definirse con palabras la sensacion que provoca en el oyente.

» El plano puramente musical: referente a las notas, es decir, de donde salen las

melodias, el ritmo, el timbre y la armonia.

El mismo Copland (2007) dice que “nunca se escucha en este plano o en aquel
otro. Lo que se hace es relacionarlos entre siy escuchar de las tres maneras a la vez.

Ello no exige ningtn esfuerzo mental, ya que se hace instintivamente” (p. 33).

Para conseguir trabajar la audicion de la musica se tienen que desarrollar
diferentes formas de percepcion. Cuestiones como la discriminacion auditiva, la
audicion activa y la memoria comprensiva, son aspectos muy importantes para ser
trabajados en Secundaria, no s6lo musicalmente, sino porque aprender a escuchar es

bésico y fundamental para el aprendizaje de cualquier materia.

3.1.2. El musicograma y el musicomovigrama
Los métodos pedagogicos mas conocidos avanzaron en el campo de la pedagogia
musical en general y de la audicion en particular en los inicios del siglo XX. Edgard

Willems (2007) fue uno de los que trabajéo mas ampliamente el desarrollo auditivo.

Fue en los afos setenta cuando apareci6 el musicograma de Jos Wuytack

(1996):

El musicograma es un registro grafico de los acontecimientos musicales, una
representacion espacial del desarrollo dindmico de una obra musical (...), donde
la notacién musical es sustituida por un simbolismo maés sencillo y accesible para
los oyentes no musicos, con el que se pretende ayudar a conseguir el objetivo de
aprehender la estructura total de la obra (p. 53)
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Con estas palabras define el musicograma su creador. También observamos que
el principal destinatario es el oyente no especializado. El objetivo con el que fue
creado no era para ser conscientes de cada uno de los aspectos de la obra musical,
sino para comprender su totalidad, una percepcidon general, sin entrar en detalles

técnicos.

Podemos trabajar multitud de aspectos musicales como pueden ser el timbre, la
tesitura, el ritmo, la melodia, la estructura, la polifonia, la armonia y la intensidad, a
lo que se le puede anadir el indicador del tiempo transcurrido en la obra musical. Y

todo sin necesidad de utilizar ningin simbolo musical especifico.

La simbologia utilizada es muy variada, desde formas geométricas, dibujos de
instrumentos, animales y colores, hasta pequefias figuras graficas que pretenden

representar un instrumento en particular (véase Anexo 8.1).

A continuacion mostramos un ejemplo de musicograma en el que podemos ver
reflejadas las diferentes frases del Acuario del Carnaval de los animales de Saint-

Saéns.

TO0 0 Conna,

“ACUARTIUM"  ( Comnavol de fos animales ) Camille Scint- Saens

Figura 1. Musicograma Acuario (Carnaval de los animales), de Camille

Saint-Saéns. (Palop, 1999) (http://www.aulodia.net/web/AcuarioA4.jpg).

El objetivo inicial con el que fue creado el musicograma ha ido evolucionando a
lo largo de los anos, de manera que se ha convertido en un recurso que puede ser ttil
en las diferentes etapas educativas. A pesar de que en la Educacion Primaria es

donde mas se emplea este recurso, no significa que no podamos utilizarlo en la
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Educaciéon Secundaria Obligatoria, siempre con su correspondiente adaptacion.
Ademas, la investigacion de Mendoza Ponce (2008), muestra que éste no es un
recurso limitado Unicamente a estas etapas y destinatarios, sino que también puede
ser utilizado por oyentes mas cultivados, estudiantes de musica y mausicos
profesionales, previa adaptacion a las diferentes necesidades, con disefios y

contenidos mas complejos.

Desde su creacion en los afios setenta, el musicograma ha evolucionado. Con la
integracion de las TIC en el proceso de ensefianza-aprendizaje se ha dado un paso
mas en el mundo del musicograma incorporando el movimiento y dando lugar al
musicomovigrama. Podemos definirlo como “musicograma con movimiento para el
acercamiento intuitivo a la musica y para el desarrollo de la apreciacion musical

activa desde diferentes fragmentos de musica” (Honorato Martin, 2001, p. 1).

Las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion son una parte
fundamental de esta nueva representacion grafica de la partitura musical. Gracias a
ellas empezamos a integrar el formato video en sus diferentes versiones. Segiin

Montoya, Montoya y Francés (2009), el musicograma se clasifica en tres tipologias:

» Musicogramas en formato video sin movimiento:
Es como un mural pero proyectado. Existe el sonido y la musica pero no hay
ningun tipo de seguimiento del transcurso de la misma. Suelen ser elementos de

publicaciones preexistentes, en donde se trabajan, normalmente, el ritmo, la

acentuacion, la timbrica y los diferentes instrumentos.

Figura 2. Video de Rondé (Kehraus) de Musicalische Schlittenfahrt, de L. Mozart
(Bayot Gutiérrez, 2007) (http://www.youtube.com/watch?v=Z_QfcPhP2SA).
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» Musicogramas con algin tipo de movimiento o animaciéon mostrando el

desarrollo de la obra:

Se puede seguir el transcurso de la obra escuchando y viendo el movimiento de
los simbolos. Gracias al movimiento, tiene mas fuerza y éxito entre el alumnado.
A veces el seguimiento de la obra se hace sefialando con un dedo, se van

cambiando las proyecciones, se sefialan los diferentes matices y las diferentes

frases musicales.

Uno de los casos que ejemplificaria esta tipologia seria el siguiente:

.

]
"
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o
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Figura 3. Video del musicograma Acuario (Carnaval de los animales), de Camille
Saint-Saéns. (Sierra, 2009, basado en el musicograma de Palop).

(http://www.youtube.com/watch?v=aCqWIGLHagU).

» Uso de simbolos convencionales:
Con una utilizacion mas sistematica del lenguaje musical, ya que puede
incorporar méas movimiento y sonidos nuevos, ademéas de una partitura con
notaciéon convencional (senalando el desarrollo de la obra), explicaciones de la
estructura musical mientras se escucha y la interpretaciéon directa al
instrumento en cuestion mientras se ve el seguimiento de la partitura al mismo

tiempo, por nombrar algunos ejemplos.

Con este video se explicita mejor lo dicho anteriormente:
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Figura 4. Video del musicograma Concierto para piano y orquesta nimero 21 KV
467, Andante, de w. A. Mozart. (Smalin, 2009)
(http://www.youtube.com/watch?v=rKZr3ExeXUc).

Como podemos observar, a lo largo de los afios y desde su creacién, el
musicograma ha evolucionado, viéndose en él reflejados los cambios producidos en
el mundo de la tecnologia. El musicograma ha sufrido multiples variaciones pero
siempre ha mantenido su finalidad, esto es, acercar al oyente (especializado o no)
una amplia diversidad de musica, en sus diferentes estilos y géneros, cultivando asi

su capacidad auditiva, atencion, concentracion, motivacion y creatividad.

3.1.3. La Atencion a la Diversidad y sus medidas dentro de la
Normativa de les Illes Balears.

Con la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE), se muestra la

voluntad de combinar la calidad y la equidad en la oferta educativa. Uno de los

principios fundamentales que se persigue es, precisamente, el de “proporcionar una

educacion de calidad a todos los ciudadanos”, sin excepcion.

En la LOE se da un paso mas en el mundo de la inclusion, dedicando el Titulo II
a abordar la cuestion del alumnado que requiere una atencion educativa diferente a
la ordinaria por presentar algin tipo de necesidad especifica de apoyo educativo.

Este término aparece en el Titulo II e incluye (LOE, articulo 71):
» Necesidades educativas especiales.

> Dificultades especificas de aprendizaje.
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>  Altas capacidades intelectuales.
» Incorporacion tardia al sistema educativo.

» Condiciones personales o de historia escolar

Se pretende que la atencion a la diversidad deje de ser una medida sélo para
algunos y pase a ser un principio en si mismo para todos:

Atender a la diversidad, educar en la diversidad, en definitiva, no quiere decir
adaptar medidas especiales para alumnos dificiles, sino organizar los elementos
escolares y curriculares ordinarios para que faciliten el aprendizaje de todos los
alumnos. No etiquetemos maestros para que etiqueten alumnos. Busquemos
criterios generales para que todos podamos ensenar a todos, para poder aprender
todos de todos (Spano, 2004).

Siguiendo lo establecido en la LOE, se publica en el Butlleti Oficial de les Illes
Balears (BOIB), el Decreto 39/2011, de 29 de abril, por el cual se regula la atencion a
la diversidad y la orientacion educativa en los centros educativos no universitarios
sostenidos con fondos publicos. Se trata de un complemento a anteriores

disposiciones vigentes en esta comunidad y pretende desarrollar un marco

normativo propio adecuandolo a sus condiciones socio-culturales.

El decreto define la atencién a la diversidad como “el conjunto de acciones
educativas que, en un sentido amplio, intenta dar respuesta a las necesidades

educativas de todos los alumnos” (Decreto 39/2011, articulo 1).

Quedan establecidas una serie de actuaciones generales (Decreto 39/2011,
articulo 7) y designa al centro docente como el encargado de articular las medidas

generales de apoyo, entre las que debemos diferenciar:

» Medidas ordinarias de apoyo (Decreto 39/2011, articulo 9): son un ejemplo las
adaptaciones curriculares no significativas o las adaptaciones de acceso al
curriculum, asi como los agrupamientos flexibles, el apoyo en grupos ordinarios

o el desdoblamiento de grupos.

» Medidas especificas de apoyo (Decreto 39/2011, articulo 10): un ejemplo seria la
escolarizacion compartida entre los centros ordinarios y otras instituciones y/o
entidades con las que se hayan establecido protocolos de colaboracién para

alumnos en situacion de riesgo personal o social.

En les Illes Balears contamos con una serie de medidas (Normativa d’Educacio)

destinadas a los diferentes tipos de necesidades educativas (apartado 3.4).
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El absentismo y el fracaso escolar son aspectos cada vez mas alarmantes en la

sociedad en general y en la comunidad de les Illes Balears en particular (Oliver

Torell6 y Pascual Barrio, 2008, y Pascual Barrio y Ballester Brague, 2010), y se trata

de hacerles frente y reducir las preocupantes cifras con las que contamos

actualmente (Pascual Barrio, 2011).

La diversidad de medidas con que las que contamos en les Illes Balears pretende

dar una solucién a esta problematica, considerando las necesidades, intereses y

expectativas del alumnado.

Por este motivo se dispone de una serie de programas de diferente caracter que

permiten adaptarnos a las midltiples caracteristicas que pueda presentar el

alumnado:

>

Programas de diversificacion curricular.

Su objetivo es que el alumnado pueda obtener el titulo de graduado en ESO.
Estan organizados de forma diferente. Tiene una duracion de dos afios y estan
organizados en dos ambitos especificos: lingiiistico-social y cientifico-
tecnologico. A esto se la anaden tres materias a determinar por el centro entre
Ed. Eticocivica, Ed. Fisica, Ed. Plastica, Informatica, Musica, Tecnologia y
Religion. El alumnado de este programa sigue formando parte del grupo

ordinario.

Programas de intervencion socioeducativa.
Destinado a alumnos de entre 14 y 16 afios en situacion de riesgo y/o conflicto
social, escolar, familiar o personal. Su objetivo es facilitar la continuidad en la

vida laboral o el retorno al sistema educativo ordinario.

PALIC (Plan de Acogida Lingiiistica y Cultural).
Destinado al alumnado de incorporaciéon tardia para aprender a expresarse
correctamente en catalan y evitar reducir el nivel de aprendizaje, asi como

interaccionar con los companeros.

PAIRE (Programa de Acogida, Integracion y Refuerzo Educativo).
Se trata de una evolucion de la normativa y planteamientos del PALIC,
redactado hace 10 anos, ya que la situacion actual de nuestra sociedad ha

notado un aumento considerable de alumnado de incorporacion tardia.

PCPI (Programa de Calificacion Profesional Inicial).
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Dirigido a jovenes entre 16 y 21 anos, que no tengan el titulo de graduado en
ESO y con el objetivo de poder conseguir unas competencias profesionales

propias de una calidad profesional de nivel 1.

» ISLA.
Evolucion del PCPI, debido a los nuevos cambios y demandas de la sociedad.
Pretende atender las necesidades de los jovenes con mayor dificultad de

insercién laboral y, normalmente, sin titulacion.

» Plan PROA.
Proyecto de cooperacion entre el Ministerio de Educacién y las Comunidades
Autonomas para hacer frente a las necesidades asociadas al entorno

sociocultural.

» Profundiza.
Dirigido al alumnado con una mayor capacidad y motivacion para aprender, y
asi conseguir el maximo desarrollo posible de las capacidades individuales,

sociales, intelectuales, culturales y emocionales del alumnado.

» PIE (Proyecto de Intervencién Educativa).
Este programa responde a una organizacion del centro frente a las necesidades
educativas de su alumnado a partir de los recursos humanos y materiales de que

disponga.

> SAED (Servicio de Atencién Educativa Domiciliaria).
Destinado a alumnos con problemas de salud que les impidan asistir al centro
educativo regularmente, de manera que se pueda garantizar su continuidad en

el proceso educativo.

Puede haber casos en los que no sea necesario contar con estos programas,
aunque tampoco deban incluirse en la organizaciéon ordinaria. En este caso, se
dispone de otro tipo de medidas: las adaptaciones curriculares, significativas o no

significativas.

En el aula de Mtsica de ESO no contaremos con el alumnado que pertenece a la
totalidad de estos programas pero si con algunos de ellos como programas de
diversificacion curricular, PALIC, PAIRE, Profundiza y PIE, ademas de aquél que
cuente con adaptaciones curriculares. Esto requerira, por parte del docente, una

organizacion concreta en la planificacion de las clases.
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El musicograma puede ayudar a trabajar la audicién activa en el aula y, a la vez,
atender a la diversidad, ya que podremos elaborar actividades para todo el grupo,
permitiendo su inclusion. Nos posibilita centrar la atenciéon durante la audicién de la
obra ya que la percepcion auditiva estara reforzada por la visual. Ademas, elementos
musicales a veces abstractos, los encontraremos aqui reflejados de manera mas
concreta y de mas fécil asimilacion. Prestando atencién a uno de los detalles que
conforman el musicograma estaremos viendo también, a su vez, el conjunto de todos

ellos.

La posible ausencia de notacion musical hace mas asequible la audiciéon y la
interpretacion al alumnado. El nivel musical puede parecer entonces menor, pero
creemos que en la Educacién Secundaria Obligatoria no se trata de conocer todos y
cada uno de los aspectos musicales que aparecen en la obra a trabajar, sino de
percibirlos en su totalidad, con caracter general, para favorecer la percepcion de la

musica.

3.2. Materiales y métodos
En el apartado empirico de esta investigacion se han realizado entrevistas a
diferentes docentes de la especialidad de Miusica en Educacion Secundaria

Obligatoria (véase Anexo 8.2).

Una entrevista es un didlogo entre dos personas en la que una (el entrevistador)
intentar conseguir informacién a costa de la otra (el entrevistado). Dicha
informacion se procesara y analizara cuidadosamente para extraer conclusiones que

permitan mejorar la escucha activa en el alumnado de primer curso de ESO.

Nuestra entrevista consta de ocho preguntas y se ha realizado a once profesores
de Miusica de ESO de diferentes centros: IES Baltasar Porcel (Andratx), IES Josep
M2 Llompart (Palma de Mallorca), IES Calvia (Calvia), IES Clara Hammerl
(Pollensa), Colegio CIDE (Palma), Colegio Sagrat Cor Palma (Palma de Mallorca),
Nuestra Sefiora de la Consolacion (Ibiza), asi como a dos profesores que no estan en

activo actualmente.

Hemos querido reflejar los resultados de las entrevistas del siguiente apartado
de nuestra investigacion, asignando a cada entrevistado un cédigo consistente en

una E y el nimero de entrevista (por ejemplo E5).

Con nuestra entrevista hemos querido averiguar qué opinan los profesores

sobre la escucha activa, si la trabajan en clase y cdbmo, de qué materiales disponen y
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de cuales les gustaria disponer, etc. Seguidamente, reproducimos el guion de la

entrevista realizada.

1. ¢éQué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el bloque de
escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?

2. ¢Como trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?

3. ¢Utiliza material existente o de elaboracién propia? ¢Qué tipo de material?
4. ¢De qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho proceso?

5. ¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?

6. ¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de la escucha en el aula? ¢Cémo?

7. ¢Utiliza del musicograma? ¢Coémo?

8. ¢Qué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma frente a

otros recursos para trabajar el bloque de la audicién?

3.3. Resultados y analisis
El anélisis de los resultados de las entrevistas realizadas a los docentes se ha
estructurado en diferentes apartados, relacionados directamente con el orden de las

preguntas planteadas:

» Importancia de la escucha en Secundaria.
En las preguntas referentes a esta cuestion han surgido ocho conceptos
diferentes pero todos complementados entre si. Ademaés, la mayoria de ellos se
repiten constantemente aunque hay tres aspectos que destacan sobre los demaés.

En la siguiente tabla podemos comprobarlo:

Tabla 1. Importancia de la escucha

Numero de veces
Conceptos
comentado
Predisposicion 6
Crear interés 4
Clima del aula 3
Conocimientos previos 2
Silencio 3
Concentraciéon 5
Memoria musical 1
Btsqueda de material apropiado 1
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» Como se trabaja la escucha en Secundaria.
Con las respuestas de los entrevistados podemos comprobar la gran multitud de
métodos a la hora de enfocar el trabajo de la escucha en el aula de Secundaria.
Dos de los aspectos a los que més se recurre a la hora de desarrollar la audicion
son:
- Escuchar las intervenciones individuales y/o grupales y evaluarlas.

- Escuchar obras musicales para discriminar timbre, forma, etc.

Los entrevistados también han coincidido, en menor medida, en sefialar como
utiles los siguientes aspectos:

- Identificacion de sonidos de nuestro alrededor.

- Audiciones de fragmentos musicales.

- Movimiento corporal.

Creemos oportuno citar el resto de aspectos que se han mencionado en las
diferentes respuestas porque tienen cierta relevancia: creacion/composicion con
sonidos cotidianos, utilizacion del libro de texto, trabajo activo, utilizacion de
musica actual, visualizacion de videos, interpretacion en vivo por parte del

profesor, actividades de desarrollo artistico y uso de las TIC.

Con todas las aportaciones comprobamos que la audicion no es un bloque de
contenidos trabajado, exclusivamente, a partir de la audicion de obras o
fragmentos, como tradicionalmente se haya podido hacer, sino que su desarrollo

se ha ampliado al tratar la escucha desde otros campos.

Es interesante sefialar como el seguimiento del libro de texto ha dejado de ser
un hecho recurrente por el profesorado, ya que se complementan las clases con

otros métodos y materiales.

El E1 ha hecho una interesante aportacion con su metodologia a la hora de

tratar la escucha, dividida en tres fases: de acceso, de retenciéon y de recuerdo.

» Tipo de materiales utilizados.
La gran mayoria de los entrevistados utilizan los dos tipos de material: existente
y de elaboracion o creacion propia. Algunos de ellos aportan la idea de la
necesidad de crear materiales propios para la indispensable atencién a la

diversidad del aula.
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En el siguiente grafico observamos los diferentes materiales que han aportado

los entrevistados, de manera que comprobamos, a la vez, aquellos mas
solicitados:

m Recursos de la red

® Musicogramas

m Partituras

® Libro de texto

N WA~ G [© NN o]
!

[ury
!

= Simbologia propia

® Instrumentos caseros

Figura 5. Materiales utilizados.

El E5 ha hecho una aportacién diferente al mencionar el uso en el aula de
software gratuito.

Conformidad o disconformidad con el material disponible.

Con el siguiente grafico mostramos la conformidad del profesorado

entrevistado referente al material con el que cuenta en el aula.

/10\

I

u Conforme
m Mejorable

® No conforme

CmpwhU AN ©O O

Conforme .
Mejorable

No conforme

Figura 6. Conformidad material disponible.

Comprobamos que la practica totalidad de los entrevistados (E2, E3, E4, E5, E6,
E7, E8, E9, E10, E11) coincide en afirmar que su situaciéon en cuanto al material
disponible en el aula es mejorable. Cabe remarcar que sélo el E1 esta conforme y

que ninguno de ellos afirma su disconformidad total respecto al material que
tiene en el aula.
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En lineas generales, el profesorado dispone en el aula de: equipo de sonido,
instrumental variado, ordenador, proyector, pantalla y conexion a internet. Son
menos aquellos que disponen de pizarra digital y tableta. Uno de los
entrevistados cuenta con una plataforma Moodle en el centro, a través de la cual

canaliza todo el acceso a la informacion.

En el grafico que vemos a continuaciéon comprobamos lo dicho anteriormente,
ademas de constatar también que los materiales mas demandados para la

mejora del aula son principalmente: instrumental variado y PDI.

m Dispone

m Mejorable

Figura 7. Relacion entre material disponible y mejorable.

» Uso delas TIC.
La totalidad de los entrevistados utiliza las TIC en el aula a la hora de trabajar la

escucha.

Entre los recursos mas utilizados por los entrevistados sobresale el uso de
internet (con sus diversas aplicaciones: programas de edicion, grabaciéon y
reproduccién) y la proyeccion de videos. En menor medida encontramos el uso

de musicogramas y de la PDI.

» Uso del musicograma y ventajas.
En el grafico que vemos a continuacion comprobamos que una amplia mayoria

de los entrevistados utiliza el musicograma en el aula.
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Los diferentes entrevistados creen que el
musicograma aporta ventajas muy
relevantes en el campo de la escucha. Se
considera que el musicograma sirve de
“guidon” para seguir el desarrollo de la
obra, cosa que nos ayuda a centrar la
atencion. El hecho de que la parte visual

ayude a la auditiva permite Ila

“visualizaciéon del sonido”, cosa que lo

hace mas atractivo hacia el alumnado.

ENo

u Si

Figura 8. Uso del musicograma.

También coinciden en afirmar que el musicograma permite una vision

globalizada de la informacion y, a la vez, favorece la apreciacion de aspectos que

podrian pasar inadvertidos para un oyente no especializado. Proporciona la

posibilidad de compararlo con el c6digo musical convencional al mismo tiempo

que permite el desarrollo de la creacibn y la imaginacion elaborando

musicogramas propios. Se entiende entre los entrevistados como una forma de

expresion mas. Ademas, se considera que es un recurso valido para la intuicion,

el saber prevenir lo que se va a escuchar.

Las aportaciones de los diferentes entrevistados dejan entrever que, la mayor

parte de veces, se utiliza el musicograma proyectado y en muy pocas ocasiones

se cuenta con él en formato fisico.
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4. Propuesta practica

4.1. Justificacion
Para conseguir los principios fundamentales que propone la LOE es necesaria la
colaboracién de toda la comunidad educativa. Ante esto, la tarea que tenemos por
delante los docentes como miembros de este engranaje es demasiado importante
como para dejarla al azar. Nuestra responsabilidad no debe permitirnos improvisar
en nuestra labor en el aula. Entonces, resulta necesario
disenar las clases de audicion musical como experiencias activas en las que los
alumnos den cuenta de su recepcion y comprension mediante gestos manuales,
escrituras o graficos en sus cuadernos, posturas corporales, fragmentos de ritmos

o melodias extraidos de secciones discursivas en las que fijaron la atencion,
expresiones verbales sobre lo que han escuchado, entre otras. (Malbran 2007, p.

41).
Hemos disefiado una serie de actividades que permitan el desarrollo de la
audicion musical activa en el aula de Musica porque consideramos que “escuchar

musica entendiendo su discurso es la forma de degustarla” (Malbran, 2007, p. 40).

En este conjunto de actividades pretendemos que el alumnado llegue a percibir
y conocer (no dominar) algunos de los aspectos musicales sin que eso suponga
desvincularse de la parte sensorial y expresiva de la musica (Copland, 2003), sino

que las interrelacione.

De la misma manera, en esta propuesta practica nos centraremos en el bloque
de escucha del curriculum, sin que ello signifique no poder relacionarlo, en un
momento dado, con otros aspectos como son la interpretacion o la creacion, ya que
de esta manera, complementandolos, consideramos que el resultado final sera

mucho méas completo.

Las actividades planteadas estan dirigidas al alumnado del primer curso de
Educacion Secundaria Obligatoria. Pretendemos que supongan una idea para llevar
a cabo en el aula de Musica, pero no responden a una secuenciacion didactica
definida.

La eleccion del repertorio responde a razones musicales que se irdn exponiendo
en cada una de las actividades, dependiendo de aquello que se pretenda trabajar.
Ademas, trataremos los diferentes estilos, incluido el clasico por las posibilidades
que ofrece, y asi intentar “evitar el rechazo aprioristico a la musica que no se conoce”

(Zaragoza, 2009, p. 310).
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El objetivo principal de esta propuesta practica es el de fomentar el trabajo de la
escucha musical activa en el aula mediante los diversos bloques de contenidos y

poder llegar a trasladar las habilidades de escucha a otros ambitos.

4.2. Objetivos

Los objetivos planteados en esta propuesta estdn en relacion directa a la
normativa establecida por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién y
por aquellos marcados en el Decreto 73/2008, de 27 de junio, por el cual se

establece el curriculum de la Educacion Secundaria Obligatoria de les Illes Balears.

Los objetivos son:

1. Fomentar la escucha musical activa en el aula a través del musicograma.
2. Aplicar diferentes técnicas de atencion y memoria comprensiva.

3. Discriminar auditivamente los diferentes elementos que intervienen en una obra

musical (melodia, ritmo, timbre, estructura y dinamica).

4. Experimentar la audiciéon de la musica a partir de la danza, la interpretacion y la

creacion.

5. Interesarse por desarrollar hibitos saludables de escucha y de respeto a los

demas durante la audicion.

4.3. Actividades
En las actividades que se muestran a continuacion hemos seguido una misma
estructura, exponiendo primeramente los aspectos a trabajar, en segundo lugar la

descripcidn de la tarea y, para finalizar, una breve reflexion sobre su aportacion.

1. El vuelo del moscardon
» Aspectos a trabajar

Pulsacion, simbologia musical y concepto de virtuosismo.

» Descripcion
Empezaremos nombrando al compositor de la obra y seguidamente,

proyectaremos el musicograma creado por Torres (véase Anexo 8.3).

http://www.musytic.com/mod/resource/vuelo_moscardon.swf

Iniciamos la actividad pulsando el boton de “pulsacion” cuando corresponda. Es
conveniente conocer con anterioridad la simbologia musical que aparece (signos

de repeticion, reguladores y alguna figura ritmica).
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Se puede complementar la actividad visualizando un video con la interpretacion

de la obra: http://www.youtube.com/watch?v=zDqNf5jW5nA.

» Reflexion

Visualizando el musicograma se hace mas sencillo el seguimiento del discurso
de la obra. Permite fijar la atencién a la vez que la simbologia convencional y no
convencional que utiliza nos describe como avanza la obra de una manera clara
y sencilla. Los colores nos proporcionan la opcion de discriminar mas

claramente las diferentes ideas musicales.

Podemos ayudar al alumnado haciendo el ejercicio nosotros primero, para que

les sirva de modelo, o bien, hacerlo a la vez.

Asi hablé Zaratustra, “Le soleil se léeve sur le montagne”

» Aspectos a trabajar

Dinamica, timbre y concepto de poema sinfoénico.

» Descripcion
La actividad esta pensada para tratar el concepto de poema sinfénico de forma

bésica.

Empezaremos escuchando la obra sin proporcionar el titulo. Los alumnos
deberan expresar qué sensaciones les transmite y qué imagenes les evoca la
musica. Se pondran en comun las diferentes percepciones de la obra y, después,
se les dira el titulo completo, comentando asi la verdadera intencion del

compositor.

Una vez llegados a este punto, se visualizara el musicograma (véase Anexo 8.4).

http://barbusse-musique.fr/animations/zarathoustra/zarathoustra.html

Habra que averiguar qué instrumento o familia de instrumentos tocan en cada
momento, asi como la dindmica con que es interpretada. Las soluciones se

podran marcar en el mismo musicograma, una vez realizado el ejercicio.

» Reflexion

Mediante esta actividad los alumnos van a expresar las emociones que les
transmite esta musica, analizando los sentimientos provocados y
comparandolos con la intencion real. Con ello, se activa su imaginacion, su

creatividad y se fomenta el desarrollo de la inteligencia emocional.
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El aspecto visual (formas y colores) del musicograma potenciara la parte

musical.

Promenade
» Aspectos a trabajar

Pulsacion y timbre.

» Descripcion
Esta actividad est4 pensada para trabajar, ademéas de la pulsacién, la cuestion
timbrica. Trataremos de discriminar auditivamente las diferentes familias de

instrumentos.

Se ha creado un musicograma (véase Anexo 8.5) con el que se visualizan
claramente las diferentes familias. A cada una de ellas se le ha asignado un

color.

Con el musicograma podemos también distinguir la densidad sonora

instrumental.

Proyectaremos el musicograma e indicaremos con el dedo su transcurso,
sefialando asi la pulsacion y, ademas, marcando las entradas de las diferentes

familias de instrumentos y sus distintas combinaciones.

» Reflexion
El hecho de utilizar compases de amalgama e ir cambiando de tipo de compéas
constantemente, dificulta su seguimiento. Con este musicograma se elimina esta

dificultad, ya que se puede seguir perfectamente su transcurso.

En este caso eliminamos las posibles distracciones durante su audicion
adjudicando una pulsacién a cada cuadro y un color a cada familia. De esta

forma visualizamos la percepcion.

No se trata de discriminar cada uno de los instrumentos que aparecen, sino de
reconocer las diferentes familias instrumentales, a excepcion de la trompeta, ya

que tiene un papel fundamental con su sélo.

Eco
» Aspectos a trabajar

Improvisacién melddica y memoria.

» Descripciéon
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A través de esta actividad se pretende improvisar una melodia con los
instrumentos. Facilitaremos la tarea haciendo que reproduzcan el ritmo

escuchado (marcado por el profesor/a) tocandolo con el xil6fono o metal6fono.

Las notas podran ser libres o marcando algunas pautas. Se puede utilizar la
escala pentatdnica, con la posibilidad de eliminar placas para evitar posibles

distracciones y facilitar visualmente los saltos melodicos.

Para complementar la actividad formaremos grupos y escogeremos algunos de
los ritmos empleados en la improvisaciéon. A cada ritmo le asignaremos una
figura geométrica. Cada grupo debera formar una frase de cuatro compases con
los diferentes ritmos, pudiendo elegir su organizacion melodica. A modo de

ejemplo podriamos encontrar:

s .
o ;. T
4 30
* sl

Con la frase de cada uno de los grupos se formara un musicograma que

interpretaran en su totalidad todos juntos o en grupos.

Un posible ejemplo de musicograma podria ser:
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Cancion del eco

* O

*

* O

» Reflexion
Para esta actividad es importante tener un buen clima de aula, para que puedan
animarse a crear rompiendo las barreras que puedan tener frente a la

improvisacion.

El hecho de marcar el ritmo a cada alumno permite personalizar la actividad, ya

que nos podemos adaptar al nivel de progresion de cada uno de ellos.

Musicalizamos una historia
» Aspectos a trabajar

Creacidn, imaginacion, interpretacién y colaboracion.

» Descripciéon

Con esta actividad pretendemos poner efectos sonoros a una historia, poema,
etc., con la voz y/o instrumentos musicales, no convencionales, o corporales.
Esta es una actividad transversal, ya que estableceremos contacto con el
departamento de Lengua Castellana o Extranjera para que elaboren una historia
breve y elijan el caracter de la misma (misterio, animacion, etc.). Una vez hayan

acabado la historia, analizaremos en clase los puntos en los que podriamos
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incluir sonido para dar més énfasis a aquello que se narra, concretando qué

sensacion se querria dar y acordando todas las aportaciones musicales.

Una vez terminada se asignara a cada alumno o grupo de alumnos uno de los
efectos. El profesor (o un alumno) leer4 la historia a los estudiantes y deberan

interpretar el efecto musical en el momento oportuno.

» Reflexion

Trabajando en grupos heterogéneos estaremos inculcando los valores de
respeto, tolerancia, solidaridad y companerismo entre el alumnado y
fomentaremos la inclusion. Ademas, el trabajo en grupo permite una mayor

motivacion de sus miembros.

Para llevar a cabo esta actividad sera necesario un buen ambiente de clase, ya

que es vital para la participacion de la totalidad del alumnado.

Pavana
» Aspectos a trabajar
Estructura, movimiento corporal, coordinaciéon, memoria e interpretacion

instrumental.

» Descripcion
Esta actividad esta pensada para llevarse a cabo durante la Unidad Didactica

que trate la época del Renacimiento.

Se trata de recrear una danza francesa tipica del estilo renacentista: la pavana

Belle qui tiens ma vie.

Para empezar haremos una audicién de la pavana. Serd conveniente haber
trabajado en clase anteriormente las caracteristicas basicas de la época, que les
permita comprender mejor el estilo de la danza a realizar, para asi poderlas

identificar en la audicion.

Aprenderemos los pasos de la danza por frases, mostrando nosotros mismos

como hacerlos. Formamos parejas y el hombre siempre se situara a la izquierda.

— 1 a. Con la postura erguida y de la
1

o
A
WA

[ 100

C@!kb

mano, caminaremos hacia adelante con
la pulsacion de la pavana. Empezaremos en la anacrusa con el pie izquierdo y
buscando el suelo con la punta del pie. El primer tiempo juntamos los pies y
la segunda pulsacion avanzamos con el pie derecho y juntamos los pies en la

primera pulsacion del segundo compas.
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b. Empezamos con el pie izquierdo y — j—r n

avanzamos cada pulsacién con un pie L !
y terminamos juntando el pie derecho. Se repite la frase con los mismos

pasos pero empezando con el pie derecho.

i | — B —  ——  —— — a c. Se I’epiten IOS

mismos pasos de la

primera frase pero hacia atras, empezando con el pie izquierdo.

d. Al repetir, hacemos los | e e e s e e e

mismos pasos per
dando un giro de 180° (siempre caminando con la pulsacién). Un miembro

de la pareja lo har4 hacia adelante (mujer) y el otro hacia atras (hombre).

——— e. Repetir lo mismo que el paso a.

ST
Q]

M

f. Repetirlo mismo queenel pasob. ——F—F* e 5 |

g. Al repetir la frase hacemos los mismos movimientos que en el paso d, dando

el giro de 180°.

n ' L 4 | |
1 I Il |
v = ~ i 1 T
1 1 1 | I 1 1 | 1 |
) ! \ 1 |
h. Repetir lo mismo que en el paso a, pero con la M—Iﬁl—dl—j—lfﬁr}}f
musica de la segunda frase. ! "

- — i. Repetir lo mismo que en el paso b, pero

et fe I con la msica de la segunda frase.

j. Al repetir la P

frase, ya para I T &j ;E:; ;Qj I; I

T AU ] o \y

finalizar, volveremos a realizar los mismos pasos que en a y en b pero con el

pie derecho.

Podemos clarificar los pasos a seguir visualizando el siguiente video, que podra

servir de modelo: http://www.youtube.com/watch?v=Al0zDJizo3w.
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Para relacionar mejor la danza con la obra, podemos trabajarla siguiendo el
musicograma que hemos creado. Con él repasaremos los pasos a seguir, dejando

clara su estructura (véase Anexo 8.6).

Se puede complementar la actividad interpretando la pavana con la flauta o

instrumental Orff (véase Anexo 8.7).

» Reflexion
Hemos elegido esta obra an6nima, porque tiene una estructura muy clara,
facilita la asimilaciéon de los cambios de frase e ideas musicales a realizar con el

movimiento corporal y permite desarrollar la memoria.

Trabajando en parejas aprenderemos a colaborar, a conocernos mejor entre

compafieros y a mejorar las relaciones ya existentes.

Movamos el cuerpo
» Aspectos a trabajar

Movimiento corporal, improvisacion ritmica y cambios de acentuacion.

» Descripcion

Empezamos la actividad escuchando “América”, de West Side Story.
Formaremos pequeiios grupos y a cada uno de ellos le sera asignada una frase
musical de la obra escuchada. Deberan crear, con percusion corporal, una serie
de movimientos que acompaifien y tengan relacion directa con la frase que se les

ha asignado.

Cuando suene su frase, el grupo correspondiente debera hacer los movimientos
acordados. A continuaciéon mostramos los motivos de la primera frase, con un

ejemplo del movimiento que se podria realizar en uno de ellos.

T i e
b s s e H ] ‘ 1
1. %sﬁ Tl e L L B S B I e e 22
.J T T T
1. T like to be in A- mer-i- ca,
2, Au-to- mo-bile in A- mer- i - ca,
torax rodillas pies

L

= pal—e 2
2. o

S S t T

o-kay by me in A- mer - i - ca,
chro-mi-um steel in A - mer - i - ca,
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L] i 1]

|k r 2 I
ev- 'ty thing free in A- mer - [ - ca,
wi - re spoke wheel in A - mer - i - ca,
—_— A
| S T Y —> e J:D_Im S |
+ EBEEEFREEETEE
po- o' o =
: . S
for a small fee in A- mer - i - cal
ver -y big deal in A- mer - i - cal
» Reflexion

Hemos escogido esta pieza para trabajar el cambio de acentuaciéon. Con esta
actividad se pretende evitar la explicacion teérica y pasar directamente a
“hacer” musica, experimentarla y hacerla mas propia, a la vez que ponemos en
marcha el movimiento corporal y desarrollamos la motricidad. Ademas,
trabajando la creatividad en equipo aprendemos a valorar las opiniones y

aportaciones de todos sin excepcion.

Moita fiesta
» Aspectos a trabajar
Estructura, timbre, interpretacion instrumental, simbologia musical y musica

celta.

» Descripcion

Se trata de un musicograma a trabajar la estructura de una pieza de estilo celta.

Lo primero que haremos sera visualizar el musicograma de Moreno (véase

Anexo 8.8) y escucharlo a la vez que vamos indicando su transcurso con el dedo.

http://jfranmoreno.wix.com/musicarlos

Formaremos grupos y asignaremos un instrumento a cada frase musical. Asi,
cada vez que suene su frase, el grupo en cuestion debera marcar el ritmo que
indica el musicograma con el instrumento pertinente, siempre a la vez que se

escucha.
> Reflexion
Hemos escogido este musicograma porque cuenta con una pulsaciéon regular a

lo largo de la obra. Ademas, se discriminan los instrumentos caracteristicos de

este estilo de forma clara.
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El hecho de tener que interpretar y seguir la musica implica un mayor nivel de

atencion a lo largo de la obra.

Este estilo de misica incita a la alegria y al optimismo. A través de esta actividad

conoceremaos géneros musicales menos comunes.

Piratas del Caribe
» Aspectos a trabajar
Interpretacion instrumental, simbologia musical, concepto de ostinato, lectura

musical, memoria, timbre, dinamicas y atencién a las entradas.

» Descripciéon
Con esta actividad trabajaremos la audicién activa a través de la interpretaciéon
de uno de los temas de la BSO de Piratas del Caribe: la maldiciéon de la perla

negra.

Lo primero que haremos sera visualizar el musicograma de Moreno (véase

Anexo 8.9) ala vez que sefialamos con el dedo su transcurso.

http://jfranmoreno.wix.com/piratas-2

Aprenderemos la melodia con la flauta y/o con los instrumentos con los que
contemos en el aula. En los compases de espera o en los silencios, las imagenes
que hay en el musicograma ayudan a no perder el hilo musical y poder tener una

referencia clara de cuando volver a entrar.

Debemos hacer mencion de la diferente simbologia musical que encontramos
(calderon, dinamicas y signos de repeticion), asi como del ostinato de la caja y

los diferentes instrumentos que suenan de forma maés clara durante la obra.

Este musicograma nos ofrece la posibilidad de interpretar la obra a través de
una partitura convencional, a través de la cual podemos practicar la lectura
musical. Ademas, nos da la opcién de interpretar la obra de memoria mientras

se proyectan diferentes imagenes de la pelicula sobre la misma base musical.
» Reflexion
Hemos elegido esta obra por que los omentos de pausa no son breves y pueden

llevar a la dispersién del alumnado. Con este musicograma serd méas sencillo

mantener la atencioén durante todo su transcurso.

Los conceptos a trabajar son claros y permiten al alumnado discriminarlos de

manera sencilla.
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10.

¢Qué escuchas?
» Aspectos a trabajar

Silencio, sonido, ruido, contaminacion acustica, concentracion y atencion.

» Descripcion

En esta actividad (basada en una idea de Schafer, 1967) nos proponemos
adquirir la consciencia de los sonidos y ruidos que escuchamos en nuestro
entorno a diario. Para ello estaremos en silencio absoluto en el aula,
entregaremos una hoja en blanco donde los alumnos deberan anotar, durante
unos breves minutos, qué sonidos y ruidos escuchan dentro del aula o incluso de

aquellos que puedan provenir de fuera.

Para comprobar su atencion y concentracion, el profesor puede provocar ciertos
sonidos/ruidos (pulsar el teclado del ordenador, girar las paginas de un libro,

toser, dejar caer un lapiz, etc.)

Se hara una puesta en comun y comprobaremos qué es lo que se ha escuchado y
si se han anotado incluso aquellos sonidos que nosotros hemos provocado.

Diferenciaremos entre los conceptos de sonido-ruido-silencio.

Todo este trabajo puede ampliarse en casa, analizando los sonidos que se

perciben alli, reflexionando sobre ellos y entregandolo un dia acordado.

> Reflexion

Esta es una actividad de iniciacién al mundo de los sonidos, ruidos, silencios y
su relacion. Serd necesario hacer entender al alumno que es imprescindible,
para llevar a cabo la actividad, estar en silencio, la concentracién y la atenciéon

en el aula.
La duracion de esta actividad sera breve, para que no sea excesiva.

Trabajando con elementos sonoros cotidianos, haremos que tomen consciencia
de que todos ellos nos influyen, incluso en cuestion de salud. Aqui entra en

accion el concepto de contaminacion acustica.
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5. Conclusiones

En nuestra investigacion hemos visto cumplidos los objetivos planteados
inicialmente. Después de haber realizado la fundamentacion tedrica, conocer de
primera mano las opiniones de los docentes respecto a nuestra tematica y de
elaborar nuestra propuesta practica, podemos llegar a las siguientes conclusiones,

relacionadas aqui con cada uno de los objetivos iniciales.

En el objetivo general nos planteAbamos “indagar en las posibilidades del
musicograma para favorecer la escucha activa en el primer curso de Ensefianza
Secundaria Obligatoria”. Hemos alcanzado nuestro objetivo, ya que hemos visto las
distintas ideas aportadas por diferentes autores referentes al musicograma en todas
las etapas educativas, aunque hemos ahondado en aquellas que eran apropiadas
para tener en cuenta en el primer curso de ESO. Cabe destacar a Wuytack por su
relevancia en el campo del musicograma como creador y difusor de este recurso.
Ademaés, hemos considerado a Honorato Martin y su musicomovigrama como
relevantes por su contribucion al desarrollo del musicograma mediante las nuevas
tecnologias. Autores como Mendoza Ponce o Montoya, Montoya y Francés han
tenido un lugar preferente también en esta investigacion gracias a sus estudios sobre

este campo.

Con nuestro objetivo especifico niimero uno plantedbamos “estudiar los
fundamentos de la percepcion musical y su aplicacion en el primer curso de ESO”.
En el marco tedrico hemos conocido los estudios de expertos en el mundo de la
audicion musical, como son Willems, Copland, Malbran o Zaragozi, con sus
diferentes aportaciones. Con ellos hemos observado la evoluciéon de las diferentes
teorias surgidas a lo largo del siglo XX hasta nuestros dias. Hemos comprobado que
trabajar la audicion musical a través de otros aspectos como la danza, la
interpretacion y la creacidon, hace que el aprendizaje sea mas completo y se
promueva el aprendizaje significativo. El trabajo de la audicién musical debe ser
activo, cosa que facilita la comprension de la musica, alimenta la propia musicalidad
y realza las capacidades de relacion, interpretacion, distincion, comparacién y
construccion que influyyen en las distintas facetas del desarrollo personal

(Malagarriga y Valls, 2003).

El objetivo especifico nimero dos (“analizar las experiencias de profesionales
relativas al uso de las TIC en general y del musicograma en particular en el aula de
Secundaria”), nos ha permitido conocer de primera mano las opiniones,

experiencias y metodologia de diferentes docentes de nuestra especialidad en
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relacion a la escucha activa y el musicograma. Hemos conocido de una forma mas
préctica cdmo se trabaja la audicion dentro del aula en diferentes situaciones. Los
docentes entrevistados muestran su convicciéon en la importancia de la escucha en la
Educacion Secundaria, aunque con sus respuestas deducimos que lo mas remarcable
a trabajar no son los contenidos en si mismos, sino el proceso que se lleva a cabo. La
metodologia utilizada por los diferentes docentes no se centra sb6lo en la manera
convencional, sino que también tienen en cuenta otros recursos, entre los que

destacan las TIC y el musicograma.

Nuestro objetivo especifico namero tres pretendia “atender a la diversidad en el
aula de Secundaria”. Lo hemos visto cumplido, ya que hemos conocido la normativa
actual referente a la Atencion a la Diversidad en la comunidad auténoma de les Illes
Balears, viendo como ésta es tratada no sélo en la LOE, sino también su concreciéon
posterior en los diferentes Decretos. Toda esta informacion ha sido vital para la
realizacién de nuestra propuesta practica, pensada para llevarse a cabo por la

totalidad del alumnado, teniendo como finalidad la inclusién del mismo.

El objetivo especifico namero cinco pretendia “elaborar actividades referentes al
bloque de la audicion desde diferentes perspectivas para primero de ESO utilizando
musicogramas y musicomovigramas”. Dicho objetivo se ha visto gratamente
cumplido en la propuesta practica. En ella hemos planteado actividades que
desarrollan la capacidad de escucha del alumnado, no s6lo trabajandola de la forma
convencional, sino también incorporando los recursos del musicograma y el
musicomovigrama y comprobando que la danza, la interpretacion y la creacién son
una excusa més para llevar a cabo dicho trabajo. La utilizacién de las TIC es
intrinseca a las diferentes actividades presentadas. Nuestra propuesta no es una guia
didactica, sino que es conjunto de actividades pensadas para poder tenerlas en
cuenta a la hora de organizar nuestras clases en el primer curso de ESO, siempre con
una imprescindible revision y adaptacion previa al grupo en cuestion, asi como a los
correspondientes objetivos marcados. La sociedad estd en constante cambio y las
actividades a desarrollar en el aula de Musica de Secundaria deben también
evolucionar con ella. No nos podemos centrar en reproducir las actividades con las
que hemos crecido y aquellas que hemos conocido de autores anteriores a nuestra
época, sino que debemos utilizar todo este conocimiento y los avances con los que
contamos actualmente para elaborar actividades que nos permitan estar a la altura

de los cambios que se dan en nuestra sociedad.
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6. Lineas de investigacion futuras

Son necesarios todos aquellos estudios e investigaciones que permitan conocer
mas a fondo como trabajar con el alumnado de Educacion Secundaria Obligatoria.
Aqui nos hemos centrado en tratar la audicion musical activa en general y a través
del musicograma en particular, aunque, evidentemente es solamente una opcion

entre muchas.

En definitiva se trata de conocer los intereses, necesidades y posibilidades del
alumnado para que cada uno de ellos pueda aprovechar al maximo sus capacidades

a través de nuestra materia.

Algunas de las lineas de investigacién que quedan abiertas en este trabajo son
las siguientes:
» Poner en practica la propuesta de actividades en 1° de ESO, a ser posible en
diferentes grupos del mismo curso para poder asi evaluar con mayor precision
su eficacia y, a la vez, tener mas margen de mejora, de correccion, modificacion

y adecuacion de las actividades.

» Estudiar los beneficios que puede suponer el uso del musicograma en el aula de
Musica para una necesidad especifica de apoyo educativo en concreto, como
pueda ser el alumnado con dificultades en el aprendizaje de la lectura,
alumnado con déficit de atencion (con o sin hiperactividad) o de incorporacion

tardia al sistema educativo.

» La contribucion de la audiciéon musical al resto de bloques de contenidos del

curriculum, su interrelacién y como se complementan.

» El musicograma para personas con deficiencia visual. Conocer las
particularidades y necesidades de aquellas personas con deficiencia visual, asi
como sus cddigos y vias de comunicacién y qué materiales existen para trabajar
con ellos en la materia de Musica. Comprobar si hay posibilidades de adaptar el

musicograma a sus caracteristicas.
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8. Anexos

8.1. Simbologia Wuytack
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8.2. Entrevistas realizadas

L

ENTREVISTADO 1

¢Qué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?

Hay aspectos fundamentales que condicionan la escucha activa (plano
analitico). Uno de ellos es la predisposicion de los alumnos. Crear interés a
veces resulta mas complejo, ya que aquello que se va a analizar tiene que ser

cercano para ellos y que no cree rechazo.

El otro, es el clima del aula. Las diferentes situaciones de caracter social, que
se creen en un aula de Educacién Secundaria dependen de muchos factores,
entre los mas destacables estdn las caracteristicas personales de los alumnos
(socio-afectivas), sus relaciones interpersonales y como las afrontan. Aqui se
presentan dificultades sobre la eleccion de la metodologia previa y la didactica

utilizada.

Por otra parte, son los conocimientos previos y las ideas preconcebidas. Ya
que, sin una terminologia minima adecuada a su nivel y unas ideas previas
(que no sean erroneas ni deformadas), que les permitan el desarrollo de la

escucha activa, esta actividad resulta muy compleja o, cuando no, imposible.

¢Coémo trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?

Siempre pongo mucho énfasis en tres fases:

12, La de acceso. Como les voy a presentar la actividad, la eleccion de la obra o
fragmento.

22, La de retencion. Qué instrumentos les presentaré en la actividad para
hacer la asociacion del significante con el significado.

32. La de recuerdo. Cual es la informaciéon de que dispone el alumno para
guardar la informaciéon y recuperarlas después para, mas adelante, poder

actualizarla, ampliarla y volverla a guardar.

¢Utiliza material existente o de elaboracion propia? ¢Qué tipo de
material?

La mayoria del material utilizado es de creacion, ya que éste se tiene que
adaptar a las caracteristicas de la diversidad del aula, aunque hay muchos

recursos en la red informatica de diferentes piezas y fragmentos.

El tipo de material utilizado es:
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Recursos visuales graficos de notacion no estandar musicales (musicogramas,
grafismos en la red informética) y las de notaciéon musical convencional, sobre
la cual los alumnos sefalan, describen y hacen todas las anotaciones

necesarias.

¢De qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho
proceso?

Des de un ordenador, cafidén de proyeccién y pizarra digital, hasta una tableta,
ademés de la plataforma Moodle donde se canaliza todo el acceso a la

informacion.

¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?
Por segundo afo consecutivo, el IES Baltasar Porcel estd dentro de un
proyecto tecnolégico de formacion del profesorado (TIC/TAC) y estan

disponibles las herramientas necesarias.

¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de la escucha en el aula?
¢Como?
Como he dicho antes, desde la proyeccion de un recurso grafico musical de

cariz visual (youtube), hasta la pizarra digital, etc....

¢Utiliza del musicograma? ¢Como?
El musicograma lo utilizo dentro del acceso a la informacién para que los

alumnos tengan una vision de cariz globalizado.

¢Qué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?

Como he dicho antes, les permite el acceso a la informaciéon de una manera
facil, pero tal vez la pregunta seria si ¢éseria el recurso por excelencia en la
Educacion Primaria? Usarlo al inicio de la Educacion Secundaria Obligatoria
es conveniente por qué hace de puente de un pensamiento mas operacional

y/o de operaciones concretas de abstraccion.

Tenemos que tener en cuenta que, cada vez mas, los alumnos tienen menos
contacto con la lectoescritura musical convencional y la cuestion seria: éno es

un cierto grado de analfabetismo musical?
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ENTREVISTADO 2

¢Qué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?

El silencio y la concentracion en clase. Porque son elementos fundamentales
para cualquier actividad, y todavia mas en la de escucha, donde han de
agudizar un sentido que normalmente no estan acostumbrados a explotar y

que aporta una inmensa fuente de informacion.

¢Cémo trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?

De diversas formas. La mas frecuente es aquella en la cual los alumnos se
escuchan en intervenciones individuales o en grupo en clase y participan en la
valoracion de la interpretacion escuchada: evaluando aspectos como
correccion ritmica, melddica, téenica instrumental-vocal, etc. Es un sistema
que potencia enormemente el respecto y el compafierismo y, por otra parte,
facilita la aparicion de actitudes como apoyo y reconocimiento hacia aquellos
que se esfuerzan, que trabajan y que consiguen una buena interpretacion;
pues se parte de un principio bésico: el silencio y respeto absoluto cuando

alguien toca.

Aparte, utilizamos otros sistemas para la audicién activa: escuchar diferentes
obras musicales y intentar descubrir elementos musicales, cualidades del
sonido, identificacion de instrumentos-voces, estructura-forma de la pieza,
etc.; cerrar los ojos e intentar identificar todos los sonidos a nuestro alrededor:
buscando proveniencia, intensidad, altura, identificacion, etc.; elaborar una
lista de sonidos cotidianos que gustan y que no y el porqué; realizar una
grabacion-composicion de misica con sonidos cotidianos estilo musica

concreta; etc.

Todo ello para valorar la importancia del sentido auditivo y lo poco que se
utiliza normalmente como fuente de informacion, teniendo en cuenta el gran

potencial que tiene.

¢Utiliza material existente o de elaboraciéon propia? ¢Qué tipo de
material?

De los dos tipos: libro de texto del alumno, internet y recursos propios.
Trabajamos con material auditivo y con material gréafico, partituras o
musicogramas; que sirven de planificaciéon de aquello que se escucha. En
nuestro sistema de trabajo, a principio de curso se realiza una votacion de las

obras, canciones, etc. que el alumnado tiene especial interés en interpretar, y
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7.

elaboramos partituras acordes a dicho objetivo. Esto permite asociar los
simbolos musicales a lo que los alumnos conocen perfectamente de manera
auditiva, y a construir sus propios codigos, sistemas o musicogramas para
llegar al producto final, que es la interpretaciéon correcta de las canciones,

temas u obras elegidos.

¢De qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho
proceso?

De todos los necesarios, pero mejorables: equipos de sonido, equipos
informaticos portatiles (incluso individuales para cada alumno), pizarra
digital, conexién a internet (aunque no siempre a una velocidad 6ptima de
navegacion y descarga), acceso al aula de informaética, instrumental variado,

discos de audio, etc.

¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?

De un equipo de audio de sonido envolvente, una buena acustica del aula de
musica y una adecuada insonorizaciéon de la misma... en definitiva: disponer
de la mejor calidad de audio posible para ofrecer al alumnado. El objetivo es
ser capaces de apreciar el enorme placer que produce el escuchar un sonido
(por cotidiano e “insignificante” que parezca) en su maxima esencia,
sumergirlos en toda una experiencia sensorial, a la cual muchos ya tienen

acceso en otros lugares (en casa, en el cine, etc.).

¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de la escucha en el aula?
¢Como?

Si, a través de partituras, musicogramas, videos, etc. provenientes en gran
numero de la red y otros soportes, y proyectados en la pizarra. Asimismo,
trabajamos también sin soporte visual, es decir, Gnica y exclusivamente con
soporte auditivo, ayudandonos mediante la atenuacién de iluminacion en el
aula; favoreciendo asi una mejor percepcion, concentracion, asimilacion e
interiorizacion del material sonoro objeto de escucha. Siempre el objetivo es el
mismo: que el alumno tome consciencia del gran potencial que tiene el oido
como receptor de informacion (cosa que las personas invidentes explotan en
su maximo grado) y que con excesiva frecuencia es desplazado por la
inmediatez y rutina de la obtencion de informacién a través del sentido de la

vista.

¢Utiliza el musicograma? ¢Como?

Si, siguiendo distintos planteamientos:
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Estableciéndolo de puente entre lo que se escucha y la partitura de un musico
profesional, buscando elementos comunes, parecidos, semejanzas, algunas
diferencias pero dando a entender que no supone un problema para expresar

la representacién de lo que se escucha.

Como guion, como “chuleta”, como croquis, como programa de mano que te
dice en qué minuto, segundo, etc. entran los violines, interviene la bateria,

dejan de sonar los timbales, etc.

Como forma de expresion escrita a través de dibujos, simbolos, etc. de aquello
que se estd oyendo y que sugiere aspectos de interpretacion que se pueden

plasmar en el papel.

Y como estos, ain se pueden establecer mas planteamientos, pues el
musicograma se presta a una gran cantidad de aplicaciones y, lo mas
importante: sitia al alcance de alumnado que no tiene conocimiento profundo
del lenguaje musical profesional, una herramienta para representar o
reconocer graficamente una secuencia sonora sin necesidad, incluso, de tener
ningun tipo de nociéon musical. El musicograma es puramente una forma de

expresion.

¢Qué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?

Ayuda a poder seguir de manera todo lo sencilla que se desee el desarrollo de
una audicién musical alli donde el seguimiento de una partitura convencional
falla, ya que se requiere un conocimiento muy profundo del lenguaje musical
para poder seguir las partituras correspondientes a determinadas audiciones:
como por ejemplo las de orquesta. Seguir una partitura de orquesta mientras
se escucha una audicion, para un alumno de secundaria sin conocimientos
previos y soOlidos de musica es, a todas luces, imposible. Demasiada
informacion y muy codificada para un alumnado que, en gran ndmero de

casos, apenas domina la identificacién de notas musicales.
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ENTREVISTADO 3

1. ¢Qué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?
Lo mas importante y lo mas complicado es centrar la atencion de los alumnos,
por qué se distraen con facilidad, son muchos y muy diversos y se pasan
demasiadas horas sentados en la silla escuchando cosas que, en general, no les

atraen demasiado.

¢Cémo trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?

N

El trabajo de audicién tiene que ser siempre activo. En las actividades de
audicion conviene que los alumnos resuelvan cuestiones concretas. Las
cuestiones tienen que centrar la atencién de los alumnos sobre aspectos

determinados de lo que estan escuchando.

¢Utiliza material existente o de elaboracion propia? ¢Qué tipo de

@

material?

En Secundaria Obligatoria hago servir mucho el video (youtube y otras
plataformas de este tipo son de gran ayuda), el video de interpretaciones en
directo ayuda mucho en la identificacion de aspectos timbricos, por ejemplo.
El musicograma también es muy util en relacion a aspectos formales y
melddicos especialmente. En el Bachillerato hacemos servir mucho la partitura
como soporte a la audiciéon y videos con la partitura. La interpretacion es util
también para la audicion, ayuda mucho a identificar aspectos ritmicos, de

textura, etc....

4. éDe qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho
proceso?
Tenemos dos aulas de musica, las dos estan equipadas con equipo de sonido,
ordenador con conexiébn a Internet y cafidn de proyeccion. También

disponemos de instrumental Orff, bateria, teclado y guitarra.

5. ¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?

Estaria bien tener tabletas para los alumnos.

o

¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de la escucha en el aula?
¢Como?
Creo que lo he explicado un poco antes, sobretodo haciendo servir recursos de

la red, especialmente videos.

7. ¢Utiliza del musicograma? ¢Como?
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Generalmente proyectando videos con musicogramas y pidiendo cuestiones en
relacion a lo que escuchamos. Alguna vez también he pedido a los alumnos

crear musicogramas de lo que escuchamos.

8. éQué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?
Ayuda a centrar la atencion por qué es visual y en general, los alumnos
aprecian mejor aspectos visuales que auditivos, hacen méas atractiva la
audicion. Ayuda a la apreciacion de aspectos que pueden pasar inadvertidos

para un oyente poco experimentado.
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ENTREVISTADO 4

¢Qué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?

Lo més importante a la hora de hacer una audiciéon en clase, sea del tipo que
sea, es que los alumnos sepan que es lo que van a escuchar y donde tienen que

poner especial atencion, es decir, trabajar previamente esa audicion.

Para conseguir un buen resultado es necesario estar concentrados, en silencio
y tener buena memoria musical (en su defecto, tener un cuaderno a mano

donde se puedan hacer un esquema).

¢Cémo trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?

La escucha activa en el aula se trabaja, por una parte con las actividades que
propone el libro en relacion al temario que se esté trabajando en esa unidad y
por otra parte complementando esos conocimientos con audiciones mas
cercanas a los alumnos a lo que en tiempo se refiere, es decir, mtsica mas

actual a su época.

¢Utiliza material existente o de elaboracion propia? ¢Qué tipo de
material?
El material que se utiliza es el que proporciona el libro (CD de audio) y todas

las audiciones relacionadas que se pueden encontrar en internet.

¢De qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho
proceso?

Todas las aulas estan dotadas con un ordenador con altavoces y un proyector.

¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?
El material informatico disponible estd muy completo. El que esta en fase de

mejora es el material instrumental.

¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de la escucha en el aula?
¢Como?

Utilizamos los ordenadores con altavoces ya que el bloque de escucha se
trabaja mediante CD de audio 0 internet.
Dependiendo del contenido del bloque de escucha, el aula dispone de varios

teclados.

¢Utiliza del musicograma? ¢Como?

No, no utilizo musicograma.
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8. éQué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?
La ventaja que tiene este tipo de recurso es que los alumnos ven de forma
grafica lo que estan escuchando. Esto permite seguir con mayor facilidad la

audicién y prevenir lo que pasara.
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ENTREVISTADO 5

1. ¢Qué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?
La implicacién del alumnado, porque junto con la utilizacién de recursos

instrumentales del aula ellos mismos experimentan el bloque de escucha.

N

¢Cémo trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?
A partir de la practica instrumental y de la audicién explicada y comentada por

los mismos alumnos.

3. ¢Utiliza material existente o de elaboracion propia? éQué tipo de
material?
Utilizo tanto material propio como material existente, especialmente recursos
musicales en red y gratuitos. Los de elaboracion propia resultan de la

necesidad puntual y del contexto del alumnado.

4. ¢éDe qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho
proceso?
Equipo completo de audio, proyector, conexion a internet y ordenador.

5. ¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?
Quizas podria tener una pantalla interactiva, pero el centro dispone de

pantallas interactivas que se pueden usar en cualquier momento.

6. ¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de escucha en el aula?
¢Como?

Si, por supuesto. Utilizo ordenador, proyector, youtube, spotify, souncloud,...

¢Utiliza el musicograma? ¢Como?

3

Si. Musicogramas existentes o de elaboracion propia o de los propios alumnos.

8. éQué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?
Personalmente creo que el musicograma, en todas sus variedades habidas y
por haber, refleja de forma grafica la musica, y por ello, reflejan la

visualizacion del sonido, su estructura, logica, forma,...
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ENTREVISTADO 6

. ¢Qué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?

Buscar obras apropiadas al alumnado de secundaria.

. ¢Como trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?

Siempre a través de videos.

. ¢Utiliza material existente o de elaboracion propia? ¢Qué tipo de
material?

Material existente.

. ¢De qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho
proceso?

Ordenador, proyector i altavoces de calidad.

. ¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?

Una pizarra digital.

. ¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de la escucha en el aula?
¢Como?

Proyecciones de videos.

. ¢Utiliza del musicograma? ¢Como?
No

. ¢Qué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?
Permite al alumno tener un seguimiento de la obra en todo momento

destacando los puntos clave de la audicion.
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ENTREVISTADO 7

¢Qué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?

A la hora de trabajar los contenidos relacionados con la audiciéon en
Secundaria creo que debe hacerse desde una perspectiva activa en todo
momento. El alumno debe participar de forma activa en la audicién de forma
que pueda identificar y ubicar los elementos de la musica. En ocasiones, existe
la tendencia a utilizar las audiciones como un recurso mas bien pasivo en el
que todo el trabajo de anélisis viene dado por los propios libros de texto o por
el profesor y los alumnos se limitan a memorizar sin identificar ni entender los
elementos que intervienen en la obra musical. En cambio, si logramos que el
alumno participe del proceso de la audicion identificando por si mismo los
elementos para después relacionarlos con aspectos que sean mas familiares y

tangibles para él, el aprendizaje siempre sera mas real y significativo.

¢Cémo trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?

Si el aula dispone de un piano intento tocar yo mismo la obra musical o una
reduccion de la misma para piano enfatizando aquellos elementos que quiero
que los alumnos sean capaces de identificar. Normalmente exagero dichos
elementos para que sean facilmente reconocibles y me voy parando y
explicandolos uno a uno. Siempre que puedo intento utilizar audiciones en las
que pueda utilizar el piano como herramienta para captar la atenci6on del
alumno y que conseguir que éste se involucre y preste mas atenciéon. Segin mi
experiencia, los alumnos prestan mas atencion si la musica se ejecuta en vivo
que si es a través de una grabacion. Ademas, como docente, el hecho de ser
parte activa en la ejecuciéon me proporciona un control mayor a la hora de

explicar y enfatizar los elementos que intervienen en la obra.

¢Utiliza material existente o de elaboraciéon propia? ¢Qué tipo de
material?

Siempre que puedo intento aprovechar el material del libro de texto o del
departamento de musica. Si me interesa trabajar algo muy concreto a veces
busco material online o lo creo yo mismo con un editor de partituras. Este afio
para taller de musica yo mismo creé la melodia porque queria un material muy

especifico que se adaptase a las necesidades de un grupo en particular.

¢De qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho

proceso?
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El aula de musica dispone de equipo de miusica, ordenador portéatil,
instrumentos de percusion (xilo6fonos, metalofonos, carrillones, cajas
flamencas, percusion indeterminada, etc...). No dispone de pizarra digital pero

existe la posibilidad de trasladarse a otra aula si tenemos necesidad de usarla.

¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?

La pizarra digital es un elemento util porque permite utilizar las nuevas
tecnologias de una forma méas activa mediante la utilizacion de actividades
interactivas. Estas pueden facilitar la adquisicién de contenidos si se enfocan
de manera adecuada, es decir, de forma que el alumno tenga un papel

protagonista y participe de su proceso de aprendizaje.

¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de la escucha en el aula?
¢Como?

Este afio debido a que he dado clase durante un periodo muy corto no he
tenido la oportunidad de utilizar las TIC todo lo que me habria gustado. Pero,
sin lugar a dudas, considero las TIC como una poderosa herramienta de
ensenamiento-aprendizaje que sin duda jugara un papel imprescindible en la

educacion del futuro.

¢Utiliza del musicograma? ¢Como?
Debido a mi limitada experiencia como profesor de secundaria todavia no he

tenido la oportunidad de utilizar el musicograma.

¢Qué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?

Me parece una herramienta muy interesante desde el punto de vista
pedagogico porque permite plasmar de una forma visual la cualidad abstracta
intrinseca en la propia musica. Considero el musicograma como un buen
recurso para hacer mas tangible el proceso de escucha. En la mayoria de las
personas el sentido de la vista predomina sobre el del oido, es por ello que
utilizar secuencias de imégenes para representar estructuras auditivas me
parece una manera muy acertada de aproximarnos a esos elementos de la
musica que no son, a priori, tan evidentes para alguien que no tiene una

educacién auditiva previa.
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ENTREVISTADO 8

¢Qué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? {Por qué?
Atencion y concentracion son aspectos béasicos. Si no partimos de estas

premisas no conseguimos un resultado minimo.

¢Coémo trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?

Trabajamos por niveles atendiendo las caracteristicas del alumnado que segtin
el curso estd méas preparado para el fin que queremos. Por ejemplo en Primero
de ESO distinguimos diversos aspectos como la identificacion de la melodia y
el relleno harmonico. Las caracteristicas ritmicas, el tipo de frase, cualidades

de la mausica, etc.

¢Utiliza material existente o de elaboraciéon propia? ¢Qué tipo de
material?

El material es tanto existente como propio, pero mayormente usamos
materiales hechos. Hay una parte de interpretacion con un instrumento

melddico, la flauta dulce.

¢De qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho
proceso?
Los materiales que disponemos en el aula son: ordenador, proyector,

reproductor de musica, piano e instrumentos de percusion sencillos.

¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?
Mé4s material de percusion. Estamos mejorando la infraestructura

actualmente.

¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de la escucha en el aula?
¢Como?

Si. Usamos materiales que vienen en formato MP3 y MP4, con reproductores
digitales, proyectamos musicogramas, videos, etc. Esta previsto en este curso
que viene instalar programas de edicion musical en los ordenadores de

primero de ESO para trabajar con programas como el Musescore.

¢Utiliza del musicograma? ¢Como?

Si. Como ejemplo visual y auditivo de la partitura.

¢Qué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?

Se trabaja no sélo el aspecto auditivo sino también el visual. Queda mas
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evidente el aspecto de coordinacion de imagen- sonido en el caso de una banda

sonora de una pelicula, por ejemplo.
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ENTREVISTADO 9

¢Qué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?

La atencion de los alumnos respecto a la audiciéon. Porque si no prestan la
atencion adecuada después no podran realizar las actividades relacionadas a

dicha audicién.

¢Cémo trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?
Normalmente, les pongo un fragmento de la partitura que estan escuchando

para que la atencion esté focalizada visual y auditivamente en dicha escucha.

¢Utiliza material existente o de elaboraciéon propia? éQué tipo de
material?

Utilizo los dos tipos de materiales, existente y de elaboracion propia. Como he
comentado anteriormente, suele ser un material tipo partituras, diagramas,

dibujos musicales... que puedan seguir con relativa facilidad.

¢De qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho
proceso?

Dispongo de pizarra digital donde toda la clase puede seguir los recursos que
se plasmen aqui, también utilizamos un PC para escuchar musica, tenemos
algunos diagramas musicales individuales que se reparten cada dos alumnos

para que puedan seguir algunas audiciones.

¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?
Me gustaria disponer de méas instrumentos tipo Orff ya que es un recurso
bastante escaso debido a la cantidad de alumnos en elaulay al coste que

supone este tipo de material.

¢Utiliza las TIC para trabajarel bloque de la escucha en el
aula? ¢Como?

Si que utilizo las TIC en dicho bloque. Como he comentado anteriormente,
utilizamos la pizarra digital para ejemplificar algunas de las audiciones, ellos
mismos, con el ordenador que tienen en el instituto, a veces realizan sus

propios diagramas musicales.

¢Utiliza del musicograma? ¢Como?
Si que lo utilizo. Cuando realizamos alguna audicién, a veces, tenemos

algunos musicogramas que los alumnos tnicamente tienen que ir siguiendo y,
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otras veces, son los propios alumnos los que hacen los suyos propios, a partir

de la escucha de una audicion.

8. éQué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?
Es muy grafico para los alumnos y, en la mayoria de los casos, facil de seguir.
De esta manera entienden mejor lo que estan escuchando y les sirve de guia

para, posteriormente, realizar algunas actividades sobre dichas audiciones.
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ENTREVISTADO 10

1. éQué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?
Por una parte el ambiente, que preferiblemente tendria que estar en silenci6 y
por otra las actividades relacionadas con la escucha. Tiene que ser una escucha

activa en todo momento para poder llegar mejor a los alumnos.

N

¢Coémo trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?
Con movimiento, con actividades de desarrollo artistico, con apoyo visual, con

las nuevas tecnologias...

3. ¢Utiliza material existente o de elaboraciéon propia? ¢Qué tipo de
material?
Algtin material existente y alguno de elaboracion propia. Material multimedia,

Instrumentos caseros, etc.

4. ¢De qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho
proceso?

Dispongo de una pizarra digital y un equipo de sonido.

¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?

o

Me gustaria disponer de mas instrumentos para poder trabajar con ellos
diferentes aspectos de la musica.
Estaria bien poder contar con telas grandes de colores, cuerdas, papeles,

cintas.... para trabajar la audicién des de un punto de vista visual.

o

¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de la escucha en el aula?
¢Como?

Si, con la pizarra digital. Musicogramas, audio, video....

7. ¢Utiliza del musicograma? ¢Como?

Si, principalmente en la pizarra digital, pero algunos con materiales palpables.

8. éQué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?
Es un apoyo visual para ver y entender de una forma clara lo que se esta

escuchando.
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ENTREVISTADO 11

¢Qué aspectos considera mas importantes a la hora de trabajar el
bloque de escucha en el aula de Secundaria? ¢Por qué?

Trabajar la escucha en el aula debe estar precedido de un importante trabajo
referente al clima del aula, la concentraciéon y la participacion. Ademas, es
necesario motivar a los alumnos, buscando aquello que pueda ser de su interés

0 que, de alguna manera, les llame la atencion.

¢Cémo trabaja la escucha activa en el aula de Secundaria?

De varias maneras. 1- Escuchando obras musicales para discriminar las
diferentes voces, instrumentos o familias de instrumentos, estructura, etc. 2-
“Jugando” con los sonidos que tenemos a diario a nuestro alrededor. 3.
Escuchando y respetando las interpretaciones de los compaferos. 4.
Actividades diversas de audiciéon. Ademés, con otras actividades como la
danza, cuando interpretamos diferentes obras, etc. también trabajamos

necesariamente la escucha.

¢Utiliza material existente o de elaboracién propia? ¢Qué tipo de
material?

Las dos cosas. El material existente con el que contamos es muy amplio y
variado ya que tenemos el libro de texto, cd, partituras, musicogramas,
multitud de videos en internet,... Pero muchas veces también es necesario
crear material propio y adaptarlo a los alumnos que tenemos, por el motivo
que he comentado anteriormente de motivarlos. Ademaés, el material existente
con el que contamos no siempre es util en nuestra aula, sino que debemos

adaptarlo a la diversidad con al que contemos.

¢De qué materiales dispone en el aula para llevar a cabo dicho
proceso?
Algunos instrumentos (sobretodo instrumental Orff), cd’s, ordenadores,

equipo de sonido, pantalla con proyector, conexion a la red.

¢De qué materiales le gustaria disponer en el aula de Secundaria?
Mas instrumentos musicales y en mejor estado, un equipo de sonido de mas
calidad, una pizarra digital, una conexion a internet mas rapida, un aula con

buenas condiciones acusticas.

¢Utiliza las TIC para trabajar el bloque de la escucha en el aula?

¢Como?
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Si, claro. Puede ser tanto por utilizar videos, musicogramas, partituras y otros
recursos de la red como también por utilizar los ordenadores, portatiles,

proyector, etc. para llevar a cabo las diferentes actividades.

¢Utiliza del musicograma? ¢Como?

Si. Es ttil porque facilita a los alumnos poder seguir la pieza. Normalmente la
partitura es demasiado compleja y no pueden seguirla; con el musicograma
eso es mas sencillo aunque si es cierto que no renuncio a trabajar con la
partitura, buscando las similitudes entre los dos y que se acostumbren, en
cierto modo y de manera muy baésica, al c6digo musical. Ademés, también
permite trabajar la intuicion, el devenir de la pieza que escuchemos. Lo utilizo
tanto proyectado en la pantalla como visualizando musicogramas en videos de

lared.

¢Qué ventajas, utilidades,... cree que puede tener el musicograma
frente a otros recursos para trabajar el bloque de la audicion?

Tienes varios. Como he dicho antes, permite un mejor seguimiento del
desarrollo de la obra que escuchamos, porque el codigo de una partitura
normalmente es demasiado complejo para los alumnos. Ademés, viendo
plasmado graficamente el devenir de la pieza permite intuir aquello que esta
por venir, haciéndose unas ideas previas. Nos ayuda también a captar una
mayor atencion en el alumnado, que a veces suele dispersarse con facilidad. La
parte visual que aporta el musicograma refuerza la auditiva ya que con los
diferentes simbolos que utilizan podemos llegar a escuchar aspectos que

muchas veces pasarian inadvertidos para ellos.
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8.3. Musicograma Vuelo del moscardon

Autor del musicograma: Luis Torres
Compositor: Nikolai Rimski-Korsakov

Titulo de la obra: El vuelo del moscardon, de la 6pera “El zar Saltan”
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8.4. Musicograma Asi hablé Zaratustra

Autor del musicograma: é?
Compositor: Richard Strauss

Titulo del la obra: Asi hablé Zaratustra
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8.5. Musicograma Promenade

Autor del musicograma: elaboracion propia
Compositor: Modest Mussorgsky

Titulo de la obra: Promenade, de los “Cuadros para una exposicion”

PROMENADE, Cuadros de una exposicién

b

[ Solo trompeta

B viento metal =] Vientometal
[ Viento madera ‘866 Viento madera
[ Cuerda —Zx Cuerda
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8.6. Musicograma Belle qui tiens ma vie

Autor del musicograma: elaboracion propia
Compositor: anonimo francés del siglo XVI

Titulo de la obra: Belle qui tiens ma vie

Andnimo francés

Belle qui tiens ma vie
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8.7. Partitura Belle qui tiens ma vie

Autor: An6énimo francés del siglo XVI

Obra: Belle qui tiens ma vie

Belle qui tiens ma vie

Anénimo francés
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8.8. Musicograma Moita fiesta

Autor del musicograma: J. Francisco Moreno
Compositor: Version de Carlos Nufiez sobre melodia original de José Pacheco

Titulo de la obra: Moita fiesta
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8.9. Musicograma Piratas del Caribe

Autor del musicograma: J. Francisco Moreno
Compositor: Klaus Badelt

Titulo de la obra: Banda Sonora de la pelicula Piratas del Caribe: la maldicién

de la perla negra.
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