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Resumen

El presente Trabajo de Fin de Master tuvo como objetivo desarrollar una propuesta de
arreglos originales para Big Band que integraran elementos caracteristicos de los géneros
tradicionales colombianos con recursos estilisticos, armdnicos y timbricos propios del jazz
moderno. La investigacion se planted como una exploracién sonora y pedagdgica orientada a
ampliar el repertorio para Big Band en Colombia, ofreciendo nuevas posibilidades

interpretativas y didacticas dirigidas a musicos en formacién.

La metodologia utilizada combind procesos de creacion, andlisis musical y grabacion de los
arreglos. Se seleccionaron seis obras representativas del folclor colombiano, escogidas por su
riqueza ritmica y su potencial de adaptacién al gran formato. Este proyecto buscé contribuir al
didlogo entre tradicion e innovacidon, proponiendo una herramienta formativa que fortaleciera

la identidad musical colombiana desde una perspectiva contemporanea.

Palabras clave: Musica colombiana, jazz, Big Band, arreglos, folclor

Abstract

The present Master’s Thesis aimed to develop a proposal of original arrangements for Big
Band that integrated characteristic elements of traditional Colombian genres with stylistic,
harmonic, and timbral resources typical of modern jazz. The research was conceived as a sonic
and pedagogical exploration aimed at expanding the Big Band repertoire in Colombia, offering

new interpretative and didactic possibilities for musicians in training.

The methodology combined processes of creation, musical analysis, and recording of the
arrangements. Six representative works of Colombian folklore were selected, chosen for their
rhythmic richness and potential for adaptation to the large ensemble format. This project
sought to contribute to the dialogue between tradition and innovation, proposing a formative

tool that strengthened Colombian musical identity from a contemporary perspective.

Keywords: Colombian music, jazz, Big Band, arrangements, folklore
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1. Introduccion

Este trabajo se inscribe en el ambito de la creacién e investigacion artistica musical, con el
propdsito de aportar al repertorio disponible de Big Band desde una perspectiva que integre
los géneros tradicionales colombianos con los recursos contemporaneos del jazz. La necesidad
de generar propuestas originales que fortalezcan la identidad musical nacional en contextos
académicos y profesionales ha motivado esta iniciativa. En ese marco, se propone la
elaboracion de arreglos para Big Band de seis obras representativas de la musica tradicional
colombiana, seleccionadas por su diversidad ritmica y expresiva, asi como por su potencial de

adaptacion al gran formato instrumental.

La relevancia de este estudio radica en la escasa disponibilidad de arreglos originales que
reflejen la riqueza del folclor colombiano. Si bien existen proyectos como los de Antonio
Arnedo, Juan Andrés Ospina o la Carrera Quinta Big Band que han abierto camino en esta
direccién, aun persiste un vacio en términos de material pedagdgico accesible para ensambles
estudiantiles y agrupaciones emergentes. Esta propuesta busca atender dicha necesidad,
generando materiales de dificultad intermedia que favorezcan tanto la interpretacién como la

formacidn técnica y estilistica de los musicos.

Desde el enfoque metodoldgico, el trabajo se apoya en el andlisis musical, la revision de
referentes discograficos y bibliograficos, y la practica compositiva orientada a la creacién de
arreglos originales. Las obras seleccionadas seran examinadas bajo criterios formales,
armoénicos y timbricos, empleando recursos propios del jazz como la rearmonizacidn, el uso de
voicings especificos, la incorporacién de secciones de improvisacién, y la adaptacién ritmica al
formato. La finalidad del estudio es doble: por un lado, enriquecer el repertorio de las Big Band
en Colombia y, por otro, ofrecer una propuesta pedagdgica que articule entre tradicion e
innovacion, generando herramientas utiles para el estudio y la interpretaciéon en torno al

repertorio colombiano.
1.1.Descripcion y justificacion de las obras escogidas

Como aporte al fortalecimiento del repertorio en formatos de gran ensamble, este trabajo
propone una seleccion de obras que, por su riqueza musical y representatividad regional,

permiten un abordaje creativo desde el lenguaje de la Big Band. Las piezas seleccionadas
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pertenecen a distintos géneros y regiones de Colombia (Andina, Caribe y Pacifico), y fueron
escogidas por su potencial expresivo, su estructura ritmica y melddica, y su capacidad para
dialogar con procedimientos propios del jazz. La motivacidn principal del arreglo es responder a
la necesidad de contar con repertorio técnicamente viable, estilisticamente enriquecedor y util

para contextos pedagdgicos e interpretativos.

Mi Buenaventura, de Petronio Alvarez, fue escogida por su representatividad dentro del
currulao del litoral Pacifico. Su estructura en 6/8 y sus patrones ritmicos sincopados, permiten
desarrollar una versidén que articule la improvisacion, timbres caracteristicos del jazz y texturas
que evocan los instrumentos tradicionales del Pacifico. La obra simboliza el orgullo identitario
de Buenaventura, y su adaptacion busca preservar esta carga simbdlica en un contexto sonoro

expandido.

Pueblito viejo, del compositor José A. Morales, fue seleccionado por su caracter melddico
fluido, presenta una estructura clara (Intro — A — Intro — A — B — C — reexposicion), con periodos
simétricos en 3/4 y una modulacion de menor a su paralela mayor en la seccion B,
caracteristico en la musica andina colombiana. Su armonia simple, basada en acordes basicos,
permitié aplicar rearmonizaciones con extensiones dentro del lenguaje jazzistico, respetando la
forma original. El arreglo incorpordé block voicing, contramelodias y una distribucidon de la
melodia entre las secciones de la Big Band, generando contrastes timbricos, variedad de

texturas y transiciones dindmicas, manteniendo la identidad de la obra.

Bochica, una de las obras mas representativas del repertorio andino, ha sido
tradicionalmente escrita en compas de 3/4; sin embargo, estudios y experiencias de musicos
intérpretes han sugerido que la escritura en 6/8 resulta mas adecuada para reflejar con
fidelidad su estructura ritmica y métrica. Esta decision se basa en el comportamiento bi-
métrico del bambuco, caracterizado por la superposicion de compases de 3/4 y 6/8, fendmeno
conocido como sesquialtera. En ejercicios de percepcion métrica, se ha observado que Ia
mavyoria de los intérpretes tienden a percibir el pulso en 6/8, ya que esta métrica refleja con

mayor claridad los acentos del acompafiamiento y el flujo ritmico caracteristico del género.

Colombia tierra querida, de Lucho Bermudez, fue incorporada al proyecto por su valor
representativo dentro del repertorio de cumbia. El arreglo mantiene la forma original, con
pequeiios ajustes de color orquestal y una nueva seccién creada para un soli de saxofones,

integrada al final de la estructura. El arreglo presenta el uso de pasajes en unisono entre las
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distintas secciones instrumentales y mantiene una armonizacidn sencilla, sin recurrir a

rearmonizaciones complejas o modulaciones elaboradas.

Kilele, pieza representativa del folclor del Pacifico colombiano, ha sido seleccionada por su
valor simbdlico, ritmico y cultural. El término Kilele, que significa celebracidn o jolgorio, ha sido
resignificado como una expresion de orgullo cultural, por las comunidades afrodescendientes
del litoral sur del pais, especialmente aquellas asentadas en Cali. Su inclusién en este proyecto
responde al interés por explorar, desde el formato de Big Band, las texturas, acentos y
dinamicas de un repertorio que tradicionalmente ha sido interpretado con marimba de chonta,

cununos y guasa.

Finalmente, Fiesta de negritos, obra instrumental de Lucho Bermudez, conjuga elementos
del porro tradicional con rasgos del swing. Sus lineas melddicas amplias, secciones libres y
riqueza ritmica hacen de ella un punto de encuentro natural entre el lenguaje caribefio y la
estética del jazz. El arreglo propone acentuar estos vinculos mediante dindmicas contrastantes,

cambios de textura y espacios improvisados.

Cada una de estas adaptaciones busca conservar el caracter original de las obras y al mismo
tiempo ofrecer nuevas posibilidades interpretativas. Desde el analisis de sus componentes
melddicos, ritmicos, formales y timbricos, el proyecto defiende el valor del arreglo como
ejercicio compositivo en si mismo, aportando herramientas de estudio y creacion para

ensambles interesados en el repertorio colombiano desde una mirada contemporanea.
1.2.Contextualizacién del trabajo

Este trabajo se inscribe dentro de una linea de creacidn musical que explora la integracién
entre el jazz y las musicas tradicionales colombianas, una relacion que ha sido abordada desde
distintos enfoques por musicos, compositores y agrupaciones nacionales. En Colombia,
propuestas como las de Antonio Arnedo, Juan Andrés Ospina y Carrera Quinta Big Band han
consolidado una via creativa que establece puentes entre los lenguajes del jazz y los
repertorios locales, evidenciando el potencial de esta interaccidn para la creacién de nuevas
obras y el fortalecimiento del repertorio nacional en formatos contemporaneos como la Big

Band.
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Estas experiencias permiten comprender cdmo se han venido configurando practicas de
hibridacion que mantienen el respeto por las estructuras originales y, al mismo tiempo,

habilitan nuevos escenarios para la experimentacidn sonora.

En ese marco, el formato de Big Band se presenta como un espacio fértil para continuar
desarrollando estas posibilidades. Su estructura instrumental y su flexibilidad estilistica
permiten abordar repertorios tradicionales desde una perspectiva de arreglos que favorece
tanto la conservacién de elementos tradicionales, como su reinterpretacién mediante recursos

armonicos, timbricos y ritmicos propios del jazz.

En conjunto, estos antecedentes permiten comprender que la relacién entre jazz y musica
tradicional en Colombia constituye un campo en expansidn, en el que convergen intereses
estéticos, pedagdgicos y creativos, y que sigue ofreciendo posibilidades de investigacion,

analisis y desarrollo musical dentro de entornos académicos y profesionales.
2. Objetivos

2.1.0bjetivo general

Desarrollar una propuesta de arreglos originales para Big Band que integre elementos
caracteristicos de los géneros tradicionales colombianos con los recursos estilisticos, armdnicos

y timbricos del jazz y la musica moderna.
2.2. Objetivos especificos

- Analizar elementos ritmicos, melddicos y estructurales de géneros tradicionales
colombianos con potencial para la fusion con el jazz.

- ldentificar como los géneros musicales tradicionales colombianos se fusionan con el
estilo caracteristico de una Big Band.

- Desarrollar arreglos musicales de nivel intermedio en formato Big Band que logren una
vision moderna de la musica popular colombiana.

- Elaborar una grabacion musical de los arreglos con el propdsito de capturar las
sonoridades resultantes.

- Documentar el proceso de creacién mediante partituras, analisis y reflexiones tedricas.
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3. Marco teodrico

El presente marco tedrico establece las bases que sustentan el proceso de creacion y
analisis de los arreglos desarrollados para el formato Big Band a partir de obras representativas
del repertorio tradicional colombiano. La construccién de estos arreglos parte de referencias
musicales, conceptuales y artisticas previamente documentadas, las cuales han guiado las
decisiones de tipo estructural, timbrico, arménico y ritmico del proyecto. De este modo, se
garantiza una fundamentaciéon coherente con el enfoque tanto performativo como analitico

que orienta el desarrollo del trabajo.
3.1. Referentes Conceptuales y Técnicos para los Arreglos

Juan Andrés Ospina, reconocido por su amplia trayectoria internacional y por su trabajo
con diversas agrupaciones y artistas como la WDR Big Band, TipToe Big Band, Marta Gomez,
Paquito D’Rivera, ademas de su sobresaliente album debut “BBB: Barcelona, Bogota, Boston”
bajo el sello Armored Records (Ospina, 2009), elogiado por la revista All About Jazz como “uno
de los mejores discos de jazz del afio” que combina elementos de jazz y musica latina de
manera innovadora (Whittington, 2012), y su dlbum mas reciente Tramontana (2018), ha sido
un referente auditivo relevante en este proyecto por su enfoque creativo al adaptar musicas y
ritmos tradicionales colombianos al formato de Big Band. En obras incluidas en estos albumes,
como Muy Antioquefio (bambuco), Palmaniche (cumbia), Al Chicamocha (pasillo), Ver llover
(currulao) entre otros, Ospina propone una forma de reinterpretar repertorios populares y

propios desde un lenguaje contempordneo narrativo y multicultural.

Su trabajo evidencia cémo es posible generar nuevas lecturas sonoras a partir de materiales
tradicionales, utilizando los recursos del gran formato orquestal. Esta perspectiva ha influido en
la manera como se abordaron los arreglos de Pueblito viejo, Mi Buenaventura y Bochica,
especialmente en lo relacionado con la conservacién del caracter ritmico y melddico original de
cada pieza, mientras se exploran posibilidades timbricas y estructurales, orientando la

busqueda de un equilibrio entre innovacién y preservacion de la identidad cultural.

El trabajo de Carrera Quinta Ensamble ha sido una referencia significativa por su propuesta
de reinterpretacidn de la musica andina colombiana en el formato de Big Band. En la reseia al
disco Traslaciones, Da Gama (2019) sefiala que “esto implica moldear las formas folcldricas en

un contexto contemporaneo, preservando al mismo tiempo los ritmos Unicos de formas

10
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tradicionales como la puya rebelde, el bambuco fiestero, el merengue bambuquiao, el hayno,

el rajalea, la guabina, entre otras mas y menos conocidas”.

A través de arreglos de piezas representativas de las musicas de la regién andina colombiana,
entre ellas El Pereirano (pasillo), Rio Cali (pasillo), El Corazon de la Cafia (bambuco), y de
composiciones originales, Carrera Quinta ha logrado generar materiales que conservan la
esencia ritmica y melddica de los géneros andinos, a la vez que permiten su exploracion desde
otras ldgicas sonoras. De igual manera, la publicacion 17 Obras para Formato de Big Band,
ganadora del reconocimiento en la categoria de materiales pedagdgicos o musicales para
procesos de formacién del Programa Nacional de Estimulos de Cultura 2019 (Montalvo &
Pérez, 2019), ha ejercido una influencia directa en el desarrollo de los arreglos de este
proyecto, particularmente en la busqueda de un equilibrio entre el respeto por las formas
originales y la incorporacién de recursos interpretativos adecuados para ensambles

pedagdgicos y procesos de creacion colectiva.

Asimismo, se utilizaron como material complementario los cuatro capitulos del tutorial para la
escritura de arreglos en Big Band de Carrera Quinta. En particular, el Capitulo 1: El manejo de
los unisonos (Carrera Quinta, 2020) orientd el tratamiento melddico y la consolidaciéon de
unisonos en el arreglo de Colombia Tierra Querida. El Capitulo 2: La polifonia en la Big Band
(Carrera Quinta, s. f.) ofrecid herramientas contrapuntisticas aplicadas en los arreglos de
Pueblito Viejo y Kilele. De igual importancia, el Capitulo 3: Los Vamps, Ostinatos o Pedales
(Carrera Quinta, s. f.) aporté elementos esenciales para reforzar la densidad orquestal,
utilizados en los arreglos como el de Mi Buenaventura. Ademas, se consideraron cambios de
textura y escritura seccional en la versidn de Bochica, asi como el uso del saxofén soprano
como lead voice. La integracién de estas herramientas enriquecid la sonoridad general de los
arreglos, generando variedad timbrica y contrastes dinamicos que dialogan tanto con la

tradicion andina como con el lenguaje propio del jazz y la Big Band.

El trabajo realizado por Antonio Arnedo, constituye un referente directo para el presente
trabajo por su capacidad de relectura del repertorio tradicional sin pérdida de identidad. En los
cuatro discos grabados con la misma agrupacién, Travesia (1996), Origenes (1997), Encuentros
(1998) y Colombia (2001), los cuales a pesar de sus diferencias, en conjunto estos cuatro discos
constituyen una obra estéticamente coherente (Ochoa Escobar, 2022, pp. 230-231), Arnedo

evidencia que el caracter ritmico y melddico de algunos repertorios colombianos puede
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preservarse aun en contextos instrumentales distintos. Esto valida el uso de la Big Band como
un medio legitimo para reinterpretar musicas tradicionales, siempre que se preserve la esencia

ritmica y melddica.

Su tratamiento melddico se basa en variaciones de la linea original mediante extensiones,
notas de paso y rearmonizaciones como se puede evidenciar en las versiones de Mj
buenaventura y El Pescador incluida en su primer disco Travesia que, si bien amplian el material
armoénico, mantienen la claridad tonal, permitiendo que el tema siga siendo reconocible. Este
enfoque ha influenciado directamente la propuesta de arreglos para Big Band de este trabajo,
en la medida en que confirma la viabilidad de incorporar armonias modernas y recursos
jazzisticos en musicas tradicionales colombianas, conservando su esencia a través del fraseo,

las acentuaciones y el caracter ritmico propios de cada género.
3.2.Criterios Técnicos y Recursos Estilisticos

El tratamiento técnico y estilistico de los arreglos desarrollados en este trabajo responde a
una articulacién entre las caracteristicas formales y ritmicas de las musicas tradicionales
seleccionadas, y los principios del lenguaje orquestal del jazz. Esta relacidn se sostiene sobre
tres aspectos fundamentales: el manejo de la métrica y el ritmo y la distribucidn del contenido

melddico-armonico.

A nivel técnico, se recurre a herramientas propias del lenguaje jazzistico como el block voicing,
los backgrounds melddicos y armdnicos, el uso del unisono para claridad interpretativa y la
disposicion de roles dentro de la orquesta (lead, section player, solo chair), en linea con los

planteamientos de Herrera (1987) y Rogers (en Lowell & Pulling, 2003).

Desde el punto de vista del ritmo, se trabaja con criterios como la polirritmia y la sincopa,
aspectos esenciales para establecer una articulacion entre los patrones ritmicos tradicionales
colombianos y la fluidez caracteristica del swing. Amoruso (2008) identifica estos elementos
como claves para comprender cémo el jazz ha adoptado y reformulado herencias africanas y

afroamericanas dentro de una légica musical moderna.

A nivel formal, la estructura de los arreglos respeta las formas originales de las piezas
seleccionadas (AABA, ABA, forma ciclica, etc.) e incorporan armonizaciones contempordneas de

la melodia, cambios de textura y contrastes de densidad. El empleo del contrapunto entre
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secciones instrumentales, junto con un equilibrio entre escritura e improvisacidn, asegura la

preservacion del caracter tradicional dentro de una estética moderna.
3.3. Caracteristicas de la Musica Tradicional Colombiana

La musica tradicional colombiana se caracteriza por su profunda riqueza ritmica, melédica
y formal, producto del complejo sincretismo entre tradiciones africanas, europeas e indigenas.
Segln Bermudez (2005), las musicas tradicionales afrocolombianas, especialmente las de las
costas Caribe y Pacifica, se estructuran ritmicamente sobre patrones polirritmicos que
permiten la coexistencia simultanea de varios niveles de acentuacién y pulso, generando un

entramado ritmico denso y dindmico.

Entre los géneros representativos, la cumbia presenta una métrica binaria marcada por el uso
de tambores, maracas y gaitas indigenas, evidenciando una fusién clara entre herencias

africanas e indigenas.

Guacho | ¢

Figura 1 Patron Ritmico de la Cumbia.
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Fuente: Valencia, V. (2004). P 38

El bambuco, por su parte, se distingue por su métrica ternaria y sus melodias ondulantes que
reflejan una fuerte influencia hispdnica, Un rasgo caracteristico universal de este género es la
superposicion interna de dos métricas: 3/4 y 6/8. Esta particularidad le otorga un caracter
polimétrico y poliritmico, en el que ambas métricas funcionan simultdaneamente, sin importar

cual se utilice en la escritura.
Figura 2 Patrén Ritmico del Bambuco.
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El Porro, En este sentido Los porros de orquesta surgieron en el Caribe colombiano como
musicas bailables desarrolladas en contextos urbanos y orquestales, distintas de las tradiciones

de gaitas y tambores. Posee una célula ritmica, enmarcada en dos compases de 2/2, que el
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bombo y los platillos interpretan repetitivamente durante toda la seccidn, mientras que el

redoblante improvisa redobles y diversos adornos (Ochoa Escobar, 2021, p.153).

Figura 3 Patron Ritmico del Porro.
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Fuente: Los Diferentes Porros en Colombia Pg.24

El Son Chocoano, es un género representativo del Pacifico norte colombiano, se estructura
ritmicamente sobre una métrica binaria, tal como se registra en las transcripciones musicales
recopiladas por Valencia (2009). Su interpretacion combina canto responsorial entre solista y

coro, acompanado por patrones repetitivos ejecutados por tambora, redoblante y platos.

Figura 4 Patrén Ritmico del Porro Chocoano.
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Segun el libro Arrullos y currulaos de Juan Sebastidan Ochoa Escobar (2009), el currulao es una
musica del litoral Pacifico colombiano estructurada en torno a un patrén ritmico caracteristico
interpretado por el bombo, el cununo vy el guasa, donde el bombo marca una célula ritmica

constante, el cununo acentua ciertos pulsos y el guasa aporta una textura continua.
Figura 5 Patron Ritmico del Currulao.
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Fuente: Ochoa, J., Convers, L., & Herndndez, O. (2015). P 92.

El pasillo, hace parte de las estructuras ritmicas ternarias con division binaria del pulso,

compartiendo espacio con géneros como el vals, la redova, la guabina y las vueltas
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antioquenas. Segun el Plan Nacional de Musica para la Convivencia, “el pasillo, el vals, la
redova, las vueltas antioquefias, algunos gallinazos y la guabina” se caracterizan por un compas
ternario cuyo ciclo de acentuacion es cada tres pulsos, lo que lo diferencia de otras musicas del
eje andino occidental como el bambuco o el porro paisa, que responden a otros patrones

ritmicos y acentuales (Franco Duque, 2005, p.)

Figura 6 Patron Ritmico del Pasillo.
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En cuanto a la instrumentacién tipica, Bermudez (2005) sefiala que esta incluye instrumentos
autoctonos como las gaitas (macho y hembra), tambores (alegre, llamador, tambora),
marimbas, guasds y cununos, asi como instrumentos de cuerda de origen europeo como el tiple
y la bandola. En el proceso de adaptacién a nuevos formatos, como ensambles modernos o Big
Band, se ha buscado mantener la esencia ritmica y melddica de estos géneros tradicionales,
trasladando sus patrones a secciones de vientos, percusidon y armonias propias del jazz,

favoreciendo asi su proyeccion en contextos contemporaneos sin perder su identidad cultural.

Estas caracteristicas de la musica tradicional colombiana serdn fundamentales para el
desarrollo de los arreglos propuestos en este trabajo, los cuales buscan respetar la esencia de
cada género. De este modo, se utilizardn los aportes que permiten entender cdmo conservar el
caracter expresivo de los géneros tradicionales al ser llevados al formato de Big Band. En
particular, se retomaran los criterios de adaptacién timbrica, la distribucién de roles dentro de
la orquesta, el uso del unisono, la polifonia y la escritura seccional para reforzar lineas
melddicas, la escritura en bloques armodnicos, la integraciéon de patrones ritmicos propios de

cada género, y la aplicacion de estructuras formales propias del jazz.
4. Marco metodologico

La metodologia de este trabajo se enmarca en un enfoque de investigacion-creacion, en

donde la producciéon artistica y la reflexidn critica sobre el proceso creativo se articulan de
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manera complementaria. El objetivo no es Unicamente generar un producto artistico musical,
sino documentar rigurosamente su desarrollo, justificando las decisiones tomadas en cada

etapa desde una perspectiva técnica, estética y pedagdgica.

Para ello, se emplearon herramientas de analisis musical orientadas al estudio de estructuras
formales, relaciones armdnicas, texturas timbricas y patrones ritmicos caracteristicos tanto del
jazz como de los géneros tradicionales colombianos. Las partituras y versiones grabadas de
cada obra sirvieron como base para la transcripcion, el estudio estilistico y la elaboracién de
arreglos originales para Big Band. Asimismo, se recurrié a software de notacién musical como
Musescore para la escritura de las partituras y la realizacién de simulaciones sonoras que

facilitaron la evaluacién previa de los arreglos.

El proceso de creacién y grabacion de los arreglos se estructurd en cuatros fases. En primer
lugar, se realizd una seleccidon del repertorio a partir de criterios culturales, expresivos y
técnicos. Fueron escogidas dos obras representativas de diferentes géneros tradicionales de
cada una de las tres regiones de Colombia: Pacifica, Caribe y Andina. En segundo lugar, se
desarrolld6 un andlisis profundo de cada obra, mediante el cual se identificaron sus
caracteristicas formales, ritmicas y melddicas esenciales. En la tercera fase se elaboraron
arreglos adaptados al formato Big Band, en los que se aplicaron técnicas como voicings,
bloques arménicos, contramelodias, rearmonizaciones, inclusién de secciones de improvisacién
y variaciones timbricas. Finalmente, se elaboraron materiales de cardcter didactico y analitico
gue complementan los arreglos, tales como el score, las particellas y las grabaciones realizadas

mediante programas de edicién y produccion como Logic Pro X.

Este proceso permite no solo valorar el producto artistico final, sino también establecer pautas

de transferencia para su uso en contextos pedagdgicos y de interpretacién profesional.
5. Analisis de las obras

5.1. Analisis del arreglo para Big Band de la obra “Mi Buenaventura”

Este primer andlisis se centra en el arreglo para Big Band del currulao Mi Buenaventura,
explorando los recursos técnicos empleados para llevar esta cancién tradicional del Pacifico
colombiano al lenguaje del jazz orquestal. La obra, originalmente interpretada en formato

tradicional, se adapta aqui a una sonoridad moderna mediante recursos de orquestacién
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propios del gran ensamble: uso de secciones por bloques, block voicings, contrapuntos,
backgrounds, rearmonizaciones de su progresion original y aspectos como la estructura formal,
la instrumentacion y el tratamiento melédico. Se evidencia como estos recursos permiten
preservar la esencia de la obra original, al mismo tiempo que se le otorga una nueva sonoridad

dentro del lenguaje jazzistico.

Muchas versiones de Mi Buenaventura, tradicionalmente estdn en Fa menor (Fm). Sin
embargo, para este arreglo se eligié la tonalidad de Sol menor (Gm), con el propésito de
facilitar su ejecucidn a musicos en formacién. En consecuencia, los instrumentos transpositores
de la Big Band quedan distribuidos de la siguiente manera: saxofones altos y baritono en Mi

menor (Em), y saxofones tenores y trompetas en La menor (Am).

Se mantiene el compas de 6/8, métrica caracteristica del currulao, respetando asi la célula
ritmica tradicional de la obra. La instrumentacion responde a la configuracion clasica de Big
Band, permitiendo conservar la sonoridad tipica del ensamble sin perder los elementos

ritmicos y melddicos propios del repertorio tradicional.

En el plano estructural, Mi buenaventura presenta una forma AABC de 32 compases que se
repite, en la cual cada seccién consta de 8 compases. Esta forma esta enmarcada por una
seccidén instrumental caracteristica de la obra, que tiene una duracidn irregular de 11 compases
(ver figura 7), y cumple la funcién de introduccidn y cierre de la forma. En el arreglo se
encuentra adicionalmente una introduccion de esta seccion presentada Unicamente por los

saxofones.

Figura 7 Seccion Instrumental.
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Fuente: Elaboracion Propia.
Seguidamente, se desarrolla una seccidon destinada a la improvisacion, asignada al saxofén
tenor y al piano, utilizando una variacién de la progresiéon armédnica de la seccidon “C” como
base (ver figura 8). Mas adelante se analizara la transcripcion del solo del saxofén tenor, en

donde se identificaran las ideas, patrones y recursos melddicos utilizados.
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Figura 8 Progresion Armdnica de Solos.
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Fuente: Elaboracion Propia.
Posteriormente, un puente de transicion conecta la seccidén de solos (letra E del arreglo) con la

seccién instrumental, finalizando con la reexposicidn del tema y la conclusion del arreglo.

La introduccién se estructura en dos secciones. La primera presenta a la secciéon de saxofones
interpretando el motivo melddico caracteristico de la obra, mediante un block voicing tipo soli,
sin acompafiamiento armdnico ni ritmico, destacando la sonoridad caracteristica de la seccién
y haciendo referencia a los recursos empleados por arreglistas como Sammy Nestico y Gordon

Goodwin en sus secciones de saxofones. (ver figura 9)

Figura 9 Soli Saxofones en Block Voicing.
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Fuente: Elaboracion Propia.
En la segunda parte se incorpora la base ritmica junto con trombones y trompetas, quienes
aportan kicks acentuados en la segunda negra del compds, mientras se mantiene un pedal en
Re (D) sobre las armonias de Gm7 y D7. La introduccion concluye con una progresion armonica
basada en un movimiento cromatico descendente en el bajo sobre Gm7, apoyado en unisono
por toda la seccion de metales, sobre una base ritmica de swing en 6/8 mientras la seccién de
saxofones ejecuta un movimiento paralelo de acordes de paso cromaticos, resolviendo en un

motivo ritmico final a tutti. (ver figura 10)
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Figura 10 Secciones de la Introduccion.
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Seccidn A: La melodia estd presentada por los saxofones, armonizada a cinco voces respetando

la linea original. Entre frases, las trompetas hacen intervenciones en block voicing, que aportan

contraste y un efecto de pregunta y respuesta. Armdnicamente, se usan progresiones II-V para

ir a Sib mayor y luego regresar a Sol menor. Para la transiciéon a la segunda exposicidn, se

emplea un acorde sustituto tritonal (Lab7), que ayuda a conectar con la tonalidad principal,

mientras que en los metales se utiliza la técnica “Dovetail”’, muy utilizado por arreglistas y

compositores como Gil Evans, Maria Schneider y Juan Andrés Ospina. (ver figura 11)

En la segunda vuelta de esta seccién, la melodia sigue

cambia; esta vez un acercamiento al cuarto grado (Mib),

una contramelodia, generando contraste.

Figura 11 “Dovetail”.
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en los saxofones, pero la armonia

mientras los trombones desarrollan
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Seccién B: Aqui la melodia es presentada por la seccién de trompetas en un block voicing, luego

pasa a la cuerda de saxofones, que la introducen mediante una escala pentatdnica al unisono.

En cuanto a la armonia, esta seccion modula a Sib mayor, relativa mayor de Sol menor, lo que

aporta un cambio tonal que amplia el espectro sonoro y da un respiro dentro de la forma.

Seccién C: Esta es la parte mas densa en la orquestacién, trompetas y trombones llevan la
melodia, mientras los saxofones ejecutan un contramotivo que mas adelante se utiliza como
background en la secciéon de solos. Al final, un ciclo de quintas descendentes aporta

movimiento y prepara la transicién hacia la seccion instrumental. (ver figura 12)

Tras repetir la forma completa, la seccién instrumental presenta una variacién del material
melddico y ritmico como motivo de cierre, estableciendo una conexion fluida con la seccion de

solos.

Seccién de mayor densidad
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Figura 12 Seccion C.
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Fuente: Elaboracion Propia.
Seccién de Solos: Los solos se basan en la armonia de la Seccién C. En la primera vuelta, el
acompafnamiento es sencillo para dar espacio al solista. En la segunda, entran los backgrounds
de forma escalonada: primero los saxofones con el motivo ritmico de la Seccién C, luego los
trombones y finalmente las trompetas. Este esquema se mantiene en los solos de saxofén y

piano.
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5.1.1. Andlisis Solo Saxofdn Tenor.

El solo de saxofdn en su primera vuelta esta basado en la escala de Gm armdnica. Inicia
con una polirritmia de 2 contra 3 en los dos primeros compases. A medida que avanza el solo,
desarrolla patrones ritmicos y sincopas caracteristicas del currulao, lo que contribuye a un

aumento en la expresividad y la dinamica del solo.

En la segunda parte del solo, se introduce un pedal en Re en la parte armdnica, creando
tension. Ademas, en el cuarto compads de la segunda vuelta, el solo alcanza la nota mas alta, un
Fa natural, que se sostiene durante casi tres tiempos siendo también la nota con mas duracién,
la cual a su vez es preparada por una escala blues de Gm en semicorcheas, marcando el climax
del solo. Como recurso melddico aparecen motivos basados en arpegios y escalas simétricas

disminuidas.

Para el cierre del solo, se utilizan técnicas como “enclousure” y "double enclousure”
enriqueciendo la textura melddica. El solo culmina con una secuencia de intervalos de tercera
descendente, en una frase que recuerda a los estilos de saxofonistas icénicos como Sonny
Rollins y John Coltrane en los solos de “Strode Rode” y “Tenor Madness” respectivamente. (ver
figura 13)

Figura 13 Andlisis Solo Mi Buenaventura.
Cirstruments — MI BUENAVENTURA

Transcripeion Solo sax tenor:
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Fuente: Elaboracion Propia.
Seccién de Puente: Luego de los solos, el puente se caracteriza por frases cortas y ritmicas

interpretadas por saxofones y trompetas, armonizadas y sin acompafiamiento armodnico, solo
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con base ritmica. Se crea un juego ritmico con contramelodias en los trombones, generando
una textura polirritmica que contrasta con lo anterior y da paso a la reexposicién del tema,

hasta el final del arreglo.
5.2. Analisis del arreglo para Big Band de la obra “Pueblito Viejo”

El arreglo para Big Band de la obra Pueblito Viejo, respeta su estructura formal
tradicional, pero la adapta a un lenguaje jazzistico moderno mediante recursos de

rearmonizacion, orquestacion y escritura para el gran formato.

La estructura esta organizada de la siguiente manera: AABB’. Una introduccién instrumental de
16 compases, con un compas de anacrusa, seguido por la primera estrofa (seccion A). Estas dos
secciones se repiten y le dan paso a la parte B la cual se divide en 2 secciones (BB’) cada una de
16 compases. Como es caracteristico en la interpretacion tradicional de pasillos y de la musica

andina, el tema se reexpone sin repeticiones.

Desde el punto de vista armdnico, el arreglo presenta una rearmonizacién completa del tema,
enriqueciendo la funcionalidad arménica de la versiéon tradicional. Progresiones |I-V, acordes
sustitutos, acordes hibridos y acordes extendidos, aportan modernidad y sofisticacién al arreglo
y permite integrar el pasillo Pueblito Viejo al lenguaje del jazz moderno para Big Band,
conservando su identidad ritmica y melddica, pero con una sonoridad expandida y una
estructura formal que dialoga con los principios del arreglo jazzistico contemporaneo. (ver

figura 14)

Figura 14 Plano Armodnico Pueblito Viejo.
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Fuente: Elaboracién Propia.
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La melodia de la introduccion, original de la obra, estd interpretada por la seccidén de
trompetas, armonizadas en block voicings a cuatro voces, apoyada la primera voz por el primer
trombén, mientras que los saxofones cumplen una funcién de contramelodia, también
armonizados en block voicings. En este caso el saxofén baritono juega un roll diferente a los
saxofones, y toma el papel de acompafiamiento junto con los trombones. Esta seccidn

establece el caracter contrapuntistico del arreglo. (ver figura 15)
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Fuente: Elaboracion Propia.
Secciéon A: la melodia es presentada por la cuerda de saxofones, armonizados en block
voicings, acompafados por un tutti en los metales y la base, que marcan Unicamente el ritmo
armonico, por medio de un bloque sonoro compacto como contraste. En la segunda parte del
verso (compas 26 de la Seccién A), se incorporan en las trompetas y trombones elementos
ritmicos propios del acompanamiento del pasillo, dotando de mayor dinamismo a esta seccion.

(ver figura 16)

Figura 16 Acompafiamiento en Bloque y Tipico del Pasillo.
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Fuente: Elaboracién Propia.
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En este punto se presenta nuevamente la introducciéon y la seccién A, conservando la

disposicion estructural establecida en la obra original.

Seccién B: modula a la tonalidad paralela mayor, en este caso a Re mayor, recurso
caracteristico en numerosos pasillos tradicionales como “Patasdilo”, “Rio Cali” y “El Cucarron”,
entre otros, lo que permite generar un contraste tonal respecto a la seccién A. Esta modulacion
no solo aporta variedad expresiva, sino que, ademas, contribuye a estructurar la obra en dos

grandes bloques tonales, practica recurrente en el repertorio andino colombiano.

Desde el punto de vista orquestal, en esta seccién la melodia es asignada inicialmente a las
trompetas, mientras los saxofones elaboran contramelodias que enriquecen la textura
melddica. Posteriormente, se produce una inversion de roles: los saxofones asumen la linea
melddica principal y las trompetas articulan contramelodias sobre un pedal en A en el bajo,
apoyado por los trombones y el saxofdn baritono, técnica recurrente en arreglos de Big Band,
la cual permite generar tensiones momentdneas sobre la armonia de fondo. Este recurso,
ademas de otorgar unidad a la seccidn, propicia un ambiente de contraste con las secciones

anteriores y posteriores de la obra. (ver figura 17)

Figura 17 Pedal Armdnico.
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Fuente: Elaboracion Propia.
El cierre de la seccion B culmina con un gran tutti en el que todas las secciones de la Big Band

(trombones, saxofones y trompetas) interpretan la melodia armonizada, generando un climax
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sonoro y formal que delimita con claridad el final de esta seccion contrastante (ver figura 18).
Este recurso dialoga tanto con las practicas tradicionales del pasillo colombiano como con las
técnicas modernas de escritura para Big Band, en las que el tutti orquestal se emplea
estratégicamente como punto de maxima densidad y tension antes de una resolucion formal.
Como se dijo anteriormente, el tema se reexpone de principio a fin sin repeticiones, dando

paso a la Coda.

Figura 18 Tutti Orquestal.
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Fuente: Elaboracion Propia
La Coda estd construida sobre una secuencia de tres acordes (Bbmaj7, Ebmaj7 y D6) que
mantienen una relaciéon de estructuras constantes, recurso caracteristico en la escritura
moderna para Big Band. Esta progresion aporta un cierre enfatico y distintivo, alejandose de las

cadencias tradicionales.

El arreglo de Pueblito Viejo para Big Band permite establecer un didlogo entre las estructuras y
caracteristicas tradicionales del pasillo colombiano y los recursos del jazz moderno. Mediante
la aplicacién de rearmonizacién avanzada, block voicings, contramelodias orquestales y pedales
armonicos, se logra una versidén que respeta la esencia melédica de la obra original mientras

expande sus posibilidades timbricas y expresivas dentro del formato Big Band.
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5.3. Analisis del arreglo para Big Band de la obra “Bochica”

El siguiente analisis, aborda el arreglo realizado para el bambuco Bochica, una de las
obras mas importantes del compositor Francisco Cristancho Camargo, adaptado para Big Band.
El propdsito es conservar la esencia tradicional del bambuco andino colombiano, respetando
sus caracteristicas melddicas, ritmicas y formales, pero integrando elementos propios de la
escritura para el gran formato, asi como recursos de la armonia moderna y del lenguaje

jazzistico, planteando un dialogo entre lo tradicional y lo contempordaneo.

El arreglo parte de escoger cual métrica utilizar ya que se encontraron tres diferentes
versiones; dos versiones en 3/4 y una en 6/8 (ver figura 19). Esto se da porque
tradicionalmente, el bambuco se empezd a escribir en 3/4, siguiendo criterios académicos, lo
cual generaba dificultades en intérpretes de otras corrientes musicales, ya que los acentos
agobgicos del texto no coincidian con los del compas. Con el tiempo, el 6/8 se adoptd como
notacion estandar, pues refleja mejor su cardcter ritmico. Sefiala (Sdnchez Sudrez, S.) que un
rasgo caracteristico del bambuco, es el uso de las dos métricas superpuestas, sin importar cudl
de las dos signaturas se asume en la escritura. Se elige trabajar en 6/8, acorde con la notacién

gue se ha consolidado como referencia en este género.

Figura 19 Diferentes métricas de Bochica.

Métrica escogida

Fuente: Elaboracion Propia
En cuanto a estructura, se mantiene la forma tradicional, la cual se organiza en tres secciones:
A, By C en donde cada seccidn se repite, y luego al reexponer el tema se hace nuevamente,
pero sin repeticiones. Cabe recordar que en la mayoria de bambucos menores, la tercera
seccion modula a la paralela mayor; en este caso se escogio la tonalidad de Gm para facilidad

de los instrumentistas.

El arreglo propone una introduccion totalmente original de 16 compases, en donde presenta
en forma de campana, material melédico basado en el tema, (saxofones — trombones —
trompetas), el cual desarrolla durante 16 compases, con el fin de establecer una expectativa

antes de presentar la melodia principal. (ver figura 20)
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Figura 20 Introduccion de Bochica.
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el saxofén soprano asume el rol de solista, interpretando la

melodia principal sobre una orquestacién reducida, recurso empleado para generar contraste

dindmico y timbrico respecto a la introducciéon. En el segundo periodo de la seccion (parte B de

la melodia), la cuerda de saxofones acompafia mediante armonizacidon en block voicings a

cuatro voces, mientras los trombones ejecutan una contramelodia de caracter secundario que

aporta movimiento horizontal al discurso. Posteriormente, la seccién de trompetas asume el

motivo melddico principal, concluyendo asi esta primera exposiciéon de la Seccién A (ver figura

21). La secciodn se repite, antes de dar paso al desarrollo de la Seccién B.
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Fuente: Elaboracion Propia
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En el plano aménico al arreglo mantiene la estructura original de la obra, basada en la
alternancia de ténica, subdominante y dominante, pero utiliza recursos de rearmonizacion
como sustitutos, acordes extendidos, progresiones de Il -V, lo que le da un cardcter moderno y

jazzistico, alejandose de esa sonoridad cldsica de | - IV - V, comun en la musica folclérica.

En la Seccidn B, la melodia principal es presentada por la cuerda de saxofones, armonizada a
cuatro voces, una melodia con poco movimiento y basada en un motivo ritmico de negras con
puntillo, que establece un motor constante. Simultdneamente, en la seccién grave de la Big
Band (trombones, saxofén baritono y contrabajo) se desarrolla un disefio melédico paralelo,
también en negras con puntillo, que cumple una doble funcidén: definir el soporte armdnico y

generar un contrapeso melddico (ver figura 22).

Este motivo en la seccién baja, esta estructurado con direccidon funcional hacia tres puntos
tonales: el primer grado menor, la relativa mayor y el quinto grado, lo que aporta dinamismo y
variedad al discurso armonico de esta seccidn, convirtiéndola en la parte de mayor movilidad

armonica del arreglo.

Figura 22 Soporte armonico — melddico.
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Fuente: Elaboracion Propia

El momento mas contrastante se produce tras este desarrollo, mediante un cambio abrupto de
textura y orquestacion: se reduce la instrumentacién al saxofén soprano y el piano, quienes
retoman la melodia en un pasaje de cardcter mas intimo y contenido, antes de ceder
nuevamente la melodia a la cuerda de trompetas, que concluye la seccidn con una exposicién

brillante y completa del tema. (ver figura 23).
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Figura 23 Cambio de textura. e e ]
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Fuente: Elaboracion Propia
La seccién C presenta una modulacidn a la tonalidad paralela mayor, recurso caracteristico del
bambuco. Desde el punto de vista orquestal, la melodia se distribuye entre las secciones de
saxofones y trompetas. La primera exposicién esta a cargo de los saxofones, acompafiados por
la base, sobre un pedal armodnico, que genera estabilidad en la nueva tonalidad.
Posteriormente, la melodia pasa a las trompetas, incrementando la densidad de la textura
mediante contramelodias en los saxofones y un motivo ritmico en unisono interpretado por los
trombones y el saxofén baritono, generando asi una sensacién de contraste con la

presentacion inicial de la melodia (ver figura 24).
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Fuente: Elaboracion Propia

Mas adelante, la melodia retorna a la cuerda de saxofones, estableciendo un didlogo melddico
de imitacion con las trompetas, en un recurso de alternancia que aporta variedad al arreglo.
Este proceso conduce al punto de mayor densidad sonora de la seccidn, en un tutti de la Big
Band que actua como climax (ver figura 25). A continuacidn, nuevamente como recurso se

recurre a un cambio subito de textura, donde el saxofén soprano retoma su rol de solista, y
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finalmente, la seccidn concluye con la melodia armonizada entre saxofones y trompetas,

reforzada por el primer trombdn, lo que da un caracter conclusivo a la seccién.

Figura 25 Dialogo melédico por imitacion.
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Fuente: Elaboracién Propia.
La coda, de cuatro compases, presenta una linea melddica construida sobre el arpegio de sol
menor (Gm), recurso que funciona como un remate cadencial tipico en versiones modernas del
bambuco. El analisis del arreglo evidencia cémo se conserva la identidad melédica y ritmica de
la obra original, respetando su estructura formal, mientras se incorporan elementos propios
del lenguaje jazzistico y de la escritura contemporanea para Big Band. Estas adiciones, tanto
armonicas como timbricas y orquestales, expanden las posibilidades expresivas de la pieza sin

comprometer su caracter folclérico (ver figura 26).

Figura 26 Coda Bochica. Arpegio Gm armonizado
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Fuente: Elaboracién Propia.
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5.4. Analisis del arreglo para Big Band de |la obra “Colombia Tierra Querida”

El arreglo para Big Band de la cumbia Colombia Tierra Querida, compuesta por el
clarinetista y director Lucho Bermudez, parte del reconocimiento que tiene la obra como uno
de los temas mas representativos de la musica colombiana a nivel nacional e internacional.
Debido a su gran popularidad, ha sido versionada en numerosos formatos, incluidos ensambles

sinfénicos, agrupaciones populares y, por supuesto, el formato de Big Band.

Este arreglo propone una sonoridad que respeta la esencia tradicional de la cumbia, pero
introduce elementos armdnicos que aportan un caracter moderno. Si bien se conservan la
estructura formal y la progresién armdnica original, se emplean rearmonizaciones sutiles y

recursos timbricos contempordneos que enriquecen el lenguaje sin desvirtuar el estilo.

En cuanto a su estructura formal, se mantiene la introducciéon instrumental tradicional de la
obra, compuesta por cuatro frases que se repiten y se alternan entre la seccién de saxofones y

los metales.

Cada una de las frases de la introduccidn presenta un tratamiento orquestal diferenciado, que
aporta variedad timbrica y dinamica desde el inicio de |la obra. La primera frase es interpretada
por la seccidon de saxofones, acompafiada por la base ritmica (bajo, piano y bateria). En la
segunda frase, la melodia pasa a las trompetas, mientras que los trombones y la base arménica
ejecutan un movimiento cromdatico descendente el cual se utiliza a lo largo del arreglo, para

demarcar las secciones. (ver figura 27)
Segunda frase
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Fuente: Elaboracion Propia.
La tercera frase vuelve a estar a cargo de los saxofones, pero esta vez se incorpora una
contramelodia en los trombones, lo que aporta densidad y complejidad a la orquestacién.

Finalmente, la cuarta frase cierra la introduccion con la melodia en las trompetas, mientras los
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saxofones realizan respuestas melddicas (call and response) y los trombones ejecutan notas

largas y acentuadas en octavas, que apoyan la armonia. (ver figura 28)

Figura 28 Tercera y Cuarta frase.
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Fuente: Elaboracién Propia.
A continuacidn, se presenta el verso principal, interpretado en octavas por el saxofén alto y el
tenor. La estructura general del arreglo sigue el esquema: Intro — A - B — C, y toda la forma se
repite una vez mas. A diferencia de otros arreglos presentados en este trabajo, en este caso se
emplea mas a menudo el uso de unisonos y octavas como recurso principal para reforzar la

contundencia melddica

Luego de la repeticion de la forma, el arreglo introduce una seccidn nueva: un soli de saxofones
en unisono, que se convierte en el foco de innovacion del arreglo. Esta propuesta representa
una ruptura con respecto a las versiones mas tradicionales, ya que aporta un lenguaje melddico
y ritmico moderno, con uso de cromatismos, dobles bordaduras y desplazamientos que

remiten al lenguaje del jazz. (ver figura 29)

Figura 29 Soli Saxofones.

Enclosure
Fuente: Elaboracion Propia.
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Seguidamente, se abre una seccidn de improvisacion libre sobre la base ritmica de cumbia,
brindando espacio a la interaccidon y creatividad individual de los intérpretes. El arreglo

concluye retomando la tercera frase de la introduccién.

A pesar de tratarse de una de las cumbias mds versionadas del repertorio colombiano, este
arreglo propone una versiéon moderna, siendo respetuoso con su identidad estilistica, abriendo
espacios para la creatividad, el didlogo entre géneros y la expansion de la sonoridad de la Big
Band en Colombia, rindiendo homenaje al legado de Lucho Bermudez y proyectando la cumbia

hacia una visién contemporanea y académica.
5.5. Analisis del arreglo para Big Band de la obra “Kilele”

“Kilele” es una expresion tradicional de alegria de la regidn Pacifica que significa jolgorio,
rumba celebracion, gozadera. Es un sentir entre las personas y comunidades del Pacifico
colombiano del litoral y de Cali que les hace sentirse felices, orgullosas de su musica, su cultura

y su identidad (Gonzales Riafio, 2020).

El presente arreglo para Big Band de Kilele, canto tradicional del Pacifico colombiano, propone
una reinterpretacién moderna de la obra sin perder su esencia ritmica y melddica. La
adaptacion conserva el cardcter festivo del porro chocoano (ritmo binario con raices africanas y
afroantillanas), a la vez que explora recursos armdnicos, orquestales y formales propios del

lenguaje contemporaneo y del jazz.

En cuanto estructura, Intro — AB — Interludio — AB — C — Seccion de solos — puente — B —
Interludio final, el arreglo inicia con una secciéon de 8 compases a piano solo que emula la
textura percusiva y resonante de la marimba de chonta, inspirada en versiones tradicionales de
Kilele. En esta version, las melodias originales fueron adaptadas al piano, manteniendo la
esencia timbrica y ritmica del estilo, en donde esta seccidn, introduce el ambiente sonoro de la

obra (ver figura 30).

Figura 30 /Introduccidn Piano.

Piano

Fuente: Elaboracion Propia.
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A continuacién, la introducciéon es expuesta por las secciones de saxofones y trompetas,
mientras los trombones cumplen una funcidn de soporte armdnico que refuerza el groove del
arreglo. Este pasaje cumple una funcidn estructural, siendo utilizado también como interludio
entre los distintos versos del arreglo y retomado como coda en el cierre, contribuyendo a la

cohesion formal de la obra (ver figura 31).
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Figura 31 Intro Big Band.
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Fuente: Elaboracion Propia.
Secciéon A: en este primer verso la melodia es presentada en la cuerda de saxofones
armonizada a 4 voces, en la que se incluye al saxofén soprano como voz principal, llevando la
melodia en casi la totalidad de la obra. La cuerda de trompetas hace respuestas tipo vamps,
emulando en este caso las respuestas del coro tradicional cuando se canta “Kilele”, y cada 4

respuestas hace una pequefia variacion como contraste.

Desde el punto de vista armodnico, el arreglo mantiene una estructura fundamental basada en
ténica y dominante, reflejando la simpleza tonal de muchas musicas tradicionales. Sin
embargo, en los interludios se incorpora un movimiento arménico de V -subV - | (F7-B7-
Bbmaj7) y Il = V — | (Cm7-F7-Bbmaj7), recurso que aporta color y densidad, sin desdibujar la

estética tradicional.

En la seccidon B se mantiene la armonizacién en block voicing en la cuerda de saxofones, lo que
consolida una textura homogénea y cohesionada. Los trombones se integran nuevamente a la
textura mediante apoyos armdnicos y ritmicos que se articulan en sincronia con los acentos del

bombo, reforzando asi el caracter ritmico de la seccidn. Por su parte, las trompetas desarrollan
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contramelodias basadas en bordados y cromatismos, que complementan la linea melddica

principal (ver figura 32).
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Figura 32 Seccion B.
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Fuente: Elaboracién Propia.
A continuacién, se presenta el interludio, que retoma el tratamiento orquestal de la
introduccion, replicando su estructura y recursos timbricos. Este interludio da paso
nuevamente a la seccién A (segundo verso), la cual mantiene el mismo enfoque en cuanto a
instrumentacion y textura, pero con una mayor exploracién de los cromatismos en la melodia y

el uso de voicings cromaticos en la armonizacién.

Seccion C: En esta seccion se introduce un pedal armdnico en Fa, que aporta tension y
contraste al arreglo. Este pedal es interpretado por las voces graves, como los trombones y el
saxofdén baritono, y se intercala con contramelodias al unisono que enriquecen la textura. La
melodia principal se reparte entre los saxofones y las trompetas, generando un didlogo tipo
pregunta y respuesta, mientras que el saxofdn soprano mantiene la linea melddica constante
durante la seccion. Todo este tratamiento permite un mayor desarrollo orquestal, dando

variedad timbrica y dinamica al discurso musical (ver figura 33).
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Fuente: Elaboracién Propia.
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Seguidamente se abre un espacio para la seccion de solos, en este caso el solo de saxofén
soprano, sobre la progresiéon I-V, conservando el cardcter tonal de la obra. El solo estd basado
en arpegios derivados de los grados tdnica y dominante, complementado con recursos
melddicos como double enclosures, aproximaciones cromaticas, utilizacion ocasional del modo
lidio y desplazamientos ritmicos que evocan elementos propios del fraseo tradicional del

Pacifico y la musica colombiana.

Puente: la seccidn del puente plantea una textura polifonica tripartita, en la que saxofones,
trompetas y trombones desarrollan lineas melddicas independientes que se complementan
entre si, generando una textura que contrasta respecto a las secciones anteriores. En la
segunda parte del puente, la base ritmica y armdnica se retiran momentaneamente, dejando a
la seccidn de vientos en un pasaje a capella, lo que otorga protagonismo a la escritura
contrapuntistica y resalta el caracter orquestal de este fragmento (ver figura 34), luego retorna

a la seccién By al interludio final a manera de coda.

Figura 34 Textura polifénica.
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Fuente: Elaboracién Propia.

A lo largo del arreglo, se mantiene el cardcter tradicional de la obra, integrando gradualmente
elementos del jazz moderno y la escritura contemporanea para Big Band. Esta fusion genera un
didlogo fluido entre tradicion y modernidad, proponiendo una lectura actualizada del

repertorio folclérico colombiano desde una perspectiva respetuosa y creativa.
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5.6. Analisis del arreglo para Big Band de |la obra “Fiesta de Negritos”

Al igual que el resto de las adaptaciones desarrolladas en el marco de este trabajo, el
arreglo de Fiesta de Negritos busca establecer un equilibrio entre la tradicién y la modernidad,
preservando la identidad ritmica y melddica propia de la obra. En este caso en particular, la
instrumentacidn original interpretada por la orquesta de Lucho Bermudez se toma como punto
de partida, pero se transforma mediante el empleo de rearmonizaciones, la inclusiéon de
secciones de improvisacion y la designacidon del saxofén soprano como linea melédica principal,

reemplazando el papel que en la grabacion histérica cumplia el clarinete de Lucho Bermudez.

Fiesta de Negritos es un porro en tonalidad menor, con una introduccién y estructura AB,
donde el saxofdon soprano desempena el papel central, el cual interpreta de manera integra la
improvisacién original realizada por Lucho Bermudez, que a causa de su frecuente aparicién en
numerosas versiones y de su consolidacion en el imaginario popular, se ha convertido en un

elemento interpretativo practicamente obligatorio (ver figura 35).

Figura 35 Transcripcion solo Lucho Bermudez.
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Fuente: Elaboracién Propia

La introduccion propone un planteamiento armonico distinto al de la versién original, basado

en una progresion de acordes ascendentes diatdnicos que conduce a una cadencia II-V hacia el

VI mayor (Cm6 — F7 - Bbmaj7), concluyendo la primera frase en el acorde de dominante. En

contraste, la segunda frase expone un movimiento armdnico descendente que culmina en una

cadencia ll-subV-Im6 (A7 — Eb7 — Dm6). En esta version, la melodia se presenta armonizada en
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block voicings por la seccidén de saxofones, en tanto el resto de la Big Band sostiene una textura

homofdnica, reforzando la melodia mediante un bloque armdnico (ver figura 36).

Figura 36 Introduccion Fiesta de Negritos.
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Fuente: Elaboracién Propia

La seccidn A se construye a partir de frases improvisadas por el solista, alternadas con un coro

instrumental de caracter responsorial, recurso caracteristico de la practica musical de las

bandas tradicionales del Caribe colombiano. Este coro se presenta armonizado por las

secciones de trompetas y saxofones, mientras la linea grave, a cargo de los trombones y el

saxofdn baritono, sostiene un pedal que refuerza la base arménica (ver figura 37).

Figura 37 Seccion A.
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Fuente: Elaboracién Propia

La seccion B corresponde a un estribillo, que en la version original del maestro Lucho

Bermudez, era interpretado por toda la seccidén de vientos de su orquesta. En esta adaptacion,
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cada vez que se expone el estribillo, los trombones y el saxofédn baritono afiaden breves

respuestas que interactlan con la linea principal, generando un efecto de didlogo dentro de la

textura orquestal (ver figura 38).

Figura 38 Seccion B i
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Fuente: Elaboracién Propia

La estructura AB se repite en varias ocasiones, variando el instrumento solista en cada
reiteracion. En la Ultima repeticidn de la seccién A, se incorpora un soli interpretado al unisono
por toda la Big Band, recurso que introduce un contraste respecto a otras versiones de la obra,

y que, ademas, conduce al ultimo estribillo y final del arreglo (ver figura 39).

Figura 39 Soli Big Band.
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Fuente: Elaboracién Propia

De este modo, la propuesta del arreglo de Fiesta de Negritos adquiere una sonoridad renovada
gue, sin apartarse de sus raices, se proyecta hacia un lenguaje contemporaneo, convirtiéndose
en una obra idénea tanto para el ambito académico de las Big Bands como para la ampliacion

del repertorio moderno de musica colombiana en gran formato.
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6. Conclusiones

El desarrollo de este Trabajo Fin de Master ha permitido evidenciar una vez mas el
potencial creativo de la fusién entre la musica tradicional colombiana y el jazz en formato Big
Band. A través del andlisis, la orquestacion y la interpretacion de seis obras representativas del
folclor nacional, se ha generado un grupo de arreglos originales que no solo reafirman la
riqueza ritmica y melddica de estos géneros como el currulao, la cumbia, el porro, el bambuco
y el pasillo, sino que también amplian las posibilidades expresivas y estéticas de las

agrupaciones de gran formato.

Desde una perspectiva artistica, los arreglos elaborados consolidan una propuesta sonora en la
que tradicion y modernidad dialogan de manera equilibrada. La aplicacion de recursos
jazzisticos permitié reinterpretar repertorios tradicionales sin perder su esencia cultural.
Asimismo, la eleccion de un nivel técnico intermedio para los arreglos responde al propésito de
favorecer su uso en contextos educativos, contribuyendo asi a la formacién de musicos

conscientes de su herencia cultural y receptivos a multiples estéticas musicales.

En términos de aportes, este trabajo proporciona 6 arreglos como material para la ensefanza y
la interpretacidn de musica colombiana. Ademas, constituye un referente metodolégico para
futuras exploraciones que busquen articular musicas tradicionales con nuevas sonoridades. De
este modo, se reafirma la validez del enfoque de investigacion-creacion que plantea el trabajo
Colombia en Big Band, como camino sélido para el desarrollo académico y artistico en el campo

del jazz y la musica moderna.
/. Limitaciones y Prospectiva

7.1. Limitaciones.

Durante el desarrollo de este proyecto se identificaron algunas limitaciones que deben
ser reconocidas para valorar adecuadamente el alcance del trabajo. En primer lugar, la
investigacion se centrd en seis obras representativas de tres regiones del pais, lo que dejo por
fuera otros géneros y territorios que habrian podido enriquecer el analisis. A ello se sumé la
dificultad de acceder a materiales originales o transcripciones fieles de algunas de las piezas, lo
gue implicd recurrir en ciertos casos a versiones adaptadas o a reconstrucciones realizadas a

partir de grabaciones.
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Otro aspecto limitante fue el tiempo disponible para el desarrollo del trabajo, lo que
condicioné la posibilidad de realizar mas ajustes a los arreglos, segun el resultado sonoro
alcanzado durante el proceso. Asimismo, la falta de estudios y publicaciones especificas sobre
los arreglos de musica tradicional colombiana en formato de Big Band limité los referentes
disponibles y, en consecuencia, las posibilidades de contrastar los hallazgos de este trabajo con

antecedentes similares.

Finalmente, en el plano técnico y musical, la necesidad de equilibrar la esencia ritmica y
melddica del folclor con el lenguaje moderno del jazz representd un desafio constante. A esto
se suma la decision de mantener un nivel intermedio de complejidad en los arreglos, lo cual
restringid la utilizacién de ciertos recursos mds avanzados de escritura. Se reconoce ademas
gue la doble funcion del autor como creador y analista pudo haber influido en ciertas

valoraciones de cardcter analitico y critico a lo largo del proceso.
/.2. Prospectiva.

Este trabajo abre un camino que puede proyectarse en varias direcciones. En primer
lugar, los arreglos realizados constituyen un punto de partida para la ampliacién del repertorio
colombiano en formato de Big Band, lo cual permite pensar en la creacién de nuevas obras que
abarquen géneros y regiones poco exploradas. De igual manera, los resultados obtenidos
pueden ser aprovechados en contextos pedagdgicos, ya que pueden servir como material de
estudio y practica en procesos de formacion musical, tanto en programas de jazz como en
espacios dedicados a la musica tradicional colombiana. En el ambito investigativo, este
proyecto deja planteada la posibilidad de profundizar en analisis comparativos con otros
arreglistas colombianos y latinoamericanos. Finalmente, desde una perspectiva cultural y
artistica, los arreglos aqui presentados buscan contribuir a la apertura de nuevos escenarios de
didlogo entre tradicion y modernidad, proyectando futuras grabaciones, montajes vy
circulaciones en festivales y espacios académicos que fortalezcan la visibilidad de este

repertorio.

De este modo, la investigacion no solo aporta al campo de los arreglos en formato de Big Band,
sino que también invita a nuevas generaciones de musicos a explorar y resignificar la musica

tradicional colombiana desde lenguajes contemporaneos.
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9. ANEXOS

Como material complementario, los anexos rednen las partituras y audios de los arreglos

realizados para este proyecto, los cuales pueden consultarse en el siguiente enlace:

COLOMBIA EN BIG BAND

MI BUENAVENTURA

PUEBLITO VIEIO

BOCHICA

COLOMBIA TIERRA QUERIDA

KILELE

FIESTA DE NEGRITOS
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