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Resumen

Este proyecto fotografico analiza la transformacion del barrio barcelonés de La Sagrera, un
territorio en transicion marcado por grandes infraestructuras como el AVE. A través de una
serie de imagenes en blanco y negro, se propone una mirada critica que contrasta con los
paisajes idealizados del centro de la ciudad, y que busca poner en valor la complejidad
urbana y arquitectdnica de un barrio que no es ni estrictamente periférico ni central. La
propuesta se aleja de enfoques turisticos o sentimentales, adoptando una estética objetiva
que resalta la geometria y el cardcter factual del entorno construido. Mediante la deriva
fotografica, se documentan espacios intersticiales y frecuentemente ignorados, revelando
dinamicas de transformacion urbana y cambio social. La fotografia se plantea aqui como
herramienta de observacién rigurosa y como acto civico, orientado a despertar una
conciencia critica sobre el paisaje urbano contempordneo y su impacto en la identidad y

memoria local.

Palabras clave: Barrio periférico, La Sagrera, fotografia de arquitectura, urbanismo
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Abstract

This photographic project analyzes the transformation of the Barcelona neighborhood of La
Sagrera, a territory in transition marked by major infrastructure developments such as the
AVE high-speed train. Through a series of black and white images, it offers a critical
perspective that contrasts with the idealized tourist landscapes of the city center, aiming to
highlight the urban and architectural complexity of a neighborhood that is neither strictly
peripheral nor central. The project moves away from touristic or sentimental approaches,
adopting an objective aesthetic that emphasizes the geometry and factual nature of the built
environment. Through photographic drift, it documents interstitial and often overlooked
spaces, revealing dynamics of urban transformation and social change. Photography is
presented here as a tool for rigorous observation and as a civic act, intended to foster critical

awareness of the contemporary urban landscape and its impact on local identity and memory.

Keywords: Peripheral neighborhood, La Sagrera, architectural photography, urban

transformation
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El Unico viaje verdadero, el Unico bafio de juventud, no seria ir hacia
nuevos paisajes, sino tener otros ojos, ver el universo con los ojos de
otro, con otros cien, ver los cien universos que cada uno de ellos ve, que

cada uno de ellos es...

Marcel Proust

(Proust, 1923/2011, p. 271)
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Introduccion

Este proyecto fotografico nace de la necesidad de mirar mas alla de las postales habituales de
Barcelona y acercarse a una realidad urbana menos representada: la del barrio barcelonés de
La Sagrera. A medio camino entre la periferia y el centro, La Sagrera es ni periferia en el

estricto sentido geografico ni céntrico, como el barrio del Eixample.

A través de una deriva fotografica que recorre las calles y espacios de este barrio, busco
capturar la arquitectura cotidiana, los signos visibles del desarrollo urbanistico y una transicién
significativa de La Sagrera marcada por proyectos de infraestructura como el AVE. Opuesto a
las imagenes coloridas y tipicas del centro de la ciudad, esta serie en blanco y negro apuesta
por una mirada contenida, precisa y factica, registrando la geometria arquitectdnica, la

atmoésfera y el caracter del lugar.

La obra consiste en una serie fotografica que actualiza la tradicién de la New Topographics y
documenta las estructuras arquitectdnicas, los espacios publicos, las calles y rincones que
componen el tejido urbano actual del barrio. No se trata Unicamente de registrar lo que esta
presente, sino de revelar aquello que pasa desapercibido, lo que no suele ser objeto de
atencion ni de representacidn. Las imagenes buscan narrar la complejidad del lugar sin recurrir

a la nostalgia.

Esta propuesta se plantea como un ejercicio de reconocimiento y revalorizacion del
patrimonio arquitecténico de mi barrio, el lugar donde vivo, y que no siempre ha tenido
visibilidad. Siento la necesidad de comprender a este lugar que habito, dar sentido a sus
contrastes, a su evolucion silenciosa y sus dinamicas de transformaciéon como parte de una

ciudad contempordnea.

Este trabajo es una reflexidn visual y personal sobre el modo en que percibimos, construimos
y representamos el entorno urbano. Las formas que adopta la ciudad en sus margenes, en
esos espacios intermedios que escapan tanto al discurso del centro como al de la periferia

clasica.

El proyecto se materializa en dos formatos principales: una exposiciéon fotografica y un
fotolibro. La exposicidon permite una experiencia espacial del recorrido visual, mientras que el

fotolibro funciona como una monografia actualizada del barrio, una herramienta editorial que
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complementa el archivo visual existente y contribuye a actualizar la representacién urbana de

La Sagrera desde una perspectiva contempordanea.

En este sentido, el proyecto también responde a un vacio: el escaso registro de barrios no
centrales en archivos institucionales como el Archivo Fotografico de Barcelona. A diferencia
del Eixample o del Gotic, ampliamente fotografiados, barrios como La Sagrera permanecen en
los margenes del relato visual de la ciudad. Este trabajo, por tanto, no solo observa, sino que
también propone incorporar a una mirada nueva al archivo colectivo, y plantea otras formas

de narrar lo urbano.

La Sagrera es una cartografia intermedia que permite repensar Barcelona a través de lo
invisible, ofreciendo una visién poco habitual que desafia la estética turistica convencional y

actualiza su representacion urbana.

Figura 1. £/ barrio de La Sagrera. Detalle del mapa de Barcelona

Fuente: Barcelona - Plano e indice, Ed. Michelin, 2015



Viola Hoffmann
Topografia Ampliada

Objetivos

El propdsito principal del proyecto “Topografia Ampliada: Cartografia Fotogrdfica de un Barrio
en Transicion” es ofrecer una mirada renovada sobre el barrio de La Sagrera a través de la
fotografia contemporanea. Se busca producir una serie de imagenes que retraten su realidad
urbanistica actual, capturando los elementos arquitectdnicos y sociales que lo definen, y
evidenciando su condicion de espacio en transformacion dentro del contexto metropolitano
de Barcelona. Esta mirada quiere distanciarse de la iconografia turistica predominante, para
presentar un relato alternativo y mas fiel a la diversidad urbana. Se trata de repensar
Barcelona desde sus margenes visibles, y proponer una representacion mas compleja y plural

de la ciudad.

Objetivos secundarios

» Documentar los procesos de cambio urbano, especialmente aquellos vinculados a
infraestructuras como el AVE y su impacto en el paisaje y la morfologia del barrio.

» Descubrir y visibilizar elementos arquitecténicos y espaciales poco representados en
la narrativa visual institucional de Barcelona.

» Interpretar el territorio de La Sagrera como un lugar de tensiones, encuentros y capas
histéricas, mediante un lenguaje visual que combine precisién y sensibilidad
topografica.

» Entender cdmo el espacio urbano moldea y refleja dindmicas sociales y culturales a
través de su estructura fisica y su evolucion.

» Compartir estas observaciones con un publico amplio, tanto a través de la exposicion
como del fotolibro, generando una reflexiéon colectiva sobre los espacios urbanos

intermedios.
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Metodologia

¢Puede La Sagrera, como cartografia intermedia, ofrecernos una visiéon alternativa de
Barcelona que, desde lo invisible, desafie la estética turistica convencional y actualice su

representacién urbana?

Para indagar esta cuestién central del proyecto, en primer lugar, se busca referentes de
artistas que han abordado una tematica similar y se profundiza en los aspectos conceptuales,
técnicos vy estilisticos de alguna de su obra (Véase punto 1.1 Antecedentes y 1.3 Referentes

estéticos).

» Ejecucién del proyecto

La metodologia se basa en la deriva fotografica como estrategia de exploracidon urbana,
inspirada en la psicogeografia de Guy Debord. El recorrido por el barrio de La Sagrera se realizé
sin un plan fijo, priorizando la observacion espontanea y el registro visual de situaciones
urbanas cotidianas que permite una aproximacidon contemplativa al entorno. El azar y la
serendipia guiaron la toma fotografica, fomentando una actitud receptiva, reflexiva y sensible

hacia el entorno (Véase punto 1.4 La deriva fotografica como método).

» La toma fotografica

Se hace uso de la fotografia digital y un objetivo descentrable Tilt-Shift. La serie se compone
de 21 imdgenes en blanco y negro, seleccionadas por su capacidad para enfatizar la geometria
y las texturas del paisaje urbano sin la distraccién del color. La casi completa ausencia de la
figura humana refuerza el caracter reflexivo de las imagenes, que evidencian la intervencién
humana a través de la arquitectura. El lenguaje visual elegido es limpio y estructurado. Esta
aproximacién permite una documentacion visual que, aunque subjetiva, se articula como

espacio de interpretacién compartido. (Véase punto 2.1 Statement visual y 2.2 Técnica)

» Planificacidn

10



Viola Hoffmann
Topografia Ampliada

La planificacién incluye elaborar un mapa detallado del barrio para apuntes sobre las
tomas fotograficas, un sistema para dominar luz, meteorologia, y la hora del dia para cada
toma. Se establece el modo de difusidon y la resultante forma de presentar el proyecto. Se

desarrolla un calendario de trabajo detallado. (Véase punto 2.3. Calendario de produccidn)

» Postproduccion y Edicidn

La Postproduccién da como resultado la version final de las fotos, tanto para el fotolibro y su

edicion, como para la exposicion ideada. (Véase punto 2.6 Postproduccién y Edicién)

» Formato de la obra

Desde el principio la idea central es crear un objeto tridimensional con una materialidad y una
presencia tangible que no solo se mira, sino que se pueda tocar. El formato fotolibro le da esta
forma fisica de unidad cerrada e intima, cosa que una exposicién de una coleccién de fotos
sobre una pared no permitiria de la misma forma. La experiencia del espectador interactuando

con un libro o visitando una exposicidon es totalmente diferente.

Sin embargo, me interesa explorar ambas opciones, libro y exposicidn, ya que cada una ofrece
formas distintas de relacionarse con la obra. Mientras que el libro propone una experiencia
personal, casi secreta, que se despliega en las manos del lector en un ritmo propio, la
exposicion permite otra escala de lectura, una apertura espacial y una puesta en didlogo mas
directa entre las imagenes y el entorno. Ademas, una muestra expositiva invita a una
circulacion publica distinta, abre posibilidades para intervenciones espaciales, instalaciones u
otros recursos que potencien el impacto visual y conceptual del trabajo. Le da también otra

temporalidad a la obra, vinculada al presente del espectador en ese espacio.

Lejos de entender ambos formatos como excluyentes, los concibo como complementarios.
Cada uno ofrece formas especificas de relacion con el espectador, abriendo distintos niveles
de interpretacidn y experiencia. Explorar tanto el fotolibro como la exposicién permite ampliar
el potencial comunicativo y expresivo del proyecto, dotandolo de una mayor riqueza y

profundidad. (Véase punto 1.5 El formato de la obra y 2.5 Difusién).

11
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» Estudio sobre la edicidn de fotolibros y como editar el propio trabajo

Se lleva a cabo un estudio sobre edicion, publicacién de fotolibros y construccion de
discursos narrativos con imagenes. Se consultan diversas fuentes y ejemplos para analizar
las decisiones de presentacion, disefio y maquetacién de fotolibros existentes. Las
decisiones tomadas para la obra se desarrollan con mas detalle en el punto 2.7 Ficha

técnica de la obra y 2.8 Formato final.

12
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1. Marco teorico

1.1. Antecedentes

Este proyecto tiene su punto de partida e inspiracién en un trabajo llamado “Plan de barrios
2021-2024”, una iniciativa del ayuntamiento de Barcelona y del Museu d’Art Contemporani de
Barcelona (MACBA), que recoge fotograficamente la realidad social y urbana de la Barcelona
periférica. En el marco de esta iniciativa, se encargaron reportajes a trece fotografos del pais
y de todo el mundo para captar un fondo visual y documental que represente la historia
urbana y social de una Barcelona invisible. Es, a su vez, una continuacion del proyecto visual
Dieciséis barrios, mil ciudades, en que sus autores interpretan en el barrio asignado las
actuaciones del Plan de barrios realizadas entre el 2016 y el 2020. La artista Julia Montilla
constata en este contexto que la incorporacion patrimonial de unas fotografias que palian esta
falta de representacidn, es una urgencia cultural, politica y social que modifica la memoria
gréfica de la ciudad. Multiplicar los puntos de vista es una forma de cuestionar la hegemonia

desde la que ha tenido lugar la construccion visual de la ciudad (Caldeira, 2022).

Para tener un archivo fotografico plural, y no solo del y desde el centro de una ciudad como
Barcelona, es importante la mirada a los barrios, desde dentro. Aunque se ha hecho el
esfuerzo a través de proyectos como Pla de barris, de incluir y visibilizar la periferia, aun se
puede ampliar el fondo visual y documental de estas mil ciudades. Barcelona en su pluralidad
no solo es centro, sino un conjunto de barrios. Barrios como La Sagrera, que conectan el centro
con la periferia. Estos barrios evolucionan, no solo urbanisticamente, y tienen mil caras y una

riqueza visual inagotable para actualizar esta mirada a la ciudad.

La investigacidon se complementa con la visita a la exposicidn Una ciudad desconocida bajo la
niebla. Nuevas imdgenes de la Barcelona de los barrios del MACBA, 2025 en la que se propone
una mirada desde los barrios periféricos de Barcelona, y a su vez, la asistencia a la mesa
redonda en el marco de conferencias del MACBA, en el Espai Fotogrdfic Can Basté de

Barcelona con el titulo La ciudad vista desde las periferias como contra discurso, con el

1 Exposicion en el MACBA, 21.06.2024 — 12.01.2025. https://www.macba.cat/es/exposiciones/una-ciudad-
desconocida-bajo-la-niebla/
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historiador y comisario Manuel Borja-Villel y los arquitectos Juan Herreros y Josep-Lluis
Mateo, moderado por el comisario Jorge Ribalta?. En esta actividad los destacados
profesionales reflexionan sobre la representacién fotografica de las periferias urbanas y su

papel como critica al discurso oficial.

Siguiendo con la investigacién, se han analizado los trabajos fotograficos que existen sobre el
mismo barrio de La Sagrera en que destacan los libros Barcelona transfer, 1995-2011 : Sant
Andreu, La Sagrera : de tierra yerma a puerta de entrada de Europa de Xavier Basiana (2011)
y Sant Andreu de Palomar i La Sagrera : com era i com és (Basiana, Cruz, Rabassa y Vinyes,
2009). Ambos trabajos se centran especificamente en el barrio en cuestion. Tienen un caracter
documental y combinan textos e imagenes histéricas con fotografias recientes, aunque estas

ultimas no son posteriores a 2011.

Todo ello pone de manifiesto la existencia de un espacio abierto a nuevas exploraciones
visuales, lo que justifica la pertinencia del presente proyecto. Desde una mirada actualizada,
se propone como una contribucién que no solo complementa y amplia el fondo visual y
documental existente, sino que también enriquece la representacién contemporanea del

barrio de La Sagrera vy, en un sentido mas amplio, de la Barcelona periférica.

1.2. Lafotografia como documento topografico

1.2.1. Ciudades y la imagen de la arquitectura

Las ciudades y su paisaje urbano son uno de los géneros consagrados de la fotografia
contemporanea. Ciudades, que a lo largo de los afios se han ido transformando, alterandose
conforme a un canon de modernidad y urbanismo que, como sefiala Rosa Olivares (2005), ha
provocado que todas las ciudades sean hoy parecidas y, sin embargo, irrepetibles gracias a la
mirada del artista, que corta y aisla el fragmento. En la fotografia contemporanea, el paisaje
urbano se ha convertido en uno de los géneros mas transitados. A veces se acerca
excesivamente a laimagen de postal turistica; otras, se presenta en fragmentos, en su relacién

con el ciudadano, en la propia belleza de su enfrentamiento con el horizonte, como un

2 Mesa redonda 12.12.2024 en Can Basté. https://www.macba.cat/es/actividades/la-ciudad-vista-desde-las-
periferias-como-contradiscurso/
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homenaje inevitable a su arquitectura. Pero la fotografia no es solo un documento: posee
también un innegable valor artistico y un valor politico e ideoldgico. El artista observa, captura
una realidad y la transforma en otra cosa. Como subraya Olivares (2005), la mirada del artista
recorta y aisla un fragmento del mundo, volviéndolo irrepetible. Seria ingenuo suponer que
esa misma imagen seguira alli cuando visitemos la ciudad representada. Estas imagenes
existen Unicamente en los archivos de sus autores y en la memoria de quienes las hemos
contemplado, formando parte de un archivo de fragmentos artisticos que reconfigura nuestra
percepcién del mundo y confirma que la ciudad continda siendo el laboratorio donde la

civilizacion se forja.

La imagen de la arquitectura es una construccion mediatizada que, a través de los recursos
propios de la representacidn bidimensional de la fotografia, facilita tanto el acceso como la
comprension del objeto arquitecténico. En este sentido, la influencia de lo fotografico — ese
“arte menor”, en palabras de Pierre Bourdieu — sigue siendo fundamental en nuestra
experiencia visual de la ciudad, ya que nuestra mirada ha sido conformada y nuestra
imaginacion prefigurada por la fotografia, junto con otros lenguajes como la literatura, la

pintura, el video o el cine.

Asi se ha formado una mirada critica a entornos urbanos contemporaneos y la manera de
entender las ciudades que en el caso de Barcelona va estrechamente vinculado con el papel
del turismo como destructor de identidad. Como muchas otras ciudades con proyeccion
global, Barcelona ha visto crecer el nimero de visitantes de manera exponencial en muy poco
tiempo. Es lo que Milagros Pérez (2025) denomina “el peligro de morir de éxito”. La paradoja
es, cuanto mas atractiva resulta una ciudad para los turistas, mas incobmoda se vuelve para los
residentes. Esto explica que la percepcidon ciudadana sea cada vez mas negativa. Mas de la
mitad de los barceloneses, segln Pérez, piensan que se ha llegado al limite y, por primera vez,

aparecen sefiales de turismofobia.

Con mas razon, en lugar de presentar la ciudad como un destino turistico refinado, mi

proyecto busca revelar las realidades de la vida urbana que a menudo permanecen ocultas.
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1.2.2. Sobre la exposicidon “New Topographics”

La fotografia, como herramienta, se usa en mi proyecto con una intencién precisa: capturar la
realidad con un enfoque riguroso, sin dramatismo ni filtros emocionales. Esta aproximacién
visual esta fuertemente influenciada por los fotdgrafos de la exposicién colectiva de 1975
titulada New Topographics: Photographs of Man-Altered Landscape, cuyo legado se basa en

la representacion sobria, directa y detallada del paisaje alterado por el hombre.

La exposicién, organizada por William Jenkins comprendia 168 trabajos de 10 artistas: Robert
Adams, Lewis Baltz, Bernd i Hilla Becher, Frank Gohlke, Henry Wessel, John Schott, Joe Deal,
Nicholas Nixon y Stephen Shore. Recuperaba la filosofia de las fotografias topograficas sobre

las que en el siglo XIX se hacian estudios del terreno (Campany, 2011).

Muchos de los fotégrafos asociados con la Nueva Topografia, incluidos Robert Adams, Lewis
Baltz, Nicholas Nixon y Bernd y Hilla Becher, se inspiraron en lo creado por el hombre y
seleccionaron temas que fueran realistas. Estacionamientos, viviendas suburbanas y

almacenes fueron retratados con austeridad.

La Nueva Topografia también tenia una influencia decisiva en los fotdgrafos posteriores,
incluidos aquellos artistas que son conocidos como la Escuela de Fotografia de Disseldorf
como Andreas Gursky, Candida Hofer, Thomas Struth, Axel Hiitte y Thomas Ruff, que como
destaca Ifaki Bergera “encontraron en las sinergias entre arquitectura y paisaje en el contexto
de la sociedad hipermoderna un especial reclamo para la mirada del fotégrafo” (Bergera,

2023, p. 153).

1.3. Referentes estéticos

A continuacién, mencionaré algunos de los artistas y obras que han influido de manera mas
directa en el desarrollo de mi proyecto. Por la forma en que abordan determinadas obras,
construyendo narrativas visuales a partir de una observacién rigurosa, trabajando el paisaje
como reflejo de dindmicas sociales o basando su enfoque en la relacién entre espacio, tiempo
y transformacion urbana, considero relevante estudiar y destacar que sus metodologias han
contribuido decisivamente a la definicién de mi propuesta. Dos autores de la New
Topographics, Lewis Baltz y Stephen Shore resultan fundamentales por su aproximacion

objetiva, distante y critica al paisaje urbano y periurbano, ajena a toda idealizacion. Mas alla
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de los fotdgrafos vinculados a esta corriente, cabria mencionar también a dos fotdgrafos
espafioles, Manolo Laguillo y Sergio Belinchdn, cuya mirada critica sobre los entornos urbanos
contemporaneos dialoga con conceptos secundarios en mi investigacion, como el No-lugar de
Marc Augé, el terrain vague del arquitecto Ignasi de Sola-Morales o la Ciudad Genérica

propuesta por el arquitecto Rem Koolhaas.

1.3.1. Lewis Baltz

La obra fotografica que estéticamente y conceptualmente esta mds relacionada con mi
proyecto fotografico es la del fotografo estadounidense Lewis Baltz (1945 - 2014). Su trabajo
busca ser una contra-estética mediante el retrato objetivo de paisajes solitarios y suburbios
urbanos. Entre sus obras expuestas y publicadas destacan The New Industrial Parks near
Irvine, California (1974), Nevada (1978) y San Quentin Point (1986). Baltz se dio a conocer
cuando su obra se incluyd en la exposicidon colectiva de 1975 titulada New Topographics:
Photographs of Man-Altered Landscape (Campany, 2011). Baltz se centré en conseguir una
estética objetiva de los avances del desarrollo urbanistico que estaba cambiando el paisaje
estadounidense. Su obra ocupd una posicion singular pero compleja dentro del arte, la
arquitectura y la fotografia. A pesar de las detalladas descripciones visuales, la neutralidad de
la obra evitd transmitir un punto de vista social o politico concreto. Lo que interesé a Baltz fue

la creciente tension entre lo visible y lo cognoscible (Baltz y Campany, 2014).

Baltz influye en mi proyecto fotografico por su forma de retratar espacios industriales y
marginales, alejados de paisajes idealizados. Aunque su estilo es aparentemente objetivo, sus
imagenes constituyen una critica al mundo racional y econdmico en que vivimos. No buscaba
moralizar, sino mostrar crudamente la realidad, como si pusiera un espejo frente a la sociedad.
Su frase “Este es el mundo que el pais mas rico y poderoso [refiriéndose a EEUU] les ha dado
a sus ciudadanos. iEs lo mejor que puede conseguir!”3 resume su intencidn critica (Baltz y

Campany, 2014). De este modo, se establece un paralelismo entre los paisajes suburbanos

3 Traduccidn por la autora. Recuperado de una entrevista en inglés de Lewis Baltz y David Campany: “You
know? This is the world that the richest and most powerful country has given to its citizens. This is as good
as it gets.” (Baltz y Campany, 2014, p. 50).
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norteamericanos y los margenes urbanos barceloneses, revelando puntos de contacto en sus

l6gicas de expansion y transformacion.

Figura 2. Lewis Baltz, Santa Cruz, 1970

Fuente: Baltz (1970)

1.3.2. Stephen Shore

Otro artista que ha influenciado en la construccién de mi proyecto por su enfoque objetivo y
con su estilo nada emocional, es Stephen Shore (Nueva York, EEUU, 1947), con su trabajo
Uncommon Places. Primero publicado en 1982, fue uno de los fotolibros mas importantes de
la New Topographics, el principal en color, elaborado a partir de una serie de viajes que Shore
realizd por Estados Unidos a mediados de la década de 1970 (Parr y Badger, 2014). Stephen
Shore es integrante clave de la exposicién “New Topographics” redefiniendo la fotografia de
paisajes en la década de 1970. Junto con otros como Robert Adams y Lewis Baltz, cambi su
enfoque de las visiones romanticas de la naturaleza al paisaje estadounidense mundano y
antropogénico, retratando a menudo la expansién suburbana, las zonas industriales y las
escenas cotidianas con un enfoque distante, casi cientifico.
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Ademds de suimportancia documental, lo que me resulta particularmente inspirador de Shore
es como logra captar una estética visual precisa dentro de lo aparentemente banal. Sus
imagenes, con composiciones cuidadosamente estructuradas y una paleta cromatica
contenida pero expresiva, transmiten una sensacion de observacién minuciosa, sin intervenir
ni dramatizar la escena. Esta neutralidad deliberada le permite al espectador enfrentarse a los
lugares retratados sin condicionamientos emocionales, fomentando una reflexion directa
sobre lo que se muestra. Su manera de trabajar ha sido esencial para entender que lo
cotidiano también puede tener un valor estético profundo si se observa con la suficiente

atencidn y distancia critica.

Figura 3. Stephen Shore, Beverly Boulevard and La Brea Avenue, Los Angeles, California, 1975

Fuente: Shore (1975)
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1.3.3. Manolo Laguillo

Manolo Laguillo (Madrid, 1953) representa un referente significativo para mi proyecto, tanto
por afinidades estéticas como por la proximidad territorial y conceptual. Su obra, centrada en
el paisaje urbano y especialmente en la ciudad de Barcelona, constituye una fuente ineludible
de inspiracién. Desde finales de los afos setenta, Laguillo ha documentado la periferia y el
casco antiguo barcelonés, registrando con rigor los procesos de transformacidon urbana,
particularmente en el contexto previo y posterior a los Juegos Olimpicos de 1992. Esta mirada
prolongada en el tiempo y centrada en espacios marginales o en transicion, resuena
directamente con los objetivos de mi trabajo fotografico, que también busca explorar los

margenes y las mutaciones del entorno urbano.

Figura 4. Manolo Laguillo, Levantamiento Fotogrdfico del Rio Besos, Barcelona, 2017

Fuente: Laguillo (2017)

Estéticamente, Laguillo se vincula a la tradicién de la New Topographics, pero afiade una

dimension subjetiva que le distancia de la objetividad estricta de dicha corriente. Su enfoque,
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a pie de calle, recupera la figura del fldneur, incorporando elementos de la experiencia vivida
en el proceso de registro. Esto se traduce en una estética que combina precisién formal con
una sensibilidad por lo cotidiano y lo aparentemente banal. Ademads, su metodologia, como
no permitir la convergencia de lineas verticales o situarse siempre desde perspectivas

accesibles al peatdn, encaja con mis propios criterios de representacién del espacio.

El hecho de compartir el territorio barcelonés no es menor: al trabajar sobre los mismos
espacios que Laguillo ha recorrido, mi proyecto se inscribe en una continuidad critica y visual

que refuerza su pertinencia y profundidad contextual.

1.3.4. Sergio Belinchén

Sergio Belinchon (Valencia, 1971) es un fotégrafo cuyo trabajo se centra en una mirada critica
hacia los entornos urbanos contemporaneos, evidenciando los efectos de la homogeneizaciéon
cultural, visual y vivencial que caracterizan a la ciudad actual. A través de una estética marcada
por el silencio, el vacio y la ausencia, sus imagenes ponen en cuestiéon la sobreabundancia de
estimulos en el espacio publico, proponiendo una lectura reflexiva del entorno urbano. En su
época en Berlin, Belinchdn ha desarrollado desde los afios noventa una serie de proyectos
como Metropolis, Roma o Some Space, en los que retrata arquitecturas desmesuradas y
paisajes urbanos casi deshabitados, donde el individuo aparece como una figura diminuta

frente a la monumentalidad de la ciudad.

Uno de sus trabajos mas significativos, Ciudades Efimeras (2001), retrata urbanizaciones
costeras de la costa mediterranea espafiola, construidas masivamente para su uso en verano
y abandonadas el resto del afio. Estas construcciones funcionales y estandarizadas generan
un paisaje desolador y repetitivo, configurando una especie de “no lugar”, en términos de
Marc Augé, que destruye la identidad y el sentido de pertenencia. Sus edificios, alineados
como monolitos vacios frente al mar, transmiten una sensacion de uniformidad y precariedad,

acentuada por la atmdsfera invernal y gris de las imagenes (Belinchdn, 2025).

La obra de Belinchdn dialoga directamente con conceptos como el terrain vague de Sola-
Morales o la Ciudad genérica de Koolhaas, haciendo visible cémo las dindmicas urbanas

globales afectan nuestra forma de habitar y comprender el espacio. Su enfoque me resulta
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fundamental para pensar la ciudad como un espacio de transformacién constante, donde la

mirada critica se convierte en herramienta de analisis y resistencia.

Figura 5. Sergio Belinchon. Ciudades Efimeras, 2001

,ﬁm - g m : ‘
- L g

e, -NL‘IQ

_¢\|.3ii:u|u1u:u —r o
\ﬁ]".i 2 ;'\.':! ‘
| ML WL 1y gppr i

.l LI H 4Ll ‘.l‘l.lﬁ

* RKUrul mnla o .
Ly Bl

LN )

T i T RGT
i I} ) .i i NN -

Fuente: Belinchdn (2001)

1.4. La deriva fotografica como método

Se han realizado las primeras tomas fotogréficas por el barrio de La Sagrera. El objetivo fue
recorrerlo de una punta a otra, varias veces, en horas diferentes, realizar fotografias de las
calles y la arquitectura. En esta primera toma de contacto no se sigue a ningun criterio
predeterminado. Se emplea el caminar como proceso meditativo y reflexivo para la creacién
artistica. La deriva fotografica, que segun Guy Debord esta ligado indisolublemente al
reconocimiento de efectos de naturaleza psicogeografica, y a la afirmacién de un
comportamiento ludico-constructivo, se opone en todos los aspectos a las nociones clasicas

de viaje y de paseo (Debord, 1999).

Durante estas primeras exploraciones, se buscé estar sensible a los pequeifios momentos de
la ciudad como acto de devocién hacia las personas que aqui residen y hacia la belleza de su
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entorno a través de la toma fotografica. La intencién es estar atenta a las situaciones que se
producen durante este tipo de deriva por el barrio. Se debe de mantener en todo momento
la mente abiertay estar receptiva durante el proceso creativo, ya que laserendipiay
el azar juegan un papel importante en la creacién artistica. Especialmente, en la fotografia

documental y la fotografia de calle, donde el encuentro fortuito resulta decisivo.

La deriva fotografica se plantea como un método de exploracidon urbana que combina el
caminar sin rumbo fijo con la practica fotografica, adoptando un enfoque audaz meditativo y
receptivo hacia el entorno. Esta metodologia encuentra sus fundamentos en la teoria de la
psicogeografia, desarrollada por el pensador y activista Guy Debord en el contexto de la
Internacional Situacionista, durante la década de 1950. La psicogeografia se refiere al estudio
de los efectos especificos del entorno geografico sobre las emociones y comportamientos de
los individuos. Desde esta perspectiva, la deriva (o dérive en francés) se concibe como un acto

de deambulacion ludica y consciente, alejado de las rutas planificadas o utilitarias.

Para Debord, la deriva implica el abandono, durante un cierto periodo, de las razones para
moverse y actuar usualmente, y estar disponible para las atracciones del terreno y los
encuentros que este ofrece (Debord, 1999). Esta practica rechaza las nociones convencionales
de viaje y paseo turistico, que suelen estar guiadas por un propdsito o destino, y las sustituye
por una actitud abierta al azar, al descubrimiento espontaneo y a los afectos generados por el
espacio urbano. En este sentido, el recorrido se convierte en una forma de resistencia frente

a la légica funcionalista y mercantil de la ciudad moderna.

Aplicada a mi fotografia, la deriva adquiere una dimensidn estética y documental. Al recorrer
el barrio de La Sagrera sin un plan predeterminado, el acto de caminar se transforma en una
forma de atencion plena (mindfulness) que permite observar con mayor agudeza los detalles
cotidianos del entorno: fachadas, luces, sombras, escenas espontaneas y microhistorias
urbanas. Mi cdmara fotografica actla aqui como herramienta de mediacién entre el sujeto y

el entorno, registrando aquello que normalmente pasa desapercibido.

La deriva fotografica, por tanto, no solo es un método de investigacién y creacidn, sino
también una forma de honrar la vida urbana y a sus habitantes, desde una mirada empatica 'y
estética. El azar y la serendipia juegan un rol fundamental, ya que muchas de las imagenes
mas potentes surgen precisamente de los encuentros imprevistos. Esta actitud abierta,

sensible y contemplativa permite que el barrio se revele no solo como un espacio fisico, sino
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también como un territorio emocional y simbdlico, cargado de significados latentes que

emergen a través del acto fotografico.

1.5. El formato de la obra

El formato final de una obra no es una decisién meramente técnica o estética; responde a una
intencién comunicativa y a la relacidon que el autor desea establecer con el publico. En este
proyecto, el publico objetivo es diverso y heterogéneo. Por un lado, se dirige al ciudadano del
barrio, el habitante cotidiano que transita, vive y transforma La Sagrera; por otro, interpela a
curadores, instituciones culturales y profesionales del ambito de la arquitectura, como el
Colegio de Arquitectos de Catalufia (COAC)* y otras entidades interesadas en el patrimonio

urbano y su representacion.

Cada uno de estos publicos percibe y experimenta la imagen de forma distinta, y por ello el
formato debe adaptarse a sus necesidades y formas de acceso. En este sentido, el proyecto se

plantea desde la complementariedad de dos lenguajes: el fotolibro y la exposicion.

1.5.1. El fotolibro

El libro fotografico ofrece una experiencia introspectiva y personal. Tiene la gran ventaja de
poder ser consultado en cualquier momento y lugar, lo que facilita una relacidon pausada y
reflexiva con la obra. La secuencia de imagenes, el ritmo de lectura, la eleccidn del papel, la
tipografia y el disefio editorial permiten al autor controlar con precision cémo se comunica el
mensaje, construyendo asi una narrativa cerrada y coherente. Ralph Prins, (como citado en
Parr y Badger, 2004, p. 7), afirma que “un fotolibro es una forma artistica auténoma,
comparable con una pieza escultdrica, una obra de teatro o una pelicula”, subrayando su

capacidad para narrar de forma estructurada, con un inicio, desarrollo y final.

Una de las grandes fortalezas del fotolibro es su permanencia. Una vez cerrado el proceso de
edicién, la obra queda fijada, protegida de reinterpretaciones arbitrarias o cambios impuestos

por terceros. Como sefiala Gil Segovia (2019), esta unidad cerrada convierte al libro en una

4 https://www.arquitectes.cat/
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resistencia frente al flujo incesante y efimero de imagenes que caracteriza a las redes sociales.

Asi, el libro propone una experiencia alternativa: ralentizada, intima, tactil.

No obstante, su distribucidon suele ser mas limitada y su alcance depende de los canales de
venta o donacidn a bibliotecas, lo que puede reducir su impacto inmediato en el espacio
publico. Ademas, su lectura requiere una predisposicidn activa por parte del lector, lo que

puede excluir a ciertos publicos mas ajenos al ambito editorial o artistico.

1.5.2. La exposicion

Frente a la intimidad del libro, la exposicién introduce la obra en un espacio colectivo y
compartido. El formato expositivo permite un tipo de experiencia mas inmersiva, donde la
relacion espacial con las imagenes, su escala, distancia, disposicidn, afiade capas de significado
a la lectura. La sala se convierte en un espacio narrativo en si mismo, capaz de proponer
recorridos visuales, establecer didlogos entre piezas, y generar atmdsferas que refuercen el

contenido conceptual del proyecto.

Ademas, la exposicion ofrece una plataforma de mayor visibilidad y circulaciéon publica.
Permite encuentros, debates, visitas guiadas o actividades paralelas que enriquecen la obra a
través del intercambio social y profesional. Para los curadores, instituciones y especialistas en
arquitectura, la exposicién es un entorno habitual de exploracion y didlogo. Para el ciudadano
del barrio, puede ser una oportunidad de descubrir su entorno desde otra perspectiva,

estimulando la reflexion colectiva.

Sin embargo, la exposicidn tiene también sus limitaciones. Es efimera por definicidn: tiene una
duracién limitada en el tiempo y exige una presencia fisica en un lugar concreto. Su impacto

puede ser potente, pero acotado.
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2. Desarrollo practico. Proceso de |la produccion artistica

2.1. Statement visual

Mi intencidn con este proyecto es capturar la realidad urbana mediante una mirada rigurosa
y deliberadamente contenida, apoyandome en una estética sobria, directa y precisa. El
lenguaje visual que escojo se basa en la tradicion de la fotografia documental, particularmente
en la influencia decisiva de los fotografos de la New Topographics, cuya aproximacidn objetiva

al paisaje alterado por el hombre constituye un referente fundamental para mi trabajo.

Opto por una representacion en blanco y negro no solo como decisidn estilistica, sino como
una herramienta conceptual que potencia la lectura formal y simbélica de las imagenes. A
través del monocromo busco despojar a la escena de cualquier distraccién cromatica para
concentrar la atencién en la estructura compositiva, las lineas, los volimenes y las relaciones
espaciales que surgen dentro del paisaje construido. Esta eleccién también permite enfatizar

los contrastes, no sélo de luz y sombra, sino también de significado.

En toda la serie, persigo la construccién de una atmésfera precisa y coherente, caracterizada
por un fuerte contraste tonal. Los cielos despejados, que en muchas de las imagenes aparecen
casi completamente negros (un efecto que en la fotografia analdgica se logra mediante el uso
de un filtro rojo) funcionan como un recurso visual que intensifica la tension entre las areas
iluminadas y las zonas de sombra. Esta relacion simbdlica entre claridad y oscuridad va mas
alla del tratamiento luminico: el cielo casi negro sugiere que incluso en contextos de aparente

transparencia o exposicion total, subyacen capas de opacidad, ambigiiedad y complejidad.

Las sombras duras y bien definidas no intentan disimular lo que ocultan, sino que, por el
contrario, revelan la existencia de un reverso oscuro, tanto literal como metafdrico. De esta
manera, la luz, en lugar de eliminar la oscuridad, la acentua. A través de esta ldgica visual,
propongo una lectura critica del paisaje urbano contemporaneo, en la que la arquitectura no
solo se presenta como forma, sino como sintoma y signo de una serie de tensiones culturales,

sociales y politicas mas amplias.

Las imagenes de este proyecto estan practicamente exentas de presencia humana, aunque lo

que se muestra — la arquitectura — es, en esencia, una manifestacion del esfuerzo humano.
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Como planteaban los fotégrafos de la New Topographics en su exposicion de 1975,

Photographs of a Man-Altered Landscape, el interés no esta en la figura humana sino en los

paisajes que ha transformado.

En este sentido, el lugar de las personas en mi obra no esta dentro de la imagen, sino frente a
ella: es el espectador quien la completa. La fotografia, incluso en su forma documental, es
siempre subjetiva, tanto en la mirada de quien la captura como en la interpretacion de quien
la observa. Parto de la premisa de que no podemos comunicar algo que el otro no sepa ya. El
arte ocurre en ese espacio compartido, donde cada espectador puede construir una lectura

propia y Unica.

2.2. Técnica

Las fotografias se realizan con una camara CANON digital EOS 1000D en color. Evaluando los
primeros resultados se considera que las imagenes en blanco y negro potencian mejor las
formas y el espacio de la arquitectura que las fotos en color. El monocromo sin la distraccion
del color que en muchas fotos no suma, es mas expresivo y limpio. Formalmente, esta
fotografia se presenta en blanco y negro para enfatizar la geometria de las formas
arquitectdnicas y evitar la distraccion del color. Esta eleccidn estética refuerza la intencién
documental de la obra, permitiendo una interaccién mas directa y objetiva con el tema. El

resultado es un lenguaje visual limpio, riguroso y critico.

Las primeras tomas fotograficas realizadas sobre el terreno en diciembre 2024 y enero 2025
se realizaron con un iPhone SE y la cdmara Réflex CANON EQS 1000D, con el objetivo estandar
Canon EF-S 18-55mm f/3.5-5.6 Il. Para otorgar mas calidad y profesionalidad en el espiritu de
la fotografia de arquitectura, es necesario evitar perspectivas distorsionadas o lineas
verticales de los edificios que convergen. Esto requiere un objetivo descentrable Tilt-Shift y se
utilizard para las fotos definitivas el gran angular Canon TS-E, 24mm f3.5 L Il que permite

controlar mucho mejor la perspectiva y la profundidad de campo de la imagen.
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2.3. Calendario de produccion y presupuesto

2.3.1. Calendario de trabajo

El proceso de realizacidn del presente proyecto fotografico se estructura en cuatro fases. En
primer lugar, se llevd a cabo un periodo de investigacion dedicado al desarrollo conceptual, la
busqueda de referentes visuales y tedricos, asi como a la definicion del enfoque narrativo y
estético del trabajo. A continuacidn, se realizé la toma fotografica, centrada en la captura de
imagenes de acuerdo con lo establecido en la etapa previa, incluyendo trabajo de campo y
pruebas técnicas. La tercera fase correspondid a la postproduccién y edicion del material,
donde se procedidé a la seleccidon, tratamiento digital y organizacion de las imagenes para
conformar un cuerpo de obra coherente. Finalmente, la ejecucién como cuarta fase, que
abarca tanto la creacion e impresién del fotolibro como el montaje de la exposicién, se llevard

a cabo en una fecha posterior, una vez concluido el programa del master.

La edicidon del libro requiere una serie de decisiones y una planificacion, casi como un plan de
rodaje, en el que no se puede ir improvisando. Hay que cefirse a los tiempos que requiere

cada instancia de su produccion.
Los pasos principales siguen metodoldgicamente:
- Definir lo que quiero contar a través del fotolibro.
- Reunir el material y seleccionar las imagenes que se ajusten a la narracién.

- Secuenciar (con las imagenes impresas en formato pequefio para establecer una

narrativa visual).
- Aclarar requisitos técnicos y plazos de la produccion.

- Tomar decisiones técnicas (el tipo de papel y encuadernacién, las medidas del

fotolibro).

- Realizar una primera maqueta del libro e imprimirla para plasmar la idea. (Facilita la

comunicacién con la imprenta y el encuadernador).

- Solicitar presupuesto de lo que supondra la impresion del fotolibro.
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- Producir el fotolibro, impresiéon y montaje del fotolibro (ya fuera del calendario

lectivo).
Tabla 1. Calendario de trabajo
Actividad Dic. Enero Febrero Marzo Abril
Semanas 1(2|13|4(5 8(9)28|10(11{12(13|14(15|16(17 /18|19

0|1

2|3

24125

Junio
26|27

8(29

Julio
3031

Primera aproximacidn, definicion de la idea

Investigacion y enfoque del tema

Mapa detallado del sitio para planificar las tomas

Primera toma fotografica/pruebas

Evaluacidn (primeras conclusiones, elegir tipo de objetivo, B/N)

Toma fotografica [en varias fechas)

Produccion de imégenes definitivas

Seleccion y edicion

Redactar |a parte tedricay memoria del TFM

Tutorias | feedback TFM

Edicidn y postproduccion para Expo y Fotolibro

Tomar decisiones tEcnicas (medita e, oo de papely encusdemacin]

Realizar una primera maqueta fisica para Fotolibro

Solicitar presupuesto para la impresion (y decidir a tirada)

Solicitar presupuesto para la impresian Expo)

Disefio de maqueta y presentacion final

Tomar decisiones técnicas para la obra fisica dela expo

Formato de presentacion (online/pantalla)

Pre-depositar TFM

Depositar el TFM

2.3.2. Presupuesto

Fuente: Elaboracion propia, 2025

Para la edicidn, impresidon y produccién de la exposicidn fisica y una tira corta de diez

ejemplares del fotolibro de autoedicién se cuenta con los siguientes presupuestos que en

principio se financian por la propia autora.

Una vez finalizado el proyecto, se buscardn becas o subvenciones que respalden su difusion y

sostenibilidad. Esta estrategia permitird ampliar el alcance del fotolibro y la exposicién,

facilitar su circulacién en espacios culturales, y podria aliviar la carga financiera de la autora,

favoreciendo futuras ediciones o nuevas propuestas artisticas.

2.3.2.1. Presupuesto del Fotolibro

- El disefio editorial por cuenta propia con el programa InDesign:

- Impresién del libro (21 x 25 cm, 40 paginas) sobre papel de calidad

sin coste
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(papel Arena rough natural de 140gr, con cubierta 240gr, 4+4 tintas): € 450,-

- Encuadernacion manual de 10 ejemplares (estilo suizo, costura vista): € 120,-

Total € 570,-

2.3.2.2. Presupuesto de una Exposicion

- Impresiéon de una serie de 21 fotografias en formato 50 x 70 cm y
150 x 210 cm, en Impressionart Barcelona SL con Plotter FineArt (EPSON)
con tintes pigmentadas sobre papel Hahnemihle FineArt de fibra de bambu: € 650,-

- Enmarcado: Marco (no definitivo) de madera tipo liston perfil L

sin vidrio para apreciar mejor toda la gama de grises. € 450,-
- Caja de madera a medida para guardar y transportar las obras € 200,-
Total €1.300,-

2.4. Latoma fotografica

El proyecto esta compuesto por un conjunto de 21 fotografias, cuyas ubicaciones precisas han
sido cuidadosamente sefialadas en un mapa del barrio. Estas localizaciones se presentan en la
Figura 6, la cual incorpora las imagenes en miniatura que acompanan a cada punto geografico
registrado. Esta disposicién no solo permite una referencia visual inmediata, sino que también
funciona como un indice grafico o infografico dentro del fotolibro. A través de este recurso
visual se busca evitar una enumeracion meramente textual, ofreciendo en su lugar una
herramienta mas dindmica e intuitiva que facilite la comprensidn espacial de las imagenes. De
este modo, el lector puede establecer relaciones directas entre las fotografias y los lugares
especificos que representan, fortaleciendo asi la dimensiéon documental y narrativa del

proyecto.

A continuacidn, se presentan en detalle las 21 fotografias que conforman el proyecto. Cada
imagen se muestra en formato ampliado, acompafiada de su respectivo titulo, el cual
corresponde directamente con la localizacidn geografica previamente sefialada en el mapa del
barrio (Figura 6). Esta disposicién permite una lectura secuencial y pausada del cuerpo

fotografico, favoreciendo una apreciacién mds profunda de cada escena registrada.
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Figura 6. indice visual con localizaciones y miniaturas de las fotografias del proyecto

Imagen 15

i,

Ui

Imagen3 *

T MARTI DEg~ PROV
4 ” :.. v:,\“ q} o«

‘m,a?‘ﬁ“"

Imagen 12

Fuente: Elaboracion propia, 2025

El titulo de cada fotografia (Figura 7 — 27) no solo actia como una referencia espacial concreta,
sino que también funciona como un anclaje narrativo que vincula visualmente al lector con el
entorno representado. De esta manera, se refuerza el cardcter documental del trabajo,
permitiendo establecer vinculos mas intimos y contextuales entre la imagen, el lugar y su

posible carga simbdlica o testimonial.

Esta seccion invita asi a recorrer visualmente el territorio desde una perspectiva mas
detallada, donde cada fotografia ofrece una mirada particular que construye una
representacion colectiva del espacio retratado. Lejos de una mera acumulacién de vistas, estas
imagenes forman un tejido narrativo que dialoga con el mapa inicial y que busca enriquecer

la comprensién global del proyecto.
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Figura 7. Asentamiento de chabolas, Puente del Trabajo Digno, 2025
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Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 8. La Nave Ivanow, desde el Pasaje de Bofarull, 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 9. Calle Honduras, 33-35, 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 10. Barracones del Instituto-Escuela “30 Passos”, La Sagrera, 2025
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Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 11. Polideportivo Camp del Ferro, Plaza de Albert Badia Mur, 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 12. Calle Gran de la Sagrera 32, (edificio Sagrera 2.0 del 2024), 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 13. La Nave Bostik - Espacio de Creacion Artistica, 2025
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Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 14. Avenida Meridiana 326, 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 15. Casita transformadora, Puente del Trabajo Digno, 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 16. Ficus centenario, Calle Bajada de la Sagrera, 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 17. Calle Torroella de Montgri, desde el Parque de la Pegaso
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Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 18. Puente de Bac de Roda - Felipe Il. (Santiago Calatrava, 1987), 2025
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Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 19. Mercado Felipe II.

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 20. Plaza Masadas, 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025

45



Viola Hoffmann
Topografia Ampliada

Figura 21. Av. Meridiana 302-312, (Antoni Moragas Gallissd, 1965), desde la plaza de La

Dama de Elche, 2025
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Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 22. Polideportivo Camp del Ferro, desde el patio de la Escuela Llotja, 2025
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Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 23. Macro pozo de La Sagrera, Calle del Camp del Ferro, 5-15, 2025
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Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 24. Av. Meridiana 358, (edificio HIPERCOR, 1968), 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 25. EASD Llotja — Escuela Superior de Disefio y Artes, 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 26. Av. Meridiana 314-318, (MBM Arquitectes, 1965), desde la Plaza de la Asamblea

de Cataluiia, 2025

Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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Figura 27. Las obras de la futura estacion del AVE, Calle Bajada de la Sagrera, 2025
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Fuente: Fotografia por la Autora, 2025
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2.5. Difusion

La doble presentacidn responde a la necesidad de conectar con publicos distintos mediante
lenguajes adecuados a cada contexto. La exposicidn activa lo colectivo y lo inmediato; el libro
guarda y transmite lo esencial, con permanencia y profundidad. Juntas, ambas formas
fortalecen el alcance, el impacto y la vida del proyecto, permitiendo que las imagenes de La

Sagrera sean vistas, pensadas y recordadas desde multiples lugares.

2.5.1. Publico objetivo

Este proyecto se dirige a un publico heterogéneo, lo cual influye directamente en las
estrategias de difusidon y en la elecciéon de los formatos de presentacidn. Los principales

destinatarios son:

» Los ciudadanos de La Sagrera: vecinos que habitan, caminan y construyen la memoria
del barrio. Para ellos, la obra debe ser accesible, directa y significativa, promoviendo
el reconocimiento y la valorizacion de su entorno cotidiano.

» Curadores e instituciones culturales: profesionales interesados en procesos de
representacion del territorio, la memoria urbana y laimagen documental. Este publico
valora la solidez conceptual, la coherencia narrativa y el rigor en la presentacion.

» Especialistas en arquitectura y urbanismo: como los miembros del COAC, cuyo interés
recae en como la imagen fotografica puede documentar, analizar y visibilizar el

patrimonio construido y sus transformaciones.

Esta pluralidad de publicos justifica una estrategia de doble formato: uno accesible y abierto
(la exposicién), y otro mas elaborado y permanente (el fotolibro), con diferentes niveles de

profundidad y modos de lectura.

2.5.2. Forma de presentacion

La version final del proyecto se articula en dos fases complementarias que responden tanto a

la Iégica de difusion como a las posibilidades de lectura de la obra:

» Primera fase: exposicién itinerante
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El proyecto se presenta inicialmente como una exposicion fotografica movil, disefiada con
criterios de sencillez y adaptabilidad, para facilitar su circulacién por diferentes espacios,
centros civicos, bibliotecas, escuelas, espacios culturales, dentro y fuera del barrio. La misiéon
principal de esta exposicion es dar a conocer la riqueza del patrimonio arquitectdnico de los
barrios periféricos de Barcelona, con un enfoque especial en La Sagrera. Su objetivo es generar
sensibilidad y conocimiento en los habitantes y visitantes, provocando una reflexién sobre el

valor de su entorno urbano.

» Segunda fase: ediciéon del fotolibro

Como continuidad y profundizacién del proyecto, se edita un fotolibro cuidadosamente
disefiado, no como un simple catdlogo de la exposicidn, sino como una monografia visual
autonoma, que constituya una actualizacién fotografica del barrio. Este libro busca circular
tanto en el ambito local como profesional, integrandose en bibliotecas, archivos y colecciones

especializadas, y convirtiéndose en una herramienta para la reflexién critica sobre el territorio.

Frente a las ventajas y limitaciones de cada uno, la combinacién de ambos formatos, fotolibro
y exposicion, se presenta como una solucién complementaria y enriquecedora. Mientras que
el libro garantiza la permanencia, el control autoral y una experiencia intima, la exposicion
permite expandir la obra en el espacio, activar el didlogo colectivo y alcanzar publicos diversos.
Esta doble estrategia no solo responde a la naturaleza multiple del publico objetivo, sino que
amplia lavida del proyecto en el tiempo y en sus formas de circulacidn. Asi, la obra se despliega

en dos niveles: uno intimo y reflexivo, otro publico y compartido.

2.6. Postproduccion y Edicion

Para convertir el material fotografico en una obra que resuene con los demds, se cuida cada
detalle con intencién. El formato, la edicién, la secuenciacién, el encuadre, el disefio, la

atmosfera, y los materiales del acabado, se construyen con mucha cura.
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2.6.1. Postproduccién

La postproduccion se lleva a cabo con el objetivo de optimizar la calidad técnica y visual de las
imagenes. En este proceso, las fotografias se convierten a blanco y negro utilizando Adobe
Photoshop. La conversidn a blanco y negro no se realiza durante la captura, sino que se aplica
de forma controlada en la postproduccién, lo que permite conservar mayor informacién tonal

y realizar ajustes mas precisos.

Las tomas se realizan considerando desde el inicio que el producto final serd en escala de
grises. Durante la toma se presta especial atencién a la exposicidn, procurando registrar
correctamente la informaciéon en las zonas oscuras, conforme al principio fundamental del
Sistema de Zonas desarrollado por Ansel Adams, el cual prioriza exponer para las sombras y

revelar para las altas luces (1999).

Los ajustes empleados en la fase de postproduccidn son minimos, solo incluyen correccion de
niveles, contraste y control de luces y sombras. Técnicamente, lo que en la fotografia analdgica
se lograba mediante el uso de filtros fisicos, por ejemplo, el filtro rojo para oscurecer cielos,

se reproduce ajustando los canales de luminancia y los valores de gris en la imagen digital.

Finalmente, se retocan Unicamente las imagenes que presentan una calidad técnica adecuada
y un potencial compositivo claro, seleccionadas de forma preliminar antes de la seleccién

definitiva.

2.6.2. Edicidn

Para establecer una narrativa visual se imprime a las fotografias preseleccionadas en formato
cromo para poder establecer un orden y mover y combinar las imagenes fisicamente (Figura
28). Para este proyecto el orden de las imagenes no es primordial. Aun asi, se selecciona
cuidosamente una secuencia de visionado. Se establece un orden estético e intuitivo,
intentando crear un ritmo fluido de lectura. Se presta especial atencién a la primera foto, es
decir a la portada del fotolibro y en el caso de la exposicién, a la primera foto del recorrido,
que seria una fotografia en un tamaio grande. Intento que no se producen saltos entre una
foto y la siguiente, sino que el recorrido visual sea armdnico. Aun asi, se crean ciertos silencios
o pausas en la lectura cuando aparece solo una foto por doble pagina, o incluso se deja alguna

media pagina en blanco para poder percibir la obra como tal.
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Figura 28. Imdgenes impresas en un formato cromo para establecer una secuencia.

Fuente: Elaboracion propia, 2025

El libro tiene 40 paginas, que es equivalente a ocho paginas de libro por cada cuadernillo, y en

total son cinco cuadernillos para el cosido visto. (Véase el Formato final en punto 2.8).

Durante la edicidn de las imagenes se elige el conjunto definitivo y se establece un orden que

se adecua a la secuencia deseada (Figura 29).

El libro esta concebido para ser impreso sobre un papel blanco de tono calido, organico, con
una textura suave al tacto. Los cuadernillos se encuadernan con un cosido visible, recogidos
en una cubierta blanda al estilo suizo, que deja al descubierto la costura incluso cuando el
libro estd cerrado. Este acabado sugiere una obra en proceso, una narracién inconclusa, como
si se tratara de un volumen dentro de algo mayor, del mismo modo en que un solo barrio no
alcanza a ser toda la ciudad. Es esencial que quien lo tenga entre las manos perciba una edicién
esmerada, con detalles cuidados y una presencia que transmita respeto por la imagen y por el

lector.
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Figura 29. Fase inicial de la simulacion de las doble paginas del fotolibro
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Fuente: Elaboracion propia, 2025

2.6.2.1. Maqueta

Como parte fundamental del proceso de edicion del fotolibro, se elabora una maqueta de
trabajo a escala 1:4, que funciona como una herramienta clave en el disefio y desarrollo del
proyecto (Figura 30). Esta maqueta, aunque sencilla y de caracter preliminar, permite
visualizar de forma tangible la estructura general del libro, incluyendo la secuencia narrativa
de las imagenes, el ritmo visual, la relacién entre texto e imagen, el uso del espacio en cada

pagina y otros aspectos de la composicién.

El objetivo principal de esta maqueta es facilitar la toma de decisiones técnicas relacionadas
con el formato, el tipo de encuadernacién, el grosor del lomo, el gramaje del papel, la

ubicacidn de cortes o dobleces, y otros detalles estructurales que impactan directamente en
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el resultado final del fotolibro. Al trabajar en una escala reducida, es posible experimentar con
distintas configuraciones de manera agil y econdmica antes de pasar a versiones mas

definitivas o a escala real.

Figura 30. Maqueta del fotolibro en escala 1:4

e cs e

Fuente: Elaboracion propia, 2025

Ademads, esta maqueta cumple una funcién comunicativa esencial. Sirve como puente entre
mi vision creativa y los equipos técnicos que participan en la produccién del libro, como la
imprenta y el encuadernador. Gracias a esta representacion fisica, puedo transmitir de forma
mas precisa mis intenciones de disefio y comprender mejor las posibilidades y limitaciones
técnicas del proceso de impresion y encuadernacion. De esta manera, se evita la
improvisacion en etapas posteriores del proyecto y se optimiza la colaboracién con los

profesionales implicados.
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2.7. Ficha técnica de la obra

2.7.1. Ficha técnica del fotolibro

Titulo:

Creado y autoeditado en 2025
Serie:

Fotografias:

Concepto y texto:

Disefio editorial:

Impresion:

Encuadernacion:

Dimensiones:

Viola Hoffmann
Topografia Ampliada

Topografia Ampliada - Cartografia Fotografica

de un Barrio en Transicidn

10 ejemplares
Viola Hoffmann
Viola Hoffmann
Viola Hoffmann
Tecnoart Barcelona

Impresién digital sobre papel Arena rough natural 140g,

y cubierta (tapa blanda) en Arena white smooth 240g.
An-Car Barcelona
Encuadernacion de cosido visto, tapa blanda estilo suizo.

21 x 25 cm, 40 paginas

2.7.2. Ficha técnica de la serie en exposicidon

Titulo de la Exposicién:

Afo:

Fotografias:

Serie:

Formato de impresién:

Impresién:

Topografia Ampliada - Cartografia Fotografica

de un Barrio en Transicion
2025

Viola Hoffmann

21 fotografias / variable
50x70cmy 150 x 210 cm

Impressionart Barcelona SL

59



Viola Hoffmann
Topografia Ampliada

Impresion Plotter FineArt (EPSON) con tintes pigmen-

tadas sobre papel fine art Hahnemiihle de fibra de

bambu.

Enmarcado de exposicién: Marco (no definitivo) de madera tipo liston perfil L, sin

vidrio para apreciar mejor toda la gama de grises.

2.8. Formato final

2.8.1. Simulacién de las paginas del libro

A continuacidn, se presenta la simulacion de las cuarenta paginas que componen el libro. La
portada es una cubierta estilo suizo y no Ileva ningun texto. El titulo del proyecto aparece en
la primera pagina del interior, lo que contribuye a una experiencia de descubrimiento
progresivo por parte del lector. Seguidamente, se incluye un breve texto introductorio que
contextualiza y orienta la interpretacidn de las imagenes fotograficas que componen el cuerpo

principal del libro.

Las ultimas cuatro pdginas estan destinadas a un indice visual, el cual presenta las
localizaciones y miniaturas de las veintiuna fotografias seleccionadas para el proyecto. Este
indice se acompafa de una pagina de créditos que funciona como pie de imprenta, donde se

consignan los datos técnicos y editoriales relevantes para la produccién del libro.

Figura 31. Simulacion de las pdginas del libro
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Fuente: Elaboracion propia, 2025

2.8.2. Disefio de la exposicion

La serie para la exposicién se adapta a diferentes espacios expositivos. Se puede exponer la
serie completa de 21 fotografias o una seleccidn, en funcién del espacio disponible. Como
sefiala Rosa Vazquez, esto requiere una nueva edicién final con el fin de seleccionar el mejor

despliegue visual posible en el espacio para el espectador (Vazquez, 2023). Los mismos cromos
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impresos que sirvieron para la edicidn del fotolibro facilitan la tarea de disefiar una maqueta

basica del espacio expositivo.

La exposicion esta pensado para disfrutar de las obras originales, reproducidas en su papel de
calidad, en un tamafio grande (Figura 32 y 33), en que se percibe la completa escala de grises
en su riqueza tonal, convirtiendo este encuentro entre imagenes y espectador en toda una

experiencia.

Figura 32. Mockup del formato grande en la pared de la exposicion

Fuente: Elaboracion propia, 2025
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No siempre se cuenta con un comisario y es el autor quien toma las decisiones sobre la
organizacién espacial de las obras, el recorrido o la iluminacion. Para tener en cuenta la
distribucién en el espacio, las particularidades de la sala, el recorrido, la luz y cada pequeiio
detalle, se solicitar un plano del espacio o el Facility Report del sitio expositivo. Siempre que

se pueda, es recomendable visitar personalmente el espacio en que se expone de ante mano.
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3. Conclusiones

A lo largo de este proyecto, se ha confirmado plenamente la afirmacion central que lo ha
guiado desde su origen: La Sagrera es una cartografia intermedia que permite repensar
Barcelona a través de lo invisible, ofreciendo una vision poco habitual que desafia la estética
turistica convencional y actualiza su representacion urbana. Esta afirmacion, lejos de ser una
hipdtesis abstracta, ha sido verificada y enriquecida por la experiencia directa, por la vivencia
consciente de un territorio que, aunque fisicamente cercano al centro de la ciudad,
permanece simbodlicamente alejado de los discursos hegemodnicos sobre lo que “es”

Barcelona.

Explorar La Sagrera ha sido, ante todo, un ejercicio de reapropiacion visual y sensorial del
espacio urbano. Una forma de habitar la ciudad que va mds alla de transitarla; que implica
detenerse, observar, cuestionar. Fotografiar es, en este contexto, mucho mas que registrar:
es aprender a mirar, y en ese mirar se revela tanto el entorno como uno mismo. Esta mirada
no es neutral ni objetiva; es profundamente subjetiva, situada y consciente. Es una forma de
interrogar la ciudad y sus narrativas dominantes, de buscar en sus pliegues lo que ha sido
invisibilizado o relegado. Es una invitacion a pensar la ciudad no desde sus iconos, sino desde

sus intersticios, desde lo que no suele ocupar portadas de revistas ni escaparates turisticos.

Este trabajo, aunque anclado en una experiencia concreta y localizada, propone una reflexion
mas amplia sobre el desarrollo urbano contemporaneo. Las transformaciones urbanas no son
procesos neutros ni uniformes: tienen ganadores y perdedores, iluminan ciertas areas
mientras oscurecen otras, favorecen ciertas formas de vida a costa de marginar otras. La
Sagrera, con sus espacios en transicidén, sus vacios y sus tensiones, se presenta como un
laboratorio vivo de estos procesos. Lejos de ser una anomalia, representa una condicion
estructural compartida por muchas ciudades europeas que enfrentan dilemas similares: como

crecer sin excluir, cdmo modernizar sin borrar, como planificar sin deshumanizar.

En este sentido, el valor del trabajo no reside Unicamente en su contenido visual o
documental, sino en su capacidad para activar una mirada mas atenta y critica hacia nuestro
entorno construido. La fotografia, aqui, no es solo una herramienta estética; es un medio para
la reflexién urbana, una forma de detenernos ante lo que suele pasar desapercibido. No se

trata de denunciar desde la distancia, sino de comprender desde la cercania: qué espacios
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habitamos, qué ldgicas los producen, qué modelos de ciudad estamos consolidando, cudles

estamos dejando atras.

El proyecto no aspira a ofrecer respuestas cerradas ni soluciones inmediatas. Su fortaleza
radica, mas bien, en su capacidad de abrir preguntas, de sefialar la complejidad de lo urbano
y de abogar por una sensibilidad compartida hacia lo cotidiano, lo intermedio, lo marginal.
Propone repensar la ciudad no desde la grandilocuencia de los discursos de modernidad o
progreso, sino desde la atencion al detalle, desde la empatia hacia lo que no encaja en el relato
oficial. Se trata, en Ultima instancia, de imaginar una ciudad mas inclusiva, donde cada espacio,

por modesto o disonante que sea, pueda ser reconocido y valorado.

Dentro de este marco de reflexidn, la eleccidn de los formatos para presentar la obra es clave.
La experiencia del fotolibro demuestra ser un acierto fundamental, en tanto ofrece una forma
intima y controlada de narrar visualmente el proyecto. El libro permite un recorrido pausado,
personal, casi introspectivo, en el que cada imagen puede ser leida y releida, conectando con
el lector en distintos niveles. Frente a lo efimero y lo espectacular de otras formas de mostrar,
el libro garantiza permanencia, coherencia y profundidad. Al mismo tiempo, la exposicion
ofrece una dimensién complementaria y no menos valiosa. El espacio expositivo permite que
las imagenes respiren en didlogo con otras personas, otros cuerpos, otros tiempos. Activa el
potencial colectivo de la obra, propiciando encuentros, conversaciones y nuevas
interpretaciones. La combinacion de ambos formatos, libro y exposicién, ha enriquecido el
alcance del proyecto, extendiendo su vida y multiplicando sus posibilidades de impacto. Uno
convoca a la introspeccion, el otro a la interaccion; uno protege la obra, el otro la expone al
riesgo productivo del didlogo. Esta doble estrategia se confirma como una opcién no solo
acertada, sino necesaria, en un contexto donde los publicos son diversos y las formas de

aproximarse al arte y a la ciudad también lo son.

Otro acierto del proceso ha sido la metodologia de la deriva fotografica. Mas alla de una
técnica, ha funcionado como una actitud ante el territorio: caminar sin rumbo fijo, dejarse
llevar por la intuicion, permitir que el azar y la serendipia guien el encuentro con las imagenes.
Esta forma de aproximarse a La Sagrera ha permitido que el barrio se revele desde una
dimensién emocional y simbdlica, mads que funcional. El acto de caminar, observar y
fotografiar sin un objetivo predeterminado ha generado una apertura que favorece el

descubrimiento y el asombro. Muchas de las imagenes mas significativas han surgido
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precisamente de esos momentos no planeados, en los que la ciudad muestra algo de si misma
gue no estaba previsto. La deriva asi se confirma como una estrategia de conocimiento, una

manera de honrar la vida urbana y a quienes la habitan desde una mirada estética y empatica.

Figura 33. Mockup de la fotografia “Asentamiento de chabolas, Puente del Trabajo Digno,

2025” en la pared de la exposicion

»
»
»
.
-
-
-
-
el

Fuente: Elaboracion propia, 2025
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Finalmente, este trabajo no concluye aqui. A lo largo del semestre, el proyecto ha
evolucionado inevitablemente, abriendo caminos que van mas alla de los limites establecidos
inicialmente. En este sentido, la imagen de la portada del libro: “Asentamiento de chabolas,
Puente del Trabajo Digno, 2025” (Figura 33) se impone como un nuevo punto de partida. Esta
fotografia no solo sintetiza muchas de las complejidades identificados a lo largo del proyecto,
sino que las proyecta hacia el futuro con una fuerza ineludible. Lo que muestra no es un paisaje
lejano comunmente asociado con las afueras de las ciudades en los paises en desarrollo del
sur global, ni una excepcidén ajena: es Barcelona, en 2025. Es Europa. Es una evidencia
incdbmoda de cémo el modelo de ciudad contempordneo convive con la exclusién, la
precariedad y la desigualdad. La chabola que aparece en la imagen no es solo una estructura
improvisada; es el testimonio visual de una realidad estructural que persiste en los margenes

de nuestras urbes, una interpelacién directa a quienes disefan, gestionan y habitan la ciudad.

Esta imagen invita a no mirar hacia otro lado. Nos obliga a preguntarnos qué ciudad estamos
construyendo y para quién. Nos recuerda que la desigualdad no es un fallo del sistema, sino
una consecuencia directa de cdmo se organiza el espacio. Y, sobre todo, plantea la necesidad
urgente de imaginar politicas urbanisticas que prioricen la interdependencia, el cuidado
mutuo vy la justicia espacial. El proyecto, asi, no termina; se transforma. Esta fotografia se
convierte en semilla para futuras exploraciones, en un llamado a seguir indagando,
observando y cuestionando la ciudad desde nuevas perspectivas. Porque, en definitiva, mirar

la ciudad, y aprender a verla mas alla de lo visible, es también una forma de transformarla.
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