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Resumen

Esta tesis de mdster presenta una intervencién pedagégica orientada al rescate y
fortalecimiento de la identidad musical salvadorefia mediante el canto coral. La propuesta de
intervencion se fundamenta en un analisis de la musica en El Salvador, con énfasis en la
influencia indigena, el desarrollo de agrupaciones orquestales y de banda, y en las
contribuciones de musicos y pedagogos nacionales e internacionales. La intervencidn se
estructura en cuatro médulos que abarcan técnica vocal, lectura musical y montaje de
repertorio en ndhuat -pipil y en castellano, con la realizacién de conciertos didacticos como
producto final. La metodologia integra el enfoque por competencias, experiencias previas en
el trabajo coral y referencias a modelos pedagdgicos de Sara Ann Glover, Maurice Chevais,
Zoltan Kodaly, Alejandro Zulueta y Benjamin Solis. La propuesta busca consolidar un marco de
formacién coral que vincule el aprendizaje musical con la preservacién del repertorio nacional

coral y la transmisién del patrimonio sonoro.
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Abstract

This master's thesis presents a pedagogical intervention aimed at reviving and strengthening
Salvadoran musical identity through choral singing. The intervention proposal is based on an
analysis of music in El Salvador, with an emphasis on indigenous influence, the development
of orchestral and band ensembles, and the contributions of national and international
musicians and educators. The intervention is structured into four modules covering vocal
technique, music reading, and repertoire assembly in Nahuatl-Pipil and Spanish, with
educational concerts as the final product. The methodology integrates a competency-based
approach, prior experience in choral work, and references to pedagogical models by Sara Ann
Glover, Maurice Chevais, Zoltan Kodaly, Alejandro Zulueta, and Benjamin Solis. The proposal
seeks to consolidate a choral training framework that links musical learning with the

preservation of the national choral repertoire and the transmission of sound heritage.
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1. Introduccion

Este trabajo aborda el tema inicial de nuestra investigacion, situando a la musica no solo como
una manifestacion artistica, sino también como un elemento formativo y cultural de gran
trascendencia, con la intencion de analizar la relevancia de la educacion musical en el
desarrollo integral del individuo y se sefalan los principales desafios que enfrenta su

implementacion en el contexto salvadorefio.

1.1. Justificacion

La musica desempeia un papel fundamental en el desarrollo humano, influyendo en la
percepcion auditiva, la sensibilidad artistica y la formacién cultural de los individuos. En el
ambito educativo, diferentes estudios han demostrado que la educaciéon musical potencia el
desarrollo cognitivo, estimula la creatividad y favorece una apreciacion estética mas

consciente (Alonso-Lacasta, 2013).

Sin embargo, en paises centroamericanos como El Salvador estos beneficios carecen de un
desarrollo pleno, lo que se traduce en una carente sistematizacién acreditada de la ensefianza
musical en el pais. La falta de proyectos que rescaten la identidad musical nacional, la poca
informacidn sobre la cultura musical ancestral, la limitada oferta de programas especializados
enfocados en la interpretacién de repertorio autéctono, la falta de fondos publicos
concursables destinados a la investigacion cientifica, la creacidon de nuevas obras musicales,
asi como el resguardo y reproduccidn del acervo musical ya existente. Estas diferencias, en

gran parte, son algunos problemas que El Salvador enfrenta como pais desde la posguerra.

Si bien es cierto que a lo largo de la historia dentro de la formacidn musical académica
salvadorefia se observa que si existio un proceso formativo bajo los estandares europeos que
después de la guerra civil y la firma de los acuerdos de paz en el afio 1992, como proceso
formativo que ha podido consolidarse. A partir de los esfuerzos de organizaciones indigenas
gue buscan mantener y desarrollar su entidad cultural, se logra la aprobacién del articulo 63,
segundo inciso, de la Constitucidn de la Republica de El Salvador es el que reconoce a los

pueblos indigenas, afirmando que el Estado debe adoptar politicas para mantener vy
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desarrollar su identidad étnica y cultural, su cosmovisién, sus valores y espiritualidad. Esta

reforma constitucional se ratifica el 12 de junio de 2014 (Corte Suprema de Justicia, 2014).

La historiografia musical del pais se sustenta en gran medida en cuatro obras fundamentales.
La primera, escrita por el guatemalteco José Escoldstico Andrino en 1847; posteriormente, los
aportes de Rafael Gonzales Sol (1940), Maria de Baratta en (1951) y Miguel Angel Garcia en
(1958) contribuyeron con un valioso registro. Segun la musicéloga Marta Rosales Pineda, estos
cuatro trabajos constituyen el corpus mas significativo — y practicamente uUnico — que
documentan 170 afos del paso historico del desarrollo cultural musical y artistico del pais.
Dentro de los cuales, confluyen expresiones musicales ancestrales, herencias coloniales

europeas y elementos de la cultura musical global (Pineda, 2013).

A pesar de algunos esfuerzos recientes que han incorporado nuevas metodologias y
herramientas tecnolégicas, la investigacién musical en el pais continla siendo escasa y
fragmentaria. La mayoria de los estudios existentes han surgido en el ambito académico como
tesis de grado o dentro de investigaciones interdisciplinarias mas amplias sobre las artes sin

alcanzar la profundidad ni la continuidad de los estudios fundacionales (Pineda, 2013).

Sin embargo y como esfuerzo altruista en el afio 2019 se comienza oficialmente la carrera de
Licenciatura en Musica con derecho a escalafén docente, una iniciativa que da inicio en el afio
2012 en conjunto con universidades extranjeras y después de un largo trayecto de negativas
se logra concretar siendo la Universidad Dr. José Matias Delgado la Unica universidad que con
amplia visién en la profesionalizacidon de las artes toma las riendas y decide apostar a la

acreditacion de nuevos musicos en el pais (Universidad Dr. José Matias Delgado, 2023).

En este sentido, nuestra propuesta adquiere un cardcter pionero al proponer un modelo de
intervencion pedagodgica orientado al rescate y fortalecimiento de la identidad cultural
musical en las nuevas generaciones. Se plantea una mirada al pasado como punto de partida
indispensable para la conservacion y proyeccién de la cultura nacional, mediante programas
y proyectos que no sélo recuperen las tradiciones, sino que les den continuidad a través de
procesos formativos innovadores. La ejecucién musical del repertorio de compositores
nacionales dentro de un marco educativo busca generar espacios de reflexién, promoviendo

asi la toma de conciencia social en torno al patrimonio sonoro salvadorefio.
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La propuesta contempla el desarrollo de un modelo de intervencién a través de la ensefianza
del canto coral bajo un enfoque de rescate cultural, el cual serd implementado y este podra
ser replicado a través de instituciones de ensefianza musical formal, programas o proyectos
educativos o culturales, con herramientas para la creacidén de coros y conciertos didacticos
gue transmitan el mensaje identitario que subyace en la musica nacional, revalorizando su

riqueza estética y su importancia como vehiculo de memoria colectiva.

1.2. Objetivos del TFE

1.2.1. Objetivos Generales

Disefiar un proyecto formativo orientado al rescate de la identidad musical mediante la
practica coral, con el propdsito de contribuir al fortalecimiento cultural y educativo de la

poblacion salvadoreia entre los 18 y los 80 afios.
1.2.2. Objetivos especificos:

Proponer estrategias educativas innovadoras para fortalecer la ejecucién de la musica coral

salvadorefia.

Establecer una fundamentacion inicial para una propuesta didactica basado en estrategias
educativas innovadoras orientada a fortalecer la malla curricular del Ministerio de Educacion

de El Salvador.

Disefiar un prototipo de catdlogo musical que integre obras de compositores nacionales para

fomentar la revalorizacion de la identidad cultural salvadorena.

10
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2. Marco teorico

Nuestro marco tedrico tiene el propdsito de resumir el contexto histérico sobre la evolucion
de la musica en El Salvador, desde sus raices prehispdnicas hasta los procesos de
institucionalizacion y transformacién cultural. El analisis permite comprender cémo los
sucesos sociales, politicos y educativos han influido en la preservacién, resignacion y

transmisidn del patrimonio musical del pais.

2.1. Elrol de la musica indigena y académica

La historia musical de El Salvador estd marcada por sucesos histdricos que interrumpen
constantemente su evolucion y preservacion. Previo a la conquista y colonizacién en la época
prehispanica o precolombina en América Latina, asi como en El Salvador, eran los pueblos
originarios quienes resguardaban su tierra, sus tradiciones musicales y religiosas. En El
Salvador los indigenas cuidaban su musica en el corazén de la naturaleza, venerandola bajo el
amparo del sol y entre las flores sagradas de su devocion. La cancién resonaba solemnemente
en los templos dedicados a sus dioses que vibraban en las plazas de piedra adornadas con
simbolos ancestrales. Los cantos eran llevados por tribus errantes, eran poderosos vy
acompafaban las batallas. La musica también quedd esculpida en los relieves de barro y

piedra. La cancién se adaptaba a cada paisaje y acompaiaba los rituales (Baratta, 1951).

Con la llegada de los colonizadores, durante mas de tres siglos la musica precolombina fue
transformada: se tind de ritos nuevos y, aunque intentaron silenciarla, emergié mas fuerte en
sus melodias. La tristeza de los siglos no logré apagarla; mas bien, su esencia resurgio,
encarnando la resistencia y la memoria de los pueblos. Desde las pequeiias aldeas, la voz del
indio continud cantando, encontrando en el canto un refugio para calmar sus heridas,

volviéndose oracion.

La musica indigena, ya en un maridaje sincrético conservé su identidad profunda, cantando y
danzando con un tono inconfundible mezcla de barro y sangre morena, preservando sus
origenes, transformandose poco a poco. Seguin Maria de Baratta, la naturaleza misma inspiré
su variedad: en invierno, el canto era un lamento silencioso; en otofio, una tristeza dulce

flotaba en el aire; en verano, estallaba en melodias vibrantes bajo el cielo estrellado; en

11
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primavera, se convertia en plegaria por la cosecha y la vida. A pesar de las transformaciones
modernas, la cancién y las danzas tradicionales siguen llevando en su esencia el dolor, la

esperanzay la belleza de un continente entero (Baratta, 1951).

Avanzando en el tiempo ya en el siglo XIX, previo a la proclamacién de la Republica de El
Salvador en 1841, ya existian esfuerzos orientados a institucionalizar la actividad musical en
el pais. Un ejemplo de ello es la creacién de la primera banda marcial, conformada
inicialmente bajo la direccién de musicos europeos y que, con el paso del tiempo, se

transformaria en la Banda de los Supremos Poderes a lo largo del siglo XX.

Posteriormente, gracias a la iniciativa del obispo Tomds Miguel Viteri y Ungo, arribé al pais el
violinista guatemalteco José Escoldstico Andrino. Su llegada significd un hito en la historia de
la musica salvadorefa, pues en 1847, conformaria la primera orquesta sinfonica del pais,
conocida como seccidén filarmdnica. Ademds de sus labores institucionales; el sefior Andrino
se destac6 como compositor, escribiendo las primeras sinfonias dentro de territorio
salvadorefio y formando a musicos virtuosos, entre los cuales sobresale el violinista Rafael

Olmedo.

Por otra parte, se hace referencia al apoyo que recibid la musica durante la administracién del
general Gerardo Barrios (1859-1863). En este periodo el pais se vio beneficiado con la creacién
de bandas regimentales en distintas localidades. Un dato importante fue la incorporacién
dentro del presupuesto nacional de un apartado especifico para apoyar a la sostenibilidad de

este tipo de proyectos musicales.

Dichas agrupaciones, cuyo repertorio habitual incluia danzas de saldn y marchas militares, se
convirtieron en un importante foco de atraccidn para publicos de diversas procedencias,

congregando a multitudes en las plazas de las principales ciudades.

Un momento clave hacia el ultimo cuarto del siglo XIX esta caracterizado por la fundacion de
sociedades filarmonicas, como la de San Salvador en 1875 y la de San Vicente en 1858. Este
periodo estuvo marcado por una vibrante vida cultural en la capital, donde las bandas
militares eran el centro de los espectaculos a los cuales la poblacién en general tenia acceso,
mientras que la clase alta de la sociedad acudia a veladas artisticas en espacios como el Teatro
Nacional y el Teatro Coldn, disfrutando de recitales de canto, poesia y musica de camara

(Pineda, 2013).
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De este modo el analisis de la maestra Rosales permite comprender cémo el desarrollo de la
musica en El Salvador alcanzé en sus primeras etapas a combinar esfuerzos estatales, apoyo
de la iglesia y el apoyo de los ciudadanos, todo esto para consolidar la vida cultural nacional.
El desarrollo musical del pais prolifera con la conformaciéon de la Banda de los Supremos
Poderes. Muchos directores desde su fundacion le dieron continuidad a la agrupacién la cual
tuvo sus origenes en las bandas marciales que desde 1841 se conformaron. Dentro de los
principales directores reconocemos a Rafael Orozco y Alfredo Lowental, le sigue el maestro
Alejandro Coussin en 1859 quien logra convertir a la banda en un organismo musical notable
para la sociedad. Dentro de la gestion del maestro Alejandro Coussin se mejoraron las
condiciones para los directores y filarmonicos, también se desempeiié paralelamente como

instructor de musica.

La Banda tuvo otros directores extranjeros, tal es el caso del aleman Emile Dressner quien
incorpord repertorio selecto de compositores como: Giuseppe Verdi y Frangois Boieldieu. En
el afo 1876 la direccion titular de la banda pasa a manos del maestro Heinrich Drews quien
otorga distincién y prosperidad a la agrupacién. El maestro Drews gozaba de fama como
compositor y su legado estuvo marcado por obras de corte marcial. Su mas grande aporte fue
la orquestacién del Himno Nacional de El Salvador compuesto por Juan José Caiias y Juan
Aberle y estrenado el 15 de septiembre de 1879 por la Banda de los Supremos Poderes bajo

su direccion. El maestro dirigié la Banda por 35 afios hasta su retiro en 1911.

En el mes de mayo de 1922, llega a El Salvador el musico de origen Aleman Paul Miller desde
la ciudad de Venezuela. Este joven musico llega en un contexto en donde la musica carecia de
estabilidad institucional. Miller fue contratado gracias a su formaciéon en la Academia de
Musica de Berlin y a la mediacién de la casa comercial Cohn, cuya red de contactos facilité la
vinculacidon con el gobierno salvadorefio a pesar de las limitaciones econdmicas del momento.
Su llegada marcd un punto de inflexion en la profesionalizacion del quehacer musical civico y

militar.

Miller asume la direccidn de la Banda de los Supremos Poderes y funda una escuela de musica
gratuita para estudiantes seleccionados, ademds de redactar el reglamento interno de la
banda. Sus iniciativas incluyeron la modernizacién del repertorio, el disefio de uniformes de
gala y la adquisicion de nuevos instrumentos musicales de procedencia alemana, con el

objetivo de elevar el nivel técnico y estético de la agrupacion. Su primer concierto tuvo lugar
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el 18 de mayo de 1922 en el parque Bolivar, con obras de compositores europeos como Edvard
Grieg y Johann Strauss. A este director se le atribuye la transicién profesional de la agrupacién

de Banda de los Supremos Poderes a Orquesta Sinfénica (Melgar, 2017).

Por tanto, la Orquesta Sinfdnica del Ejército de El Salvador desempeiié un papel fundamental
en acercar la musica académica a la sociedad salvadorefia, favoreciendo asi su incorporacién
en los centros educativos del pais. El impacto social y los logros alcanzados impulsaron la
creacién de nuevas agrupaciones musicales en distintos formatos, como las marimbas que
compartieron el propésito de fomentar y difundir tanto a los artistas como al arte en general

(Melgar, 2017).

Paralelo al desarrollo musical que la época vivia, en la clase trabajadora, indigena y campesina
se vivia una tension politica de gran impacto para la sociedad y la economia salvadorefia
provocando el quiebre de la misma. Todo debido a la repercusiéon que tuviera la crisis
econdmica de 1929 producto del desplome de los precios del café, y el declive en afios
anteriores del producto mas comercializado por los salvadoreios, “El Afil”. En consecuencia,
con esta situacién miles de campesinos armados toman el control de algunas zonas como
Jutiapa, Izalco y Nahuizalco provocando la muerte de una centena de personas. Poco después,
el 22 de enero de 1932, estallé una revuelta que cambiaria la historia (Ministerio de Educacién,

2009).

Como detonantes de este hecho se encuentran: la cancelacidn de la segunda ronda electoral,
el descontento de la poblacién Pipil por la explotacidn en las fincas de café y la expropiacién
de sus tierras desde 1886 provocando la muerte de 40 000 indigenas siendo este el genocidio
mas grande de la historia de El Salvador. Posterior a estos hechos, los indigenas tuvieron que
cambiar paulatinamente su forma de vestir, debido al miedo prefirieron no hablar su lengua
materna y optaron por borrar de su vida su historia, lamentando la pérdida de sus rituales

religiosos, sus cantos y su cultura (Ministerio de Educacidon, 2009).

Paralelo a todo este desarrollo, se comienzan a crear en El Salvador tensiones politicas que se
fueron incrementando hasta colapsar en enero de 1980 con la guerra civil. Con la firma de los
acuerdos de paz en 1992, se produjo un cambio en la manera de pensar de los salvadorefios,
era el momento de reconstruir todo lo que se habia perdido con la guerra. El compromiso con

el pueblo y la reparacién del tejido social se hizo inminente (Ministerio de Educacién, 2009).
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Para concluir con nuestro recorrido histérico debemos destacar que tras el periodo de mayor
reconocimiento de las expresiones musicales indigenas y tradicionales, impulsado por la labor
de Maria de Baratta, el tratamiento del folclore musical experimenté un cambio importante.
Baratta es reconocida por su esfuerzo de documentar de forma escrita y fotografica la musica
de algunas comunidades indigenas de El Salvador. Sin embargo, su transcripcion musical, al
intentar trasladar las formas originarias a los pardmetros de notacién occidental, evidencio
limitaciones que dificultan la fiel representacion de la expresién originaria salvadoreiia. Aun

asi, logré visibilizar y difundir la esencia de esas creaciones autdctonas.

Por otra parte, el interés inicial por las manifestaciones musicales originales fue desplazado
por versiones estilizadas y piezas costumbristas que abordaremos mas adelante, las cuales
empezaron a ocupar un lugar predominante en las aulas escolares, actos oficiales y otros
eventos. Canciones como “La Suaca” del compositor Candido Flamenco, “Son guanaco” de
Lito Barrientos, “El Carbonero” de Pancho Lara, “Bajo el Almendro” de David Granadino, “Dia
de la Cruz” de Lidia Villavicencio Olano, “Adentro Cojutepeque” de Francisco (Paquito)
Palaviccini y “Can calagui tunal” de Maria de Baratta, muchas de las cuales se han transmitido
de generacion en generacién preservando la musica folclérica y tradicional de El Salvador. Lo
gue segun nos menciona Marta Rosales esto generd un desconocimiento generalizado sobre

otros géneros y sobre el legado musical de los pueblos originarios (Pineda, 2013).
2.1.1. Musica indigena

Un ejemplo significativo de la musica es el llamado “Son del Sacrificio” el cudl corresponde a
una manifestacion musical de origen prehispanico. Este motivo era interpretado por los
indigenas de Apastepeque, una ciudad del departamento de San Vicente al oriente del pais.
Durante los rituales de sacrificio realizados en el santuario conocido como “La Piedra Pintada”,

a orillas del rio Titihuapa, en honor a sus deidades ancestrales (Baratta, 1951).

Cuando analizamos meldédicamente el “Son del Sacrificio” podemos argumentar que este
revela un disefio caracteristico de la musica indigena primitiva, perceptible a través del uso de
la sincopa y el silencio estratégicamente, con un marcado uso de figuras ritmicas compuestas
y frases melddicas de cuatro compases. Aunque la misma Baratta afirma que no habia mejor
forma de entender todas estas melodias en su versién original con los instrumentos
autoctonos como el teponahuaste, las flautas falicas con bola deslizante de Quelepa o la

ocarina Tecoaliztli, el pito, el tambor, los instrumentos de la naturaleza, ya que al tocarlos en
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un instrumento como el piano perdian sentido sonoro. Esta obra constituye uno de los

ejemplos mas raros y hermosos de la musica indigena (Baratta, 1951).

Figura 1. Son del Sacrificio

Fuente: Cuscatlan Tipico, 1951a.

La melodia de esta obra de Apastepeque da la sensacidn de tristeza y nostalgia. En el libro
“Cuscatlan Tipico” la autora hace referencia de que incluso en las procesiones del Viernes
Santo, cuando los indigenas interpretaban este “son” con instrumentos tradicionales, se
percibia una remembranza sonora. Otra peculiaridad de esta pieza es el efecto ritual,
producido por la combinacién de las figuras ritmicas como las negras y las frases interrumpidas
por silencios que se entrecortan, refuerzan un ambiente solemne, sagrado y mortuorio, de

gran impacto emocional.

Posteriormente se muestra otro motivo denominado “Pito de Pasion” el cual, aunque
conserva rasgos de originalidad y peculiaridad en su disefio melddico, no posee el mismo
caracter primitivo que la pieza anterior. En esta obra hay presencia de figuras ritmicas en
blancas que generan sonidos prolongados, y las frases conformadas por corcheas vy
semicorcheas con una figuraciéon de tresillos, nos muestra la influencia occidental de una
melodia menos ritualizada. En relacién con el aporte de la percusidon, se muestra el
acompafiamiento de tambor que tradicionalmente acompafia a esta pieza en las procesiones,

reafirmando su uso ceremonial (Baratta, 1951).

Figura 2. Pito de Pasion

Fuente: Cuscatldn Tipico, 1951b.
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2.1.2. Musica Académica

Unos de los grandes aportes del maestro Coussin al archivo musical de la banda fueron los
arreglos originales para el formato, entre los que podemos citar: “Suavos de la Reina” y “La
Reina Victoria” cuya autoria se le atribuye. No obstante, el autor original de la obra permanece
desconocido; sin embargo, por la predileccion que mostraba el General Gerardo Barrios, los

intérpretes decidieron renombrarla como el pasodoble “Gerardo Barrios”

Figura 3. Pasodoble, Gerardo Barrios

- 0 - *i 7 ‘ N i ~——— % A i

Fuente: Solfeando partituras en El Salvador, 2019a.

2.1.3. Mdsica tradicional

Durante este periodo, el cancionero popular salvadorefio se enriquecié con composiciones de
diversas procedencias. La musica tradicional como conjunto de composiciones y practicas
musicales de cardcter popular que se transmiten por tradicidn oral de generacién a generacion
a través del tiempo. La misma cumple un rol significativo para el desarrollo musical de la
época, consolidando el proceso de mestizaje cultural en el pais desde la colonizacién hasta
mediados del siglo XX. Integrando elementos mesoamericanos, europeos y africanos dentro

de un escenario musical complejo, esta convergencia étnica no sélo diversificd el panorama
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sonoro, sino también generd una fusion singular que definié en gran parte al repertorio

tradicional.

En el ambito musical, la oralidad jugé un papel clave, permitiendo la transmision de ritmos y
melodias que evidencian tanto la persistencia de formas indigenas como la adaptacién a
nuevas influencias llegadas del exterior. Un ejemplo importante se encuentra en los
villancicos, pastorelas, rondas infantiles y cantos de cuna de origen espafiol, incluso en las
coplas criollas que la etnomusicéloga Maria de Baratta documenta en su libro “Cuscatlan
Tipico”. Pero las transformaciones culturales no ocurrieron de manera armonica. La
imposicién de la musica religiosa obligd a los pueblos originarios a enmascarar sus practicas,
dando lugar a expresiones sincréticas que fusionan lo sagrado con lo profano como en toda
Latinoamérica y el caribe. Algunos ejemplos se pueden encontrar en las celebraciones de la

cruz de jiote, los bailes del cajon y el Santo Tingo (Pineda, 2013).

Mientras que la musica europea y las tendencias compositivas e interpretativas se aduenaron
del ambito musical nacional, la presencia africana traia sus ritmos e instrumentos. Aunque era
marginalizada se fue adentrando en Centroamérica como en los demas paises del continente
americano enriqueciendo a la musica salvadorefia como un gran mosaico de influencias,

donde cada corriente aporté elementos Unicos (Marroquin, 2008).

2.2. Pedagogia salvadorefia en la educacién musical

Se tienen datos que existia una escuela anexa a la catedral, bajo la direccidon de Escoldstico
Andrino, pero no se cuenta con registros formales de alguna documentacién que muestre
alglin programa curricular. Sin embargo, con base en sus fuentes bibliograficas, puede
inferirse que la ensefianza abarcaba contenidos estructurados como compases, escalas e
intervalos, esenciales para el desarrollo y la comprension del lenguaje musical y facilitar el
estudio progresivo de repertorio cada vez mas complejo. Asimismo, se trabajaban aspectos
de melodia y armonia, fundamentales para interpretar obras tanto religiosas como seculares.
Andrino promovia el aprendizaje de musica destinada a distintos espacios sociales: el templo,
el teatro, la vida cotidiana y la ejecucion individual del instrumento. También se introducian

géneros como musica de camara, musica sinfénica y de danza (A.J.Ramirez, 2004).
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Por otro lado, se incorporaba la lectura del canto llano, préctica indispensable para interpretar
la musica liturgica tradicional, caracterizada por su textura monddica y ejecucion sin
acompafiamiento armoénico, o en su efecto, con érgano. Andrino también impulsaba la
creacion musical original, con la intencion de enriquecer el panorama cultural local,
lamentando la falta de reconocimiento hacia los compositores centroamericanos. Aunque no
se cuenta con informacidén precisa sobre los contenidos impartidos en lo que posiblemente
funcionaban como talleres dentro de la Banda Marcial, si se sabe que se ofrecian de manera
informal clases con alto nivel técnico de rigor estricto, incluyendo postura corporal, manejo
adecuado y recursos expresivos en el instrumentista. Es posible también que se introdujera
nociones de teoria musical basica, tales como la lectura ritmica y melddica, asi como también

el reconocimiento de intervalos.

En cuanto al material utilizado para la ensefianza, cabe mencionar que los directores de la
banda los cuales contaban con cierto nivel técnico tuvieran acceso a libros o manuscritos que
sirvieran de referencia para organizar la instruccién. En casos en los que la direccién tuviera a
cargo musicos extranjeros, podria haberse facilitado el acceso a bibliografia procedente del
exterior, aunque esta hipdtesis no cuenta con documentos que la respalde directamente es
muy probable que los maestros y ejecutantes que llegaban a El Salvador hubieran traido

consigo material de apoyo tedrico para ofrecer clases (A.J.Ramirez, 2004).

La vision pedagédgica de Andrino consideraba que la formacidon debia comenzar en la nifiez,
entre los seis a diez afios, cuando la mente esta mas receptiva. Previo al ingreso, realizaba una
evaluacidn durante varios dias para terminar el timbre vocal, la capacidad de organizacidon del
aspirante y su disposicién al estudio. Solo admitia a quienes demostraban condiciones idéneas
para el aprendizaje musical. En consonancia con la busqueda de una escuela de formacién
musical rigurosa y especializada, la Escuela Nacional de Musica Rafael Olmedo establecié un
modelo educativo orientado a alcanzar la excelencia tanto en la ejecucion instrumental como
en la comprension tedrica. Esta institucion priorizaba el desarrollo técnico del estudiante en
el instrumento de su eleccién, complementando dicho aprendizaje con contenidos que
ampliaban su perspectiva musical. Para este fin, se incorporaron una variedad de recursos
pedagdgicos ampliamente reconocidos, entre ellos los métodos de Danhauser, Hilaridn Eslava
y Lavignac, junto a manuales especificos segun la especialidad instrumental. Lo distinto de su

enfoque radica en que todos los estudiantes profundizan en un instrumento principal, al
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tiempo que se les incentivaba a explorar instrumentos arménicos y participar en practicas de

conjunto, favoreciendo asi una formaciéon mas completa.

Particularmente, en el drea de cuerdas frotadas, esta propuesta formativa mostraba una clara
coherencia metodoldgica: los planes de estudio de los distintos instrumentos comparten
metas comunes centradas en el dominio técnico del arco y en el desarrollo de habilidades
especificas para lograr una ejecucion precisa. Esta vision integradora y progresiva reafirma la
intencién de construir musicos no solo técnicamente capacitados, sino también con un criterio
artistico amplio y una conciencia del trabajo colaborativo como parte esencial del quehacer
musical, cosa contraria a la actualidad donde la disciplina y el rigor musical en gran medida se

ha perdido por completo en los nuevos ejecutantes (A.J.Ramirez, 2004).

Tabla 1. Cronologia principales musicos y compositores siglo XIX y XX.

*José Escolastico Violinista, director de bandas y coros, profesor y compositor | XIX
Andrino (1816-1862) | guatemalteco contratado en El Salvador creador de la
Sinfonia en Re mayor, la 6pera «La bella mora», «Andante y

variaciones para violin y orquesta» y otras piezas.

Rafael Olmedo Violinista y compositor del capricho para violin y piano «Las | XIX
(1837-1899) Hadas».
Giovanni (Juan) Compositor y profesor napolitano, autor del Himno Nacional | XIX

Aberle (1846-1930) | de El Salvador, fungié como director de la Escuela Nacional
de Mdusica y de la Banda de los Supremos Poderes. Su obra,

de poca difusién, abarca varios géneros.

Heinrich (Enrique) | Director aleman de la Banda Marcial luego nombrada Banda | XIX
Drews (1847-1916) | de los Supremos Poderes; compuso varias piezas como el

pasodoble «El Triunfo».
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Ciriaco de Jesus Alas | Educador y compositor de temas escolares y de la pieza para | XIX
(1866-1952) violin y orquesta «Dichoso fui».
David Granadino Tubista de la Banda marcial de Santa Ana y compositor de | XIX
(1876-1933) valses como «Bajo el almendro».
Felipe Soto (1885- Compositor de marchas y valses como «Siempre sufriendo». XIX
1913)
Jesus Santamaria Compositor y profesor suchitotense, autor de la Misa en Re | XIX
Galan (1899-1954) | mayor a dos voces dedicada a Santa Lucia.
Candido Flamenco | Autor de canciones escolares de tematica costumbrista. XIX
(1899-1954)
Maria de Baratta Compositora, etnomusicdloga e investigadora. XIX
(1890-1978)
Domingo Santos Compositor, director de la Escuela Nacional de Musica. XIX
(1892-1951)
Francisco (Pancho) | Autor de numerosas obras de corte costumbrista como “El | XX
Lara (1900-1989) Carbonero”.
José Napoledn Compositor y educador. XX
Rodriguez (1901-
1986)
Cecilio Orellana Contrabajista, maestro de la Escuela Nacional de Musica. XX
(1908-2007)
Rafael (Lito) Saxofonista y director de orquesta. XX

Barrientos (1915-
2008)
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*Lydia Villavicencio | Compositora, maestra de educacién musical, pianista y | XX
Olano (1916-1989) | cantante.
lon Cubicec (1917- | Compositor, promotor musical y director de la Sociedad | XX
1998) Coral Salvadorena.
*Esteban Servellon | Compositor, director de orquesta, ocupa la direccion del | XX
(1921-2003) Conservatorio Nacional de Musica.
*Benjamin Solis Compositor, director de coro y pianista. XX
Menéndez (1932-
2019)
*Mario Enrique Compositor, cantante, guitarrista y farmacéutico. XX
Ancalmo (1934-
Actual)
German Caceres Compositor, oboista y director de orquesta graduado en | XX
(1954-Actual) Juilliard School. Ocupé por mas de tres décadas la direccién
de la Orquesta Sinfénica de El Salvador.
Maikov Alvarez Guitarrista Clasico graduado en el Instituto Superior de las | XX
(1973-Actual) Artes ISA, Cuba. Compositor y director de orquesta. Maikov
dirige y organiza desde el 2014 el Unico Festival de Guitarra
Clasica que tiene El Salvador, “A Cuerda Viva”.
*Juan Guerra (1980- | Compositor, director de orquesta y coro, pianista| XX

Actual)

instrumentista, ha dirigido el coro nacional de El Salvador.
Juan ha sido pionero en ejecutar coros virtuales desde 2013.

Actualmente reside en Nueva York.

Fuente: Analisis de situacion de la expresion artistica en El Salvador, Fundacién AccesArte, 2013a.

*Aportacién de la autora
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3. Contextualizacion

Partiendo de la necesidad de generar procesos formativos que contribuyen en el
fortalecimiento y enriquecimiento de la identidad cultural coral de El Salvador surge un primer
plan piloto denominado Coro Patrimonial, una agrupacién gubernamental creada para
fortalecer la creacion de pequefios coros en diferentes comunidades y la capacitaciéon
continua de formadores y cantantes corales, con la misién de replicar pequefias cantorias
comunitarias y llevar a las nuevas generaciones talleres ludicos, rescatando mediante este
proyecto las raices culturales y musicales tanto de la lengua ndhuat pipil como de la musica

para voz en castellano de compositores nacionales que en el 2022 deja de implementarse.

El resultado de este proceso previo de caracter exploratorio e investigativo proporciona las
bases de esta propuesta, ejecutado del afio 2017 hasta el 2022 con edades que comprendian
desde los 16 afios y los 35 anos. En conjunto, esta propuesta no es un proyecto aislado, cuenta
con el respaldo de mas de cinco afios de trabajo musical precedidos por el trabajo innovador
y altruista que desempefiara el Coro Patrimonial cuya labor estaba orientada al rescate,

difusién de la musica coral salvadoreia y latinoamericana auténtica. (Anexo A)

Teniendo en cuenta el resultado anterior se ha tomado de referencia los logros obtenidos a la
fecha para implementarlo en otro contexto completamente diferente. Actualmente se lleva a
cabo una iniciativa particular en la que se trabaja con un coro de jévenes y adultos mayores
gue practican su actividad coral en la escuela de filosofia Nueva Acrépolis de El Salvador en su

sede central, con edades que oscilan entre los 18 y los 80 afios.

Con esta segunda fase ya reformada podemos argumentar que el resultado ha sido favorable
a pesar del cambio generacional. Siendo motivacidn suficiente se contintda con la creacién de
un catdlogo sencillo de obras recopiladas para que el maestro pueda trabajar desde cualquier

condicidn en la que se encuentre.

Al hablar del trabajo coral dentro del territorio salvadorefio, algunos de sus directores podran
exponer que tienen como referente de modelo pedagdgico a la escuela alemana de canto
coral o la influencia de la escuela rusa en el pais, pero es poco probable que se mencionen a
directores de coro o compositores latinoamericanos que han dedicado entre sombras su

trabajo musical al desarrollo y preservacion del canto en conjunto.
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Siempre se hace referencia al gran impacto que han tenido las metodologias tradicionales
como: el método Suzuki, la metodologia Kodaly o el método Dalcroze que son mds conocidas
dentro del territorio centroamericano. Pero lo cierto es que algunos compositores y musicos
influyentes dejaron su valioso legado y creemos conveniente ubicar sus obras y aportes

metodolégicos para enriquecer “Sonidos desde mi raiz”.

Esta propuesta cuenta con cuatro mdédulos de cuatro unidades cada uno, con un resultado
final a través de una jornada de conciertos didacticos mostrando el trabajo identitario. Todo
este resultado se realiza cantando obras cien por ciento nacionales, en donde el alumno ird
incorporando saberes, autoevaluando su desempefio y ganando competencias que le serviran
para comprender y rescatar sus raices, desde un plano mas humano, profesional, musical y

enriquecedor. El resultado final sera la entrega en concierto de un diploma de particién.

John Rutter nos menciona de manera magistral en su entrevista “The importance of Choir”

La musica coral no es uno de los lujos de la vida. Es algo que se dirige al corazon mismo
de nuestra humanidad, a nuestro sentido de comunidad, y a nuestras almas. Tu
expresas cuando cantas tu alma en canciones y cuando te unes en grupo con otros
cantantes conforman mds que la suma de las partes. Todas esas personas estdn
abriendo sus corazones. Y la excelencia musical es, por supuesto, esencial, pero incluso
si un coro no es el mejor del mundo, el hecho de que se retunan tiene un valor social,
tiene un valor comunitario. Y siempre digo que una iglesia o un colegio sin un coro es
como un cuerpo sin alma. Debemos tener un alma en nuestras vidas y todos quienes
han cantado en un coro me dicen que se sienten mejor por hacerlo. Que, sin importar
las preocupaciones del dia, si se reunen tal vez después de un largo dia de colegio o

trabajo, de algiin modo dejas tus problemas en la entrada.? (Rutter, 2016).

! Entrevista de YouTube traducida y transcrita por la autora del presente trabajo.
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4. Propuesta de intervencion

A continuacidn, se presenta un plan detallado de implementacién de la propuesta “Sonidos
desde mi raiz” facil de ejecutar, adaptable para todos los grupos corales sin importar el nivel.
Se complementa con un catdlogo de obras corales nacionales en lengua materna y en

castellano, unidades didacticas y fichas técnicas de concierto.

4.1. Presentacion

La presente propuesta de intervencion titulada “Sonidos desde mi raiz” se fundamenta en un
analisis histdrico sobre la evolucion de la ensefianza musical en El Salvador. Su disefio busca
responder a una necesidad identificada en el dmbito educativo y cultural del pais, donde se
ha observado una desconexién entre los programas de formacién musical y las raices
identitarias de los estudiantes. Por ello, se propone un modelo de aprendizaje que va mas alla
de la adquisicidn de habilidades técnicas, integrando la dimensidn cultural y patrimonial de la

musica.

El programa se concibe como un proceso formativo de acceso publico, dirigido a la poblaciéon
en general sin conocimientos previos y a docentes de musica que tengan inclinaciones por
conocer el mundo de la direccidon coral. Con una metodologia flexible que combina
herramientas de diferentes autores la cual permite su implementacion en diversos entornos
educativos, desde el dmbito académico formal hasta espacios comunitarios y talleres
culturales. Esta versatilidad es un pilar fundamental, ya que garantiza la inclusidon de

audiencias diversas.

La estructura de la propuesta presenta cuatro médulos con cuatro unidades cada una de un
mes y medio de duracién aproximadamente, organizados de manera progresiva. Para
sustentar el desarrollo de estos se ha elaborado un catdlogo de partituras nacionales de
dominio publico de compositores diversos que contempla musica en lengua materna
salvadorefia, asi como también obras nacionales jamas ejecutadas. Se genera un proceso de

aprendizaje por niveles de complejidad musical coherentes con el proceso de aprendizaje.
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La dindmica de los ensayos y actividades rutinarias a ejecutar se pueden complementar

organizando de manera flexible y funcional la convivencia de las diferentes edades, niveles y

habilidades vocales sin perder la eficacia pedagdgica manteniendo los siguientes parametros:

Tabla 2. Parametros a seguir

Agrupar a los participantes por sus tesituras vocales (soprano,
mezzosoprano, contralto, tenor, baritono, bajo) favoreciendo la

convivencia intergeneracional.

Se brinda espacio a los participantes avanzados dentro de los
ensayos técnicos y seccionales para apoyar a los cantantes con
sus dudas sobre lectura musical, fonética ndhuat y memoria

auditiva para las lineas melddicas que resulten dificiles.

Se realiza registro de asistencia a ensayos, se ejecutan sesiones
de desplazamiento escénico, teatro y danza. Capacitaciones
corales con maestros extranjeros, giras y conciertos nacionales

e internacionales.

Ejercicios de improvisacion y dindmicas creativas e inclusivas
para todo el elenco antes de comenzar ensayo, después del

receso y para finalizar la practica coral.

El coro podrd trabajar como ensamble en todos los ensayos
generales y en los conciertos, buscando siempre el empaste

sonoro necesario e integrador.

Fuente: Elaboracion propia.

El modelo se postula como un espacio intergeneracional y comunitario, donde el canto no es

solo una actividad artistica, sino un vehiculo para el aprendizaje mutuo y la construccién de la

identidad musical a través del canto colectivo. El canto se establece como un medio para la

revalorizacién de la identidad musical, impulsando el reconocimiento del legado sonoro
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salvadorefio y su papel en la construccién de la identidad personal y colectiva. Se estima que

la participacion directa de nuestra propuesta no exceda los treinta cupos para integrar la clase.
4.1.1. Marco legislativo

A continuacion, detallamos los documentos que han servido de base normativa para la

propuesta de intervencion:

Ley General de Educaciéon de El Salvador. Derecho a la cultura y las artes, capitulo IX —

Educacidn Artistica, articulo 37, p. 9 (Ministerio de Educacidn, 2000).
Articulo 38 “La Educacidn Artistica”, tiene los objetivos siguientes:

Promover la formacion artistica en nifos, jévenes y adultos de acuerdo con sus intereses,

aptitudes y necesidades.

Fomentar la valoracién de las manifestaciones artisticas del patrimonio cultural, a fin de

conservarlo, enriquecerlo y desarrollar la identidad nacional.

Desarrollar la sensibilidad y creatividad artistica en la poblacidn que favorezca la participacién

en la vida social y cultural del pais. “
Asi mismo presente en el articulo 39 y 40 sucesivamente.

De igual manera se encuentra expuesto el derecho a la identidad nacional y patrimonio

cultural:

Capitulo IlI- Objetivos Generales de la Educacién Nacional, articulo 3, literal f) p.2
Capitulo IV — Educacion Basica, articulo 21, literal i) p.5

Capitulo V — Educacion Media, p.6

Capitulo VI — Educacion Superior, articulo 27, p.7

Capitulo X — Disposiciones Generales, articulo 106

Plan Cuscatlan (Oficina para América Latina y el Caribe del IIPE-UNESCO, 2019)
Derecho a la cultura como parte esencial de la educacidn (Articulo 53, p.54)

Ley Crecer Juntos (UNICEF, 2022)

Derecho a la cultura, a participar en la vida cultural y en las artes (Articulo 58, p.59)

Derecho a la identidad cultural (Articulo 59, p.59)
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4.2. Competencias

En coherencia con los principios del manual de disefio “Mi nueva Escuela” del Ministerio de
Educacién de El Salvador y con el propdsito de vincular la formacion vocal al rescate de la
identidad cultural salvadorefia, se establecen las siguientes competencias generales y

especificas.
Competencias Generales:

Aplicar enfoques tedricos y prdacticos de la pedagogia musical para el fortalecimiento de la

identidad cultural salvadorefia dentro del canto colectivo

Integrar saberes tedricos y musicales, reflexivos y escénicos en el marco de una propuesta

vocal comunitaria.

Desarrollar procesos de enseflanza y aprendizaje musical basados en el enfoque por

competencias mediante la ejecucion del repertorio nacional.
Competencias Especificas:
Disefiar e implementar ejercicios vocales en base al repertorio vocal rescatado

Analizar los componentes ritmicos y melédicos propios de la musica salvadorena desde una

perspectiva tedrica, histérica y practica.

Gestionar una presentacion coral con criterios artisticos, pedagédgicos y culturales.

4.3. Objetivos

Objetivos Generales:

Desarrollar una propuesta formativa coral orientada al rescate de la identidad musical
salvadorefia, enfocada en el fortalecimiento de la cultura vocal a través de jornadas de

ensayos y conciertos diddacticos dirigidos a participantes desde los 18 hasta los 80 afos.
Objetivos especificos

e Aplicar contenidos sobre técnica vocal bdsicos (respiracién, postura, diccién, emisién
de sonido y afinacién) para el canto coral colectivo con repertorio de nivel inicial y

medio.
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e Interpretar repertorio coral salvadoreifio adaptado a las necesidades vocales del
alumnado, comprendiendo los aspectos estilisticos, lingliisticos y musicales propios de
cada obra y compositor.

e Analizar las obras ejecutadas desde una mirada social e historica, agregandole valor
identitario a cada ejecucion musical.

e Integrarse activamente en ensayos, montaje y presentacién final asumiendo

responsablemente el rol asignado en la cuerda.
4.4. Contenidos

Hemos basado nuestros contenidos tomando como referencia las nuevas disposiciones
abordadas dentro del Manual de Disefio de “Mi nueva escuela” en su objetivo del apartado
de Educacién de calidad que versa asi: — “Garantizar una educacién inclusiva y equitativa de
calidad y promover oportunidades de aprendizaje permanente para todos “-. El cual nos
permite implementar una estrategia de ensefianza bdsica del canto coral mediante
competencias especificas y actividades que van engarzadas para crear un programa sostenible
e integrador. Estas competencias estan organizadas por mdédulos y unidades, material musical
organizado por niveles de dificultad, ejemplos de unidad didactica disefiados de dos formas,
pero bajo la estructura de enfoque por competencias, culminando con una ficha técnica de

concierto con todos los detalles para uso del docente (Ministerio de Educacién, 2022).

Tabla 3. Contenidos de la propuesta

Unidades

1. Sonido, musica y lenguaje musical. (Cualidades del
sonido, cualidades de la musica, definicion del
sonido, la musica y el solfeo)

2. Figuras musicales, escritura del pentagrama musical,
lectura y ejercicios.

3. Ritmo, pulso y compas. (métricas sencillas, binarias,
ternarias y cuaternarias simples y compuestos)

4. Elritmo nacional y su escritura musical, ejecuciéon de

ritmos sencillos.
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1. Postura, respiracion, relajacién corporal, emision del
sonido, anatomia del cantante, vocalizos, diccion y
afinacion vocal unisono y a dos voces.

2. Lectura melddica de obras seleccionadas, revisando
dindmicas de empaste, fraseo y respiracién coral.

3. Ejecucion de técnicas de ensayo, revision de la rutina
de ensayo. Bases tedricas y practicas para la creaciéon
de rutina de ensayo personal para estudio individual.

4. Introduccidn al ensamble coral a dos voces.

1. Breve recorrido histdrico por la musica salvadorefiay
sus diferentes compositores, los pueblos originarios y
la lengua materna en ndhuat pipil.

2. Ejercicios ritmicos basados en ritos ancestrales, uso
de la corchea y la semicorchea como base del ritmo
pito y tambor). Revisién en conjunto de material
bibliografico y audiovisual en ndhuat y en castellano
de la obra nacional.

3. Visita guiada al Museo de Antropologia Dr. David J.
Guzman y centros arqueoldgicos.

4. Cantemos las obras en ndhuat.

1. Montaje de repertorio aplicando lo aprendido, la
técnica de ensayo grupal e individual.

2. Laformacién coral, la acustica segun los espacios de
concierto, la importancia del escenario.

3. Preparacion y coordinacion del concierto

4. Organizacion de escenografia, vestuario, ficha

técnica y su importancia dentro del resultado final.

Fuente: Elaboracidn propia.
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4.4.1. Obras corales nacionales

Las obras recopiladas para nivel basico en este pequeio catdlogo han sido seleccionadas
previamente como parte del trabajo coral ocupando un espacio dentro de los talleres del Coro
Patrimonial y su trabajo por difundir la obra coral en diferentes niveles musicales. Algunas de
las partituras de este catalogo no han sido ejecutadas desde 1940. Otras por su parte son
obras olvidadas dentro de la Biblioteca del Museo de Antropologia Dr. David J. Guzman y que
obtuvimos antes de que cerraran algunos espacios en pandemia durante el covid-19,

realizando a tiempo un escaneo de los documentos.

Las obras corales de nivel medio son obras que no se suelen ejecutar con frecuencia, algunas
son obras como se menciona anteriormente: inéditas, algunas de dominio publico y otras se

encuentran dentro del método de canto que realizé el maestro Benjamin Solis en el afio 2004.

Tabla 4. Catdlogo de obras corales

Nivel Basico (para | El Carbonero Letra 'y Mdsica: | Libro Himnos vy
nifios de 6 a 12 afios) Pancho Lara. Cantos Escolares
1926 (Ministerio de
Cultura, p.37)

Nivel Basico (para | El caballito Musica y Letra: | Libro Himnos vy
nifios de 6 a 12 afios) Alberto Varela. Cantos Escolares
1926 (Ministerio de
Cultura, p.39)

Nivel Basico (para | Anonitas blancas Mdusica y Letra: | Libro Himnos vy
nifios de 6 a 12 afios) Alberto Varela. Cantos Escolares
1926 (Ministerio de
Cultura, p.40)

Nivel Basico (para | El trompito Mdusica y Letra: | Libro Himnos vy

nifios de 6 a 12 afios) Alberto Varela. Cantos Escolares
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1926 (Ministerio de
Cultura, p.41)

Los campesinos

Letra: Florinda G. de
Chavez.

Mdusica: David
Granadino.

Libro Himnos vy

Cantos Escolares
1926 (Ministerio de

Cultura, p.31-36)

1. Saludo al dia. | Letra: José Fernando | Libro de Cantos
2. Pasando las | Chavez. Escolares
pelotas. Mdsica: Ciriaco de (Kindergarten)
3. Las pelotas Jests Alas. Ministerio de
de color rojo. Instruccién  Publica
4. las pelotas 1928.
de color azul.
5. Las pelotas
de color
anaranjado.
6. Las pelotas
de color
verde.
7. Los nifos
mariposas.
8. Elnido.
9. La esfera, el
cubo y el
cilindro.
El Salvador, pais de | Letra: Maria Rhina | Libro “Nostalgia”
encanto. de Solis. BSM (Producciones

2004, p.5)
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jovenes de 13 a 20

Musica:  Benjamin

anos) Solis Menéndez.

Nivel medio (para | Acuarela Campesina | Letra y  musica: | Libro “Nostalgia”

adolescentes y | (cancién  folkldrica | Benjamin Solis | BSM  (Producciones

jovenes de 13 a 20 | salvadoreiia, 1974) Menéndez. 2004, p.12)

afos)

Nivel medio (para | Casamiento Letra 'y mdusica: | Libro “Nostalgia”

adolescentes y | pueblerino Benjamin Solis | BSM  (Producciones

jévenes de 13 a 20 (Cancién  folklérica Menéndez. 2004, p.16)

afios) de 1980)

Nivel medio (para | Chalchuapa (2004) Letra 'y musica: | Libro “Nostalgia”

adolescentes y Benjamin Solis | BSM  (Producciones

jévenes de 13 a 20 Menéndez. 2004, p.21)

anos)

Nivel medio (para | Chalatenango, Musica: Pancho Lara. | Archivo Coro

adolescentes y | Cancion Regional Arreglo Coral: Polifénico Nueva

jovenes de 13 a 20 | salvadoreiia Leonardo  Guadrén Acrépolis, sede San

anos) Gonziles. Salvador

Nivel medio (para | Los inditos Letra 'y musica: | Libro “Nostalgia”

adolescentes y (Cancién  Folklérica Benjamin Solis | BSM  (Producciones

jévenes de 13 a 20 salvadorefia 1974) Menéndez. 2004, p.25)

anos)

Nivel Avanzado | El nido Letra: Alfredo | Archivo Coro

(alumnos de 21 a 80 Espino. Polifdnico Nueva

anos) Msica: Carlos Acrépolis, sede San
Colén Salvador
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Nivel Avanzado | Mis caites Letra 'y musica: | Obra de archivo,
(alumnos de 21 a 80 Benjamin Solis | Coro Nacional 1950-
afos) Menéndez. 2024.
Nivel Avanzado | Himno Nacional de El | Letra: Juan José | Obra de archivo,
(alumnos de 21 a 80 | Salvador. Caias. Coro Nacional 1950-
afios) Mdsica: Juan Aberle. 2024.
Nivel Avanzado | Por si el silencio Letra: Francisco A.| Obra de archivo,
(alumnos de 21 a 80 Escobar. Coro Nacional 1950-
afios) Musica: Salvador 2024.
Marroquin
Nivel Avanzado | Lagrimas de amor Letra: José Maria | Obra de archivo,
(alumnos de 21 a 80 Lépez. Coro Nacional 1950-

afios) Musica: J. Napoledn 2024. (Difusién coral
Rodriguez. 1943)
Nivel Avanzado | Asi es Huizucar Letra y musica: José | Obra de archivo,

(alumnos de 21 a 80

Ramirez Flores.

Coro Nacional 1950-

afos) 2024.

Nivel Avanzado | Rio Lempa Letra y musica: Lidia | Obra rescatada en el

(alumnos de 21 a 80 Villavicencio Olano 2010 por la

anos) Arreglo coral: S. R. musicéloga  Marta
Granados. Rosales Pineda

(inédita)
Nivel Avanzado | Misa a Santa Lucia Jesus Santamaria | Obra de archivo,
(alumnos de 21 a 80 Galan. Coro Nacional 1950-

anos)

2024.
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Nivel Avanzado | Bajo el Almendro Letra: J. R. Solano. Obra de archivo,
(alumnos de 21 a 80 Msica: David Coro Nacional 1950-
afios) Granadino. 2024.
Version Coral:
Ezequiel Nunfio.
Nivel Avanzado | Apulo Letra y musica: Lydia | Archivo Coro
(alumnos de 21 a 80 Villavicencio Olano. | Polifénico Nueva
afos) Acropolis, sede San
Salvador
Nivel Avanzado | Kisane Tunal Letra 'y musica: | Archivo Coro
(alumnos de 21 a 80 Antonia Ramirez | Polifénico Nueva
afos) (Nahuablante) Acrépolis, sede San
Salvador
Nivel Avanzado | Shitakwika Letra y Musica: Neto | Archivo Coro
(alumnos de 21 a 80 (Ernesto) Vega | Polifénico Nueva

anos)

Nahuablante.

Acrépolis, sede San

Salvador

Fuente: Elaboracion propia.

4.4.2. Unidad Didactica

El presente ejemplo de unidad didactica se incluye dentro del Médulo IV que lleva por titulo

“El canto como expresion artistica e identitaria” respondiendo a la necesidad de integrar

repertorio coral salvadoreio desde una perspectiva patrimonial, comunitaria e intercultural.

En este contexto se propone el estudio de la obra del cantautor Ernesto Vega “Shitakwika” un

canto en lengua nahuat que trasciende su valor por el contexto de la obra, por ser un ejercicio

de recuperacién linglistica que resguarda la tradicidon oral y el entorno natural por su

contenido poético.
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Desde el punto de vista técnico, esta unidad didactica permite aplicar contenidos vocales,
ritmicos y linglisticos de manera integrada, favoreciendo el trabajo en colectivo, el sentido de

pertenencia, la reflexion critica en torno a la identidad nacional y su diversidad poética.

Algo a destacar de esta obra coral se muestra en su contenido lirico, resaltando una escena
muy caracteristica del mes de marzo en el pais, la llegada del calor y el canto de las chicharras,

insectos que, con su sonido fuerte y caracteristico de los machos, cortejan a la hembra.
Ndahuat-pipil:

Sirviendo de guia para el director de coro podemos encontrar en el libro Timumachtikan
Nahuat una guia de consulta util que nos servira en nuestro trabajo independiente y previo a

ensayos y clases (King, 2011).

Titulo de la Unidad Didactica: “Shitakwika: obra coral en ndhuat como acto de memoria

colectiva”
Modulo IV: El canto como expresidn artistica e identitaria

Semana 1: Montaje de repertorio aplicando lo aprendido, la técnica de ensayo grupal e

individual.

Nivel: Avanzado (alumnos de 21 a 80 afios)
Duracion de la sesion: 90 minutos
Objetivos de aprendizaje:

e Comprender la fonética de la obra coral en lengua materna.

e Aplicar técnicas de respiracion, vocalizacion y respiracion realizadas en clase durante
la ejecucién de la obra.

e Fomentar el trabajo colaborativo entre generaciones, reconociendo y valorando la

diversidad cultural de El Salvador.
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Tabla 5. Contenidos de la Unidad Diddctica

Fonética Nahuat aplicada al

canto

Andlisis fonético de |la

lengua materna.

Apertura de respeto hacia
otras lenguas originarias y su

cosmovision.

Elementos técnicos de la obra
(dinamicas, articulacion,

textura)

Montaje por cuerdas vy
montaje general de la

pieza.

la mdusica

de

Valoracion de
como herramienta

transformacion social

Identidad local y memoria
colectiva mediante el paisaje

sonoro.

Ejercicios de

entrenamiento auditivo.

Fomentar la cooperaciény la
amabilidad  durante Ila

practica coral compartida.

Fuente: Elaboracion propia.

La letra de la obra seleccionada en lengua materna salvadorefia versa de la siguiente

manera:

Shitakwika, Shitakwika, chikirin,

La traduccion al castellano:

lka, nugustuj mutakwika,

ika nugustuj mutakwikalis.

Marzoj nemi tutunik,
Pero iwan mutakwikalis

Niyulpaki

Canta, canta, chicharra,

Porque me gusta tu cantar.

Marzo esta caliente,

pero con tu cantar mi corazén de fiesta esta.
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Figura 4. Shitakwika
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Fuente: Ediciones Delantal — Coleccién Sinfénica, 2017a.

Competencias claves a desarrollar durante esta unidad didactica:

La metodologia serd colaborativa, integradora y activa, sustentada por la experiencia previa,
el enfoque por competencias y la pedagogia de proyectos que trata de implementar el
Ministerio de Educacion de El Salvador. Se priorizara la experiencia coral como eje articulador

entre teoria y contexto sociocultural (Ministerio de Cultura, 2020).

Se emplean estrategias como el ensayo seccional guiado, el laboratorio de exploracion de la
fonética en lengua materna y la reflexidn grupal critica enfocada siempre en el rescate de la

identidad cultural dentro de la musica coral (Menéndez, 2004).
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Tabla 6. Unidad diddctica por competencias, formato Ministerio de Educacion

Competencias Generales:

e Ejecutar con afinacion defendiendo la melodia de la voz asignada

o Participar activamente en ensayos con respeto ante el contexto histdrico y cultural

de la musica asignada

o Crear ese lazo identitario necesario para ejecutar la obra

Competencia Disciplinar: Interpretar coralmente y de memoria la obra “El nido” aplicando
técnicas de empaste, respiracion, diccidn, sentido expresivo y comprensién del texto poético

nacional asignada dentro del repertorio.

Indicador de logro: El estudiante conoce el origen y funcidn cultural de la obra asignada,

cantandola con afinacién, manteniendo ritmo y métrica.

Activacion  y|El maestro realiza | 10 min Los alumnos|10 min |Reproductor
preparacion breve recorrido sobre escuchan vy Mp3
la poesia musicalizada comparten Proyector
de la obra “El Nido” del sus
_ _ Libro con la
poeta Alfredo Espino, comentarios
poesia de
se habla del contexto de manera
o muestra.
histérico y de |la ordenada

39



Enid Ferndndez Claramunt
MUsica e identidad para las nuevas generaciones de salvadorefios.

biografia breve del

poeta nacional.

Momento 1:

Presentacion

Coral

El maestro hace

entrega de la partitura

adaptada explicando
brevemente los
elementos

importantes a destacar
dentro del andlisis
breve del arreglo

musical. (armadura de

clave, métrica, para
cuantas voces se
encuentra hecho el

arreglo, entradas)

15 min

Los alumnos
realizan la
lectura
ritmica de la
obra,
ejecutan a
primera vista
con ayuda
del piano las
melodias por
voces
asignadas, se
van
incorporando
brevemente
las voces de
soprano y
bajo, luego
tenor y
contraltos,
una vez
ensamblado
por secciones
se intenta
ejecutar la

obra a cuatro

voces.

15 min

Partituras
piano
atriles

Voz
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Desarrollo El maestro dirige el|25 min Los alumnos|25 min |Partituras
Técnica- vocal |30 con cantan  por piano
correcciones técnicas cuerdas
atriles
(ritmo, afinacion, dejandose
disonancias, texto, guiar por el Voz
métrica, dinamicas) director,
corrigiendo
los posibles
errores  de
afinacién,
realiza
preguntas vy
apunta las
correcciones
e
indicaciones
del director.
Metacognicién | El maestro o director | 25 min Los alumnos |25 min |Humano
realiza un momento de comparten
reflexion preguntando sus
reflexiones

¢Qué valores
culturales
transmite esta

obra coral?

¢Habian
escuchado
alguna poesia
musicalizada

anteriormente?

de manera
breve sobre
la

experiencia
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e (Quéles parece
la armonia
utilizada?

e ¢Qué

emociones les

evoca?
Asignacion de | El maestro solicita a los | 15 min El alumno | 15 min | Plataformas
tarea alumnos que se graben graba su digitales de
durante la practica linea vocal vy grabacién
vocal en casa. la comparte

Chat grupal
con el grupo

Fuente: Elaboracion propia.

4.4.3. Ficha técnica del concierto final

Como parte del trabajo que desempefia el maestro, se expone a continuacion la creacion de
una ficha técnica, cuidando cada detalle para que el resultado del concierto final sea el

producto de un hermoso taller formativo sobre canto coral e identidad cultural.

Como sabemos, la ficha técnica se convierte en una herramienta de vital importancia que
garantiza la calidad y viabilidad del evento a desarrollar. Mas alla de un documento logistico,
representa la consolidacién del proceso formativo de los cantantes o coreutas. Este concierto
no solo simboliza el cierre de un ciclo formativo sino también marca el momento en el cual los

participantes reciben su diploma de participacion.

Tabla 7. Ficha técnica para concierto

Concierto Identidad y Cultura

15 de septiembre, 7:00 pm

Teatro Sede Nueva Acrdpolis San Salvador
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Musica Salvadoreiia en Ndhuat y Castellano, un concierto para rescatar

nuestras raices. Celebrando el dia de la independencia Nacional.

50 minutos

Escenario / tarima con espacio minimo de 8 metros de ancho x 5 metros

de fondo.

Sistema de audio profesional:
Consola digital 12 a 24 canales (Yamaha, Behringer X32)
Monitoreo de escenario:

4 monitores de piso. (divididos por secciones vocales, soprano,

contralto, tenor y bajo)
Opcion de monitoreo In-Ear, si ese dia hay técnico en el teatro.
Microfonia:

12 micréfonos de condensador tipo cardioide de diafragma pequefio

para captacion de voces grupales (Shure SM81, Rode M5)

4 micréfonos para soprano

3 micréfonos para contraltos

3 micrdéfonos para tenores

3 micréfonos para bajos

Bases para microfonos con boom telescdpico y antipop.

2 microfonos inaldmbricos para solista o intervenciones habladas.
lluminacién:

6 u 8 luces tipo PAR LED para iluminacion frontal de coristas.

2 luces traseras tipo Wash para fondo. (colores célidos)

Piso delimitado por cinta fluorescente para formacién coral y seguridad.
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Instrumentos:

1 teclado o piano acustico profesional con monitor de piso.

1 camerino para cambio de vestuario con bafio.
20 botellas de agua potable

Refrigerio

- Kisane tunal- Antonia Ramirez

- Mis Caites - Benjamin Solis Menéndez.

- El nido — Alfredo Espino y Carlos Colén

- El Salvador, pais del encanto — Benjamin Solis Menéndez
- El Carbonero — Pancho Lara

- Shitakwika - Neto (Ernesto) Vega

- Bajo el Almendro - David Granadino.

Fuente: Elaboracién propia.

4.5. Metodologia

Durante la primera mitad del siglo XX, surgieron importantes cambios en la ensefianza
musical, marcados por algunas propuestas para la época innovadoras y que dieron origen a
diversas corrientes pedagodgicas. Estas, renovaron la manera en que los estudiantes se
acercaban a la musica y aun hoy, constituyen la base de muchas metodologias
contemporaneas. Algunas se han adaptado a las nuevas tendencias educativas, mientras que
otras se mantienen como referentes para impulsar la constante innovacion en la educacién

musical.

Estas propuestas no solo reorganizan la forma de presentar los contenidos, sino que también
instruyeron en su tiempo un enfoque mas centrado en el desarrollo perceptivo, expresivo y
comunicativo del estudiante. Para responder a la interrogante de ¢cémo ensefiamos musica?,
sabemos que la misma comenzoé a entenderse como un proceso activo y participativo, donde

aprender implicaba también jugar, explorar, integrarse y sentir (Sagredo, 2020).

La curiosidad y la exploracién se convirtieron en motores esenciales del aprendizaje musical y

el juego adquirid un valor pedagdgico central. Gracias a ello, los alumnos pudieron descubrir
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el mundo sonoro desde una actitud interrogativa, favoreciendo el desarrollo de sus
capacidades sensoriales y cognitivas, a través de experiencias significativas. De esta forma, la
musica se vinculd estrechamente con la creatividad, el pensamiento critico y la diversidad

cultural.

La interaccién sonora se entendid como un intercambio constante de significados, en donde

el oido cumplia una funcidn vital para captar, procesar e interpretar los mensajes acusticos.

Desde esta perspectiva histérica, nuestra propuesta pedagdgica recoge elementos de
diferentes momentos clave. En un primer periodo, que abarca desde 1930 a 1940,
incorporamos la metodologia de la directora de coro inglesa Sara Ann Glover (1785-1867),
cuyo método Ténica sol-fa de Norwich buscaba simplificar el aprendizaje del canto en la
infancia. Posteriormente, integramos los aportes del francés Maurice Chevais (1880-1943) con
su propuesta fundamental para el desarrollo del oido, la educacidn del gesto y la voz, sus
ejercicios y conceptos tedricos se encuentran vigentes en la actualidad siendo estos dos
métodos muy amigables con la situacion musical salvadorefia debido a la débil estructura

metodoldgica del aprendizaje musical que actualmente tiene el pais.

Para complementar el trabajo y tomando como referencia el método de Zoltan Kodaly,
presente en las décadas de 1950 a 1970, utilizaremos algunos elementos del programa basico
de direccién coral de coros infantiles implementado con éxito en Colombia por el maestro
Alejandro Zulueta Jaramillo (1958-2015). Algunos aspectos importantes por destacar son: el
analisis, la interpretacion y la rutina de ensayo concebidos como recursos adaptables a

nuestro contexto (Carrillo, 2004).

Finalmente, desde la experiencia, integramos el trabajo experimental del compositor y
director de coro salvadorefio Benjamin Solis Menéndez (1932-2019) desarrollado en el plan
piloto del Coro Patrimonial durante los afios 2017 a 2022. Este ultimo referente, sumado a los
anteriores, constituye un punto de convergencia que nos permite articular una metodologia
integral y flexible, pensada para responder a las necesidades del entorno coral salvadoreiio

(Ministerio de Cultura, 2020).
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4.6. Actividades

Para reforzar el trabajo de cada mddulo es necesario ejecutar diversas actividades que
complementen la formacién vocal e identitaria de los alumnos. En este apartado se utilizaran
algunas actividades, todas disefiadas para integrar el canto coral, la importancia de la
identidad cultural en torno al canto en nahuat y fortalecer el trabajo interpretativo. Las
dindmicas que estaran presentes se enfocardn en la exploracién sonora de la lengua materna
mediante ejercicios de imitacién fonética, respetando la sonoridad ancestral en todo

momento. Seguido del analisis técnico e interpretativo de las obras (King, 2011).

La propuesta tiene la capacidad para que el maestro de coro que tenga a cargo la direccién de
este pueda incorporar desde su experiencia elementos que le sirvan durante la evolucién y
ejecucion de cada médulo. Es necesario e imprescindible que tome como referencia las obras
del catdlogo y que intente crear comunidad durante la practica coral, utilizando actividades

participativas a través de la ritmica salvadorefios durante las jornadas de ensayos.

4.6.1. Actividades especificas durante la jornada de ensayos:
Para comenzar la clase de coro es importante tomar en cuenta:

e Estiramiento corporal previo: son suficientes algunos ejercicios sencillos para
preparar la musculatura, activar a los integrantes que lleguen cansados o decaidos y
activar al coro desde lo general a lo particular utilizando ejercicios musculares de
tronco, extremidades, para luego trabajar cuello, hombros y cara.

e Calentamiento vocal: utilizando estratégicamente ejercicios que pongan en marcha al

aparato fonador, buscando trabajar postura, respiraciéon y emisién.
Ejercicios para la postura:

Si el coro permanece la mayor parte del tiempo sentado es recomendable que incentive el
ejercicio combinado y que sus coreutas puedan ejecutar obras de pie y sentados, en formacién
de concierto o simplemente dispersos por el saldn de clases para crear independencia auditiva
y mejorar la postura al cantar en diferentes situaciones. Mantener los hombros relajados sin
subirlos, la cabeza en posicidon central, la columna recta y los pies separados y apoyados en el

piso.
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Ejercicio para la respiracion:

No importa la técnica de respiracion que utilice en su trabajo coral, siempre y cuando no dafie
el aparato fonador de sus alumnos. La recomendacién desde la experiencia es trabajar una
respiracion mixta, intercostal abdominal o diafragmatica. Un buen ejercicio puede ser trabajar
el jadeo inhalando y exhalando rapidamente por la boca y la nariz como lo hacen los perros
tocando con la lengua los dientes superiores cuidando siempre de que el alumno no sienta
mareo. Se hace necesario utilizar ejercicios que involucren la retencion del aire por algunos

segundos y después de inhalar por la nariz se pueda exhala el aire lentamente por la boca.
Ejercicios para la emision del sonido:

Utilice siempre ejemplos creativos para hacer que la tensidn jamds vaya para el cuello y que
el alumno sienta que con toda su expresidn facial y corporal estd emitiendo el sonido con
libertad y soltura. Un buen ejercicio para trabajar la emision lo podemos encontrar en las caras
de sorpresa, abriendo la mirada y subiendo las cejas. También puede utilizar como

vocalizacidn: vocales, fonemas y las propias melodias de las obras que estédn estudiando.

Figura 4. Esquema de formacion coral para escenarios cerrados

Voz Tenor Voz Bajo

Voz

Voz Soprano Contralto

Para escenarios con procenio Director
tener en cuenta formacion
tradicional
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Fuente: Elaboracién propia.

Figura 5. Esquema de formacion coral para escenarios abiertos

Voz Baritono

Voz Bajo

Voz Tenor

Voz

Voz Soprano Contralto

Director

Para escenarios al aire libre

Fuente: Elaboracidn propia.

Actividades generales durante el desarrollo de los médulos.
Actividad 1: Conversatorio patrimonial

e |nvitar a integrantes de cofradias de Santo Domingo de Guzmadn, Colectivo Tunantal,
para que nos hablen de los pueblos originarios y sus actividades cotidianas, como viven
y se relacionan con la lengua materna y las tradiciones.

e Realizar una reflexién guiada sobre el significado de cantar en lengua nahuat.

e Trabajar la escritura colectiva mediante el ejercicio fonético.
Actividad 2: Exploracién sonora del ndhuat

e [ntroduccion al texto mediante escucha de la melodia de todas las voces.

e Escuchar audio ejecutado por el Coro Patrimonial.
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Ejercicios de imitacion fonética y ritmica en formato de eco.

Actividad 3: Analisis coral de la partitura

Trabajo de lectura musical sin texto.
Identificar fraseo, dindmicas y articulaciones.
Identificar métrica y tonalidad.

Revisidn colectiva de elementos importantes que pueden ser vitales para la buena

interpretacion.

Escuchar ideas del colectivo coral mediante el debate musical de la obra.

Actividad 4: Ensayo por secciones

Se trabajara con los jefes de cada cuerda una vez aprendidas las melodias de cada voz.
Cada grupo tendrd espacio para colaborar con otra cuerda antes del ensayo general.
En el ensayo general se mezclaran las voces propiciando la independencia auditiva, la
memoria musical y el empaste coral.

Se propone propiciar que los ensayos los integrantes canten en un 50% las obras de

pie y dispersos por el salén de ensayo.

Actividad 5: Muestra publica mediante concierto didactico

4.6.2.

Presentacidn final con narracidn contextual y traduccion para el publico de las obras a

ejecutar si asi se necesitara.

Grabacion de material audiovisual para archivo general del coro.

Recursos

Para la implementacién de la propuesta formativa se requerird una variedad de recursos que

permitan su ejecucion con calidad y sostenibilidad. Estos se clasifican en humanos, materiales

técnicos y econdmicos de acuerdo con las necesidades del entorno y del perfil de los

beneficiarios. Es vdlido destacar la importancia de generar vinculos con instituciones

educativas que deseen sumarse a la propuesta, la cual debera desarrollarse segin cronograma

de actividades.
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Tabla 8. Tabla de recursos

Docente facilitador
(especialista en
direccién coral,
pedagogia musical y
repertorio nacional

salvadorefio.

Partituras impresas,
atriles e
instrumentos

musicales segun la

necesidad requerida.

Teclado o

piano
eléctrico para
ensayo. Sistema de
sonido para ensayos
y conciertos

(micréfono, consola

y monitores)

Honorarios

sonido

plumones de pizarra,

papeleria en general.

Agua potable vy
refrigerio (para
conciertos y
ensayos)

Asistente de apoyo | Material  didactico | Espacio fisico con | Alquiler de local para
pedagdégico persona | para el uso de | buena acustica | ensayos
encargada de la |ensayos y clases a | (salon de ensayos)

logistica del aula, | eleccidon del maestro

asistencia técnica y | (tarjetas ritmicas,

documentacién dinamicas

audiovisual del | integradoras  para

proceso. ensayos)

Técnico de audio y | Pizarra, borrador, | Plataformas digitales | Gastos  operativos

de comunicacion.

para conciertos.

Fuente: Elaboracidn propia.
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4.7. Cronograma o temporalizacion

Tabla 9. Cronograma

Reunion vy - Primera Octubre /2024 Octubre /2024 2 horas
revision de reunion  para
convenio. revision de

documentos de
la  propuesta,

propuesta de

horarios.
Elaboracion - Elaboracion de | Enero /2025 Febrero /2025 40 horas
de material cartas
para clases. didacticas.

- Elaboracién de
material
didactico

- Jornalizaciéon o
cronograma.

- Guion de clases.

Reunion vy - Segunda Marzo/2025 Marzo/2025 3 horas
firma de reunion  para
convenio. firma de

convenio.
Inicio de - Convocatoria Abril/2025 Abril /2025 20 horas
propuesta - Seleccién

- Inicio de clases
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Ejecuciéon del | Semana uno a la cuatro | Mayo /2025 Mayo/2025 25 horas
modulo |
Ejecuciéon del | Semana uno a la cuatro | Junio/2025 Junio/2025 25 horas
maodulo Il
Ejecucidon del | Semana uno a la cuatro | Julio/2025 Julio/2025 25 horas
maddulo Il
Ejecucion del | Semana uno a la cuatro | Agosto/2025 Agosto/2025 25 horas
maddulo IV
Concierto vy | Ejecucién del concierto | Septiembre/2025 | Septiembre/2025 | 4 horas
graduacién final y entrega de
diploma, actos de
cierre.
Convivio Mesa redonda a modo | Septiembre/2025 | Septiembre/2025 | 2 horas
Final de debate y cierre de
clases.
Conclusiones | Recoleccién de datos | Octubre/2025 Octubre/2025 2 horas
finales.
Entrega de | Elaboracién de informe | Octubre/2025 Octubre/2025 6 horas
informe de | y entrega.
cierre.
Reunion de | Reunién final para | Noviembre/2025 | Noviembre/2025 | 3 horas
cierre coordinar fondos para
2026 'y  continuar
implementando la
propuesta.
Total, de horas trabajadas 182 horas
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Fuente: Elaboracién propia.

4.8. Evaluacion e instrumentos

Evaluaciones previas a la propuesta de intervencidn:

Es importante resaltar desde la experiencia del Coro Patrimonial el impacto significativo que
tuvo la formacién musical y personal en sus integrantes. Muchos sefialaron que desarrollaron
destrezas en lenguaje musical, técnica vocal y trabajo en equipo, junto con habilidades
complementarias como la seguridad para hablar en publico, la creatividad y la capacidad de
liderazgo. La participacion en talleres realizados en el Museo de Antropologia David J. Guzman
fortalecié su dimensién formativa al vincular la prdctica coral con espacios culturales de

caracter educativo.

Un aspecto central fue el contacto directo con el repertorio nacional, en castellano y en
ndhuat-pipil, que despertdé en el coro una mayor valoracidon del patrimonio musical
salvadorefio. Para varios alumnos, interpretar en lengua materna salvadorefia significé un
acercamiento profundo a sus raices, mientras que las obras en castellano reforzaron el sentido

de pertenencia y posibilidad de transmitir la identidad local a nuevas audiencias.

En términos de identidad cultural, los testimonios reflejan un cambio en la percepcion de las
tradiciones pasando de una visidon distante o limitada a un reconocimiento mas consciente y
critico de su valor. Asi mismo se destaca que el Coro Patrimonial contribuyé al rescate y la
preservacion del repertorio musical salvadorefno, en un contexto donde la memoria cultural

corre el riesgo de fragmentarse.

Finalmente, los participantes reconocieron que el proyecto no solo les brindd aprendizajes
técnicos, sino también experiencias vitales que influyeron en sus decisiones profesionales, en
su desarrollo artistico y en la construccién de vinculos afectivos. En palabras de varios coristas,
la agrupacion marcd sus vidas, consolidando tanto su formacién identitaria como su

compromiso con la cultura nacional. (Anexo E)
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Durante el proceso de evaluacion tendremos tres etapas o modalidades importantes que

debemos destacar:

La evaluacion inicial: que nos permitira diagnosticar y darle seguimiento identificando el perfil
de entrada del estudiante, sus aprendizajes, habitos de estudio, intereses y experiencias

anteriores.

La evaluacion formativa: que nos da la posibilidad de regular, darle seguimiento y controlar
la calidad del aprendizaje observando cémo se desenvuelve en los ensayos y clases y cdmo

logra superar las dificultades.

La evaluacion sumativa: que sirve de base para la toma de nuestras decisiones dentro del

salén de ensayo.
Criterios de evaluacidon

e Precision y expresividad en la interpretacién coral.
e Participacién y respeto en el trabajo grupal.

e Capacidad de reflexién sobre la identidad y el patrimonio.
Instrumentos de evaluacion

e Rubrica de desempefio vocal en contexto individual y grupal. (Anexo C)
e Escala de autoevaluacion reflexiva mediante cuestionario de Google forms.
e Acta de evaluacion del concierto (a realizar en ensayo posterior al concierto a modo

de mesa debate). (Anexo D)
4.9. Atencion a la diversidad

En un equipo de trabajo coral hay lugar para todas las personas sin distincién. Dentro de
nuestra sede de trabajo se deben incluir espacios con todas las medidas de seguridad y vias

de acceso para personas con discapacidad.

Es necesario tener rampas de acceso a las instalaciones y salas de ensayo, asi como también

adecuar un espacio para recibir a personas con sordera e hipoacusia, proporcionando un lugar

54



Enid Ferndndez Claramunt
Musica e identidad para las nuevas generaciones de salvadorefios.

seguro e inclusivo mediante el trabajo de las obras en lenguaje de sefias salvadoreiia, el uso
de guantes blancos para que destaquen durante los conciertos. En el caso de las personas
débil visual que deseen incorporarse a la coral, tener la posibilidad de realizar la impresion de
las obras en sistema de escritura Braille para que tengan acceso al repertorio, asi como la
asignacion de un colega de su misma cuerda para que lo guie durante el traslado del camerino

al escenario y que juntos puedan apoyarse durante los ensayos y conciertos.

Si cuenta con la participaciéon de alumnos de la tercera edad, tener en consideracién su
historial clinico. Aquellos que presenten indicios de deterioro cognitivo asociado a la
enfermedad de Alzheimer requieren acompafiamiento técnico durante la practica coral,
orientado a motivar el uso del canto como recurso de estimulaciéon de la memoria y de la
concentracion. Con el apoyo adecuado, es posible guiar a los participantes en el ejercicio de
recordar textos musicales e incentivarlos a integrarse activamente en los ensayos vy

presentaciones corales.
Algunas de las necesidades basicas para publico en general son:

e Adaptacién vocal y técnica segun nivel de experiencia (nifios, jovenes y adultos).

e Apoyos visuales y fonéticos para participantes con dificultades de lectura musical.

e Estrategias de mediacion intergeneracional para fortalecer la cohesidn grupal.

e Herramientas tecnoldgicas que apoyen el trabajo sensorial y auditivo de los alumnos

en condiciones especiales.
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5. Conclusiones

La presente investigacién ha permitido generar una propuesta formativa orientada al rescate
y fortalecimiento de la identidad musical salvadorena a través del canto coral. Concebida
como un medio de integracién comunitaria, inclusién y rescate del legado del patrimonio
musical del pais. El disefio metodoldgico y didactico planteado obedece a la necesidad urgente
de promover espacios educativos no formales que reconozcan el valor del repertorio coral
nacional como patrimonio vivo, potenciando la formacidn coral técnica, estética y humanista

de sus integrantes.

A partir del andlisis contextual y pedagdgico, se han sugerido estrategias educativas e
innovadoras, permitiendo una nueva perspectiva del canto coral mas alld de la practica
artistica, concibiéndola como vehiculo de memoria, identidad y cohesién social. Estas
estrategias contribuyen a la creacién de una base formativa sdlida que puede ser integrada a
futuras actualizaciones curriculares dentro del Ministerio de Educacidon, en consonancia con

las nuevas reformas educativas que el pais comienza a implementar.

En consecuencia, podemos afirmar que esta propuesta no se limita a atender la dimensién
técnica del canto coral, sino también responder a una carencia estructural: la ausencia de
espacios institucionales que articulen musica e identidad. Se presenta, entonces, como un
recurso integral y formativo que, apuesta por la adquisicién de saberes, la construccién de
una asignatura transversal y la dignificacidon de la diversidad de experiencias y tradiciones

sonoras del pueblo salvadoreno.

Finalmente, la investigacion evidencia que, a pesar de las diversas limitantes, la continuidad y
pertenencia de esta propuesta dependen en gran medida de la articulacidn con instituciones
académicas, artisticas y sociales, asi como del compromiso de los propios participantes. De
lograr institucionalizar e incluir en las nuevas reformas de los métodos de estudio del
Ministerio de Educacion de El Salvador y desarrollar a fondo un apartado que trabaje musica
e identidad seria la respuesta a la necesidad silenciosa que enfrenta el pais por generar
conciencia sobre las raices musicales. Garantizar la preservacion de la memoria musical y la
transformacion intergeneracional de un legado cultural que constituye un derecho inherente

y necesario.
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6. Limitaciones y Prospectiva

6.1. LIMITACIONES

Durante el desarrollo de la investigacidn surgieron algunas dificultades e incluso pusieron su
ejecucion en riesgo. Ha transcurrido mas de once afios desde que esta propuesta comenzé a
gestarse, y su puesta en marcha inicial fue posible gracias a la voluntad y visién de funcionario
del Ministerio de cultura en gestiones anteriores. Sin embargo, con el cambio de gobierno, la
transicion gubernamental y la masiva ola de despidos que enfrenta el pais actualmente en el
sector educacién y cultura propiciaron que se dejara de recibir apoyo institucional. Esto

provoca un retroceso en los avances alcanzados y en la consolidacion de la investigacion.

Esta situacién refleja una de las principales limitaciones que enfrentan los proyectos culturales
en El Salvador: La falta de continuidad en las politicas publicas y la ausencia de visién a largo
plazo por parte de las autoridades. La eliminacién de programas que contribuyeron al
resguardo de los valores culturales e identitarios genera un vacio en la formacion de las nuevas

generaciones y debilita los procesos de construccion de memoria colectiva.

A esto, se suma la carencia de recursos tecnoldgicos y pedagdgicos para fortalecer el trabajo
coral en el pais. El uso de las TIC en el ambito musical aun es limitado, a pesar de que existen
herramientas de libre acceso ampliamente utilizadas en el mercado internacional, como
Musescore, Audacity o plataformas para la practica coral como Cantamus o IMSPL para el
acceso a partituras corales internacionales. De igual manera, persiste un desconocimiento
generalizado de metodologias pedagdgicas que podrian apoyar el trabajo coral, lo cual se
agrava por la escasa inversion del profesorado en bibliografia especializada y por la falta de

provision de materiales pedagdgicos en los programas oficiales de estudio.

Los métodos distribuidos por el estado contienen cddigos QR que, en muchos casos, ya han
guedado inactivos, lo que limita su funcionalidad. Ademas, la capacitacién continua para
directores de coro es insuficiente, ya que en El Salvador no existe una licenciatura de Direccién
Coral y muchos docentes carecen de formacién especializada por falta de oportunidades

académicas o de recursos econdmicos para profesionalizarse.

No obstante, la resiliencia de esta propuesta de intervencidon ha sido posible gracias al

respaldo de instituciones independientes como la Escuela de Filosofia y el Coro Polifénico de
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Nueva Acrépolis en su sede de San Salvador y el apoyo de personas externas hemos podido
continuar con el proceso de implementacién. Los integrantes corales que reciben los médulos
cada dia reconocen la importancia que tienen las obras nacionales y la responsabilidad que
conlleva estudiarlas y ejecutarlas en los diferentes escenarios, contribuyendo asi a fortalecer

la identidad cultural salvadorefia.
6.2. PROSPECTIVA

A pesar de las limitaciones identificadas en torno a la escasez de recursos, la falta de
sistematizacidn en la ensefanza musical y la reducida presencia de programas de preservacién
cultural en El Salvador, esta propuesta adquiere un caracter innovador dentro del campo
pedagdégico-musical. La experiencia piloto implementada demuestra su viabilidad, generando
evidencia practica sobre la pertinencia de vincular el canto coral con la identidad cultural y

ofreciendo un modelo adaptable a distintos contextos educativos y comunitarios.

En el ambito educativo nacional, esta intervencién tiene el potencial de consolidarse como un
referente en la formacién coral, aportando a la actualizacién curricular y a la integracién de
repertorio salvadorefio en programas oficiales. Asimismo, abre la posibilidad de crear nuevas
oportunidades laborales para directores corales, docentes y gestores culturales,

contribuyendo a dinamizar un sector histéricamente marginado.

Esta propuesta desde la cultura favorece la ejecucidn y deleite del repertorio nacional,
estimula la creacién musical de obras contempordneas basadas en las raices tradicionales y
fortalece los procesos de transmisidon del patrimonio sonoro cultural de la nacién. Finalmente,
su implementacién sostenida puede consolidad espacios permanentes de formacidn coral con
incidencia en la cohesién social y en el reconocimiento de la musica como parte de la

educacion y la construccién de la identidad nacional.
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.  INTRODUCCION

El Manual de Organizacion y Funciones como su nombre lo indica, contiene esencialmente
la estructura organizativa de la institucion, cominmente llamada organigrama y las
funciones de todos los puestos de trabajo del Ministerio de Cultura. El cumplimiento de estas
funciones contribuye a lograr que se cumplan los objetivos funcionales de las unidades
organizativas de cada dependencia, asi como las responsabilidades y obligaciones
asignadas al puesto de trabajo en concordancia con el marco legal y normativo
correspondiente. También proporciona informacién a la maxima autoridad y personal sobre
sus funciones y ubicacion en la estructura organizativa de la institucion.

Es de mencionar, que la estructura organizativa del Ministerio de Cultura fue aprobada
mediante Acuerdo N° 040/2020, la cual responde a las necesidades internas y de la
ciudadania; tomando en cuenta también, la importante participacién de las Direcciones
Nacionales, que, de acuerdo a su objetivo principal y funcion general, permiten al Ministerio
de Cultura el logro de los objetivos estratégicos institucionales; brindando asi los bienes y
servicios a la poblacion.

II.  OBJETIVOS

1. Proporcionar un documento normativo que guie a todo el personal del Ministerio de
Cultura, sobre sus funciones y ubicacién en la estructura organica de la institucion y las
interrelaciones entre los niveles jerarquicos tanto internos como externos y los
respectivos canales de comunicacion y autoridad.

2. Definir y establecer la estructura organica y funcional, asi como el control y
responsabilidades acorde al quehacer diario, definidas en el objetivo y funciones de
cada unidad organizativa.

. FUNDAMENTO LEGAL

1. Reglamento Interno del Organo Ejecutivo. Articulo 45-C numeral 25. Compete al
Ministerio de Cultura: “Organizar su propia estructura idénea para cumplir las
atribuciones que le competen y las politicas que al efecto se formulen”.

2. Reglamento Interno del Organo Ejecutivo. Articulo 67. “La Presidencia de la Republica y
cada Ministerio deberan contar con un Reglamento Interno y de Funcionamiento y un
Manual de Organizacion y Funciones cuando fuere necesario, que, juntamente con los
Manuales de Procedimiento determinaran la estructura administrativa, el funcionamiento

Manual de Organizacién y Funciones del Coro Patrimonial. 3
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de cada unidad, las atribuciones de cada empleado, las relaciones con otros
organismos, normas de procedimiento y demas disposiciones administrativas
necesarias.

Los Ministros de Estado seran los responsables del cumplimiento del presente
Reglamento, como también del Reglamento Interno y de Funcionamiento de la
Secretaria de Estado a su cargo.”

IV. AMBITO DE APLICACION

Los responsables directos de cumplir el funcionamiento del presente Manual son todos
empleados del Ministerio de Cultura, la actualizacion y modificacion del organigrama interno
estara a cargo de los Directores Nacionales, Directores Generales y Jefes, quienes
presentaran la justificacion a la Direccion General de Planificacion y Desarrollo Institucional
para presentarla ala Direccion General de Asuntos Juridicos, responsables de elaborar los
acuerdos de este Ministerio.

La Direccion General de Planificacion y Desarrollo Institucional, es responsable de
desarrollar la actualizacion del Manual segin las modificaciones solicitadas y de su
resguardo.
El presente Manual, sera actualizado automaticamente, cuando las estructuras organicas de
una o varias unidades organizativas del Ministerio de Cultura, sea modificado, previa
asesoria de la Direccion General de Planificacion y Desarrollo Institucional.
La modificacion automatica radicara en sustituir en el Manual de Organizacién y Funciones
la informacion aprobada previa a la modificacion de la estructura organica; agregando en la
hoja de bitacora las razones de la actualizacion, manteniendo en el Manual la firma del
Titular.
El contenido de los Manuales de Organizacion y Funciones que se autoricen son de
exclusiva responsabilidad de la Unidad Organizativa que los presenta.

V. DEFINICIONES
CENAR: Centro Nacional de Artes

DGA: Direccion General de Administracion

DGPDI: Direccion General de Planificacion y Desarrollo Institucional

Manual de Organizacion y Funciones del Coro Patrimonial. 4
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DNA: Direccion Nacional de Artes

DNFA: Direccién Nacional de Formacién en Artes

DNCCPC: Direccion Nacional de Casas de la Cultura y Parques Culturales
DNBA: Direccién Nacional de Bibliotecas y Archivo.

DNMSE: Direccion Nacional de Museos y Salas de Exposiciones
DNPC: Direccién Nacional de Patrimonio Cultural

END: Escuela Nacional de Danza "Morena Celarié”

MAPRO: Manual de Procesos y Procedimientos

MOF: Manual de Organizacién y Funciones

PEI: Plan Estratégico Institucional

POA: Plan Operativo Anual

RIORE: Reglamento Interno del Organo Ejecutivo

SCOJ: Sistema de Coros y Orquestas Juveniles

VI. CUERPO NORMATIVO

1. Visién y Mision Institucional.

Visién

Ser la institucion que garantiza el derecho a la cultura como factor de identidad y cambio
social.

Mision

El Ministerio de Cultura asegura el derecho a la cultura y al fortalecimiento de las

identidades salvadorefas, ejecutando la rectoria de la proteccion, conservacién, difusion del
patrimonio cultural y las expresiones artisticas.

Manual de Organizacion y Funciones del Coro Patrimonial. 5
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3. Estructura Organizativa de Coro Patrimonial

Sistemna de Coros y
Orquestas Juveniles

Coro
Patrimonial

4. Cuadro de Servidores Publicos del Coro Patrimonial.

En cumplimiento al Articulo 22 del Reglamento de la Ley de Acceso a la Informacién
Publica, se presenta el Cuadro de Servidores Publicos que laboran en el Coro Patrimonial
de El Salvador:

Cuadro de Servidores Plblicos del Coro Patrimonial.

Puesto =
(Nombre de Acuerdo al Descriptor de Puestos) Mujeres . | Hombres Total
Directora del Coro Patrimonial 1 1
Total 1 0 1

5. Atribuciones.

El Reglamento Interno del Organo Ejecutivo establece en el articulo 45-C numeral 21 que el
Ministerio de Cultura deberéa propiciar el desarrollo de la formacion artistica y cultural formal,
no formal e informal, en las distintas disciplinas, en coordinacién con las instancias
pertinentes.

Es por ello, que la Direccion Nacional de Formacion en Artes del Ministerio de Cultura por

medio del Coro Patrimonial es el ente responsable de los servicios educativos en la
disciplina de Canto Coral en Lengua Nahuat.
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6. Normativa Aplicable.

Las principales regulaciones aplicables al Coro Patrimonial relacionadas a su objetivo, son
las siguientes:

-

Reglamento Interno del Organo Ejecutivo.

Ley General de Educacion

Ley de Proteccion Integral de la Nifiez y Adolescencia

Ley Especial Integral para una Vida Libre de Violencia para las Mujeres
Reglamento Interno del Coro Patrimonial.

Normas Técnicas de Control Interno especificas del Ministerio de Cultura
Manual de Organizacion y Funciones

Manual de Procesos y Procedimientos

© ® N O ;A w N

Manual de Puestos de Trabajo

—_
o

. Manual para la Realizacion de los Movimientos Bienes Muebles

-
-

. Ley de Acceso a la Informacion Publica

ers
N

. Ley de Etica Gubernamental

=
w

. Disposiciones Generales del Presupuesto

—
N

. Politica de ahorro y Austeridad del Sector Publico

—_
o

. Otras relacionas al sector publico.

7. Objetivo del Coro Patrimonial

Rescatar la musica nacional y latinoamericana, principalmente de compositores
salvadorefios, enfocandose en la ejecucién de la musica en lengua Nahuat, la composicion
de nuevas obras y el arreglo coral de musica en castellano de origen nacional para vincular
el rescate de las tradiciones y la formacién musical de sus integrantes, a través de
conciertos, conferencias, clases magistrales, talleres lidicos y conciertos didacticos
destinados a todo puiblico.

8. Funcion General.
Desarrollar un programa de aprendizaje en técnicas vocal, canto coral, teoria y solfeo, asi

como generar la apreciacion musical y los fundamentos para la direccion coral, y propiciar el

Manual de Organizacién y Funciones del Coro Patrimonial. 8
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desarrollo de las habilidades musicales de sus integrantes, para propiciar el rescate de la
musica coral nacional a través de la ejecucion de presentaciones, talleres ludicos, y otras
que generen apreciacion estética por el arte, valores e identidad nacional.

9. Funciones Especificas
9.1 Directora del Coro Patrimonial

Mision

Planificar, coordinar y dirigir los ensayos y presentaciones del Coro Patrimonial al mas alto nivel
artistico, asistiendo e instruyendo a los integrantes del Coro, a nivel individual y colectivo, sobre
los requerimientos de la interpretacion coral, ademas de definir las programaciones de los
diferentes conciertos y temporadas anuales y propiciar la investigacion y promocion de la
musica coral salvadorefia, de conformidad a la normativa técnica y legal establecida con el fin
de garantizar la calidad de canto en las presentaciones al publico y mantener un sélido
prestigio.

1. Planificar y ejecutar los ensayos, proporcionando a los cantantes la programacién y obras
corales a interpretar para garantizar el ensamble que requiere la interpretacion coral.

2. Elaborar y presentar la documentacion del Plan Operativo Anual del Coro Patrimonial al
Centro Nacional de Artes de acuerdo con el organigrama vigente que regira el actuar de
la unidad para lograr cumplir los objetivos de la Direccion Nacional de Formacion de
Artes.

3.  Dirigir la interpretacion coral, en ensayos y presentaciones al publico, asistiendo e
instruyendo a los integrantes del Coro Patrimonial, a nivel individual y colectivo sobre los
requerimientos de la interpretacion, para lograr la armonia vocal requerida en las
presentaciones al publico.

4. Revisar y considerar composiciones corales, con criterios amplios que incluyan autores
nacionales y del acervo latinoamericano, acordes a los conciertos programados Yy
adecuandolas a los distintos sectores sociales, para enriquecer y variar el repertorio
coral.

5.  Considerar y autorizar las solicitudes para las presentaciones del Coro Patrimonial, seguin
las directrices emitidas por la Direccion del Centro Nacional de Artes, para integrarlas a
los programas de trabajo.

6.  Estudiar y analizar las obras corales en su origen, época, composicion, idioma y autoria

para preparar la direccion de la interpretacion segun las especificidades de cada obra.

Manual de Organizacién y Funciones del Coro Patrimonial. 9
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7.  Planificar y ejecutar procesos de investigacion de musica en lengua nahuatl a través del
estudio, entrevistas, charlas y conferencias realizadas por y para personas de pueblos
originarios para enriquecer el repertorio musical y darlo a conocer al ptblico en general.

Manual de Organizacion y Funciones del Coro Patrimonial. 10
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Vil. BITACORA Y CONTROL DE CAMBIOS.
5 I Cambios Situacién Anterlor | Razén del Cambio | Responsable
la Direcdsa  'dé La razon del cambio
Formacién en Artes | La  Direccion  de | ©° dej? Rl oes _SOIE:
conformada por el | Formacion en Artes Dlreotl:bn Ia .Nac:lona Acuerdo N°
1 | 31012020 | CENAR y Escuela | dependia de la | 1000 0 relacionado a | - HPO
Nacional de Danza | Direccion Nacional de la formacion ,en aries
se convierte en | Artes. zn X §us diferentes
Direccion Nacional. lociplinas.
| E1 coro Patrimonial | RIORE Articulo 45-C,
El Coro Patrimonial dependia de ia Compete al Ministerio i
2 [31-012020 [ P22 T | Direccion de Musica | 98 Cultura: i
dependencia del de la Direccién | 21.Propiciar el 010/2020
CENAR: Nacional de Artes. desarrollo  de la
formacion artistica y
cultural formal, no
formal e informal, en
las distintas
disciplinas, en
El Sistema de Coros | El Sistema de Coros y .cootdm.accén gon las
y Orquestas | Orquestas Juveniles instancias pertinentes.
Juveniles pasa a la | dependia de la i Acuerdo N*
3 | 31:01-2020 | pyoecion  Nacional | Direccion de Misica | 23-Organizar U1 01022020
de Formacion en |de la  Direccion | PrOP@  estructura
Artes. Nacional de Artes idonea para cumpli
las atribuciones que le
competen y las
politicas que al efecto
se formulen.
slascao'o Patnm;r:i La razén del cambio
4 | 01-00-2020 dependencia del | EI Coro Patrimonial :: i?\j:;n?a i so:z Acuerdo N°
Sistema de Coros y | dependia del CENAR. o 040/2020
Orquestas :Iac:onado al Canto
Juveniles. Sl
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Anexo C. Rubrica de desempefio vocal

Rubrica de Desemperio Vocal (Individual y Grupal)

Nombre del participante:

Fecha:
Tesitura:
Criterio técnico-musical Si  Parcial No

Mantiene postura corporal adecuada para el canto o O O
Aplica respiracion costo-diafragmatica correctamente [ [ O
Emite el sonido con buena proyeccion y sin tension O O O
Canta afinado de manera constante o O |
Mantiene precisién ritmica en la interpretacion o O O
Pronuncia con claridad el texto en castellano o a a
Pronuncia con claridad el texto en nahuat-pipil o O O
Lee la partitura con seguridad (ritmo y melodia) o 0O O
Se integra al empaste de su cuerda o O O
Se adapta al empaste general del coro O O O
Aplica matices dinamicos segun indicaciones o 0O O
Muestra atencién y escucha activa en los ensayos a a O
Reconoce errores y busca corregirlos O O O
Contribuye a la cohesién del grupo en o 0O O

ensayo/concierto

Observaciones del evaluador:

80



Enid Ferndndez Claramunt
MuUsica e identidad para las nuevas generaciones de salvadorefios.

Anexo D. Acta de evaluacion de concierto

Acta de Evaluacion del Concierto (Mesa Debate)
Datos generales

Fecha:

Lugar:

Obras interpretadas:

Aspectos de evaluacidn colectiva:

Afinacion y empaste entre cuerdas.

Claridad ritmica y precision en entradas y cortes.

Diccion y proyeccion vocal en ndhuat-pipil y castellano.

Aplicacion de matices dinamicos y expresividad colectiva.
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Adecuacion de la disposicion escénica al espacio del concierto.

Conexién con el publico y claridad del mensaje cultural transmitido.

Sintesis de la mesa:

Fortalezas observadas:

Aspectos a mejorar:

Recomendaciones para proximos conciertos:
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Anexo E. Cuestionario Coro Patrimonial

Edad con la cual participaste en el coro

12 respuestas

Anos de participacion en el coro
12 respuestas

® 16-18 afos
® 19 -22 afios
© 23 -28 afios
® 29 a 35 afios

® 5 afios
@® 4 afios
@ 3 afos

@ 2 arios
@® 1 ario

¢ Tenias formacion musical previa al ingresar al coro?

12 respuestas

® si
® No
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¢Qué habilidades musicales desarrollaste durante tu participacion en el Coro Patrimonial? (puedes

marcar varias)
12 respuestas

Lenguaje Musical 12 (100%)
Técnica Vocal 11 (91.7%)
Trabajo en equipo 12 (100%)
Expresion escénica 9 (75%)

Interpretacion de repertorio nac... 12 (100%)
Trabajar con poblacion diversa... 11 (91.7%)
Recibir formacion especializad... 8 (66.7%)

0.0 2.5 5.0 7.5 10.0 12.5

¢En qué taller participaste de forma continua?

12 respuestas

Armonica de Cristal

Taller de ritmo

Taller de aerdfonos

Taller piano con arduino

Taller con tubos PVC ( sonidos...
Teatro guifiol ( cuenta cuentos...
Taller coral " Cantemos un can...
Taller de teatro

Taller de Danza
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¢Marco tu vida realizar talleres didacticos en el Museo de Antropologia? (cuéntanos tu
experiencia)

12 respuestas

Bastante, aprendi como hablar en publico, como expresarme, y aprendi que las culturas s pesar que son
diferentes hay un punto en comun con todas, las amistades y los ratos buenos y malos fueron de ayuda
para mi crecimiento personal, si volvieran a iniciar un proyecto como ese seria de mucha ayuda para la
generacién entrante ya que se culturizarian desde cero.

Por supuesto. Fue muy bonito poder compartir estos talleres para ayudarnos a expresarnos en otras areas
de oportunidad y poder transmitir al espectador emociones y conocimiento musicalesby culturales.

Si. El trabajo con instituciones educativas fue muy bonito, porque se abrié un espacio para que jévenes
tuvieran un acercamiento en la musica. Verlos divertirse mientras hacian las actividades y el asombro al
lograrlo era maravilloso.

Si porque ademés de tener una retroalimentacion a través de nuestros trabajos y el de nuestros/as
companeros/as, también desarrolldbamos habilidades didacticas y ludicas

Si ya que me acerc6 a mi lado dramatico en el que puedo ser lo que quiera y expresar a través del arte mis
pensamientos y habilidades. Nunca me habia sentido tan conectada conmigo misma hasta que vi que
podia hacerlo y al publico le gusto mucho.

compartir con comparieros de otras partes del pais y con otras realidades muy diferentes a las que creci,
pero todos teniamos el mismo deseo: cantar y expresar lo que cada uno tenia internalizado. A todos, la
musica siempre fue una parte de nosotros pero mostrarlo de una manera artistica bajo la tutela de Enid
nos hizo un mejor grupo.

Si, generé diversas aptitudes que me ayudaron a desarrollar habilidades blandas y crecer personal y
profesionalmente, a traves del trato con maestros, compafieros y diversos ponentes de la cultura nacional
e internacional.

Si claro. Por muy chiquito que sea el pais la musica coral no es algo conocido y darle a conocer a las
personas su existencia y como funciona es un pequefo gran trabajo, asi como diferentes maneras de
encontrar la musica con cosas cotidianas.

Definitivamente el estar en el proyecto marco un antes y un después en mi vida musical, me despert6
mayor amor a este arte.

Si, aprendimos el arte de la pedagogia a través de los talleres que impartimos a los nifios de las escuelas
que asistian al MUSEO

Aprendi mucho de musica y me sirve en mi carrera (Linguistica)

Si la verdad fue muy agradable poder ensefiar de manera didactica un poquito de lo que yo sabiay me
emocionaba mucho el ver la carita de nuestro publico al estar aprendiendo musica de una manera creativa
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¢Como describirias tu nivel de identificacion con la musica nacional antes y despues de formar
parte del coro? Argumenta tu respuesta.

12 respuestas

No catalogaria un nivel porque sinceramente es algo que no lo tiene, pero agradezco el hecho de que
aprendi musica y soy alguien pro por aprender algo nuevo.

Gracias a la formacién que tuvimos, me pude acercar mas al conocimiento de la musica tradicional
salvadorefia asi como el idioma.

Antes no habia tenido la oportunidad de interpretar mucho repertorio nacional, pero al formar parte del
coro pude adentrarme mas en nuestra musica y experimentar un poco mas sobre nuestra cultura.

Alto, debido al amplio repertorio que interpretamos en nahuat, el cual no solamente aprendimos como
piezas sino que también adquirimos conocimientos de sus significados y nos adentramos en contextos
histéricos nacionales importantes

Me hizo entender que la cultura Salvadorefia a través del arte es un punto clave para que los jévenes se
identifiquen con su pais y que se puede despertar emociones en armonia porque en un coro como en el
que estuve las cosas que pasan en concierto son a través de un solo sentir y que cada integrante vibre al
son de la melodia de sus propias voces.

desde 2011 estuve muy relacionado con la musica Nacional debido a mi experiencia en Vox Cordis en el
palacio Teclefio, pero esta vez fue mas profunda desde que Sonia Megias ayud6 a componer varias obras
mientras estuvo en el pais y Enid buscé un repertorio local cuando empez6 su pojecto en el MUNA

Mucho mayor, mas critico; y con un nivel de apreciacién mas sensible, tomando en consideracion no solo
el esfuerzo y dedicacion, sino tambien la capacidad de sensibilizar la apreciacion de esta..

Dejé de decir que no hay musica nacional
Alto, dado que pude conocer a muchos autores salvadorefios

Mi nivel de identificacién con la musica nacional la describiria como Alta, puesto que comenzamos a
rescatar nuestras raices, cantando en nuestra lengua materna el nahuat-pipil que hasta ese momento
desconocia de cierto modo.

Muy bueno de hecho pude descubrir muchas piezas nacionales de las cuales yo no tenia ningin
conocimiento
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;Qué significado tuvo para ti interpretar obras en nahuat-pipil?

12 respuestas

Mucho, el conectar con nuestras raices y reconectar culturas.
me ayudo a conocer mas la pronunciacién y significado del idioma
Fue Unico, porque fue una manera de conectar con nuestra madre, nuestra raiz.

Una experiencia Unica, donde la identidad repercute por medio de cada nota y cada obra. Es una riqueza
cultural-artistica con un alto valor y patrimonio

A pesar de no comprender del todo las piezas, significé mucho ya que me ayudoé a entrar de lleno en el
area musical de mis raices y expresar esto con mi voz fue lo mas bonito.

en cierto sentido fue una conexién espititual con mis ancestros, algo que como salvadorefio es una
tristeza que no se ensefie nahuatl en las escuelas del pais, el momento que aprendi el carbonero en
castellano y nahuatl, mi corazén siempre se alegrama

En un inicio un poco de resistencia al no tener mayor conocimiento ni conexcién con el significado y
profundidad de las obras, posteriormente adquiri carifio y valor al entender un poco el sentimiento de
muchas de estas.

Fue conectar con la energia y el idioma de nuestra tierra. Llevo esas canciones conmigo dondequiera que
voy.

Conectarme con mis raices

Para mi significo volver a nuestras raices, rescatarlas y disfrutar un poco de nuestra historia a través de
nuestras interpretaciones.

Me ayudé en mi carrera

Conectar mdas con mis raices y poder sentir mas la musica nacional
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¢Qué significado tuvo para ti interpretar obras salvadorefias en castellano?

12 respuestas

Pues no mucho, hay similitudes en obras asi que no fue impacto, lo que si es que hay algunas que son
hechas con mucho sentimiento.

Con ello podiamos transmitir al publico el significado de lo que cantdabamos
Fue bonito disfrutar de ese folclor que con el tiempo se fue formando para darle una identidad al pais.

Muy importante debido a la trasmisién de los mensajes de cada obra hacia el amplio publico que
desconoce el nahuat

Significé mucho ya que me hizo recordar algunas melodia de mi nifiez y eso de aprender las piezas y
sentirlas con mi voz, el cuerpo y mi corazén fueron momentos magicos.

Fue representar artistas que tanto como nosotros, no tienen la difusion, la voz y la atencién que deberian
tener, algo en lo que El Salvador esté en peligro: los buenos escritores, artistas, pintores, poetas. El coro
patrimonial fue una manera de preservar y modernizar la verdadera cultura salvadorefia

Muy identificado al comprender inmediatamente la profundidad de algunos tectos y el sentimiento que
conllevan.

Fue recordar y darle nueva vida a canciones de mi infancia y descubrir joyas de mi tierra.
Excelente experiencia el conocer la forma de componer musica en El Salvador

Lo que significo para mi es poder ver qué en nuestro pais también tenemos historia en el ambito coral, lo
cual es un orgullo para mi.

Me ayuda en mis estudios y mi trabajo

El poder expresar el arte ya conocido que ya me gustaba mucho y poder descubrir piezas nuevas
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¢Cambio tu percepcion sobre las tradiciones salvadorefias luego de participar en este proyecto?.
¢Por qué?

12 respuestas

No, soy creyente en que todo tiene que cambiar, volver al pasado solo nos atrasa como generacion, creo
seriamente en que era necesario salir de ahi, el que tengan un lugar las tradiciones esta bien, esta perfecto
pero eso no puede ser parte del futuro porque el pasado para eso sirve, para no cometer el error en un
futuro.

Claro que si, son tradiciones que hay que seguir difundiendo en el pais, para que no quede en el olvido, es
bonito saber las raices de un pais y sus tradiciones y costumbres. Y lo més bonito poder expresarlo a
través de la musica.

Si, porque antes de ello hunca me habia sentido conectada a nuestras tradiciones y raices.

Si, porque entendi parte de la cosmovision, tradiciones, cultura y muchos aspectos més que componen los
cimientos de nuestra identidad como salvadorefios/as

Si porque en general se conoce poco a través de éste proyecto llegamos a méas poblacion y no solo nifiez y
adolescencia si no publico en general.

por supuesto, de conectar con mis raices pipiles/mayas, hablar aunque sea unas palabras del lenguaje, y

representar y darle voz a los artistas nacionales fue una de las tantas cosas que logre pasar en el tiempo
que estuve en el coro

Definitivamente, ya que popularmente sabemos del néhuat, pero no lo praticamos ni se nos muestra
superficialmente siquiera, mucho menos a un nivel de cultura, costumbre, musica o geografico.

Si. Tradicién no es solo lo que ya existe, es lo que se construye a partir de esas bases y el esfuerzo por
mantenerlo.

Si, por qué uno se empapa mas de nuestra cultura

La verdad si, porque me motivo a querer seguir el legado de conservar nuestras raices, no dejando de lado
la importancia de nuestra lengua materna y los nahuat hablantes que eran los creadores de las obras que
interpretamos.

Si por qué yo no conocia la esencia de las tradiciones salvadorefias mucho menos la musica
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;Consideras que el Coro Patrimonial contribuyo a rescatar y preservar el patrimonio musical
salvadorefio?.;Por qué?

12 respuestas

No, si abri6 puerta y expuso en gran magnitud la musica salvadorefia pero en si volveré a repetirlo,
estamos en el futuro y nadie se quedaria atascado en musica del pasado, es bonita y es cool pero no es
algo que la gente disfrute todo el tiempo, es necesario que la conozcan, si y tiene que ser necesario pero
que se quede? No. No es necesario.

Si. Porque promovia mucho el idioma nahuat y su significado.

Si, porque su enfoque siempre fue enaltecer nuestra musica y nuestra cultura. Siempre se buscé que lo
nacional fuera el protagonico.

Si, porque siempre mantuvo en su repertorio obras de personas originarias de pueblos nahua-hablantes y
nos educamos acerca de cada una de ellas

Es un error grave que este proyecto haya terminado ya que fué uno de los precursores que a través de la
musica Salvadorefia y toda su cultura, expuso sin ningtin problema el patrimonio musical. En la mayoria de
casos solo llega a los mas privilegiados pero el Coro Patrimonial llegé a familia que ninca habian sentido
la musica y menos en un concierto coral. Si contribuy6 en gran manera al igual que la Licenciada Enid
Claramunt quién siempre apoyo al proyecto y luchd para que siguiera ain en pandemia.

Es una lastima que no se le haya dado la visibilidad o el apoyo que muchos artistas requerian para poder
seguir labrando este camino lleno de tabu.

Si, como habia mencionado anteriormente, no solo se hace una preservacion de la musica salvadorefia
desde la epoca precolombina y post-independencia, sino que se le dio voz a artistas nacionales y se
desarroll6 el talento de los integrantes del mismo que también viven del arte, a pesar que me gradué de
Ingeniero y ejerzo como tal, hago lo posible para darle visibilidad a artistas salvadorefios que se dedican a
hacer buen arte

Claro que si, desde el punto de recopilar musicos y estudiantes de diversas ramas y jovenes en su
totalidad, dando un respiro del dia a dia a traves de ensefianzas con un sentido medualar de cultura que se
escucha pero no se aprecia en el dia a dia.

Si, porque hubo trabajo de recopilacion, investigacion, uso de recursos para que la gente pudiera entender
ese patrimonio. La directora puso todo su ahinco precisamente para rescatar lo olvidado.

Si, dado que se estudiaban obras de mucha relevancia cultural.

Si, porque fue el Unico coro que se meti6 de lleno con el proyecto de rescatar nuestro patrimonio musical y
creo firmemente que fuimos inspiracion para otros coros.

Si. El arte, en especial la musica, ayuda a preservar los registros de la lengua e historia de las
comunidades y sociedades.

Si, gran parte del publico se interesaba por nuestras piezas y en muchas ocasiones nos preguntaban
acerca de ellas
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En tu opinion, ;qué deberia hacerse para que este tipo de proyectos sigan vivos y sean sostenibles
en el tiempo?

12 respuestas

Por supuesto. Reaperturar el proyecto o realizar otro similar seria genial, porque no he visto otro grupo
coral en el pais que promueva tanto las tradiciones y costumbres del pais.

Creo que el apoyo monetario de instituciones dispuestas a continuar con la labor de rescatar la musica
nacional. Estas agrupaciones, necesitan: vestuarios, lugar de ensayo, transporte, alimentacion, entre otras
cosas. Por ende es muy dificil la autogestion, siempre se necesita la ayuda de una mano amiga.

Colocarlas en un primer plano dentro de la planificacién artistica-cultural presentada por cualquier
institucion y ministerio, siendo inculcada desde la infancia tanto para participar en estos proyectos como
para buscar un publico que vaya desde infantes hasta la tercera edad

Que las instituciones competentes enfoquen sus esfuerzos en dar visibilidad a la cultura Salvadorena y el
patrimonio.

Que se apoye con recursos al equipo que lleve el proyecto ya que muchas veces hay gastos que salian del
mismo equipo, las personas que llevan amor a través del arte de la musica deberian de ser apoyados ya
que no todos conectan desde su propia conciencia.

Dar seguimiento a las promedas vacias del pasado (Ensefiar Nahuat a los participantes) Brindarles el
apoyo a nivel internacional etc

Inversion, y un cambio cultural que me entristece mucho no creo que cambie en el futuro més cercano, las
necesidades salvadorefas desde el fin de la guerra no han pasado por la creatividad artisica o el apoyo a
la misma. Debido a la masiva cantidad de salvadorefios en el exterior y la gran conexion que se tiene con
Estados Unidos, nuestra identidad nacional como se conocia previa a la guerra se ha perdido totalmente,
quizas abra las puertas a algo nuevo, pero necesita de artistas y recursos para crear algo nuevo, que
simpatize con las masas, y que sea Unico; que signifique que ser salvadorefio es de sentirse orgulloso

Generar un presupuesto del ministerio de cultura y buscar financistas de arte que se interesen en
promover esta cultura, que no esta olvidada; pero tampoco se imparte o se busca una segregacion de
conocimientos en la actualidad.

Uno, reconocer el valor que tienen. Si solo se usan como fachada momentanea no se pueden mantener.
Dos, formacién permanente de personas capaces de seguir ejecutando el proyecto,personas que se pasan
el relevo por asi llamarlo. Inversion para llevarlo a cabo a una escala mayor.

Tiene que haber un interés real no solo en el patrimonio material sino en las comunidades que lo traen.
Deberia de existir mas apoyo por parte del Gobierno Central.

Creo que se le debe dar la debida importancia y relevancia, invirtiendo tanto materialmente,
econémicamente y de igual manera dando tiempo de calidad para que de sus buenos frutos.

Dos escuelas, una estrictamente especializada en preservar por medio de la musica coral y otra que no
sea tan estricta pero que sea como un soporte promotor. Tomar ejemplos de las familias Griot en Africa
que heredan el legado cultural por medio de la musica, pero en un formato mas comunitario y no tan
elitista.

La perseverancia siempre es importante quiza el poder seguir con el proyecto seria lo mejor y tener un
apoyo mas grande del gobierno ayudaria mucho a poder seguir propagando el significado de la lengua
nahuatl a través de una forma artistica como lo es la musica
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