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Resumen

Aprender el piano en linea se ha transformado en una actividad muy recurrente sobre todo a
partir de la pandemia del 2019. De hecho, existen comunidades virtuales -lideradas
principalmente por los nativos digitales- que consumen y comparten estos contenidos en red.
Dentro de este grupo destacan los nifios que han convertido los video tutoriales tipo Synthesia
disponibles en YouTube en una de sus principales fuentes de informaciéon musical por su
facilidad de acceso, su practicidad, ser gratuito y no requerir de ninguna descarga. Sin
embargo, la practica auténoma y sin guia de estos video tutoriales puede tener un impacto
negativo en la adquisicidn de una técnica sélida que les permita alcanzar una practica musical
eficiente y sostenible a largo plazo. Partiendo de esta necesidad observada entre el alumnado
infantil, en este TFM se propone la inclusion de video tutoriales de YouTube como un recurso
en el aula de piano de estudiantes de nivel inicial (siete afios) de la Escuela de musica Caja del
Arte. La ensefianza del repertorio presente en estos video tutoriales va acompafiada de
diversas propuestas pedagdgicas basadas en las metodologias activas teniendo en cuenta,

ademas, los estilos de aprendizaje.

Palabras clave: video tutoriales Synthesia, estilos de aprendizaje, ensefanza del piano,

estudiantes de nivel inicial y escuelas de musica.
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Abstract

Learning online piano lessons has become a popular activity since the 2019 pandemic. In fact,
there are virtual communities -led by digital natives- that consume and shared this content
across digital platforms. Within these communities, children represent a relevant group. For
this group, Synthesia’s video tutorial available on YouTube has transformed into one of their
principal sources of musical knowledge. The success of this phenomenon can be explained by
their accessibility, be free and minimal technological requirements. However, study this video
tutorials without instruction can have a negative impact in the development of a solid
technique, which is essential to get an efficiency musical practice in the future. In response to
this pedagogical problem, this TFM propose the inclusion of YouTube video tutorials as a
resource in the piano classroom for beginner students (seven years old) at the Caja del Arte
music school. The teaching of this kind of repertory is completed with pedagogical strategies

that use active methodologies, while also taking into account learning styles.

Keywords: Synthesia’s video tutorial, learning styles, teaching piano, beginner’s students and

non-formal education in music school.
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1. Introduccion

En los ultimos afos YouTube se ha convertido en una herramienta de aprendizaje y el papel
que esta desempefnando en la educacidn informal -especialmente en la practica instrumental
del piano- es relevante sobre todo en contextos de autoaprendizaje. Cada vez son mas los
nifos que buscan cémo aprender a tocar sus canciones preferidas y la facilidad de acceso
(Pattier, 2021) que YouTube ofrece, ha favorecido que las busquedas de este tipo de
repertorio crezcan exponencialmente entre los nativos digitales (generacion Z).

Si bien es cierto que el aprendizaje de un repertorio cercano a su realidad cotidiana o que se
ajusta a sus preferencias personales tiene un impacto significativo en la motivacién y fomenta
competencias relacionadas con el trabajo auténomo, existen ciertas desventajas que deben
tenerse en cuenta. En primer lugar, YouTube es un banco de recursos audiovisuales y la calidad
de los videos que alberga es muy variada; y en ocasiones no hay una secuenciacién de los
contenidos. A esto es necesario afiadir la falta de retroalimentacidn y la ausencia de guia
durante el proceso de ensefianza-aprendizaje. Todo esto puede derivar en la adquisicion de
malos habitos y en la carencia de herramientas que les permitan superar con éxito los posibles
problemas didacticos, técnicos y musicales (Syroyid, 2022) propios del aprendizaje de un
instrumento.

Es por ello que este TFM pretende incluir estos recursos audiovisuales en el aula de piano de
una escuela de musica. Con la finalidad de trabajar un repertorio cercano a los estudiantes a
la par que se aborda la competencia digital en el aula. Ademas, estas propuestas tendran en
cuenta los estilos de aprendizaje presentes en los contextos académicos -estilo visual,
auditivo, y tactil/ kinésico-corporal- asi como los tipos de alumnos y las caracteristicas
generales que los distinguen segun el modelo de Kolb (1984) y las propuestas de Alonso,
Gallego y Honey (1995): alumnos activos (divergentes), reflexivos (asimiladores), tedricos
(convergentes) y pragmaticos (acomodadores).

Para esta propuesta de intervencidn se han seleccionado tres video tutoriales de tipo
Synthesia: Piratas del Caribe, Himno de la alegria e Interstellar. Dicha seleccion esta dirigida
a alumnos principiantes de siete anfos. Todas las piezas seleccionadas se mueven
aproximadamente en el ambito melddico de una octava -con la excepcién de Interstellar-,

presentan pocas notas cromaticas y estdn en modo menor y mayor. Ademds de ser un
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repertorio que les resulta muy cotidiano, ya que esta presente en plataformas que consumen

con asiduidad.
1.1. Justificacion

La influencia de YouTube en la educaciéon informal de los estudiantes no ha pasado
desapercibida en la literatura cientifica y prueba de ello son los diversos articulos que analizan
este fendmeno digital. Pattier (2021) acuia el término de Edutubers ya que considera que la
influencia que tienen los YouTubers en la educacidn informal es relevante. Pattier analiza las
claves del éxito de YouTube y realiza una categorizacién exhaustiva de los canales de
educacion mas relevantes en el universo de habla hispana. Noboa (2017), también estudia
este fendmeno, pero centrandose en los video tutoriales musicales de YouTube y en la
percepcion que tienen los usuarios respecto a la calidad y eficacia de estos como herramienta
de aprendizaje. Asi como las motivaciones que impulsan a estos usuarios a consumir este tipo
de contenido educativo. Mientras que el articulo de Syroyid (2022) “Aprendi a tocar el piano
con tutoriales de YouTube, ¢y tu?: problemas didacticos, técnicos y musicales del aprendizaje
de un instrumento de forma autodidacta en internet” recoge las ventajas y desventajas que

tiene estudiar el piano con video tutoriales.

Del Valle et al (2014) aborda los usos y actitudes de los jovenes a través de las TIC
profundizando en la relacidn existente entre estilos de aprendizaje y TIC. Esta misma linea la
sigue Martin (2017) al abordar las aportaciones pedagdgicas de las TIC a los estilos de
aprendizaje. Practicamente todas las propuestas de estos autores se basan en el libro Los
estilos de aprendizaje. Procedimientos de diagndstico y mejora (1994) de Alonso, Gallego y

Honey que se ha convertido en un manual de referencia en este campo de estudio.

Autores como Rosabal (2008) centran sus investigaciones en estudiar los estilos de
aprendizaje en la practica instrumental sefialando la importancia que tiene que el docente
tenga en cuenta las caracteristicas de estos estilos a la hora de elaborar propuestas didacticas.
En su articulo propone una serie de recomendaciones generales para potenciar estos estilos
de aprendizaje en el aula de instrumento. El articulo de Balsera (2008) y la tesis doctoral de

Castro (2015) llevan el estudio de los estilos de aprendizaje al ambito del piano.

Si bien se ha encontrado bibliografia relacionada con el analisis multimedia de videos

musicales en la plataforma de YouTube (Marin, 2023) no se han hallado estudios que vinculen
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directamente el uso de videos tutoriales con estilos de aprendizaje en estudiantes

principiantes de piano. Es por ello, que este trabajo tiene como objetivo disefar propuestas

basadas en recursos digitales -los videos tutoriales de tipo Synthesia- atendiendo a la

diversidad que presentan cada uno de estos estilos. Asi como a las posibles ventajas y

desventajas que conlleva la inclusién de este tipo de recursos en el aula de piano de una

escuela de musica. Esta propuesta supondria un aporte al campo de la pedagogia de la

interpretacion, especificamente en el ambito de la ensefianza del piano a infantes

principiantes.

1.2. Objetivos del TFE

Objetivo General:

Formular una propuesta de intervencidén que integre el uso de video tutoriales tipo
Synthesia como recurso didactico en el proceso de ensefianza-aprendizaje del piano
en estudiantes de nivel inicial de la escuela de musica La Caja de Arte, con el fin de

potenciar la motivacidn y el desarrollo técnico-musical dentro del aula.

Objetivos Especificos:

Desarrollar un marco tedrico fundamentado en las bases pedagdgicas, musicales y
tecnoldgicas necesarias para sustentar el uso de video tutoriales como recurso de
apoyo en el aula de piano.

Describir las caracteristicas del alumnado y del contexto educativo de la Escuela de
musica Caja del Arte donde se desarrollara la intervencion, considerando el perfil del
estudiante de piano (7 afnos) y sus necesidades pedagdgicas especificas.

Disefiar una propuesta de intervencidn centrada en tres video tutoriales
representativos -Piratas del Caribe, Himno de la alegria e Interstellar-, sobre las que se
articulan propuestas pedagdgicas y actividades didacticas basadas en los postulados
de las metodologias activas y adaptadas a los diferentes estilos de aprendizaje

presentes en el aula.
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2. Marco teorico

2.1. La educacion musical en contextos no formales

2.1.1. Las escuelas de musica: educacién no formal

Las escuelas de musica son centros educativos que ofrecen una formacién integral, variada en
lo que refiere al repertorio y sin limite de edad. La oferta educativa esta dirigida a un espectro
etario muy amplio que va desde los bebés hasta adolescente que desean formar parte de
alguna agrupaciéon musical o a jévenes, adultos y jubilados que quieran aprender a tocar o a
perfeccionar un instrumento. A diferencia de las ensefianzas regladas de musica, estos centros
no expiden titulaciones académicas con validez oficial y se caracterizan por su flexibilidad

pedagégica.

En la Comunidad de Madrid, y por extensién en todo el territorio espafiol, existen escuelas de
musica de titularidad municipal -que empezaron su andadura en 1984- y de caracter privado.
Las diferencias existentes entre ambos modelos radican principalmente en el tipo de gestién
que tienen: publica, privada o mixta. Aunque en la actualidad practicamente toda la gestién
de la oferta musical esta liderada por el sector privado. De hecho, las Escuelas Municipales de
Musica y Danza estan gestionadas por la Escuela Creativa -una entidad privada sin animo de
lucro fundada en el 2007- sin embargo, las instalaciones y otras cuestiones de caracter
administrativo siguen siendo competencia del Ayuntamiento®. En este TFM se va a hacer
referencia al sistema de las Escuelas Municipales de Musica y Danza ya que el centro en el que

se va a implementar esta propuesta de intervencién se enmarcaria en este modelo.
2.1.2. Rol, estructura, caracteristicas y diferencias con la educacién formal

Las escuelas de musica ademas de estar orientadas a la formacién de aficionados actian como
agentes culturales contribuyendo a través de diversas propuestas artisticas a la dinamizacién

cultural del entorno realizando asi no sdlo una labor formativa sino social (Diaz, 2002). La

!La Ley 7/1985, de 2 de abril, dirigida a regular las bases del régimen local, sefiala en su articulo 85 que la gestién
de los servicios publicos puede ser de dos tipos: gestion directa o gestidn indirecta. Para esta segunda modalidad
la Ley 30/2007, de 30 de octubre, describe varias formas de contrataciéon (articulo 253): concesion, gestion
interesada, concierto o sociedad de economia mixta. Las Escuelas Municipales de Musica y Danza de la
Comunidad de Madrid tienen una gestion directa, tal y como lo establece el Acuerdo Plenario de 31 de octubre
de 2006.
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formacién que ofrecen es de caracter inminentemente prdctico, ya que la ensefianza
instrumental y el acercamiento a la practica musical a través de agrupaciones musicales se
constituyen como pilares fundamentales sobre los que se articulan las distintas propuestas

pedagodgicas.

Si bien es cierto que uno de los objetivos es crear espacios para la formacion de aficionados,
es necesario precisar que también se encargan de brindar “una formaciéon musical sélida que
permita al alumnado que asi lo desee, acceder a una escuela superior de musica o a un
Conservatorio” (Diaz, 2002, p. 111). Gracias a esta apertura a todos los rangos etarios, las
clases se convierten en lugares que fomentan el florecimiento de sinergias
intergeneracionales contribuyendo asi al desarrollo personal de sus usuarios al constituirse

como “punto de encuentro de distintas generaciones” (Diaz, 2002, p. 111).

Ademas de esta flexibilidad, en lo que se refiere a la edad de acceso, hay otras caracteristicas
que definen a las escuelas de musica y que al mismo tiempo las diferencian de las ensefianzas
regladas que se imparten en los Conservatorios y Centros autorizados de ensefianzas oficiales
de musica (Green, 2002). En primer lugar, el repertorio que se trabaja parte de las
preferencias de los usuarios y no tanto de la tradicidn escrita -y por ende de la partitura- como
ocurre en las ensefianzas regladas de musica. Estrechamente vinculado con esto se encuentra
el tipo de repertorio siendo mas variada la oferta en las escuelas de musica (pop, rock, clasico
y folk entre otros) que en los Conservatorios en donde el repertorio clasico estd constituido
como una de las bases fundamentales del proceso de ensefanza-aprendizaje del instrumento.
En segundo lugar, el objetivo no es la busqueda de la excelencia artistica, como ocurre en los
Conservatorios, sino el disfrute ya que el aprendizaje musical es visto como una actividad de
ocio. Se busca que los estudiantes reciban una formacién integral, de caracter global y por ello
la improvisacidn ocupa un lugar relevante en las propuesta pedagdgicas y artisticas de dichas

escuelas.

En lo que se refiere a la estructura de las ensefanzas de musica sefialar que “este tipo de
ensefianzas puede configurarse, tanto juridicamente como pedagégicamente, de manera
flexible, en relacidn con la diversidad de situaciones y necesidades a las que deben dar
respuesta” (Diaz, 2002, p. 94). En el Anexo A se adjunta la tabla 10 que muestra la estructura
actual de las ensefianzas instrumentales de las Escuelas Municipales de Musica y Danza de

Madrid. Ademas de la labor pedagdgica, las escuelas de musica desempenan una funcion
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social relevante en el entorno en el que se enmarcan al favorecer “el acceso a la vida musical
participativa, contribuyendo al desarrollo musical del entorno, desde edades tempranas hasta
las personas adultas” (Diaz, 2002, p. 140). A través de propuestas de actuacion contribuyen al
enriquecimiento de la vida cultural del municipio y por ende a la cohesidn social del entorno.

Ademas de promover el acceso a la cultura y el desarrollo de audiencias.
2.2. Caracteristicas del aprendizaje infantil

2.2.1. Etapas del desarrollo cognitivo de Piaget
2.2.1.1. Piaget: su teoria y su influencia en la pedagogia actual

La influencia de Piaget en la pedagogia es innegable ya que muchas de las teorias del
aprendizaje que rigen el panorama educativo en la actualidad estdn basadas en sus
propuestas, y sus principios forman parte de los curriculos y de los programas educativos
escolares (Hargreaves, 1998; Rodriguez, 1999). La propuesta de Piaget, enmarcada en el
paradigma constructivista “es cognitiva en cuanto que los esquemas son constructos
hipotéticos internos, y es evolutiva en cuanto que, en la organizacién de dichos constructos,
Piaget se ocupa fundamentalmente de los cambios basados en la edad” (Hargreaves, 1998, p.

24). Esta teoria describe

Las formas o estructuras del pensamiento, como estas evolucionan y [...] contribuyen
a la adaptacién del sujeto a la realidad. [...]. El conocimiento resulta de la interaccion
entre sujeto y objeto [...]. El aprendizaje esta determinado por las etapas de desarrollo

por las que atraviesa la formacion del conocimiento (Saldarriaga et al., 2016, p. 136).

Piaget dividio las etapas del desarrollo cognitivo en cuatro fases (Ramirez, 2018; Hargreaves,
1998; Lozano, 2007). La primera es la etapa sensoriomotriz (nacimiento-2 afios) en donde el
nino aprende a través de los sentidos de modo que no hay un pensamiento reflexivo. A
continuacion, viene la etapa preoperacional (etapa preconceptual: 2-4 afios y etapa intuitiva
4-6 aiios). Aqui el nifio percibe la realidad a través del pensamiento simbélico, el razonamiento
es intuitivo y el infante utiliza esquemas representativos como el lenguaje, el juego simbdlico
y el dibujo (Ramirez, 2018). La tercera es la etapa operacional concreta y es la que se va a
explicar en el siguiente apartado. Y, por ultimo, se encuentra la etapa operacional formal (a

partir de los 12 afios) en donde tiene lugar el desarrollo de la inteligencia formal.

2.2.1.2. Etapa operacional concreta
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La etapa operacional concreta se puede subdividir en dos partes (Hargreaves, 1998):
operaciones concretas simples (7-9 afios) y completamiento de las operaciones concretas (9-
11 afos). A continuacidn, se incluye una tabla con los principios que caracterizan esta etapa

(Ramirez, 2018; Saldarriaga et al., 2016; Martinez, 2022; Hargreaves, 1998).

Tabla 1. Caracteristicas de la etapa operacional concreta

Etapa operacional concreta
Pensamiento operativo = Se desarrollan las capacidades ldgicas y racionales

concreto
Razonan y no se dejan guiar por las apariencias = Reversibilidad

perceptivas
Descentracion
Habilidades de conservacion
Razonamiento légico Elaboran conductas/visiones coherentes y ldgicas ajustadas a la realidad

Se aplican a problemas reales o concretos

Representaciones mentales = Esquemas mentales que estructuran y @ Casualidad

basadas en esquemas clasifican diversos conceptos
Espacio
Tiempo
Velocidad
Esquemas légicos Seriaciéon
Ordenamiento mental de conjunto
Clasificacion de diversos | Casualidad
conceptos
Espacio
Tiempo
Velocidad
Capacidad social Son capaces de establecer relaciones cooperativas

Fuente: Elaboracion propia

2.2.2. Implicaciones psicomotoras y atencionales para el aprendizaje musical
2.2.2.1. Musica y psicomotricidad

El término psicomotricidad estd compuesto por dos vocablos: psico y motriz. El primero hace
referencia al movimiento mientras que el segundo estd vinculado con la actividad psiquica, lo

socioafectivo y lo cognoscitivo. Botella (2006) define la psicomotricidad como “el desarrollo
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psiquico que tiene lugar a través del movimiento, en cuanto al desarrollo de la inteligencia, de

III

la vida emocional y de la vida social” (p. 215). Gracias a la psicomotricidad el infante recibe
una educacién integral y global a través del cuerpo siendo la propia vivencia la fuente de
conocimiento. En este contexto la musica se convierte en una aliada perfecta para alcanzar
dichos cometidos. A continuacion, se enumeran los objetivos y las capacidades psicomotoras
que se pueden trabajar a través de la musica (Botella, 2006): conocimiento del esquema
corporal, desarrollo de la lateralidad, reconocimiento a través del cuerpo de los diferentes
planos sonoros, vivenciar elementos musicales como el pulso y el acento, habilidad digital y
manual, coordinacién dculo-manual, estimulacién de la atencién y la memoria, potenciacién
de las capacidades ritmico-motrices?, indagacion en la percepcidn espacial (expresion corporal
y movimiento) y temporal (ritmo y control del cuerpo). Alcanzar dichos objetivos se traducira
en el desarrollo de las competencias de andlisis, sintesis, simbolizacidn, abstraccién,
imaginacién, creatividad, expresion y comunicacién (Martinez, 2022). La psicomotricidad no
solo favorece la optimizacién del control del cuerpo a través de la expresion corporal, sino que
sirve como medio para la comunicacién del nifio con sus pares y “desempefa un papel

fundamental en el desarrollo armédnico de la personalidad” (Lozano, 2007, p. 134).

Los nifios de siete aifos se encuentran en una etapa de transicién ya que en este estadio pasan
de la etapa preoperativa a la operacional concreta en donde ya han superado el primer nivel
de desarrollo motor “gracias al conocimiento y control de sus extremidades inferiores y
superiores, asi como la lateralidad y su preferencia individual” (Martinez, 2022, p. 43). Gracias
a este desarrollo manifiestan un mayor dominio de la psicomotricidad fina y un conocimiento
mas pleno del esquema corporal®. Esto en el contexto de la practica instrumental se va a
traducir en una mayor facilidad para abordar la independencia y la coordinacién motriz
(coordinacién de la mano derecha, mano izquierda y evolucién de la digitacion). A nivel
muscular se evidencia un mayor control de la actividad ténica “asi como un completo e integro
desarrollo de la expresividad mediante los movimientos que impliquen la activacién de la

psicomotricidad gruesa y fina” (Martinez, 2022, p. 43).

2 “La coordinacidn fisica que se consigue en la préctica del ritmo facilita la coordinacién de los movimientos en
la técnica de ciertos instrumentos” (Botella, 2002, p. 218)

3 El esquema corporal es la representacion cognitiva que tiene el estudiante de su propio cuerpo, asi como de su
localizacion (partes del cuerpo) y sus posibilidades de accion.
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2.2.2.2. Musica y procesos cognitivos: la atencidn, la memoria y las funciones ejecutivas
Junto con la psicomotricidad, la atencién es otro de los elementos que es necesario trabajar
en los contextos educativos para poder alcanzar un aprendizaje significativo (Alvarez, 2007).
La atencion se puede definir como un proceso mental o “el mecanismo implicado
directamente en la recepcidn activa de la informacién, tanto desde el punto de vista de su
reconocimiento como del control de la actividad psicolégica” (Garcia, 1997 en Alvarez et al.,
2007, p. 211). La atencion no es un mecanismo que funciona de manera aislada, sino que esta
estrechamente vinculada con procesos cognitivos (memoria y autocontrol) y afectivos
(motivacién) que son los que van a determinar qué estimulos seran analizados y cuales no

(Alvarez, 2007). Aunque existen varios tipos de atencién dentro del contexto educativo es

menester potenciar la atencion selectiva® y la sostenida®.

Los nifios de entre seis y ochos afios presentan un promedio de concentracidon de treinta
minutos aproximadamente tal y como se muestra en la tabla 11 incluida en el anexo A. La
atencidn al estar involucrada en la mayoria de los procesos cognitivos esta considerada como
un tercer sistema neurofisiolégico (Pérez, 2008) junto al sistema motor y el sensorial. La
atencidén, la memoria y el control ejecutivo “son elementos esenciales para el pensamiento:
una atencion aguda establecerd la base de una mejor consolidacion de la informacién dentro
del cerebro y una mayor elaboracién de las experiencias” (Cruz, 2023, p. 118). Entre los seis y
los doce afos “continua el desarrollo de los circuitos atencionales” (Pérez, 2008, p. 83) y se
evidencia un aumento de la velocidad de procesamiento “que influye positivamente en la
ejecucidon de las tareas atencionales” (Pérez, 2008, p. 83). En el aula de instrumento el
desarrollo de la atencidn se puede trabajar a través de la audicién activa mediante tareas
como la lectura a primera vista o la improvisacion (Martinez, 2002). En el anexo A se incluye

la tabla 12 que sintetiza el desarrollo cerebral y cognitivo en los infantes.

4 “Es |a capacidad de mantener una respuesta en un contexto de distracciéon o competencia estimular” (Pérez,
2008, p. 41). La atencion selectiva permite discriminar entre varios estimulos, priorizando unos e inhibiendo otros
(Alvarez et al., 2007)

5> “Es la capacidad para mantener una respuesta conductual consistente durante una actividad continuada y
repetida en un periodo de tiempo determinado” (Pérez, 2008, p. 41). Esta se incrementa de manera significativa
entre los siete y lo nueve afios (Pérez, 2008).

21



Jeris Grace Rosado Mitte

Video tutoriales de YouTube: propuesta de intervencion para reforzar el repertorio pianistico en estudiantes de
nivel inicial

A los siete afos los nifios ya poseen “muchas de las habilidades fundamentales requeridas
para la maxima percepcidn y ejecucién musical”’® (Hargreaves, 1998). Unido al desarrollo
psicomotor citado anteriormente se halla una evolucion de las habilidades mentales como son
“la cognicion, la memoria, el razonamiento y la resolucion de problemas” (Lozano, 2007, p.
124). Dentro del periodo de las operaciones concretas los nifios ya pueden pensar sobre
“cosas concretas o experiencias personales directas” al poseer ya un razonamiento operativo
(Martinez, 2022, p. 44) que contrasta con el pensamiento intuitivo de la etapa anterior. De
modo que el pensamiento se vuelve mas légico (Lozano, 2007). La inteligencia practica y el
razonamiento inductivo -caracteristicas de la etapa preoperacional- son sustituidas por la
inteligencia representativa (Lozano, 2007). “Los estudios electrofisioldgicos muestran que, de
los 7 a los 9 afios, se produce un incremento brusco en la actividad de las regiones frontales,
asi como la integraciéon de las conexiones de larga distancia en el hemisferio derecho” (Pérez,

2008, p. 48). Dentro del desarrollo cognitivo es fundamental abordar no sélo la atencion sino

cuestiones como la memoria y las funciones ejecutivas.

El desarrollo de la memoria a corto plazo se incrementa en la etapa de las operaciones
concretas, asi como la memoria de trabajo u operativa (Pérez, 2008). La memoria dentro del
contexto de la educacién musical desempeiia varias funciones relevantes. En primer lugar, es
la que va a permitir que los alumnos recuerden melodias y en segundo lugar es la que va a
facilitar “la comprensién unitaria, global de una pieza o una obra, ya que al desarrollarse esta
en el tiempo sdlo la memoria permite reconstruir la coherencia y la utilidad de su devenir”
(Lozano, 2007, p. 129). Y, en tercer lugar, el desarrollo de la memoria es importante para
alcanzar la flexibilidad auditiva ya que “la memoria consiste en utilizar nuestros sentidos para
representar internamente lo que hemos visto, oido o sentido con anterioridad y deseamos

recordar. (Lozano, 2007, p. 128).

Es a partir de los siete afos cuando se puede apreciar un incremento en la automatizacion de
las tareas y en la capacidad de realizar varias al mismo tiempo. En este periodo “el nifio sera
capaz de ocuparse de la informacion de diversas areas del cerebro al mismo tiempo [...]. La

automatizacion, ademads, produce un aumento en la velocidad de procesamiento, ya que

6 “La ley 1/1900 [LOGSE] aconsejaba como edad idénea para el inicio de la ensefianza reglada de la mdusica los
siete y ocho afios” (Lozano, 2007, p. 114).
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libera espacio para ejecutar otras tareas simultdneamente” (Pérez, 2008, p. 48). Otro aspecto
relevante es el desarrollo de la metacognicién que les permite “procesar y reflexionar de sus
propias operaciones mentales” (Martinez, 2022, p. 45). Esto favorecerd que el estudiante
pueda identificar las tareas que requieran de una mayor concentracion por su dificultad, asi

como el desarrollo de habilidades funcionales como son la anticipacidn, la reflexién, la

aplicacion y la resolucion entre otras (Harter, 1999).

Partiendo de las premisas de Piaget y de todas las investigaciones que han estudiado su
aplicacion en la practica instrumental (Lozano, 2007; Martinez, 2022) no es desproporcionado
afirmar que los siete afos es una buena edad para que el nifo se inicie en la practica
instrumental ya que su desarrollo musical se vincula a una mayor percepcién musical,
melddica y ritmica (Vera, 1989). Este desarrollo es fundamental ya que para iniciarse en la
practica instrumental es necesario haber alcanzado cierto grado de desarrollo cognitivo y
motriz. A esa edad, gracias al incremento del desarrollo cognitivo, los nifos muestran una
mayor facilidad para comprender el sistema de simbolos como son los de la notacién musical
(Lozano, 2007). Para Gardner (1973), otra de las figuras de referencias en el estudio del

desarrollo infantil con un enfoque ambientalista:

Un nifio de siete afos razonablemente competente debe comprender las propiedades
métricas bdsicas de su sistema musical y las escalas apropiadas, las armonias, las
cadencias y los agrupamientos, y también debe ser capaz, cuando se le dan ciertos
motivos, de combinarlos en una unidad musical adecuada a su cultura, pero no como
una copia completa de una obra previamente conocida. Lo que le falta es la fluidez en
las destrezas motrices -que permitirdn una ejecucidn precisa-, la experiencia con el
codigo, la tradicién y el estilo de dicha cultura, y una trayectoria de vida sensible

(Gardner, 1973, p. 187 en Hargreaves, 1998, p. 97).

2.3. Enseflanza-aprendizaje del piano en estudiantes de nivel inicial:
metodologias activas, caracteristicas y labor de las TIC en el aula de musica

2.3.1. Metodologias activas: contextualizacion y su aplicacién en el piano

2.3.1.1. Metodologias activas: Dalcroze, Willems y Gordon

El siglo XX ha sido un punto de inflexion para la pedagogia gracias al surgimiento de diversas

propuestas didactico-musicales que se engloban dentro del movimiento pedagdgico conocido
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como Escuela nueva o Escuela activa. Durante este periodo nace la psicologia como ciencia y
su influencia en los postulados que rigen estos paradigmas es innegable (Sanchez, 2023). En
contraposicién a la corriente tradicionalista influenciada por el positivismo decimondnico,
estas propuestas abogan por una formacion integral y una educacion accesible para todos.

Ademas de “promover un aprendizaje significativo a través de un proceso creativo, ludico y

motivador centrado en el alumno” (Cuevas, 2023, p. 92).

De entre estas propuestas pedagdgicas destacan las de Dalcroze, Willems y Gordon, ya que
son sobre las que se han basado las actividades incluidas en el proyecto de intervencién.
Willems (1996) y Gordon (1988) sefalan la similitud existente entre el proceso de aprendizaje
de la musica y el de la lengua materna. Consideran que la musica es un lenguaje y por ello
abogan por una educacién musical temprana. La Music Learning Theory (teoria del
aprendizaje musical) de Gordon es una teoria de los afios ochenta que explica cdmo se
aprende musica a través de la audation, término acuiiado por el mismo autor y que podria
traducirse como pensamiento musical. Ambos autores, tienen en cuenta las bases psicoldgicas
de la educacién musical y por ello sus métodos presentan una clara secuenciacién de los

contenidos buscando respetar siempre las caracteristicas evolutivas del infante.

Dalcroze (Marti, 2016), Willems y Gordon consideran que la lectura musical seria el ultimo
paso en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los rudimentos musicales. De modo que el
primer paso no seria el de la interpretacion de signos musicales sino mas bien la asimilacion
musical a través del oido. Dalcroze sefiala el vinculo entre la audicidn interior y la
representacion mental de los elementos musicales y por ello defiende una educacién auditiva
activa. En cambio, Willems incide en la importancia de desarrollar la audicion interior a través
del canto y diferencia dos tipos: la audicién absoluta (identificacion de sonidos) y la relativa
(relacionado con los intervalos melddicos y la correcta afinacidn). Para su desarrollo Willems
propone trabajar a través de tres planos sonoros: sensorial auditivo, el afectivo auditivo y el
mental auditivo (percepcién y comprension del hecho musical). Mientras que en la audation
Gordon sefala la importancia de abordar el aprendizaje desde la esfera auditiva ya que a
través de ella el nifo escucha musica, imita los sonidos, comprende la légica interna que rigen
los procesos musicales, le da un significado a los mismos y como resultado es capaz de

expresar sus propias ideas musicales. Gordon indica que en la infancia se dan tres tipos de
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audicion: la aculturacidon (2-4 afios), la imitacion (hasta los cinco afios) y la asimilacion (hasta

los seis afios).

Otro pilar fundamental es el ritmo. Para Willems este es una cualidad innata del ser humano,
de hecho, lo considera una parte fisioldgica del individuo y concibe la marcha como un recurso
basico al sostener que la métrica y el compds se adquieren a través de la experimentacion.
Gordon por su parte se inclina por ensefiar patrones ritmicos y tonales que permitan trabajar
la macro pulsacion y la micro pulsacidn a través de las silabas ritmicas. Tanto Gordon como
Dalcroze afirman que el ritmo se aprende a través del movimiento y este ultimo incide en la
importancia del ritmo como via para alcanzar la expresién musical a través del cuerpo. En lo
gue se refiere a la improvisacion para Dalcroze es una pieza fundamental para el desarrollo
auditivo y para Willems se trata de una via para alcanzar la alfabetizacion musical. Mientras
gue Gordon sefala la importancia de secuenciar la improvisacién a través del empleo de
patrones tonales y ritmicos basados en un repertorio variado (tanto en modo como en
métrica), cercano al infante y flexible permitiendo asi una simbiosis entre musica populary las

tendencias mas actuales.
2.3.1.2. Caracteristicas de las metodologias activas en el piano y su aplicacién en el aula

En este apartado se sintetizan los principios basicos sobre los que se articulan las metodologias
activas en el contexto especifico del piano (Castro, 2015 y Pérez, 2003). En primer lugar, se
busca que el alumno alcance la compresién musical a través de la exploracion creativa del
instrumento; evitando caer asi en un aprendizaje basado Unica y exclusivamente en la
repeticion mecanica. En segundo lugar, se utiliza la improvisacién/creacién como via para
crear un vinculo afectivo con el instrumento que permita aprender desde el disfrute.
Asimismo, se fomenta el aprendizaje por descubrimiento a través del empleo de materiales y
recursos variados que les facilite la adquisicion de competencias vinculadas con el trabajo
autonomo. Ademas, se busca ofrecer experiencias musicales cercanas a las vivencias del nifio
para desarrollar su fantasia. “Las piezas llevan titulos y no nimeros, y con frecuencia se
apoyan en un texto. Se trata de evocar ambientes familiares o estimulantes” (Pérez, 1995, p.
13). Afadido a esto se promueve el empleo de actividades y repertorio que presenten
variedad de estilos musicales, asi como la inclusiéon de recursos extra-musicales -como
representaciones musicales (imagenes, cuadros, historias y fabulas)- en el aula de piano como

via para alcanzar la interdisciplinariedad.
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El piano, por sus caracteristicas, se postula como un instrumento ideal para que los nifios se
inicien en el estudio de la musica por “la inmediatez del sonido a través de la pulsacion de las
teclas [...], lavariedad de timbres y la capacidad de resonancia” (Castro, 2015, p. 60). Las clases
de piano dirigidas a la segunda infancia (a partir de los seis afios) deben tener un caracter
general y no limitarse Unicamente a instruir en los rudimentos musicales. La ensefianza de
cuestiones técnicas tiene que ir acompafiada de una formacién global basada en el desarrollo
del oido evitando caer en una excesiva fragmentacidén ya que para alcanzar una formacién
integral el niflo no sélo debe ser capaz de tocar su instrumento, sino que también debe
comprender lo que toca para “asi adquirir la auténtica compresién y dominio de lo que
interpreta” (Pérez, 1995, p. 10). Para ello es necesario crear un clima en el aula que permita
al nifio acceder a experiencias musicales directas a través de “la imitacién (reproducciéon) o
mediante la experimentacidn-creacién personal (produccion). Sélo de esta forma en la
alimentacion musical del niflo (percepcién e interiorizacién de fendmenos musicales)

primaran las vivencias de caracter sensorial y afectivo sobre las actitudes de tipo reflexivo”

(Pérez, 1995, p. 7).

Aunque en los nifos de siete afios todavia no se da una especializaciéon de los hemisferios
cerebrales’ es recomendable proponer en estas primeras etapas actividades encaminadas a
estimular el hemisferio derecho ya que este es el predominante de la actividad musical ya que
es donde se procesa la expresién musical, las sensaciones corporales, la emotividad y la
memoria de elementos musicales (notas, alturas y tonos) (Pérez, 1996). La finalidad es
estimular la imaginacién sonora, “auténtico motor de una reproduccién-produccidon musical
consciente y voluntaria” (Pérez, 1995, p. 8). Esta imaginacion sonora es la que va a permitir
qgue el alumno interiorice nuevos recursos a la vez que aprende a utilizarlos conscientemente;
y esto se consigue a través de “asociaciones de caracter extra-musical, transmisiones directas
de estados emocionales, narraciones musicales, juegos con materiales musicales [...]” (Pérez,
1995, p. 8). En el anexo A, se adjunta la figura 2 que sintetiza los procesos que intervienen en

la configuracion de la imaginacion sonora.

7 La no especializacién de los hemisferios supone ciertas ventajas como son: la facilidad para representar historias
en el piano y no presentar ninguna objecién para improvisar ya que todavia “no tienen la sensacion real de
dificultad porque su hemisferio izquierdo, debido a su breve proceso de educacién verbal-analitica, no esta
fuertemente especializado ni actia, por tanto, de forma dominante sobre el derecho” (Pérez, 1996, p. 108).
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En este proceso de exploracién del piano el conocimiento debe ser asimilado por el oido ya
que “en el estadio primario del desarrollo musical no se encuentra el aprendizaje intelectual,
sino el oido, el sentido o la esfera acustica® del cerebro” (Pérez, 1995, p. 6). La lectura e
interpretacion de la grafia seria el siguiente nivel que habria que abordar. Pero esto solo
deberia “hacerse si el alumno estd maduro para ello, no sdlo por sus capacidades intelectivas,
sino por su madurez o facilidad en el uso del lenguaje pianistico” (Pérez, 2003, p. 91). Tras este
proceso el alumno no sélo es capaz de vivenciar los elementos musicales idiomaticos del piano
sino de interpretar la representacién grafica asociada a estos sonidos y elementos musicales.
El resultado de todo esto es la creacidn e interiorizacidn de una idea sonora o musical que se
traduce en un gesto motriz sobre el piano. Esta idea sonora produce “una voluntad de producir
ese sonido, lo que origina una accién sobre el teclado. A su vez se establece una corriente
reciproca, de forma que el resultado sonoro producido en el teclado alimenta la esfera
acustica” (Pérez, 1995, p. 18). En este proceso la motricidad actuaria como intermediaria de
la voluntad sonora. Sin duda alguna en las metodologias activas el papel que desempeiian los
sentidos en los procesos de aprendizaje es fundamental ya que “el estudio del piano supone

una experiencia sensorial multiple, en la que se ven envueltas habilidades motoras, tactiles,

propioceptivas, visuales y, por supuesto, auditivas” (Hernandez, 2015, p. 18).
2.3.2. Principios metodoldgicos en las ensefianzas instrumentales

Desde la aplicacion de la LOGSE (1990) la ensefianza instrumental ha presentado un enfoque
constructivista. De ahi la importancia de proporcionar desde las esferas académicas espacios
en donde la investigacidn y la exploracidn se conviertan en los ejes sobre los que el individuo
adquiera nuevos conocimientos y los afnada a los ya existentes. Todo esto se puede alcanzar a
través del aprendizaje por descubrimiento, una teoria desarrollada por Jerome Bruner en los
afos sesenta y de indole claramente constructivista. En este tipo de aprendizaje la resolucién
de dificultades se convierte en la piedra angular de todo el proceso ya que para alcanzar la
solucién es menester accionar, barajar respuestas creativas, investigar y verificar hipotesis.
Este interés que se crea por resolver un problema a partir de un reto accesible tiene

numerosos beneficios como son: el fomento del aprendizaje significativo, intuitivo y por error,

8 Esta esfera acustica (hecho sonoro) junto con la motora (sensacién corporal) y la visual (procesos racionales de
aprendizaje) se constituyen como las tres esferas sobre las que se articula la practica del piano (Pérez, 2003).
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asi como el incremento del pensamiento critico y analitico. Todo ello se traduce en el
desarrollo de la competencia de aprender a aprender (metacognicién) al tratarse de una

actividad autorregulada.

Dentro del marco de las ensefianzas instrumentales tiene especial relevancia el aprendizaje
social o por modelado ya que promueve la adquisicion de conocimientos a través de la
observacion, reproduccién e imitacion de los modelos observados. A través de la imitacion se
pueden interiorizar destrezas o conceptos partiendo de la base de la relacion intrinseca
existente entre estimulo, respuesta y refuerzo. Este aprendizaje también cuenta con varias
ventajas como son: la facilidad en la adquisicion de habilidades complejas, el desarrollo de la
capacidad de observacién y analisis, el fomento de la creatividad y el aumento de la

motivacion en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Las clases instrumentales se caracterizan, entre otras cuestiones, por la relacidn que se crea
entre el binomio alumno-profesor y es por ello por lo que el método socratico cobra especial
relevancia ya que contribuye a estrechar ese vinculo a través del didlogo. Otra de las
caracteristicas de la ensefianza musical es la necesidad de revisar constantemente los
conceptos ya trabajados e ir afiadiendo dificultades progresivamente en el tiempo,
respetando siempre el proceso cognitivo y madurativo del alumno. En este contexto el
aprendizaje en espiral se convierte en un gran aliado en el aula de musica. Otro paradigma
esencial para poder comprender de qué manera se interioriza el conocimiento y los procesos
implicados en él es el cognitivismo. Gracias a sus aportaciones, recogidas en el punto 2.2 de
este marco tedrico, es posible conocer los procesos mentales implicados en el aprendizaje.
Todos estos principios recogidos en los paradigmas constructivistas y cognitivistas se han

constituido en la base fundamental sobre las que se erigen las metodologias activas.
2.3.3. Aplicacidn de estrategias de aprendizaje en el aula de piano

A partir de la segunda mitad del siglo XX el interés por el estudio de estrategias didacticas
eficaces aplicadas a la practica instrumental se ha incrementado de manera significativa. Vela
sefiala que “en los ultimos veinte afios, la investigacidn acerca de la practica instrumental se
ha fundamentado en las tendencias descritas en la psicologia social y cognitiva” (Vela, 2019,
p. 117). De entre estas propuestas destacan los trabajos de Tripiana (2019) que analiza ocho
estrategias de practica musical que conducen a alcanzar una practica musical estratégica,
intensa y deliberada. De entre ellas destacan la prdctica fragmentada y la adecuacién
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ergondmica. El analisis de las actividades incluidas en |la propuesta de intervencion se basa no
sélo en estas sugerencias de Tripiana (2019) sino en las de Balsera (2008), Castro (2015) y
Tripiana y Vela (2020). El desarrollo de las actividades se ha organizado siguiendo esta
secuencia de aprendizaje: ensefianza directa, desarrollo de las condiciones de aplicacion,

procesos auxiliares de apoyo, modelado y apoyo graduado (practica guiada individual y

practica independiente).

La ensefianza directa “supone la preparacién previa de la clase a través de la cual se
transmiten una serie de contenidos y habilidades de rapido aprendizaje para los alumnos”
(Balsera, 2008, p. 197). Mientras que el desarrollo de las condiciones de aplicaciéon hace
referencia a cuando, cémo y por qué se utiliza una estrategia de aprendizaje. Consiste en la
explicacion de la actividad a realizar a través de informacidn verbal que tiene como finalidad
exponer un conocimiento conceptual necesario para el desarrollo éptimo de dicha actividad.
En cambio, en los procesos auxiliares de apoyo es donde el profesor ofrece al estudiante las
condiciones ambientales imprescindibles para que el proceso de ensefianza-aprendizaje sea
exitoso. Las dindmicas y actividades incluidas en esta estrategia deben contribuir a estimular
la motivacion intrinseca, la autoestima, asi como favorecer la atencién y la concentracién; es
decir promover un aprendizaje autorregulado. En cambio, el modelado y apoyo graduado
forman parte del proceso de préctica conjunta en donde el profesor y el alumno profundizan
en la mera practica instrumental. En el modelado el docente muestra paso a paso la tarea a
realizar de modo que el alumno asimila parte de su aprendizaje a través de la imitacidn. Esta
fase tiene una funcién informativa ya que a través de ella el docente muestra como ejecutar

y abordar los detalles técnicos y expresivos requeridos para una correcta interpretacion.

Finalmente, en el apoyo graduado “el profesor actia como orientador de aprendizajes, presta
su ayuda a los alumnos y deja que estos participen en la toma de decisiones” (Balsera, 2008,
p. 197). Consta de dos partes: la practica guiada individual y la practica independiente. En la
primera el estudiante tiene la “oportunidad de ejercitarse por cuenta propia dentro del
entorno docente” (Tripiana y Vela, 2020, p. 6). El profesor proporciona un feedback que
contribuird a reforzar la buena prdctica y a conocer las capacidades y habilidades del alumno
tal y como expresa la zona de desarrollo actual y potencial de Vygotsky (1986). La practica
guiada individual forma parte de la fase asociativa ya que es la etapa donde se perfecciona la

actividad y se eliminan los errores. En cambio, en la practica independiente el docente ya no
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estd presente. En esta fase el alumno practicara lo estudiado en clase, buscando evitar caer
en una repeticidn vacia y carente de un andlisis reflexivo. Todo esto se lograra a través del
feedback y de lo trabajado en clase a través de la fragmentacién. Durante la fragmentacion el
docente debe secuenciar las tareas, de modo que el alumno pueda trabajar de forma aislada

las secciones mas complejas para luego integrarlas al discurso musical y de esta forma

optimizar la practica de estudio tanto en el aula como fuera de ella.

A la hora de elaborar las estrategias de aprendizaje es necesario también tener en cuenta las
fases del aprendizaje motor de Fitts y Posner (1967): cognitiva, asociativa y auténoma. La fase
cognitiva es una fase inicial que requiere de una atencidn consciente. Mientras que la fase
asociativa se caracteriza por el perfeccionamiento de la actividad y la eliminacion de errores.
Por ultimo, la fase auténoma se alcanza cuando la habilidad ya no requiere de la atencidn

consciente porque se ha vuelto automatica (Rink, 2011).
2.3.4. Modelo educativo TICy su rol en el aula de musica

Sin duda alguna todos estos principios enmarcados en los postulados de las metodologias
activas se ven potenciados si van acompafados de recursos digitales. La irrupcién de las TIC
en el panorama educativo ha desembocado en la creacidén de un “nuevo paradigma conectivo-
informacional enmarcado en una cultura globalizada y tecnoldgica” (Segura, 2017, p. 144). Las
TIC han logrado materializar una de las mdaximas que persiguen las metodologias activas:
alcanzar un aprendizaje centrado en el estudiante a través de la personalizacion de este
proceso contribuyendo a que se lleve a cabo de forma masiva y eficaz (Segura, 2017 y Diaz,
2008). Fruto de ello, nace el término de modelo TIC como contrapartida al modelo tradicional.

En el Anexo A se incluye la Tabla 13 que sintetiza las principales ideas que recoge este modelo.

Dentro del aula de musica las TIC desempefan un papel relevante ya que contribuyen “a
mejorar el proceso de aprendizaje musical y la posibilidad de impulsar diferentes aspectos que
intervienen como la imaginacion, sensibilidad, atenciéon, memoria y creatividad de los sujetos”
(Cabrelles, 2011, p. 1). Las TIC posibilitan el trabajo de “las capacidades y habilidades motoras,
auditivas, cognitivas, visuales y de coordinacién 6culo-manual” (Nogales, 2018, p. 19)
favoreciendo, ademas, la creacidn de climas de aprendizaje interactivos a la par que ofrecen
recursos didacticos atractivos para el estudiante. “Una de las mayores ventajas [...] es su
capacidad de presentar la musica uniendo diferentes modalidades: video, audio, graficos,
fotografias, colores...asi como facilitar ejercicios para representar la musica con distintos
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codigos notacionales (légico, analdgico, fisico...)” (Cabrelles, 2011, p. 21). Las TIC no solo
tienen un impacto significativo a nivel cognitivo y motriz, sino que sus beneficios se pueden
extrapolar al plano social y emocional. El uso de recursos digitales en el aula favorece la
interaccidn y genera un impacto positivo en la comunicacién profesor-alumno. Ademas de

aumentar el interés por el objeto a estudiar, mejorar la autonomia y estimulan la creatividad.

A pesar de la influencia positiva que tiene el uso de las TIC en el proceso de ensefanza-
aprendizaje del estudiante no existen resultados contundentes que avalen en qué medida
influyen per se estos recursos tecnoldgicos “en los mecanismos que dispone el individuo para
procesar la informacion musical” (Cabrelles, 2011, p. 20). Es decir, que para que tengan
realmente una utilidad diddctica-pedagdgica es necesario que el docente elabore un plan de
accion y que disefie tareas que conduzcan al aprovechamiento de estos recursos ya que
muchas de las posibilidades que ofrecen estos recursos digitales “tienen mas valor por su
aspecto motivador que por su utilidad metodolégica real, si bien, un aumento de estimulo y
la motivacidn puede resultar determinantes a la hora de optimizar las acciones educativas”

(Segura, 2017, p. 15).
2.4. Estilos de aprendizaje en la ensefianza del piano y en el entorno de las TIC

2.4.1. Modalidades de aprendizaje y su aplicacién en |la esfera musical

Garcia (2002) define la modalidad de aprendizaje como cualquiera de los tres canales
sensoriales, a través de los cuales un individuo recibe y retiene informacién. Estos tienen
“como fundamento los rasgos cognitivos, afectivos y fisioldgicos del individuo que influyen en
la forma en que un estudiante responde a su entorno de aprendizaje” (Hernandez et al., 2023,
p. 2). En la Tabla 2 se muestran las caracteristicas (Arias, 2020; Garcia, 2002; Castro, 2015;

Alonso et al., 1995) y los perfiles musicales vinculados a cada uno de ellos (Rosabal, 2008).

Tabla 2. Caracteristicas de los canales sensoriales y su perfil musical.

Canales Caracteristicas Perfil musical
sensoriales

Visual o Aprenden y recuerdan la informacion al Tienen facilidad para leer a primera vista y son capaces de
icénico observarla tocar con gran precision

Piensan en imagenes. Traducen la Pueden presentar dificultades para entonar la melodia que
informacidén en dibujos, cuadros o esquemas = estan leyendo, seguir la digitacién, tocar de manera
expresiva y aprender de memoria la pieza estudiada
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Pensamiento espacial

Auditivo o = Aprenden vy recuerdan informacion al Pueden tatarear, vocalizar mientras interpretan y tocar una
simbdlico escucharla pieza de oido. Presentan facilidades para la composicidn, la
improvisaciéon y memorizan con soltura

Pensamiento verbal Pueden distraerse con facilidad ante cualquier estimulo
sonoro y presentar dificultades a la hora de leer musica

Kinésico- Aprenden y recuerdan informacion al hacer o | Les gusta tocar la misma pieza una y otra vez asi como
corporal, experimentar con ella patrones o esquemas previamente adquiridos.

cinético,

tactil O Aprende a través de las sensaciones que Les cuesta escuchar las explicaciones del docente ya que
inactivo registran en su cuerpo quieren estar continuamente tocando. Pueden presentar

ciertas dificultades con la escritura convencional y son poco
flexibles a la hora de modificar una digitacion

Pensamiento motdrico

Fuente: Elaboracion propia

2.4.2. lLasTIC en la ensefianza y su relacién con los estilos de aprendizaje
2.4.2.1. Definicidn y contextualizacién de las TIC en el panorama educativo

Las TIC se introdujeron en el campo educativo en los afios noventa® (Gutiérrez, 2017) y se han
convertido en potentes herramientas para dinamizar, universalizar y facilitar los procesos de
ensefianza-aprendizaje en el aula al constituirse como “un medio multifuncional por el que
trazar nuevos caminos pedagdgicos muy acordes con las nuevas teorias del aprendizaje,
creandose una sinergia entre estos nuevos enfoques pedagdgicos y la realidad tecnolégica
cotidiana” (Segura, 2017, p. 141). Aunque existen numerosas definiciones, este trabajo se
basa en el brenchmarking que realizé Cobo (2009) a partir de las propuestas de diversas

entidades educativas y organismos internacionales.

TIC: dispositivos tecnoldgicos (hardware y software) que permiten editar, producir,
almacenar, intercambiar y transmitir datos entre diferentes sistemas de informacién que
cuentan con protocolos comunes. Estas aplicaciones, que integran medios de informatica,
telecomunicaciones y redes, posibilitan tanto la comunicacion y colaboracion

interpersonal (persona a persona) como la multidireccional (uno a muchos o muchos a

9 Es a partir de los afios noventa cuando “la pedagogia se orienta hacia la consideracién de la tecnologia como
mediadora de aprendizajes, considerandola mas en relacién con los procesos que con los productos.
Actualmente, las tecnologias de la informacidén se consideran no solo como entornos potenciadores de los
procesos del aprendizaje sino como un medio para la expresion” (Cabrelles, 2011, p. 18).

32



Jeris Grace Rosado Mitte

Video tutoriales de YouTube: propuesta de intervencion para reforzar el repertorio pianistico en estudiantes de
nivel inicial

muchos). Estas herramientas desempefian un papel sustantivo en la generacion,

intercambio, difusidn, gestién y acceso al conocimiento (Cobo, 2009, p. 312)
2.4.2.2. Estilos de aprendizaje aplicados a la musicay a las TIC

Las propuestas de Honey, Alonso y Gallego (1995) son una referencia dentro de la literatura
gue aborda cuestiones relacionadas con los estilos de aprendizaje. Estos autores definen los
estilos de aprendizaje como “los rasgos cognitivos, afectivos vy fisioldgicos que sirven como
indicadores relativamente estables, de cdmo los discentes perciben, interaccionan y
responden a sus ambientes de aprendizaje” (1995, p. 48). En esta imagen se muestra una
breve definicidon de los cuatro estilos de aprendizaje (activo, reflexivo, tedrico y pragmatico),
asi como el modelo de Kolb -incluido en el anexo A (figura 3)- sobre el que estos autores

basaron sus propuestas.

Figura 1. Caracteristicas de los estilos de aprendizaje.

REFLEXIVO
Observan las experiencias desde diversas perspectivas.
Son prudentes a la hora de tomar decisiones
Escuchan a los demas y no intervienen
hasta que se hacen duefios de la situacion.

ACTIVO
Se implican en las nuevas experiencias.
Se crecen ante los desafios.
Disfrutan participando en tareas grupales

//ESTILOSD %
APRENDIZAJ
N

TEORICO
Adaptan las observaciones dentro de
teorias logicas y complejas.
Tienden a ser perfeccionistas.
Buscan la racionalidad y la objetividad.

Les gusta la aplicacion practica de las ideas.
Ven los aspectos positivos de las nuevas ideas y
las experimentan en cuanto pueden.
Son realistas y actlan con rapidez.

Fuente: Balsera, 2008, p. 193

Estos estilos de aprendizaje incluidos en los contextos musicales permiten abordar factores
como “la personalidad, las formas de procesamiento de la informacidn, las estrategias y los
periodos de practica, el entorno y los ambientes, la motivacién o la interaccion docente-
discente, entre otros” (Castro, 2015, p. 40). A continuacion, se muestra la tabla 3 con estos
cuatro estilos de aprendizaje (Honey y Mumford, 1986, Alonso et al., 1995; Kolb, 1984) y su

relacién con los usos musicales (De Moya et al., 2014) dentro del marco de las TIC (Martin,
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2017, p. 100), poniendo especial atencién a la manera en que los recursos tecnoldgicos

pueden ayudar a potenciar estos estilos de aprendizaje.

Tabla 3. Estilos de aprendizaje y sus usos musicales en el entorno de las TIC

Estilo de Usos musicales TIC
aprendizaje

Activo/ Les gusta buscar y descubrir musica nueva en  Las TIC favorecen la innovacién desde la creatividad y
. la red y comentar videos permiten la renovacién continua. Crea espacios en
divergente . .,
donde florece la imaginacion y el desarrollo de nuevas
ideas
Tebrico/ Prefieren buscar y seleccionar ellos mismo la = Las TIC les permiten mejorar su capacidad para
musica que van a consumir. Aprenden mejor = organizar los contenidos
convergente . . .
investigando en solitario
Reflexivo/ Presentan una clara tendencia a analizar la Las TIC ofrecen la posibilidad de indagar en Ia
asimilador musica que escuchan y no les interesa estar = informacién a través de la recogida, seleccién,
imi . . . o o .
pendiente de las novedades musicales. Si algo = discriminacion y organizacion del repertorio en
les gusta lo repiten en numerosas ocasiones cuestion
Pragmatico/ Estan siempre pendientes de las novedades = Las TIC les permiten experimentar
musicales y les gusta compartir sus vivencias
acomodador .
musicales

Fuente: Elaboracion propia

Ensefiar teniendo en cuenta los estilos de aprendizaje de los estudiantes en el aula de piano
va a tener un impacto significativo ya que va a favorecer la potenciacidon de las virtudes
individuales que presentan cada uno de ellos. Para el docente “la teoria de los estilos de
aprendizaje constituye un marco tedrico importante a tener en cuenta ante los patrones de
aprendizaje que presentan los alumnos y ante la necesidad de mejorar las técnicas de analisis
y diagndstico de habilidades” (Garcia, 2002, p. 7). He de sefalar asimismo que las diferencias
existentes entre los distintos estilos de aprendizaje se ven minimizadas en los entornos
virtuales. Las TIC hacen de puente entre “el estilo de aprendizaje del alumno y el estilo de
ensefiar del profesor, facilitando de este modo los diferentes procesos de ensefianza-

aprendizaje” (Fraile, 2011, p. 251).
2.5. Uso educativo de los video tutoriales: el caso de Synthesia en YouTube

2.5.1. YouTube como plataforma de aprendizaje informal en musica

El impacto que YouTube ha tenido en la comunidad educativa tanto en la ensefanza formal
como en la informal (Pattier, 2021 y Syroyid, 2022) es significativa. De hecho, YouTube es la

segunda pagina web mas utilizada a nivel internacional. Esto se hizo especialmente patente
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durante la crisis sanitaria del COVID-19 en donde “el papel de los edutubers fue clave en la
continuacion de la educacidon de millones de estudiantes que encontraron en YouTube una

manera sencilla de poder acceder a contenidos de calidad” (Pattier, 2021, p. 683).

El éxito de YouTube se debe a varios factores. En primer lugar, su gratuidad combinada con su
accesibilidad online “que permite una facil implementacién desde cualquier dispositivo
electréonico con conexién a internet” (Pattier, 2021, p. 681). En segundo lugar, la enorme
oferta de recursos audiovisuales que estdn siempre en continua actualizacién. Sin duda
alguna, YouTube se ha convertido en un entono de convergencia cultural y participativa
(Vizcaino et al., 2020) en donde distintas comunidades educativas han encontrado un nicho
para compartir conocimiento credndose asi colectividades afines que consumen y comparten
dichos contenidos en la red. De entre estas comunidades ha surgido una enfocada a la
pedagogia musical que se caracteriza por la replicacién de modelos didacticos musicales del
aula trasladados a YouTube (Vizcaino et al., 2020, p. 1686) -modelo académico, practico,
comunicativo-lidico y complejo- y por ofrecer un contenido musical con un alto componente
visual, dindmico, variado y cercano a los nativos digitales'® (Noboa, 2017). Esta variedad de
modelos sumado a la comodidad que supone aprender desde casa ha convertido a YouTube

en una popular herramienta de aprendizaje.
2.5.2. Videotutoriales Synthesia en YouTube: caracteristicas y objetivos pedagdgicos

Hay instrumentos que por sus caracteristicas propias se adaptan mejor a los ecosistemas
digitales como es el caso del piano. A lo largo del siglo XX el piano se ha visto envuelto en un
proceso de tecnologizacion (Fongi, 2022) a través de la implementacion de softwares,
sintetizadores y controladores MIDI. Su facilidad para la interconectividad ha permitido que
las posibilidades didacticas-tecnolégicas se multipliguen exponencialmente en un mundo

cada vez mas virtualizado. A esto hay que anadir que el propio disefio del piano es ya “lo

10 “| os nativos digitales, milennials o generacién digital son diversas maneras de referirse a los jévenes nacidos
a partir de la Ultima década del siglo XX. Mas alla de sus recursos econdmicos o su cultura lo relevante de esta
generacion es la relacion que mantienen con los medios digitales y las nuevas redes de comunicacion. [...]. La
revolucién digital ha tenido un papel clave en la configuracion de esta generacion” (Aneas, 2017, p. 3). En esta
categoria se incluye tanto la generacién Y (milennials: 1980-2000) como la generacién Z (Generacion internet:
2001 hasta la actualidad). Entre los nativos digitales existe una constatada preferencia por un estilo de
comunicacion fundamentalmente visual (Noboa, 2017) que sin duda ha influido en que se hayan convertido en
los principales consumidores de este tipo de contenido.
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suficientemente grafico como para adaptarse a un contexto virtual. Esto se justifica por [...] la
periodicidad de su constituciéon. Cada porcidn del teclado es igual a la otra” (Fongi, 2022, p.

10). Esto explicaria en parte la cantidad de video tutoriales de piano alojados en YouTube.

Los video tutoriales de piano en YouTube -plataforma creada en 2005- “son un género
audiovisual de relativamente reciente creacién” (Syroyid, 2022, p. 171). Aunque existen
distintos tipos de video tutoriales en YouTube destacan los creados con el programa
Synthesia! que cuentan actualmente “con la mayor popularidad y siguen recibiendo de forma
diaria millones de visualizaciones” (Syroyid, 2022, p. 185). Estos video tutoriales presentan un
contenido musical muy variado pero centrado especialmente en canciones pop, bandas
sonoras o arreglos de las piezas clasicas mas populares. Suelen durar entre dos y cuatro
minutos, carecen de digitacidon y no muestran las manos. En el anexo A se incluye la tabla 14
con diferentes items que tienen como objetivo recoger las principales caracteristicas de los

video tutoriales Synthesia.

Si bien es cierto que el programa Synthesia no estd creado con fines especificamente
pedagdgicos sino mas bien recreativos, a continuacion, se relatan algunos objetivos didacticos
gue se pueden alcanzar: desarrollar la coordinacién visomotriz (el estudiante debe ver las
notas que se iluminan en la pantalla midi e interpretarlo manualmente en el piano), fomentar
la memoria muscular (el alumno a través de la repeticion memoriza el movimiento melddico
y armonico que realizan las manos), aumentar la motivacion y favorecer el acceso al
aprendizaje pianistico ya que existen tutoriales para todos los niveles y se puede acceder a

ellos sin tener necesariamente una alfabetizacion musical previa.
2.5.3. Ventajas y limitaciones del uso de video tutoriales para el aprendizaje del piano
2.5.3.1. Ventajas

Una de las ventajas que tiene el aprendizaje instrumental a través de video tutoriales es su

accesibilidad. Cualquier usuario desde cualquier parte del mundo tiene acceso a contenido

11 Synthesia es un programa -apto para Microsoft Windows, macOS, Android y iPad- creado por Nicholas Piegdon
en 2006. Se trata de una app para aprender a tocar canciones y se caracteriza porque “permite visualizar las
teclas que son pulsadas en una cancién mediante sefial MIDI” (Syroyid, 2022, p. 173). Tiene una interfaz sencilla
e intuitiva y las opciones que ofrece varian en funcion de si es la versidn gratuita o la de pago (el repertorio a
elegir es mas amplio). Es preciso sefialar que este TFM se basa en los video tutoriales realizados con el programa
Synthesia -y no en el programa en si- que se encuentran disponibles en YouTube, los cuales son gratuitos y de
libre acceso.
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musical muy variado y de forma gratuita. Esto ha contribuido a la democratizacion del estudio
del piano y a extender su popularidad entre los usuarios que quieren iniciarse en la practica
instrumental (Syroyid, 2022). Ademas, el estudiante puede consultar las veces que quiera el
contenido en red favoreciendo asi la flexibilidad en el proceso de aprendizaje y la posibilidad
de adaptar los contenidos al ritmo del alumno. Durante este proceso el discente aprende a
gestionar su propio conocimiento y esto incide en el fomento del aprendizaje auténomo, el
desarrollo de competencias digitales, el incremento de la capacidad critica, aumento de la
autoestima y la potenciacién de habilidades de investigacion. Otra ventaja seria su estética
sugestiva y dinamica. El conocimiento en los videotutoriales se transmite de manera visual.

Esto ademds de favorecer la capacidad de retencién por parte del alumnado, aumenta su

motivacion al tratarse de algo visualmente atractivo y cercano a los intereses del usuario.

Es importante sefalar que los recursos TIC -y por ende estos tipos de video tutoriales- se
caracterizan por presentar modelos exactos que se pueden imitar. “La interaccién inmediata
entre lo que se oye y su representacion grafica facilita aprendizajes tan especificos como la
lectura ritmica o la formaciéon auditiva” (Diaz, 2008, p. 24). Ademas, promueven la
comprensiéon de nociones abstractas para el alumnado y fomentan la creacidon de espacios
interdisciplinares (Cabero, 2004). Por todo ello muchos estudiantes optan por estudiar alguin
instrumento musical a través de plataformas como YouTube que alberga miles de tutoriales
en linea. Sin embargo, asi como existen ventajas es necesario sefalar las desventajas

didacticas y técnico-musicales que pueden surgir de un uso inadecuado de las mismas.
2.5.3.2. Limitaciones diddcticas y técnico-musicales

Uno de los grandes inconvenientes es la falta de retroalimentacién (Palazén-Herrera, 2017).
Al carecer de una figura-guia -como seria la del profesor en el aula- que vaya marcando el
proceso de aprendizaje el alumno se encuentra sin feedback. Este aspecto es fundamental a
la hora de aprender a tocar un instrumento ya que “la amplitud de conocimientos vy
competencias técnicos-musicales requeridos para dominar un instrumento musical puede
facilmente desmotivar al alumno [...] Los refuerzos positivos y negativos que pueda recibir un

alumno [...] son clave para garantizar el éxito en el aprendizaje” (Syroyid, 2022, p. 174).

A esto hay que anadir que estos espacios virtuales favorecen contextos de aprendizaje
limitados ya que los alumnos tienden a reducir su proceso de formacién a estudiar una cancién
y una vez que lo consiguen dan por terminado este proceso. Ademas, las propuestas
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pedagdgicas son incompletas debido a la falta de secuenciacién de los contenidos. “En el caso
del piano, es muy importante seguir una secuenciacion del aprendizaje que esté acorde con
el nivel de desarrollo cognitivo y fisico de la persona” (Syroyid, 2022, p. 175). Estos video
tutoriales muestran las notas que deben ser ejecutadas, pero no indican cémo deben
colocarse las manos, ni ofrecen propuestas de digitacidon y en general no hacen referencia a
cuestiones ergondmicas’?. Ademas, el repertorio que proponen suele moverse en un ambito
melddico amplio. Para una correcta ejecucion seria necesario tener previamente dominado
rudimentos basicos como es el desplazamiento lateral y el paso del pulgar. Asi como un control
Optimo de la actividad ténica que permita dosificar el peso justo y necesario para realizar los
desplazamientos de forma natural y organica. No dominar estos principios puede conducir “a
situaciones en las que se adopta una digitacién inadecuada, que limita la velocidad y las

posibilidades expresivas de la interpretacion. Una buena digitacidén ha de facilitar la ejecucion

y permitir la maxima comodidad y relajacién de la mano” (Syroyid, 2022, p. 180).

Otra de las desventajas es que el alumno puede limitar su aprendizaje musical Unicamente a
seguir las notas que van apareciendo, quedando el trabajo auditivo relegado a un segundo
plano ya que estos tutoriales “no contribuyen de forma activa al desarrollo de la audicién, sino
gue mas bien trabajan la agudeza visual para poder identificar rapidamente las teclas del piano
gue han de ser pulsadas” (Syroyid, 2022, p. 183). Estrechamente vinculado a esto se encuentra
una posible “desensibilizacién musical” ya que no tienen en cuenta las dindamicas, las
cuestiones agégicas, la articulacion y en general todo lo relativo con la expresidn artistica de
una pieza musical lo cual podria resultar en una interpretacién “plana vy rigida, o bien irregular,
inconexa y descuidada” (Syroyid, 2022, p. 183). Ademas, el repertorio presente en estos video
tutoriales no presenta un lenguaje idiomatico propio del piano ya que se trata principalmente
de arreglos de canciones pop y de bandas sonoras de peliculas. Y para ello, es necesario tener

un dominio dptimo de las cuestiones técnicos-musicales presentes en el discurso musical.

12 En |la ensefianza del piano “la ergonomia no sélo hace referencia a la manera de sentarse frente al piano, sino
también a todos los aspectos actitudinales corporales y mas concretamente los relativos a las mufiecas y la accion
digital” (Syroyid, 2022, p. 117).

38



Jeris Grace Rosado Mitte
Video tutoriales de YouTube: propuesta de intervencion para reforzar el repertorio pianistico en estudiantes de
nivel inicial

3. Contextualizacion:

Esta propuesta de intervencion se va a implementar en el Centro de Artes Escénicas Caja del
Arte situado en Torrejon de Ardoz. Este es un municipio ubicado en la zona este de la
Comunidad de Madrid también conocido como el Corredor del Henares. Segun los datos del
INE (enero del 2024), el municipio cuenta con 141.047 habitantes repartidos en una superficie
de 32,49 kildmetros cuadrados. Torrejon de Ardoz ha experimentado un crecimiento
exponencial, sélo en el 2024 el censo del Ayuntamiento registrd 3.336 nuevos censados
(Ayuntamiento de torrején de Ardorz, s,f). De hecho, es el octavo municipio mds poblado de
la Comunidad de Madrid y actualmente se encuentra entre las cincuenta ciudades mas
habitadas de Espafia. De entre estos datos demograficos destaca el porcentaje de gente joven
y de mediana edad: 15,05% (menores de 15 afios) y 44,82% (menores de 40 afios). Ademas,
es un municipio comprometido con la cultura y esto se refleja en los cinco centros culturales
-Caja del Arte, Casa de la Cultura, Centro Cultural el Parque, Centro Cultural Rafael Alberti y
Centro Cultural las Fronteras- en los que se programan todo tipos de actividades. En la figura
4 del anexo B se incluye el indice del folleto que expide cada afio el Ayuntamiento y en el que

se recogen todos los cursos y talleres ofertados a lo largo del curso.

La Caja del Arte es un centro cultural y una escuela de musica, danza, teatro y circo. El
itinerario pedagdgico que rige la escuela de musica presenta puntos comunes con las Escuelas
Municipales de Musica de Madrid, pero también diferencias atendiendo al principio de
autonomia pedagdgica recogido en el articulo 6 del Decreto 7/2014, de 30 de enero del
Consejo de Gobierno (LOMCE); en donde indica que los centros pueden elaborar proyectos
propios que incluyan la modificacién del plan de estudios y cuestiones relacionadas con las

cargas lectivas.

El plan de estudios de la escuela de musica Caja de Arte consta de cinco etapas. Para los bebés
el centro oferta la asignatura (considerada como una pre-etapa) de estimulacion musical
(desde los seis meses hasta los tres afios). En la primera etapa se ofrece la materia de musica
y movimiento (4 cursos lectivos) divido en dos etapas: iniciacién musical (4 y 5 afios) y
formacién basica (6 y 7 afios). Lenguaje musical forma parte de la segunda etapa (4 cursos
lectivos para nifios de entre 8 y 11 afios) y de la tercera etapa (2 cursos). En la cuarta y ultima

etapa se oferta la asignatura de armonia. Este itinerario estd dirigido principalmente al
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colectivo infantil, aunque el centro también ofrece grupos de lenguaje musical para
adolescentes, jovenes y adultos. Asimismo, existen otras modalidades para los adultos:
instrumento mas agrupacion, clases particulares de 45 o 60 minutos, batucada, agrupacion
coral y produccién musical. Sin embargo, la formacidn instrumental para nifios, que es lo que
compete a este trabajo, esta planteada como un complemento a las clases grupales (musica y
movimiento y lenguaje musical), pudiendo empezar el nifio su formacién instrumental a partir
de los cuatro afios, aunque no es lo mads frecuente. Las clases de instrumento hasta tercero de

lenguaje musical (30 minutos) son de 20 minutos, pero tienen la posibilidad de ampliar a 40

minutos o a una hora.

El Centro tiene dos plantas: en la segunda se llevan a cabo las clases de danza y circo y en las
de abajo las de musica, teatro y los cursos ofertados por el centro cultural. Las especialidades
instrumentales disponibles actualmente son: flauta, saxofdn, clarinete, trombdn, violin,
violonchelo, contrabajo, piano, guitarra, percusion, acordedn y canto. El centro dispone de 13

salas dotadas con los recursos necesarios para llevar a cabo las clases de musica.

Como ya se ha indicado anteriormente el Centro cuenta con cuatro escuelas (musica, danza,
teatro y circo), cada una con sus respectivos jefes de estudio tal y como se muestra en el
organigrama de la figura 4 del anexo B. Esta propuesta de intervenciéon se enmarca en el
contexto de la Escuela de musica, especificamente dentro del departamento de piano del drea
instrumental. El aula en el que se va a implementar esta propuesta de intervencién es el aula
3 que también es el espacio en donde se imparte la asignatura de musica y movimiento. Al ser
un aula grupal es amplia y dispone de los materiales (pizarra, tablet y altavoz) e instrumentos
necesarios (piano, instrumentos de pequeia percusion e instrumental Orff) para llevar a cabo

las actividades planteadas para este TFM.

Los beneficiarios directos de esta propuesta de intervencion serdn los nifos de siete afios del
aula de piano de la escuela Caja del arte. Estos estudiantes se encuentran cursando
paralelamente el dltimo curso de musica y movimiento, de modo que no se han iniciado
formalmente en el lenguaje musical. A nivel cognitivo empiezan a desarrollar el pensamiento
sincrético, analégico, légico y simbdlico a la par que muestran avances a nivel motriz
(habilidades basicas y especificas como son la digitacion). Mientras que los beneficiarios
indirectos serian los padres y por extension familia y amigos. Al final el proceso de ensefianza

aprendizaje de un instrumento requiere de una triangulacién entre profesor, alumno y familia.
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4. Propuesta de intervencion

4.1. Presentacion

El germen de este TFM nace a partir de las observaciones realizadas en el aula de piano de la
Escuela de Musica Caja del Arte. Como docentes es necesario estar atento a las inquietudes y
necesidades de los estudiantes. En este contexto en particular, para muchos de ellos el primer
acercamiento al piano ha sido a través de la visualizacion de video tutoriales en YouTube. De
hecho, en varias ocasiones esto ha servido de motivacion para que posteriormente elijan el
piano como el instrumento para iniciarse en la practica musical. De modo que esta propuesta
surge como respuesta al interés de los alumnos por el aprendizaje instrumental en entornos

digitales.

Esta propuesta de intervencidn esta basada en la informacidn recogida en el marco tedrico. A
partir de las teorias alli presentadas se articula esta propuesta que tiene como finalidad
proponer tres actividades que incluyan el uso de video tutoriales tipo Synthesia -disponibles
en YouTube- teniendo en cuenta ademas los distintos estilos de aprendizaje presentes en los

contextos educativos.

El panorama educativo en Espaiia ha estado marcado por las diversas leyes de educacion que
han ido entrando en vigor en funcién de los cambios de gobierno. La ley actual por la que se
rige el sistema educativo es la LOMLOE (30 de diciembre del 2020). Sin embargo, en esta ley
las escuelas de musica no son tratadas de forma explicita, de modo que para explicar su
estructura y funcionamiento es necesario aludir a normativas y decretos anteriores. A
continuacion, se enumeran las normativas municipales y estatales que han influido en la

configuracion de las Escuelas Municipales de Musica y Danza.

-En la Orden de 30 de julio de 1992 de la Ley Organica 1/1990 de 3 de octubre de Ordenacidn
General del Sistema Educativo (LOGSE)'?® se establecen las condiciones de creacidn,
funcionamiento y condiciones generales de las Escuelas Municipales de Musica y Danza. Asi

como los objetivos y orientaciones metodolégicas por las que deben regirse.

13 La LOGSE es la primera ley en reconocer legalmente a las escuelas de musica (articulo 39.5). Esta ley organizé
las diferencias existentes entre las ensefianzas de musica en los Conservatorios (educacién formal) y la ensefianza
musical en las escuelas de musica (educacion no formal).
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-Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacidon (LOE): aunque para las escuelas de musica
no se articule un marco especifico, la LOE establece que las ensefianzas de una escuela de
musica carecen de validez oficial y delega su organizacién en las administraciones educativas.
De esta forma se busca dotar a los centros de una mayor flexibilidad a la hora de elaborar los

planes de estudio.

-En el 2009 el Ayuntamiento de Madrid aprobd la Ordenanza reguladora de las Escuelas de
Musica y Danza a través del Acuerdo de 25 de septiembre de 2009 del Pleno del Ayuntamiento
de Madrid (BOAM n2 6035, 5/10, 2009). En él se establecen las estructuras de las ensefianzas,
el proceso de admisiéon y matriculacién, asi como los derechos y deberes de los padres y

alumnos entre otras cuestiones.

-Decreto 7/2014, de 30 de enero del Consejo de Gobierno (LOMCE): recoge el curriculo y la

organizacién de las ensefianzas elementales de musica.

-El 16 de mayo de 2019 se aprobd la Carta de Servicios de las Escuelas Municipales de Musica
y Danza (BOAM, de 20 de mayo de 2019) mediante Acuerdo de la Junta de Gobierno de la
Ciudad de Madrid en el que se exponen los servicios prestados por parte de las escuelas de

musica.

Para la realizacién de este proyecto de intervencién, ademas de las normativas que abordan
de forma explicita las escuelas de musica, se van a emplear otras que serviran de
complemento para poder llevar a cabo todos los puntos de esta propuesta de intervencion.
Uno de ellos es el Decreto 61/2022, de 13 de julio, del Consejo de Gobierno (LOMLOE), por el
gue se establece la ordenacién y el curriculo de la etapa de educacion Primaria en la
Comunidad Auténoma de Madrid. Y, el otro es el Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por

el que se establecen las ensefanzas minimas de la Educacién Primaria.

4.2. Competencias

Las competencias se fundamentan en el Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, en el Decreto
61/2022, de 13 de julio, y en el Decreto 7/2014, de 30 de enero. En la tabla 4 se muestran seis
competencias claves aplicadas al aula de piano y competencias especificas. La definicion de
las competencias presentadas y la explicacion mas detallada de cada uno de los descriptores

de salida se encuentran recogidas respectivamente en las figuras 15y 16 del anexo C.
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Tabla 4. Competencias claves (aula de piano) y especificas

Competencias claves aplicadas al aula de piano

Competencia en comunicacion lingiistica (CCL): CCL1 Y CCL2

El acto de interpretacion musical implica per se la transmisién de un mensaje entre los binomios profesor-alumno,
intérpretes-oyentes o alumno-alumno. La musica fomenta la adquisicidon de vocabulario y contribuye al desarrollo de las
capacidades cognitivas y de la compresidn auditiva

Competencia matematica y competencia en ciencia, tecnologia e ingenieria (STEM): STEM 1y STEM 2

La competencia matematica se manifiesta en el concepto de ritmo y la cientifica esta vinculada con el desarrollo de los
habitos ergondmicos necesarios para una interpretacion de calidad

Competencia digital (CD): CD1y CD3

Esta competencia permite desarrollar habilidades para buscar, procesar, comunicar informacion y transformarla en
conocimiento. En este trabajo se abordara a través del uso de video tutoriales tipo Synthesia de YouTube.

Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA): CPSA4 y CPSA 5

A través de esta competencia se busca que el alumno alcance la autonomia durante el proceso de ensefianza-aprendizaje
mediante la concentracion, la estimulacion de la memoria y la retencidn de la informacion

Competencia emprendedora (CE): CE 1

Se trabaja a través de la improvisacion ya que esta permite la creacion de espacios que favorecen el desarrollo de la
creatividad

Competencia en conciencia y expresidn culturales (CCEC): CCEC 1, CCEC3 y CCEC4

Contribuye a la apreciacidn y valoracion de las diversas manifestaciones artisticas, asi como a las costumbres y tradiciones
que los caracterizan al valorar la mdsica como un hecho cultural inherente al ser humano

Competencias especificas

Descubrir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos, épocas y culturas, para desarrollar la curiosidad y el respeto
por la diversidad.

Investigar sobre manifestaciones culturales y artisticas y sus épocas, empleando diversos canales, medios y técnicas, para
disfrutar de ellas, entender su valor y empezar a desarrollar una sensibilidad artistica propia.

Expresar y comunicar de manera creativa ideas, sentimientos y emociones, experimentando con las posibilidades del
sonido, la imagen, el cuerpo y los medios digitales para producir obras propias

Fuente: Elaboracion propia a partir del Real Decreto 157/2022, p. 19-26 y del Decreto 61/2022, p. 16-20

4.3. Objetivos

El objetivo general: incluir videos tutoriales tipo Synthesia en el aula de piano como un recurso
sobre el que se articulan diversas propuestas didacticas encaminadas a enriquecer el proceso

de ensefianza-aprendizaje de este instrumento en estudiantes de nivel inicial (siete afios).

e Abordar un repertorio variado como via para fomentar la sensibilidad por las diversas

manifestaciones artisticas y culturales.
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e Desarrollar una técnica sélida y unos habitos de estudio eficaces que permitan al

alumno sumergirse en el universo digital de los video tutoriales sin que posibles

limitaciones didacticas y técnicas supongan un perjurio para su proceso de

aprendizaje.

e Enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje del piano a través de propuestas

didacticas, dindmicas variadas y actividades enmarcas dentro del contexto de las
metodologias activas.

e Promover la utilizacion de recursos digitales en el aula como via para estimular la

motivacion y el desarrollo de competencias digitales entre el alumnado de siete afios.

Es necesario precisar que los objetivos de las ensefianzas instrumentales de musica se
encuentran recogidos en el Decreto 7/2014, de 30 de enero tal y como se muestra en la figura

6 del anexo C.
4.4. Contenidos

Los contenidos de las ensefanzas instrumentales de piano estan agrupados en el decreto
7/2014, de 30 de enero (figura 7 del anexo C). A continuacion, en la tabla 5 se muestran los
contenidos -organizados en ocho bloques- que se abordan a lo largo de esta propuesta de

intervencion.

Tabla 5. Contenidos de la propuesta de intervencion.

Contenido de la propuesta de intervencion

Lecto-escritural® En este bloque se trabajan los signos musicales de la notacion musical como son las
figuras ritmicas (negras, corcheas, semicorcheas, tresillo, dos semicorcheas con
corchea y sus respectivos silencios), las notas musicales en el pentagrama (clave de sol
y de fa), notas cromaticas (sostenidos y bemoles), notas adicionales (clave de sol) y
cifrado americano

Elementos expresivos Las dindmicas (piano y fuerte), las articulaciones (ligado, picado y staccato) y el pedal
Registro Medio, grave y agudo
Técnica Intervalos (de quinta y de sexta), escalas mayores (movimiento directo y contrario) y

modos de ataque

14 Los nifios de siete afios -a los que va dirigido esta propuesta de intervencién- no se han iniciado todavia en el
lenguaje musical de modo que en las clases de piano se abordaran todos estos conocimientos de forma
trasversal.
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Digitacion Estudio de los principios generales de la digitacion pianistica y de la digitacion creativa
Organologia basica Conocimiento de la topografia del teclado y sus diferentes registros.
Bloque practico El pulso, actividades de discriminacién auditiva, analisis auditivo, ejercicios para

trabajar la imaginacién sonora y locomotriz, representacién ritmica con el cuerpo,
practica de la improvisacion, coordinacién motriz de los dedos (motricidad fina) y
coordinacion 6culo-manual

Repertorio Clasicismo y BSO

Fuente: Elaboracion propia basada en el Decreto 7/2014, p. 26

4.5. Metodologia

En el anexo Il del decreto 7/2014 se recogen los principios metodoldgicos que rigen las
ensefianzas instrumentales. Este decreto defiende una programacién abierta y flexible que
acompafie y se adapte a las caracteristicas y necesidades del alumnado. Asimismo, apuesta
por una educacidon musical basada en el desarrollo de la personalidad, la sensibilidad y de
corte de paidocéntrico en donde el profesor se convierte en una figura guia dentro del proceso
de ensefanza-aprendizaje. Este aprendizaje debe ser ademas funcional de modo que el
alumno pueda llegar a aplicar dichos conocimientos en otros escenarios y contextos lo cual

seria un buen indicador del éxito en la adquisicién del contenido.

Para esta propuesta de intervencion se han empleado diversos recursos metodoldgicos
basados en los principios del constructivismo y de las metodologias activas teniendo siempre
en cuenta las bases psicoldgicas de la educacion y las caracteristicas evolutivas del infante.
Entre estos recursos y materiales se encuentran: mapas topograficos (para ilustrar la posicion
de los dedos en el teclado ya que los video tutoriales carecen de digitacion), cuadros y graficos
(que estructuran visualmente los contenidos impartidos), cuentos y narraciones (que
enriquecen el universo sonoro del infante), recursos tecnolégicos (video tutoriales de
YouTube, paginas webs interactivas y aplicaciones musicales), métodos y libros de técnica de
piano asi como dindmicas enmarcadas en los métodos inductivos que van de lo particular a lo
general. A través de todos ellos se pretende brindar al alumno vivencias de caracter sensorial
y afectivo que contribuyan a la exploracién creativa del piano y a la creacién de un vinculo
sano con el instrumento. Por medio de estas propuestas se busca estimular la imaginacién

sonora del infante promoviendo la creacién de experiencias musicales cercanas al nifio.

El aprendizaje por descubrimiento ha sido el método pedagdgico mas empleado, asi como el
aprendizaje en espiral y el aprendizaje social o por modelado (esto se hace patente en la
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ensefianza de cuestiones como la digitacion y la postura). Todo esto enmarcado dentro de un
espacio dialégico (método socratico) que permita al alumnado formar parte activa del proceso
de ensefianza-aprendizaje. En lo que refiere a la ensefianza de los rudimentos musicales esta
propuesta se ha basado en las aportaciones de grandes pedagogos como Gordon, Willems y

Dalcroze que defienden, entre otros aspectos, el desarrollo del oido como la base sobre la que

se articula la adquisicién de los contenidos, competencias y habilidades musicales.
4.6. Actividades

Como ya se ha mencionado en el marco tedrico la explicacidn del desarrollo de las actividades
se ha organizado siguiendo esta secuencia de estrategia de aprendizaje: ensefanza directa,
desarrollo de las condiciones de aplicacion, procesos auxiliares de apoyo, modelado y apoyo
graduado (prdctica guiada individual). Asi como teniendo en cuenta las fases del aprendizaje

motor musical de Fitts y Posner (1967): cognitiva, asociativa y auténoma.

A continuacién, se muestran las tres propuestas basadas en la utilizacién de tres video
tutoriales tipo Synthesia localizados en la plataforma de YouTube: Piratas del caribe, Himno a
la alegria e Interstellar. Ademas, en cada una de ellas (procesos auxiliares de apoyo) se
muestran dindmicas especificas a realizar teniendo en cuenta la vinculacién entre la forma en
la que un estudiante procesa la informacién (activo, reflexivo, tedrico y pragmatico) y el canal
por el que prefiere recibirla: visual, auditivo y/o kinésico-tactil. De modo que un alumno
enmarcado en un estilo de aprendizaje puede tener preferencia por mas de un canal sensorial.
Un alumno que presenta un estilo de aprendizaje predominantemente activo podria inclinarse
mas por lo auditivo y lo kinésico al igual que el alumno de tipo pragmatico. Mientras que los
estudiantes con un estilo reflexivo y tedrico podrian presentar una mayor tendencia por lo
visual y lo auditivo. Es necesario precisar que las actividades presentadas estdn recogidas en
el Anexo D: actividad 1, actividad 2 y actividad 3. Los enlaces de los videos, video tutoriales y
aplicaciones estan recogidos en la Tabla 17 de este anexo. Ademas, todos estos videos estan

descargados y se puede acceder a ellos a través del enlace al drive incluido en dicho anexo.

Tabla 6. Actividad 1: jQué vienen los piratas musicales, todos a cubierta!

ACTIVIDAD 1: jQué vienen los piratas musicales, todos a cubierta!

Objetivos -Fomentar la memoria tactil a través del desarrollo de la coordinacién digital

-Trabajar la imaginacion motora pianistica del estudiante a través de la digitacion creativa
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Desarrollo

nivel inicial
-Valorar la importancia de seguir las indicaciones de digitacion
-Mejorar la percepcidn visual motora a través de la estimulacion de la coordinacién éculo-manual
-Estudiar el movimiento coordinado de las manos sobre el teclado
-Incrementar la capacidad de percepcion y discriminacidn auditiva
-Potenciar la imaginacion locomotriz a través de la creacion de imagenes visuales y sonoras
-Representar corporalmente el sentido musical como via para explorar la sensibilidad motora
-Emplear la improvisacion como vehiculo para vivenciar los elementos del discurso musical
-Incentivar el ritmo musical en los nifios y su sentido de pulsacion
-Desarrollar competencias basicas de lecto-escritura musical en entornos virtuales (clave de sol)
-Identificar y reproducir los diversos modos de ataque y de articulacion presentes en el discurso

musical

Notas musicales, notas alteradas, topografia del teclado (registro medio del piano), digitacidn, figuras
musicales, audicion musical, fichas musicales de refuerzo, improvisacion, articulaciones (non legato,
ligado y staccato) y lectura de las notas de la clave de sol

Competencia lingliistica, competencia matematica, competencia digital y competencia emprendedora

12 SESION
Ensefianza directa:

Se inicia la actividad con la imagen incluida en la figura 8 (anexo D) y experimentado sobre el teclado
teniendo en cuenta las indicaciones topograficas y de digitacion. A continuacién, se refuerzan los
contenidos tedricos a través de dos fichas. En la primera deben colocar el nombre de las notas sobre
el teclado (figura 9). Mientras que las otras tres fichas versaran sobre la explicacion e identificacion de
los sostenidos y bemoles en el teclado (figura 10, 11 y 12). Ademas, se realizara una breve actividad
complementaria de técnica para trabajar las notas cromaticas en el piano (figura 13).

Desarrollo de las condiciones de aplicacidn (l): se visualiza el video tutorial (conocimiento conceptual)
y se debate acerca del contenido de este y de qué forma se va a abordar su estudio (informacion
verbal).

Procesos auxiliares de apoyo: actividades en funcidn de los estilos de aprendizaje

Estilo activo: sobre un musicograma (tabla 18) y con un “palo pirata” (figura 14) se aborda el plano
ritmico de la banda sonora de Piratas del Caribe (negras, silencio de negra, corcheas y tresillos). Luego
se realiza una performance con el profesor en el que se expresan corporalmente los conceptos
previamente aprendidos como via para trabajar la expresion corporal y el desarrollo motriz.

Estilo reflexivo: se narra -en colaboracién con el alumno- una historia de dos barcos piratas (figura 15).
El primero lleva las notas de la mano izquierda (azul) y el otro las de la mano derecha (amarillo
anaranjado). La Unica consigna que el profesor dictara es que las notas de cada bando (entre las dos
abarcan las notas de la melodia de Piratas del caribe) deben ser cantadas con una entonacién
diferente.

Estilo tedrico: se visualiza un video de una orquesta interpretando el tema musical de Piratas del caribe
(Tabla 17, a partir del minuto 4:34). A continuacion, se trabajan las figuras ritmicas (corcheas, negras,
silencio de negra y tresillo) que apareceran posteriormente en el video tutorial (figura 17). Esto se hara
con tarjetas de ritmo (figura 16) y con un martillo musical (figura 18). De esta forma se trabaja
juntamente con el profesor estas cuestiones ritmicas. La dinamica finaliza con una “guerra de ritmos”.

Estilo pragmatico: La actividad se va a basar en una improvisacion sobre las notas musicales que se
empleardn posteriormente en el video tutorial (la, si, do, re, mi, fa, sol, la, si b y do sostenido). Se hara
primero una improvisacion con las notas de la mano izquierda, luego con las de la mano derecha y
posteriormente se utilizaran las tarjetas de ritmo de modo que la improvisacidon ya no serd sélo
melddica sino ritmica.
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22 SESION

Modelado: el profesor se sienta en el piano y toca la cancién mientras se reproduce el video tutorial.
Esta muestra (ensefianza por imitacidn) por parte del docente tiene una funcidn informativa. El nifio
se encuentra en la fase cognitiva del aprendizaje motor (Fitts y Posner, 1967), ya que presta especial
atencion a las consignas que le proporciona el maestro.

Apoyo graduado (practica individual |): esta etapa se corresponderia con la fase asociativa (Fitts y
Posner, 1967) ya que es donde el alumno aprende y perfecciona lo aprendido en clase. El profesor va
guiando al alumno en su proceso de aprendizaje de la melodia de Piratas de Caribe y para ello empleara
la técnica de la fragmentacion. Se vuelve a mirar la imagen presentada en la primera sesién (figura 8)
ya que sirve de guia para encontrar la posicion en el teclado. Tras esto lo primero que se aborda es la
introduccion (repeticion ritmica sobre la nota re 4). Se ve y se escucha la primera semifrase (figura 19)
y se vuelve a poner el video tutorial bajandole la velocidad en YouTube para que el nifio pueda tocary
visualizar las notas e interpretarlas en el teclado al mismo tiempo que se reproduce el video tutorial.
Se sigue el mismo procedimiento con la segunda semifrase (figura 19). Tras lograr acabar la primera
frase compuesta por estas dos semifrases se contintia con la segunda frase. En la primera semifrase de
la segunda frase, el nifio debe tocar el si b, por lo que se pondrd especial atencion a esta parte y el
docente se asegurara que el nifio coloque su dedo en la tecla negra sin que esto provoque una tension
innecesarial®. Tras estas dos frases el video tutorial se vuelve a repetir (lo Unico que cambia es la tltima
semifrase B’, figura 19) pero una octava mas alta. Como a esas alturas del curso no se ha trabajado
todavia el desplazamiento el nifio se mantendra la misma posicion (la 3-sib 4). Aunque el video tutorial
dura 2:38 sdlo se realizara hasta el minuto 1:10 ya que luego el ambito melddico se expande mas alla
de la octava y se escaparia de los contenidos y objetivos marcados hasta ese momento.

Desarrollo de las condiciones de aplicacidn (l1): en este apartado se abordara la digitacidn creativa y la
iniciacidn a la lecto-escritura (sélo de la clave de sol). Para ello se va a realizar una dindmica para
trabajar la digitacion creativa a partir de la historia de los hermanos pollitos del método de
Metakovskaya (2010). La explicacion de la misma y los ejercicios a realizar se encuentran recogidos en
la figura 20.

Después que el alumno haya explorado distintas maneras de digitar en el piano se procederd a la
iniciacion a la lecto-escritura (I). Tras tener la melodia de Piratas del Caribe en la esfera auditiva y
situarlas correctamente a nivel topografico sobre el teclado se procedera a situar y reconocer dichas
notas en pentagrama (clave de sol: la3-la4). Esto se realizara a través de la aplicacién Note teacher
(figura 21 y 22) mediante una dinamica que consiste en visualizar la nota y en pulsar la tecla correcta
antes de que la nota desaparezca de la pantalla. Primero se hard con tres o cuatro notas y
progresivamente se van a ir afiadiendo, teniendo siempre en cuenta el ritmo de evolucidn del alumno.

32 SESION

Préctica individual (). Se hara un repaso del video tutorial. El profesor reproducira el video tutorial y
el nifio tocara encima de él. La velocidad del video se ajustara a la alcanzada por el alumno durante su
practica independiente (en casa).

Desarrollo de las condiciones de aplicacidn (lll): tras este repaso se continuara con lo iniciado en la
segunda sesion con la utilizacion del programa Note Teacher. Con ese ejercicio se buscaba trabajar el
reconocimiento de las notas tanto en el pentagrama como en el teclado. En esta tercera sesion el
alumno, con ayuda del profesor, escribird la melodia de Piratas del Caribe en una pizarra con
pentagrama sin contemplar el plano ritmico. De esta forma se iniciard progresivamente en la lecto-
escritura (I1) musical a través de un repertorio previamente conocido; de modo que la lectura de notas
sea la representacién grafica de un sonido que ya esta previamente instalado en su imaginacién
sonora; evitando asi que el nifio se acostumbre a leer la partitura simplemente como un conjunto de
signos sin tener en cuenta la dimensidn sonora de la misma.

15 Sj esto llegase a ocurrir el docente parara el video tutorial para solucionar dicha dificultad. Para ello se utilizara
la dindmica del avidn. El nifio se imagina que sus dedos estan viajando en un avidén y que poco a poco van a ir
saltando en paracaidas al teclado. Estos deben caer sin tensién buscando el movimiento libre de las
articulaciones de la muieca y el codo. Si esto no ocurre hay que volver a subir al avién hasta conseguirlo. Para
crear una imagen visual es recomendable pedirle al nifio que se imagine que cuando cae al teclado este se
convierte en una enorme dulce en forma nube. Esta nube es muy blanda de modo que el dedo no necesita poner
toda su fuerza y tensién porque si no rompe esa nube.
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Durante la segunda parte de la clase se trabajaran las articulaciones: non-legato, ligado y staccato
(picado). Todas las actividades a realizar para repasar estos conceptos se encuentran en el anexo D
(figura 23, 24, 25, 26y 27). Para finalizar se realizara un ejercicio de técnica para trabajar los sostenidos
y los bemoles (figura 28).

42 SESION

Préctica individual (l11): el alumno tocara Piratas del Caribe — a ser posible a la velocidad del video
tutorial- y el profesor se unira a la interpretacion del alumno tocando acordes que acomparien dicha
interpretacion (figura 29). En esta etapa el alumno estara en la fase auténoma del aprendizaje motor
(Fitts y Posner, 1967) ya que tras varias sesiones la interpretacion sera practicamente automatica.

Desarrollo de las condiciones de aplicacidn (IV): se seguird trabajando la lecto-escritura (lll). Se traerd
la partitura del video tutorial, pero habrd algunos errores (figura 30). El alumno, con ayuda del docente,
debe encontrarlos. Para ello iran leyendo las notas y tocandolas en el piano para facilitar su
identificacion. Para finalizar la clase, el nifio tocara una vez la pieza de Piratas del Caribe pero haciendo
las dos primeras frases ligada y las otras dos picadas.

Piano, altavoz, pizarra, tablet, fichas, lapiz, goma, “palo de pirata”, musicograma, martillo musical,
tarjetas de ritmo, pista y video tutorial Synthesia de Piratas del Caribe y aplicacién Note teacher.

4 sesiones de 40 minutos (primer trimestre: octubre y noviembre)

La evaluacidn de la sesion se realizara a través de la observacion sistematica y el instrumento de
evaluacién sera una escala estimativa (tabla 20)

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 7. Actividad 2: Beethoven y su Himno de la alegria

Objetivos

Contenidos

Competencias

Desarrollo

ACTIVIDAD 2: Beethoven y su Himno de la alegria

-Conocer la historia y el contexto de Beethoven

-Representar corporalmente el pulso y los cambios dindamicos presentes en una pieza musical
-Coordinar la mano izquierda y la derecha y tocar al mismo tiempo

-Tocar dos o tres notas con la mano izquierda de forma simultanea

-Mejorar la percepcién visual motora a través de la estimulacion de la coordinacién éculo-manual
-Fomentar la memoria tactil a través del desarrollo de la coordinacién digital

-Valorar la importancia de seguir las indicaciones de digitacion

-Favorecer el andlisis auditivo a través del desarrollo de la memoria musical

-Explorar la creacion musical como via para potenciar la imaginacién sonora y la memoria nominal
-Promover el desarrollo de la motricidad fina (digitacion) y gruesa (movimiento)

-Potenciar la inteligencia creativa en la practica pianistica

-Vincular la decodificaciéon de simbolos con una respuesta motriz determinada

-Desarrollar competencias basicas de lecto-escritura musical: clave de fa

Notas musicales, notas alteradas, topografia del teclado del piano (registro grave y medio), digitacién,

paso del pulgar y del dedo segundo (mano izquierda), acordes, posicién de Do, dindmicas, figuras
musicales, audicion musical, creacién musical y fichas musicales.

Competencia lingliistica, competencia digital, competencia de aprender a aprender y competencia
emprendedora y competencia en conciencia y expresion culturales

12 SESION
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Ensefianza directa:
Se inicia la actividad con una dinamica que consiste en observar la figura 32 y en experimentar sobre
el teclado teniendo en cuenta las indicaciones topograficas y de digitacion. Después se realizan dos
actividades complementarias de técnica. Con la primera (figura 34) se trabajan acordes de dos notas

en la posicion de Do (figura 33) con la mano izquierda y luego con la derecha. Con la segunda se estudia
el gesto motriz: pulgar, indice y vuelta pulgar (figura 35)

Desarrollo de las condiciones de aplicacién I: se visualiza el video tutorial y se debate acerca de su
contenido y la forma en la que se abordara su estudio.

Procesos auxiliares de apoyo:

Estilo activo y pragmatico: se plantea componer una melodia con las notas de la pieza (do, re, mi, fa,
sol) en song maker (Chrome Music Lab, figura 36). Después se tararea la melodia del Himno de la
alegria mientras se marca el pulso de la pieza. El alumno realiza este ejercicio en marcha marcando el
pulso con unas claves, maracas, caja china o pandero. En la parte A tienen que caminar mientras que,
en la B -a modo de contraste para trabajar las dindmicas- pueden hacerlo agachados o sentarse.

Estilo reflexivo y tedrico: se indaga en la biografia de Beethoven a través de un audiocuento de
Mumablue (figura 37) mientras se pinta una ficha de Beethoven (figura 38). Después se comparan
videos de YouTube (tabla 17) en los que aparece esta melodia y se debate acerca de su contenido y las
diferencias estilisticas que presentan: Los muppets, flash Mob de una orquesta y version pop sinfénico
de Miguel Rios. Para finalizar el profesor realiza un dictado del principio de la melodia del Himno de la
alegria y el alumno lo interpreta en shared piano de Crome Music Lab (figura 39). El alumno debe
investigar como continda la melodia reproduciéndola en el teclado digital. El profesor ira tatareando
la melodia mientras el alumno va explorando el teclado hasta encontrar la nota que se corresponda
con la entonada por el maestro.

22 SESION

Desarrollo de las condiciones de aplicacion (I1): la clase se iniciara con la realizacién de dos ejercicios
de técnica para trabajar los intervalos de quinta y de sexta en el piano (figura 40 y 41). Ademas, se
explicara el concepto de matiz (figura 42) y se practicaran las dinamicas con el ejercicio de la figura 43.

Modelado: el profesor tocara el video tutorial

Apoyo graduado (practica guiada individual 1): EI docente va guiando la interpretacion del alumno a
través de la visualizacidn del video tutorial utilizando la estrategia didactica de la fragmentacion. La
primera vez el alumno sélo se fija en las notas de la mano derecha. Durante la segunda escucha sigue
las instrucciones de la mano izquierda. La tercera vez lo toca con las dos manos y el video tutorial se
divide en varios fragmentos. La parte A se tocara en una dinamica mas fuerte mientras que la parte B
en una dindmica mas piano.

Desarrollo de las condiciones de aplicacién (lll): Lecto-escritura (I). Se practica la identificacidn, la
lectura y la escritura de las notas de la clave de fa a través de varias fichas (figura 44, 45, 46, 47 y 48) y
de la realizacion de la dinamica atrapa las notas (figura 49) de la pagina web Aprendo con musica (tabla
17). Las fichas que el alumno no acabe en clase las terminara en su casa.

32 SESION

Préctica guiada individual Il: Se repasara el video tutorial y la velocidad del video se ajustara a la
alcanzada por el alumno durante su practica independiente (en casa).

-Desarrollo de las condiciones de aplicacidn (IV): se repasara la lecto-escritura (Il) a través de un juego
de memory (figura 50) y de la dinamica atrapa las notas (figura 51) de la clave de sol (do 4-do 5) de la
pagina web Aprendo con musica (tabla 17). Posteriormente el alumno realizara dos ejercicios para
trabajar los acordes de tres notas (figura 52 y 53)

En la segunda parte de la clase se va a presentar otra version del Himno de la alegria de Beethoven
(figura 54). Tras tocarla de arriba abajo el alumno va a comentar con el profesor las similitudes y
diferencias que encuentra entre la versién del video tutorial y esta partitura.

Piano, pizarra, tablet, altavoz, claves, maracas, caja china, pandero, video tutorial Synthesia del Himno
de la alegria, videos de YouTube y la pagina web Aprendo musica con las TIC

3 sesiones de 40 minutos (segundo trimestre: enero)
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La evaluacion de la sesion se realizard a través de la observacion sistemdtica y el instrumento de
evaluacidén sera una escala estimativa (tabla 21)

Fuente: Elaboracién propia

Tabla 8. Actividad 3. Interstellar: la constelacion musical

Objetivos

Contenidos

Competencias

Desarrollo

ACTIVIDAD 3. Interstellar: |la constelacién musical

-Aprender el cifrado americano y su aplicacion en el piano

-Integrar el gesto motriz de tocar con la mano izquierda sobre la derecha
-Dominar el paso del pulgar y ser capaz de tocar escalas

-Interpretar la célula ritmica dos semicorcheas y corchea

-Saber emplear correctamente los acordes y sus inversiones

-Ampliar las capacidades de lecto-escritura a través del estudio de las notas en las lineas adicionales
(clave de sol)

-ldentificar secciones musicales
-Conocer el mecanismo del pedal y hacer un buen uso del pedal directo (resonancia)
Cifrado americano, tema con variaciones, escalas de Do mayor por movimiento directo y contrario,

células ritmicas (dos semicorcheas y corchea), improvisacion, inversién de acordes y arpegios, notas
en lineas adicionales, secciones musicales y pedal de resonancia

Competencia matematica, competencia digital, competencia de aprender a aprender y competencia
emprendedora

12 SESION

Procesos auxiliares de apoyo:

Estilo activo y pragmatico: para los alumnos que presenten una mayor inclinacidn por estos estilos de
aprendizaje se ha preparado un “circuito del universo galdctico” hecho con aros y tarjetas de notas
musicales (figura 55). Este circuito representa la famosa melodia de Interstellar (figura 56) de modo
que la nota pedal que se repite constantemente esta situada en el centro (mi), mientras que las otras
cuatro notas (la, si, do y re) estan colocadas alrededor de la nota mi. El alumno escuchara el video
tutorial y tras ello saltara sobre los aros siguiendo la melodia que estd sonando. Para la segunda
escucha no se utilizara el audio del video tutorial, sino que lo tocara el profesor en el piano. El alumno
debe estar atento porque el docente puede variar la secuencia melddica escuchada anteriormente.
Las tarjetas de notas musicales colocadas por parejas simbolizan los acordes de quinta que acompafian
esta melodia. El estudiante ira probado y buscando qué acorde va con qué nota. Para ello podra utilizar
el piano, campanas o instrumentos de placa.

Estilo reflexivo y tedrico: para estos alumnos se plantea la realizacién de una ficha musical incluida en
los anexos (figura 57). En esta ficha esta representado un universo musical a través de un sol, cuatro
planetas y seis estrellas. Todos ellos tienen al lado o encima una pegatina de rasca y gana. El alumno
debe rascar las pegatinas de los planetas y del sol y averiguar la nota a la que estan asociadas cada una
de ellas. Tras ello el alumno debe experimentar y crear distintas melodias que resulten de la
combinacion de estas notas.

A continuacién, el discente escuchara el video tutorial. En la segunda audicién el profesor seleccionara
un fragmento, el del tema principal (figura 56), y el alumno con campanas musicales o instrumentos
de placa reproducira dicha melodia. Posteriormente el profesor tocara el piano y el alumno cantara al
tiempo que seiala en la ficha las notas que van sonando. Finalmente, el alumno rascara las estrellas y
la consigna a seguir sera que estas deben ir por parejas pero que tienen que tener una quinta de
distancia entre ellas (fa-do, sol-re y la-mi). Se experimentard con la sonoridad de estas estrellas
(instrumentos de placa) y se buscara con que nota de los planetas encaja y suena mejor.

Ensefianza directa: se mostrard el video tutorial al estudiante y se hablard acerca de como se va a
organizar el estudio de este material en las siguientes sesiones. Ademas, se debatira con el alumno
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acerca del significado de las letras del abecedario que aparecen a lo largo del video tutorial (cifrado
americano).

Desarrollo de las condiciones de aplicacidn (I): en esta segunda parte de la clase el alumno aprendera
como se escriben las notas musicales en el cifrado americano. Se realizardn dos fichas (figura 58 y 59)
para reforzar este contenido aprendido. La tercera ficha sera una partitura alfanumérica (figura 60) en
donde el alumno tendra que trascribir con notas musicales la partitura escrita con cifrado americano.
La melodia resultante ya es conocida por el alumno ya que se trata del Himno de la alegria de
Beethoven. Asimismo, se mandara otra ficha alfanumérica como tarea para realizar en casa (figura 62).

22 SESION

Desarrollo de las condiciones de aplicacion |I: dos ejercicios de técnica para trabajar el cruce de la mano
izquierda sobre la derecha (figura 63 y 64) ya que este gesto motriz se encuentra presente en la
introduccion del video tutorial de Interstellar.

Apoyo graduado |: (practica guiada individual): en este apartado se van a trabajar los primeros treinta
segundos del video tutorial de Interstellar que se corresponden con la introduccién. Como esta pieza
abarca varios registros (fa 2-do 6) el alumno dispondra de un “mapa topografico” para cada una de las
secciones que le servira de referencia previa al estudio de estas; todas ellas estan incluidas en el anexo
D. Como ya se ha indicado anteriormente en esta introduccidn hay que tener en cuenta que la mano
izquierda tendra que desplazarse por encima de la derecha -esta estard haciendo el rol del
acomparfiamiento- para realizar la melodia que se mueve entre el registro agudo (la4-si4) y el medio-
grave (la3 y Do4). El mapa topografico de la introduccidn se encuentra en la figura 65.

Desarrollo de las condiciones de aplicacién Ill: en este apartado se va a estudiar la nota pedal sobre el
dedo meiiique de la mano derecha porque es la siguiente dificultad técnica que el alumno encontrara
en la primera parte del video tutorial. En la figura 66 se incluye un ejercicio para trabajar esto.

Apoyo graduado |l (practica guiada individual): durante la Ultima parte de la clase se trabajard la
primera parte del video tutorial (0:30-2:00) (figura 67). La mano derecha realizara la melodia trabajada
durante las dinamicas realizadas en la primera sesidn. Esta melodia se caracteriza por la repeticion
constante de la nota pedal mi (dedo quinto). La mano izquierda complementa el plano melddico
primero con una nota y luego con un acompafiamiento de acordes de quinta que sirve de colchon
armonico a este tema con variaciones. Es necesario precisar que los acordes de quinta ya se abordaron
en el video tutorial del Himno de la alegria de Beethoven de modo que se hard un breve repaso para
refrescarlo, pero no se realizara un ejercicio técnico ad hoc para ello. Como en ocasiones anteriores el
estudio de esta parte del video tutorial se hara utilizando la estrategia de aprendizaje de la
fragmentacion: primero mano derecha, luego mano izquierda y luego las dos manos juntas.

32 SESION

Desarrollo de las condiciones de aplicacidn IV: en esta tercera sesidn se va a profundizar en las escalas
por movimiento directo y contrario para desarrollar el desplazamiento lateral e ir progresivamente
aumentado el campo visual y motriz del estudiante sobre el teclado. Las actividades para realizar a lo
largo de esta sesidn estan incluidas en la figura 68 y 69.

Apoyo graduado lll: se repasara la introduccién y la primera parte. A continuacion, se trabaja la
segunda parte (2:00-2:30) (figura 70) de manera fragmentada.

Desarrollo de las condiciones de aplicacién V: a continuacién, se hara un repaso de todos los ritmos
trabajados a lo largo del curso y se afiadird una nueva figura ritmica: dos semi-corcheas y una corchea.
Las equivalencias ritmicas se trabajaran a través de una dinamica titulada: Pizza ritmo, ritmo pizza
(figura 71). Después se realizara un juego ritmico que consistird en interpretar ritmos con el martillo
musical.

42 SESION

Desarrollo de las condiciones de aplicacién VI: para iniciar la clase se repasaran los acordes -trabajados
en la segunda actividad- y se afadira el concepto de inversién. Para ello se utilizaran fichas de notas
musicales (figura 72) que se puedan reorganizar para que el alumno comprenda visualmente el
concepto de inversion. Posteriormente se realizara una ficha para repasar el concepto aprendido en el
piano (figura 73).

Apoyo graduado IV: el video tutorial de Interstellar se repite. Sin embargo, la segunda vez hay una
variacién a la que se va a denominar tercer tema y es el fragmento (3:40) que se va a tratar en esta
cuarta sesion (figura 74). En este fragmento el alumno encontrara cuestiones técnicas trabajadas a lo
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largo de las sesiones como es la figura ritmica dos semicorcheas con corchea y las inversiones de los
acordes, en este caso en forma de arpegios.

Desarrollo de las condiciones de aplicacién VII: durante la segunda parte de la clase se va a explicar el
mecanismo del pedal en el piano, se experimentard con el mismo y se realizaran dos ejercicios de
técnica para reforzar el concepto aprendido (figura 75y 76).

52 SESION
Apoyo graduado V: se tocara todo el video tutorial

Desarrollo de las condiciones de aplicaciéon VIII: en esta ultima sesion se abordaran cuestiones
relacionadas con la lecto-escritura, pero en esta ocasion seran las notas adicionales de la clave de sol
(figura 77, 78 y 79). Para finalizar el profesor le mostrard al alumno la partitura de Interstellar (figura
80) y el estudiante tendrd que pintar de diferentes colores las secciones trabajadas a lo largo de las
clases: introduccidn, primera seccion, segunda seccion y tercera seccidn. Los puentes que enlazan unas
secciones con otras no se colorearan. Asimismo, rodeara todas las notas adicionales.

Piano, pizarra, tablet, aros, campanas, instrumentos de placa, etiquetas autoadhesivas de rascar,
altavoz, martillo musical, mapas topograficos, tarjetas de ritmo y de notas musicales, lapices de
colores, lapiz, goma, fichas musicales, video tutorial tipo Synthesia de YouTube y aplicacién Note
Reader.

5 sesiones de 40 minutos (tercer trimestre: abril y mayo)

La evaluacion de la sesion se realizara a través de la observacion sistematica y el instrumento de
evaluacién sera una escala estimativa (tabla 22)

Fuente: Elaboracion propia

4.7. Cronograma o temporalizacion

Esta propuesta de intervencién se basa en la interpretacién de tres video tutoriales a lo largo

del curso escolar (uno por trimestre). La ensefianza de estos video tutoriales esta organizada

en doce sesiones de cuarenta minutos cada una tal y como se muestra en el cronograma de

la tabla 9. El calendario escolar se puede consultar en el anexo E (figura 81).

Tabla 9. Diagrama de Gant

Septiembre Octubre Noviembre Diciembre Enero
192 actividad: | 192 sesion
Piratas  del 20 sesic
caribe - sesion
32 sesidn
49 sesién
29 actividad: | 12 sesidn
Himno de la
alegria 22 sesidn
32 sesidn
Febrero Marzo Abril Mayo Junio
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32 actividad: | 12 sesidon
Interstellar
22 sesidn
32 sesidn
49 sesidn
52 sesidn

Fuente: Elaboracion propia

4.8. Evaluacion e instrumentos

En la escuela Caja del Arte no se evalla de manera numérica. A diferencia de los
Conservatorios, las escuelas de musica -al apostar por una educacién musical mas integral y
holistica- abogan mas por el disfrute y cuestiones como la evaluacion tienen un caracter mas
cualitativo que cuantitativo. Sin embargo, esto no se traduce en una menor calidad de la
educacion musical ya que el docente evalla constantemente al alumno y en funcién de lo
observado ajusta las estrategias de aprendizaje. En esta propuesta se tendra en cuenta la

evaluaciodn inicial-diagndstica y la formativa. Estas rubricas estan incluidas en el anexo F.

La evaluacion inicial-diagndstica tiene lugar al principio del curso. A través de ella el profesor
identifica el nivel de conocimiento del discente, asi como aptitudes, actitudes, destrezas,
intereses y motivaciones. Esto se realiza a través de la observacion directa, la entrevista
personal y el contacto estrecho con las familias. El instrumento de evaluacién empleado para
recoger dicha informacién sera una rubrica de evaluacién inicial (tabla 19). De esta manera el
profesor puede elaborar un perfil aproximado del alumno. En este apartado se incluye,
ademas, el test que se empleara para determinar los estilos de aprendizaje de los alumnos:
en la tabla 18 del anexo F se encuentra el test del cuestionario CHAEA junior de Sotillo y
Gallego que consta de 44 items y que permite identificar el o los estilos de aprendizaje

predominantes (activo, reflexivo, tedrico y pragmatico) entre los discentes.

La evaluacién formativa se trata de una evaluacidon continua y sin calificacion que permite al
docente evaluar de manera continuada en el tiempo el avance del estudiante a la par que
analiza de qué manera se esta llevando a cabo el proceso de ensefianza-aprendizaje. Se basa
en el feedback y las correcciones que el tutor ofrece al estudiante en todo momento. Como
instrumento de evaluacidn se va a emplear una escala estimativa (tabla 20, 21 y 22 del anexo

F) para cada una de las tres actividades propuestas.

54



Jeris Grace Rosado Mitte
Video tutoriales de YouTube: propuesta de intervencion para reforzar el repertorio pianistico en estudiantes de
nivel inicial

4.9. Atencion a la diversidad
Es importante que todos los estudiantes dispongan de los medios y de las herramientas
necesarias para alcanzar un aprendizaje significativo e integral sin que diferencias de diversas
indoles — personales, socioculturales, motrices, de tipo cognitivo y emocional- supongan un
perjurio para su desarrollo en el aula. Es por ello por lo que en este apartado se presentan
propuestas de actuacion que se adaptan a los distintos ritmos de aprendizaje logrando de esta

manera una adecuada atencion a la diversidad que se estipula a través de los principios de

normalizacion y equidad educativa.

La necesidad de ofrecer una educacidn de calidad e inclusiva se materializa en 1948 con la
Declaracién de los derechos Humanos en donde se defiende el derecho a la educacién
(articulo 26) y a la cultura (articulo 27). En el 2005 la UNESCO seiala la importancia de la
educacion inclusiva tanto en los contextos formales como en los informales como via para
garantizar la igualdad de oportunidades y como indicador de calidad en el proceso educativo.
Mientras que el 2006 la ONU reconoce los derechos de las personas con discapacidad y aboga
por un acceso a la educacion en igualdad de condiciones garantizando asi su inclusion en todos

los niveles del sistema educativo a través de un aprendizaje permanente y sostenible.

Como ya se ha indicado el fin ultimo de la atencidn a la diversidad es la implementacion de
estrategias y acciones educativas que contribuyan a solventar las posibles diferencias entre el
alumnado para lograr asi una educacion ecuanime. Para ello, y dependiendo del caso, van a
ser necesarias medidas como: adecuar el proceso de enseifanza-aprendizaje, adaptacion de
los contenidos curriculares con la implementacién de programas especificos'® o programas de
refuerzo!’, intervencion multidisciplinar y contacto estrecho con los familiares del alumno. En
el anexo F se incluye la tabla 23 que recoge la clasificacién de las dificultades y las estrategias

recomendables en cada una de ellas.

16 Modificaciones significativas de los elementos curriculares a través de la reestructuracién de los contenidos,
métodos y metodologias. Asi como el disefio de actividades individualizadas actuando sobre areas especificas
(atencion, memoria) mediante estrategias cognitivas y medidas de flexibilizacién.

7 Hay una reestructuracién minima de los contenidos, se adaptan los instrumentos y procedimientos de
evaluacion y se revisa la estructura organizativa del centro y del aula.
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5. Conclusiones

La estructura y redaccién de este TFM se ha realizado siguiendo las lineas marcadas en los
objetivos especificos que han servido a su vez como pilares sobre los que se ha fundamentado
el objetivo general de esta intervencion: formular propuestas didacticas y pedagégicas
basadas en los video tutoriales tipo Synthesia en YouTube siendo el marco educativo en el que
se circunscriben el aula de piano de la Escuela de musica Caja del Arte. Este objetivo se ha
cumplido mediante el disefio de una propuesta de intervencion que integra estos video
tutoriales en el proceso de ensefanza-aprendizaje del piano en estudiantes de nivel inicial lo
cual permite potenciar la motivacién y el desarrollo técnico-musical a través de repertorios

cercanos a los intereses del alumnado.

El primer objetivo especifico se ha llevado a cabo en el marco tedrico en donde se han
recogido las fuentes sobre las que se han fundamentado las bases pedagdgicas, musicales y
tecnoldgicas que articulan esta propuesta. Los estudiantes a los que va dirigido este TFM son
nifios de siete afios. Aunque la iniciacion al instrumento se puede realizar desde edades mas
tempranas para esta propuesta se han tenido en cuenta las premisas recogidas en la LOGSE
asi como las aportaciones de Piaget y Gardner. Mientas que para Piaget el nifio de siete anos
presenta un pensamiento mas légico al encontrarse en la etapa operacional concreta, Gardner
defiende que a esa edad el infante es capaz de comprender las propiedades elementales del
lenguaje musical. De modo que los siete afos se constituyen como un estadio ideal ya que,
por sus caracteristicas cognitivas, motrices y en general evolutivas el estudiante se encuentra

en plenas facultades para iniciarse en dicho cometido.

Asimismo, este trabajo se ha basado en los postulados de las metodologias activas,
especialmente en las aportaciones de Gordon, Willems y Dalcroze. Todos ellos defienden la
importancia de abordar el estudio de la musica desde la esfera auditiva y no desde la lectura
de la partitura. Es por ello que en esta propuesta el proceso de ensefianza-aprendizaje del
piano se ha basado en el desarrollo de la esfera auditiva, visual, motriz y de la imaginacién
sonora del infante. De este modo se garantiza un acercamiento creativo al instrumento y la
creacién de un vinculo positivo con la musica. También se ha considerado necesario adaptar
las propuestas pedagodgicas a los diferentes estilos de aprendizaje presentes en el aula

enmarcados en el contexto de las TIC ya que el uso de recursos digitales favorece la
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personalizacidn de los procesos de ensefanza, asi como a la creacién de climas de aprendizaje
mas interactivos y dindmicos que inciden directamente en la motivacion del discente. En este
TFM los recursos tecnoldgicos empleados han sido los video tutoriales tipo Synthesia de
YouTube, aplicaciones musicales (Note teacher) y pdaginas web de aprendizaje musical
(Chrome Music Lab y Aprendo con Musica). En lo que se refiere a los estilos de aprendizaje
sefialar que estas divisiones son categodricas y que no tienen de ninguna manera la intencion
de encorsetar de forma rigida la actividad musical en el aula. Se plantean como estrategias
didacticas para potenciar el proceso de ensefianza-aprendizaje del piano, pero teniendo

siempre en cuenta que la division entre un estilo y otro no es taxativo y estd sujeta a la

diversidad e individualidad que presenta cada alumno.

El segundo objetivo especifico versa sobre la descripcién del contexto educativo y las
caracteristicas del alumnado de la escuela de musica Caja del arte. Este centro musical se
enmarca en la educacién no formal y presenta caracteristicas y singularidades que lo
convierten en un espacio interdisciplinar, intergeneracional y de convergencia cultural. Al no
ir encaminados a la obtencién de un titulo oficial estos centros disponen de una mayor libertad
a la hora de realizar las programaciones didacticas. De modo que esta flexibilidad pedagdgica
permite la personalizacidn del proceso de aprendizaje. En las escuelas de musica la ensefianza
instrumental va acomparia de clases grupales. En este caso, los estudiantes de siete afios a los
gue va dirigida esta propuesta se encuentran en el ultimo curso de musica y movimiento. De
modo que en las clases de piano se impartirdn también los conocimientos de lenguaje musical

necesarios para garantizar el éxito en el aprendizaje instrumental.

El tercer y ultimo objetivo especifico se ha llevado a cabo en el proyecto de intervencion en
donde se incluyen diversas propuestas didacticas creadas a partir de la inclusion de tres video
tutoriales tipo Synthesia en el aula de piano: Piratas del Caribe, Himno de la alegria e
Interstellar. El acceso a los recursos digitales cada vez es mas prematuro siendo los nifios un
grupo que consume este tipo de contenido con asiduidad. Sin embargo, embarcarse en esta
aventura sin una guia y a tan temprana edad tiene consecuencias negativas en la adquisiciéon
de habitos ergondmicos saludables. Teniendo constancia de estos aspectos desfavorables -
tanto por la bibliografia como por la propia experiencia docente- se han disefiado actividades
encaminadas a enriquecer y sistematizar este proceso. Si bien es cierto que el planteamiento

de dichas actividades parte de la ensefianza de un video tutorial este procedimiento no se
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limita Unica y exclusivamente a su aprendizaje; sino que se planifican recursos pedagdgicos
que trabajen previamente las posibles limitaciones de indole técnica musical que el alumno
pueda encontrar por el hecho de ser principiante y porque estos videos tutoriales presentan
un repertorio que no suele ser idiomatico del piano ya que no estan digitados y presentan un
registro bastante amplio entre otras cuestiones. De ahi, la importancia de la realizacién de
trabajos como este TFM que busquen acercarse a lo que los nifios consumen pero que a su
vez contribuyan a guiar, sistematizar y enriquecer este proceso partiendo de los intereses

personales, pero trabajando a su vez todas esas cuestiones técnicas que sin una guia adecuada

podrian derivar en un estancamiento del aprendizaje musical.

En esta propuesta de intervencion se han utilizado narraciones musicales, cuentos sonoros,
ejercicios de técnica (para trabajar las escalas, arpegios, los matices y las articulaciones entre
otros), dindmicas para abordar aspectos motrices y ritmicos, actividades para trabajar la
improvisacién y la creacidn musical y recursos digitales para dinamizar el aprendizaje de los
rudimentos musicales bdsicos para el desarrollo de la lecto-escritura (identificacidon, escritura
y lectura de las notas de clave de sol y de la clave de fa en el pentagrama) teniendo en cuenta
ademas los estilos de aprendizaje presentes en el aula. Todo ello con la finalidad de enriquecer
el proceso de enseflanza-aprendizaje del repertorio presente en estos video tutoriales, pero
también como via para fomentar la motivacién en el aula, desarrollar las competencias de
aprender a aprender y las competencias digitales en el aula de instrumento. Gracias a la
realizacion de estas estrategias de aprendizaje el nifio podra abordar estos video tutoriales
con garantias de éxito aprendiendo a la par y de manera progresiva como estudiar para
aprovechar al maximo estos recursos y asi promover, ademas, la autonomia durante la

practica de su instrumento alcanzando asi una practica musical eficiente y eficaz.

Este TFM supone un aporte a las investigaciones que tienen como objeto de estudio el
aprendizaje musical en nifios principiantes. Con la realizacién de este trabajo se muestra que
el proceso de ensefianza-aprendizaje del piano puede ser creativo y dindmico sin la necesidad
de renunciar al estudio de la técnica pianistica y al uso de recursos digitales que permitan
acceder a un repertorio variado y acorde a los gustos del estudiante. Aunque en esta ocasion
el objeto de estudio han sido los video tutoriales tipo Synthesia disponibles en YouTube
existen otras plataformas y recursos digitales -incluidos en el apartado de prospectiva-

bastante empleados por estudiantes que desean iniciarse en la practica musical.
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6. Limitaciones y Prospectiva

6.1. Limitaciones

Este TFM ha tenido varias limitaciones que estan estrechamente vinculadas con el tiempo y el
formato del trabajo. En lo que se refiere al tiempo sefialar que por diversos motivos este
trabajo se empezé de manera individual practicamente en junio ya que antes se estaba
realizando otro TFM con otra tematica de forma grupal. De modo que el disefo, el
planteamiento y las propuestas de actividades se han redactado ajustdndose al plazo
disponible teniendo en cuenta ademas el gran retraso temporal desde el que se partia. En
cuanto a la extensidn he de precisar que al ser el maximo cincuenta paginas, la propuesta de

intervencion se ha basado en tres video tutoriales con sus doce respectivas sesiones.

Sin duda alguna, hubiese sido mas enriquecedor implementar mas video tutoriales que
permitiesen conocer la evolucién del aprendizaje del nifio a lo largo de un curso escolar, asi
como apreciar la dificultad in crescendo de los recursos y materiales empleados para la
ensefianza de estos video tutoriales. Y, de esta forma comprobar de manera mas fehaciente
si la utilizacion de estos recursos digitales tendria un impacto significativo y real en el proceso
de ensefianza aprendizaje del piano. Ademas, afiadir mas video tutoriales hubiese permitido

mostrar un repertorio mas variado.

Sin embargo, alcanzar dichas premisas supondria superar con creces los limites espaciales
marcados por la Universidad y los temporales derivados del contratiempo comentado
anteriormente, aspecto no menos importante sobre todo cuando se trata de trabajos como
es un TFM que requieren de tiempo para investigar, organizar, redactar y enmarquetar

adecuadamente.

Evidentemente todo esto ha influido de manera significativa en los resultados alcanzados. A
pesar de esto, es necesario sefialar que la inclusién de estos tres video tutoriales -uno por
cada trimestre- permite esbozar a grandes rasgos esta evolucion del proceso de ensefianza-
aprendizaje del piano. De modo que los resultados alcanzados en esta propuesta de
intervencion podrian servir de guia y de base para futuras investigaciones tal y como se

especifica en el apartado de prospectiva.
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6.2. Prospectiva
Partiendo de las limitaciones expuestas en el apartado anterior se proponen tres posibles
lineas de investigacion. La primera estaria dirigida a ampliar la inclusion de video tutoriales
como recurso en el aula entre el alumnado adulto y adolescente. Extender estos recursos
digitales entre estas franjas etarias permitiria obtener una radiografia mas completa de este
fenédmeno al ser la muestra mds amplia y variada. Ademads, comparar la recepcién y el impacto
de estos videos tutoriales en cada uno de estos grupos - profundizando en las posibles

similitudes y diferencias- tendria sin duda algunos resultados enriquecedores para la

comunidad educativa musical.

En este TFM las actividades se han basado en video tutoriales tipo Synthesia disponibles en
YouTube, pero otra posible linea de trabajo podria ser estudiar el proceso de ensefianza
aprendizaje del piano a partir de otras aplicaciones como Synthesia u Online Pianist. Es
necesario precisar que para ello seria conveniente contar con un equipo adecuado y adquirir

la version de pago ya que la gratuita no permite el acceso a todas las funciones.

Disponer de la version de pago de estas aplicaciones supondria una experiencia muy
enriquecedora para el alumnado adolescente al tener acceso a funciones vinculadas con la
composicion. De este modo, el estudiante podria canalizar su creatividad a la vez que pone en
practica sus habilidades de creacién y composicién. Ademas, al contar con un repertorio mas
variado, el alumnado podria acercarse a distintos estilos musicales y asi enriquecer su
panorama sonoro (jazz, funk y ritmos latinos) y versatilidad. En el caso de los adultos emplear
aplicaciones en el proceso de ensefianza aprendizaje les permitiria acceder a retos accesibles

y estimulantes a la par que aprenden y disfrutan.

Por ultimo, y volviendo al alumnado infantil que ha sido el objeto de estudio de esta
propuesta, he de sefialar que no se han encontrado libros o material didactico que incluyan el
repertorio presente normalmente en estos video tutoriales. Es por ello que una tercera linea
de investigacion podria ser la realizacién de un método en el que se sistematice todo esto de

manera secuencial y por niveles.
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Anexo A. Marco tedrico

Tabla 10. Estructura de las ensefianzas de musica de las Escuelas Municipales de Musica de

Madrid

ESTRUCTURA DE LAS ENSENANZAS DE MUSICA

CUADRO RESUMEN DE ETAPAS, CICLOS, CURSOS, ASIGNATURAS, NUMERO DE
ALUMMNOS/AS Y HORAS LECTIVAS SEMANALES

P HORAS
ETAPAS CURSOS ASIGNATURAS Mﬁ;ﬂg‘;‘;ﬁs LECTIVAS
SEMANALES
2| 1 [1°INICIACION MUSICAL 12 1
g
© 8| 2 |2° INICIACION MUSICAL 12 1
ETAPA
MUSICA . 3 |1° FORMACION BASICA 15 2
Y 3 2° FORMACION BASICA 15 2
MOVIMIENTO | ¥ 4
o INICIACION INSTRUMENTAL 3 1
(OPTATIVA)
LENGUAJE MUSICAL 15 2
1
FORMACION INSTRUMENTAL 3 1
LENGUAJE MUSICAL 15 2
2
. FORMACION INSTRUMENTAL 3 1
ETAPA LENGUAJE MUSICAL 15 2
3
FORMACION INSTRUMENTAL 3 1
LENGUAJE MUSICAL 15 2
4
FORMACION INSTRUMENTAL 3 1
LENGUAJE MUSICAL 15 1
5 | FORMACION INSTRUMENTAL 2/1 1730
minutos
- AGRUPACION 1,1562
ETAPA LENGUAJE MUSICAL 15 1
6  |FORMACION INSTRUMENTAL 2/1 1h/30
minutos
AGRUPACION 1,1562

Fuente: folleto del Ayuntamiento de Madrid (s.f, p. 4)

Tabla 11. Cuadro de los tiempos atencionales en los nifios

CONCENTRACION DE LOS NINOS POR EDADES

PROMEDIO DE CONCENTRACION

@ 7
. @

L/

N
&

i >/

Fuente: https://www.orientacionandujar.es/2018/01/09/tdah-tabla-tiempo-concentracion-los-ninos-

segun-edad/#google vignette
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Tabla 12. Desarrollo cerebral y cognitivo en los infantes
FUNCIONES EMOCIONAL
EDAD DESARROLLO CEREBRAL PERCEPCION | MEMORIA LENGUAJE
EJECUTIVAS S0OCIAL
¥ Incremento ~ Aparicion ¥ Lateralizacién
brusco en la “Formas | espontanea ; y localizacion
7.8 | actividad de complejas e de v ity de las
las regiones [« Final integracion de | estrategias blemas funciones
frontales dela contomo de pro : linguisticas
+Integracién poda memodia. igual al adulto.
de las sinaptica fMeselta
conexiongs | en regidn ooen‘;:m
8-9 de larga occipital . +Mejora de + Aparicidn
distancia en “Maximo | 9€ glucosa ¥ Metacognicion. sintaxis, autoconcepto.
el hemisferio desarrolio
derecho. sustancia
blanca del +Integran ¥ Wacabulario:
810 esplenio partes en un 40,000
del cuerpo todo. palabras.
1011 ¥Maximo | calloso
volumen | (segmento e
dela posterior). mME "eJ;:"r: “Mejora y
1112 sustancia . dominio de la
. Iy trabajo. R
gris a?:l?s"r:ll?nn;? bajo inhibicidn y
parietal |a tasa da modulacidn de
¥ Maxima CONEUMO ¥ Dominio del respuestas.
volumen de glucosa procesamiento
1112 de la g ' gestiltico.
sustancia
gris
frantal

Fuente: Pérez, 2008, p. 53

Figura 2. Procesos que intervienen en la configuracion de la imaginacion sonora.
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musical

Fuente: Pérez, 1995, p. 8

musicas del entorno

canciones aprendidas de oido
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Tabla 13. Caracteristicas del Modelo TIC

MODELO TIC

Centrado en el aprendizaje

Desarrollos de aptitudes en el alumno

Métodos psicolégicos, inductivos, creativos y activos
Finalidad inmanente a la actividad, inmediata

Contenidos cambiantes. Cultura dinamica

Dinamica de clase: grupo. Interaccion intensa, profesor
estimula el didlogo.

Alumnos y objetivos deciden

Objetivos: precisos. Especificos y operativos. verificables
Evaluacion: demostracion de capacidades. Enfasis en la
comprension y la aplicacion

Fuente: Segura, 2017, p. 145

Figura 3. Modelo de los estilos de aprendizaje de Kolb.

Experiencia
Concreta

Experimentacion : ] jento | ohservacién
Activa Reflexiva

CONVERGENTE ASIMILADOR

Conceptualizacion
Abstracta

Fuente: https://elcasopablo.com/2016/05/30/aprendizaje-basado-en-experiencias-modelo-de-david-kolb/

Tabla 14. jitems para describir los video tutoriales tipo Synthesia.

item Descripcién
Duracidn Corta, generalmente por debajo de 4 minutos
Impacto Alto nivel de uismlizgciones e inferacciones, silhien lamhién. exisle un_importanle ni-
mero de tutoriales creados con Synthesia gue no reciben gran impacto
Procedencia Confenido exportado del programa Synthesia
Formato Teclado de piano y sefial MIDI que anticipa e indica las teclas que deben ser pulsadas
Agentes Ausencia de agentes humanos en el video (no se ven las manos del pianista)
Tipo de piano Piano digital o teclada
Contenidos Interpretacion de una cancién de forma lineal (de principio a fin)
Dificultad Pianistas principianies  intermedios, aunque también existen tutoriales avanzados

Fuente: Syroyid, 2022, p. 17
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Anexo B. Contexto

La oferta cultural que se programa desde el Ayuntamiento es variada y busca responder a las
necesidades de los distintos grupos etarios que conforman el municipio. De modo que se
ofertan talleres mas dirigidos al publico juvenil, cursos orientados a la poblacién de la tercera
edad y diversas propuestas para los mas pequefios. A continuacidn, se adjunta una imagen del
indice del folleto informativo que cada afo expide el Ayuntamiento y en donde se recogen

todos los cursos, talleres y actividades, asi como las tarifas y plazos de matriculacion.

Figura 4. indice del folleto informativo del Ayuntamiento (2025)

06 EMPLEO 48 DEPORTE
07 Cursos de formacion para el empleo 50 Clases colectivas
08 Xl edicion Escuela Virtual de Formacion 57 Deportes individuales
13 Talleres de alfabetizacion digital 62 Deportes de equipo
14 Talleres y herramientas sociales 65 Natacion

70 Actividades acuaticas
UNED 73 Competiciones deportivas municipales
18 Cursos de acceso a la Universidad 74 Actividadad fisica integral

75 Abono deportivo municipal

ESCUELA DE ADULTOS 76 Tarjeta Fitness

21 Cursos para adultos

LA CAJADEL ARTE IGUALDAD

24 Escuelade Musica S

25 Escuelade Danza 81 Programa de Talleres
83 Espacio Empleo

27 Escuela de Circo
JUVENTUD
88 (Cursos anuales
CULTURA 80 Programa de actividades y salidas
La Caja del Arte
Casa de la Cultura
o INFANCIA
Centro Cultural Rafael Alberti
Centro Cultural Las Fronteras

91 Bebetecas, Ludotecas y Pequeteca

MAYORES
45 VOLUNTARIADO 96 Talleres gratuitos en Centros de Mayores

46 Cursos especificos de formacion 97 Cursos anuales
de voluntariado

Fuente: https://www.ayto-torrejon.es/sites/default/files/Folleto%20cursos%201er%20semestre%202025.pdf
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Figura 5. Organigrama de la Escuela de Musica Caja del Arte
Director:
Jesis Vazquez
Coordinadora del centro: Coordinadora de eventos:
Virginia Herndndez L SCOERS " Maria del Carmen Garcia
. Escuela de musica,
Escuela de musica:
danza y teatro:
Pablo Castellanos
) Rosa Ayuso
Escuela de danza y teatro: Centro cultural:
Paola Sanchis Bérbara Cazzorta

Escuela de circo:
Andrés Rodriguez

Fuente: Elaboracion propia
Anexo C. Normativas, decretos vy leyes
Tabla 15. Conceptualizacion de las competencias claves

Competencias claves

Competencia en comunicacion lingiistica (CCL): CCL1 Y CCL2

Es la habilidad para expresarse e interpretar conceptos, pensamientos, sentimientos, hechos y opiniones de forma oral y
escrita, para interactuar linglisticamente en distintos contextos sociales y culturales

Competencia matematica y competencia en ciencia, tecnologia e ingenieria (STEM): STEM 1y STEM 2

Esta competencia entrafia la compresion del mundo utilizando los métodos cientificos, el pensamiento y representacion
matematicos, la tecnologia y los métodos de la ingenieria para transformar el entorno de forma comprometida,
responsable y sostenible

Competencia digital (CD): CD1y CD3

Esta competencia implica el uso seguro, saludable, sostenible, critico y responsable de las tecnologias digitales para el
aprendizaje, para el trabajo y para la participacion en la sociedad, asi como la interaccién con estas

Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA): CPSA4 y CPSA 5

Implica la capacidad de reflexionar sobre uno mismo para auto conocerse, aceptarse y promover un crecimiento personal
constante, gestionar el tiempo y la informacion eficazmente, colaborar con otros de forma constructiva, mantener la
resiliencia y gestionar el aprendizaje a lo largo de la vida

Competencia emprendedora (CE): CE 1

Esta competencia permite desarrollar un enfoque vital dirigido a actuar sobre oportunidades e ideas, utilizando los
conocimientos especificos necesarios para generar resultados de valor para otras personas. Potencia la imaginacion, la
creatividad, el pensamiento estratégico, la reflexion ética/ critica y constructiva dentro de los procesos creativos y de
innovacion.

Competencia en conciencia y expresion culturales (CCEC): CCEC 1, CCEC3 y CCEC4
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Requiere la comprensién de la propia identidad en evolucién y del patrimonio cultural en un mundo caracterizado por la
diversidad, asi como la toma de conciencia de que el arte y otras manifestaciones culturales pueden suponer una manera

de mirar el mundo y de darle forma

Fuente: Elaboracidn propia a partir del Real Decreto 157/2022, p. 19-26 y del Decreto 61/2022, p. 16-20

Tabla 16. Descriptores operativos de las competencias claves

Descriptores operativos de las competencias claves

Competencia en comunicacién lingtistica (CCL)

Competencia matemadtica y competencia en ciencia,
tecnologia e ingenieria (STEM)

CCL1. Expresa hechos, conceptos, pensamientos, opiniones
o sentimientos de forma oral, escrita, signada o
multimodal, con claridad y adecuacién a diferentes
contextos cotidianos de su entorno personal, social y
educativo, y participa con respeto en interacciones de
comunicacion, tanto para intercambiar informacién y crear
conocimiento como para construir vinculos personales.

CCL2. Comprende, interpreta y valora textos orales,
escritos, signados o multimodales sencillos de los ambitos
personal, social, y educativo, con acompafiamiento
puntual, para participar en contextos cotidianos para
construir conocimiento.

CCL3. Localiza, selecciona y contrasta, con el debido
acompafiamiento, informacion sencilla procedente de dos
o mas fuentes, evaluando su fiabilidad y utilidad en funcién
de los objetivos de lectura, y la integra y transforma en
conocimiento para comunicarla adoptando un punto de
vista creativo, critico y personal.

CCL4. Lee obras diversas adecuadas a su desarrollo
madurativo, seleccionando aquellas que mejor se ajustan a
sus gustos e intereses; reconoce el patrimonio literario
como fuente de disfrute y aprendizaje; y moviliza su
experiencia personal y lectora para construir y compartir su
interpretacion de las obras y para crear textos de intencidn
literaria a partir de modelos sencillos.

CCL5. Pone sus practicas comunicativas al servicio de la
convivencia, la gestion dialogada de los conflictos y la
igualdad de derechos de todas las personas, para favorecer
un uso eficaz y no discriminatorio de los diferentes sistemas
de comunicacion.

STEM1. Utiliza, de manera guiada, algunos métodos
inductivos y deductivos propios del razonamiento
matematico en situaciones conocidas, y selecciona vy
emplea algunas estrategias para resolver problemas
reflexionando sobre las soluciones obtenidas.

STEM2. Utiliza el pensamiento cientifico para entender y
explicar algunos de los fendmenos que ocurren a su
alrededor, con uso de herramientas e instrumentos
adecuados, plantedndose preguntas y realizando
experimentos sencillos de forma guiada.

STEM3. Realiza, de forma guiada, proyectos, disefiando,
fabricando y evaluando diferentes prototipos o modelos,
adaptandose ante la incertidumbre, para generar un
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Competencia digital (CD)

Competencia personal, social y de aprender a aprender
(CPSAA)

nivel inicial
producto creativo con un objetivo concreto, procurando la
participacion de todo el grupo.

STEM4. Interpreta y transmite los elementos mas
relevantes de algunos métodos y resultados cientificos,
matematicos y tecnolégicos de forma clara y veraz,
utilizando la terminologia cientifica apropiada, en
diferentes formatos (dibujos, diagramas, graficos,
simbolos...) y aprovechando de forma critica y responsable
la cultura digital para compartir y construir nuevos
conocimientos.

STEMS. Participa en acciones  fundamentadas
cientificamente para promover la salud y preservar el
medio ambiente y los seres vivos.

CD1. Realiza busquedas guiadas en internet y hace uso de
estrategias sencillas para el tratamiento digital de la
informacidon (palabras clave, selecciéon de informacidn
relevante, organizacion de datos...) con una actitud critica
sobre los contenidos obtenidos.

CD2. Crea, integra y reelabora contenidos digitales en
distintos formatos (texto, tabla, imagen, audio, video,
programa informatico...) mediante el uso de diferentes
herramientas digitales para expresar ideas, sentimientos y
conocimientos, respetando la propiedad intelectual y los
derechos de autor de los contenidos que reutiliza.

CD3. Participa en actividades y/o proyectos escolares
mediante el uso de herramientas o plataformas virtuales
que le permitan construir nuevo conocimiento,
comunicarse, trabajar en grupo, y compartir datos vy
contenidos en entornos digitales restringidos y
supervisados de manera segura y responsable ante su uso.

CD4. Conoce los riesgos y adopta, con la orientacién del
docente, medidas preventivas al usar las tecnologias
digitales para proteger los dispositivos, los datos
personales, la salud y el medioambiente, y se inicia en la
adopcion de habitos saludables de las mismas.

CD5. Se inicia en el desarrollo de soluciones digitales
sencillas y sostenibles (reutilizacion de materiales
tecnolégicos, programacién informdtica por bloques,
robdtica educativa...) para resolver problemas concretos o
retos propuestos de manera creativa, solicitando ayuda en
€aso necesario.

CPSAAL. Es consciente de las propias emociones, ideas y
comportamientos personales y emplea estrategias para
gestionarlas en situaciones de tensidn o conflicto,
adaptandose a los cambios y armonizandolos para alcanzar
sus propios objetivos.

CPSAA2. Conoce los riesgos mas relevantes y los principales
activos para la salud, adopta estilos de vida saludable, y
detecta y busca apoyo ante situaciones negativas.

CPSAA3. Reconoce y respeta las emociones y experiencias
de los demas, participa activamente en el trabajo en grupo,
asume las responsabilidades individuales asignadas y
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emplea estrategias dirigidas a la consecucion de objetivos
compartidos.

CPSAA4. Reconoce el valor del esfuerzo y la dedicacion
personal para la mejora de su aprendizaje y adopta
posturas criticas en procesos de reflexién guiados.

CPSAAS. Planea objetivos a corto plazo, utiliza estrategias
de aprendizaje auténomo y participa en procesos de
autoevaluacion y evaluacién conjunta, reconociendo sus
limitaciones y sabiendo buscar ayuda en el proceso de
construccion del conocimiento.

Competencia emprendedora (CE) CE1. Reconoce necesidades inherentes a los retos que debe
afrontar y elabora ideas originales, utilizando destrezas
creativas y tomando conciencia de las consecuencias y
efectos que las ideas pudieran generar en el entono, para
proponer soluciones valiosas que respondan a las
necesidades detectadas.

CE2. Identifica fortalezas y debilidades propias utilizando
estrategias de autoconocimiento, y se inicia en el
conocimiento de elementos econdmicos y financieros
basicos, aplicandolos a situaciones y problemas de la vida
cotidiana.

CE3. Crea ideas planifica tareas, colabora con otros y en
equipo, valora el proceso realizado y el resultado obtenido
para llevar a cabo iniciativas de emprendimiento, vy
considera la experiencia como una oportunidad para
aprender.

Competencia en conciencia y expresion cultural (CCEC) CCEC1. Reconoce y aprecia los aspectos fundamentales del
patrimonio cultural y artistico, comprendiendo las
diferencias culturales y la necesidad de respetarlas.

CCEC2. Reconoce especificidades e intencionalidades de las
manifestaciones artisticas y culturales mas destacadas del
patrimonio, y se interesa por ellas, identificando los medios
y soportes, asi como los lenguajes y elementos técnicos que
las caracterizan.

CCEC3. Expresa ideas, opiniones, sentimientos y emociones
de forma creativa, empleando distintos lenguajes artisticos
y culturales, integrando su propio cuerpo, interactuando
con el entorno y desarrollando sus capacidades afectivas.

CCEC4. Experimenta de forma creativa con diferentes
medios y soportes, y diversas técnicas plasticas, visuales,
audiovisuales, sonoras o corporales, para elaborar

propuestas artisticas y culturales.

Fuente: Decreto 61/2022, p. 16-20
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Figura 6. Objetivos de las ensefianzas elementales de piano

Piano

Objetivos y competencias o capacidades

nivel inicial

La ensefianza de piano en las ensefianzas elementales de musica tendrd como objetivo

contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Adoptar una posicién adecuada del cuerpo con respecto al instrumento, que posibilite

y favarezca la accién del conjunto brazo-antebrazo-mano sobre el teclado.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas

dentro de las exigencias del nivel.

3. Conocer las diferentes épocas que abarca la literatura pianistica a lo largo de su

historia y de las exigencias que plantea una interpretacion estilisticamente correcta.

4. Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar siempre dentro de las
exigencias del nivel, los distintos estilos de escritura que son posibles en un instrumento de la

capacidad polifénica del piano.

5. Interpretar un repertorio de obras representativas de las diferentes épocas y estilos de

una dificultad adecuada al nivel.

Fuente: Decreto 7/2014, p. 26

Figura 7. Contenidos de las ensefianzas instrumentales del piano

Contenidos

1. Desarrollo de la percepcidn interna de la propia relajacion, asi como de los
indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecuciin instrumental, tratando siempre de

hallar un equilibrio satisfactorio entre ambos factores.

Sentar las bases de una utilizacion consciente del peso del brazo. Desarrollo de la

habilidad de cada mano y del juego coordinado de ambas.

Planificacién del trabajo de la técnica teniendo en cuenta los siguientes principios
generales: a) Practica de la téenica digital dirigida a inerementar la independencia, la velocidad,
la resistencia y la capacidad de diversificacion dindmica partiendo de los movimientos de las
articulaciones de los dedos; b) estudio de los movimientos posibles a partir de las distintas

articulaciones del brazo (mufieca, codo, hombro), tales como caidas,

lanzamientos,

desplazamientos laterales, movimientos circulares y de rotacidn y toda la combinatoria gue
permiten; ¢} percepcion clara de que la interaccidn permanente de esos diferentes tipos de

acciones constituyen la base de toda técnica pianistica eficaz.

Estudio de los principios generales de la digitacion pianistica y su desarrollo en funcion

de la complejidad progresiva de las dificultades a resolver.

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencién de

una buena calidad de sonido.

Aprendizaje de los diversos modos de atague y de articulacion en relacidn con la

dindmica, la conduccién de la frase v la densidad de la textura musical.

Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de distinta intensidad
entre ambas manos o entre los dedos de una misma mano, tratando de alcanzar una
diferenciacion dindmica que resulta indispensable en un instrumento polifénico como el piano,
ya se trate de la relacidn melodia-acompafiamiento o de planteamientos contrapuntisticos de

mayor o menor complejidad.

26

Consejeria de Presidencia Decreto 7/2014, de 30 de enero

Comunidad de Madrid

Conocimiento y practica de los pedales. Iniciacion a la comprension de las estructuras
musicales en sus distintos niveles, motivos, temas, periodos, frases, secciones, etcétera, para

llegar a través de ello a una interpretacidn consciente y no meramente intuitiva.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Desarrollo de hédbitos correctos
y eficaces de estudio, estimulando la concentracion, el sentido de la autocritica y la disciplina en

el trabajo. Practica de conjunto.

2. Seleccion, progresiva en cuanto al grado de dificultad, de los ejercicios, estudios y
obras del repertorio pianistico que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de la

capacidad musical y téenica del alumno.

Fuente: Decreto 7/2014, p. 26y 27
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Anexo D. Actividades

Todos los videos de las sesiones estan descargados y disponibles en este enlace:

https://drive.google.com/drive/folders/1EcOoFbgDXRN3Nf3ycHPkecl2HkjFyany?usp=sharing

En esta tabla se recogen todos los enlaces de los videos y de las aplicaciones utilizadas para

cada una de las actividades y sesiones.

Tabla 17. Enlaces y recursos TIC de las actividades de la Propuesta de Intervencion

Enlaces y recursos TIC utilizados en las actividades

Actividad 1: Piratas del caribe Sesion 1:
https://www.youtube.com/watch?v=81g | -Musicograma Piratas del Caribe:
kVPxcW40 (hasta el minuto 1:10 https://www.youtube.com/watch?v=aUgxi7p80Omg

-Orquesta Piratas del caribe:

https://www.youtube.com/watch?v=vyiaTgfE qT4&list=RDyiaTqfE g
T4&start radio=1&rv=yiaTaofE_qT4 (a partir del minuto 4:34)

Sesion 2:

- Note teacher:
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.swampsend.not
eteacher&bhl=es

Actividad 2: Himno de la alegria Sesion 1:

https://www.youtube.com/watch?v=yEK | -Song maker (Chrome music Lab):

DTgDM8v8 https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/
-Audiocuento (Mumablue):

https://www.mumablue.com/blog/biografia-de-beethoven-para-
ninos-audiocuento-
gratis/?srsltid=AfmBOordsysJmB5ZJGGkTK5Jil5D8xZakGrpbkhvG82V
-M-mKV8Q89F4

-Los muppets: https://www.youtube.com/watch?v=9N6caOkAHsQ
-Version pop-sinfénica de Miguel Rios:
https://www.youtube.com/watch?v=E5MM8ccNRZA

-Shared piano (Chrome music Lab):
https://musiclab.chromeexperiments.com/Shared-

Piano/#k5QMAtbEJ

Sesion 2:

-Aprendo musica con las TIC (atrapa notas clave de fa):
https://www.aprendomusica.com/

Sesion 3:

-Aprendo musica con las TIC (memory con las notas de la clave de sol

y atrapa las notas de la clave de sol):
https://www.aprendomusica.com/const2/32memorynotasl/game.
html

https://www.aprendomusica.com/const2/03atrapanotas/game.htm
|
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https://www.mumablue.com/blog/biografia-de-beethoven-para-ninos-audiocuento-gratis/?srsltid=AfmBOordsysJmB5ZJGGkTK5Jil5D8xZqkGrpbkhvG82V-M-mKV8Q89F4
https://www.youtube.com/watch?v=9N6ca0kAHsQ
https://www.youtube.com/watch?v=E5MM8ccNRZA
https://musiclab.chromeexperiments.com/Shared-Piano/#k5QMAtbEJ
https://musiclab.chromeexperiments.com/Shared-Piano/#k5QMAtbEJ
https://www.aprendomusica.com/
https://www.aprendomusica.com/const2/32memorynotas1/game.html
https://www.aprendomusica.com/const2/32memorynotas1/game.html
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Actividad 3: Interstellar Sesién 1:
https://www.youtube.com/watch?v=I- -Partituras alfanumérica (musica encriptada):
Ub7xfQLRg https://musicaencriptada.es/category/enigmas-musicales/partitura-
alfanumerica/
Fuente: elaboracion propia
Actividad 1
Sesidén 1
Figura 8. Mapa topogrdfico de Piratas del caribe
Do central
00000000
Fuente: Elaboracion propia
Figura 9. Ficha para repasar las notas naturales sobre el teclado
LAS TECLAS DE UN PIANO 01 Para completar
Fijate en un piano, en un érgano o en un acordeén y completa este teclado con la nota natural que
suena en cada tecla blanca.
SOL,
~ . . . >
]\« =~
=
<
¢ soL : 00
RE S|,
= RE Mi DO’
LA sl My LA FA
www.divisi.es ’
soLIVEWORKSHEETS

Fuente: https://www.liveworksheets.com/worksheet/es/musica/785518
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Figura 10. Ficha guia explicativa (alteraciones)
Alteraciones
En el teclado el sostenido de una nota es la tecla
negra que se encuentra a su derecha.
Y el bemol de una nota es la tecla negra que se
encuentra a su izquierda.
DO | RE
Fuente: Starc (vol 4), 2014, p. 3
Figura 11. Ficha para practicar la colocacion de sostenidos y bemoles en las notas
Alteraciones
Coloci los sostenidos y bemoles a las notas como se indica en el pentagrama modelo.
a
4o O
Hv aVWay
Ll o oW ay 4”'1\ ikl
A3V O hn i (b
LB -y
U V ﬁ: o PO
A
O O
bt O Pat
o — A v 4
Q) o O
Coloca a la izquierda de las notas el # o l, segun se indica en los recuadros.
O
Py O
o O Py
o —~ -y
A3V O o -~
Q) -
g Calesita masical

Fuente: Starc (vol 4), 2014, p. 4
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Figura 12. Ficha para repasar las notas cromdticas sobre el teclado

LAS TECLAS DE UN PIANO 02 Para completar

Fijate en un piano, en un érgano o en un acordeén y completa este teclado con las notas alteradas
que suena en cada tecla negra.

s

\-

) oo | RE | mi |

BAGATELLA 2

www.divisi.es

FA%
SOLb

sOoL#
LAb

DO#

RE#
Mib

LA#
Sib

REb

ueLIVEWORKSHEETS

Fuente: https://www.liveworksheets.com/worksheet/es/musica/785518

Figura 13. Ejercicio de técnica para trabajar las notas cromdticas con ambas manos

; Tiburones!
e E————
2 1 1 1 1 i 1 L i
\g‘u_ T 1 j‘l ‘___ {,; ‘d:- 1
‘ L]
" s
| —
e _g_ﬂ' r—
#—4 —1 —1 J|_ T - I i 1 i‘l 1 = —=

Fuente: Bastien, 1996, p. 3

Con este ejercicio de técnica se busca que el nifio trabaje las notas cromaticas siendo la nota

sol (dedo 5) la nota recurrente sobre la que se articula la frase.
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Figura 14. “Palos de pirata”

Fuente: Elaboracion propia

Figura 15. Dibujo de los barcos piratas

Barco: mano izquierda Barco: mano derecha

Fuente: Elaboracion propia
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Estos dibujos se corresponden con un cuento de dos barcos piratas musicales. A continuacion,
se relata dicha historia. Habia una vez dos barcos que por diversos motivos no se llevaban muy
bien. El primero era de color azul y se lamaba Barba Azul mientras que el segundo era amarillo
y se llamaba Yelow Hellow. Ambos navegaban por las aguas del mediterraneo y portaban en
sus velas notas musicales que entonaban de manera distinta. Barba azul estaba convencido
que su canto era mucho mas hermoso que el de Yelow Helow, y este ultimo opinaba que su
melodia era mucho mas bella y armoniosa. Cada vez que se cruzaban por el mar se ponian a
cantar para demostrar la musicalidad de sus melodias [el nifio participa en la historia
interpretando ambas melodias con distinta entonacién]. El nifio junto con el profesor debe
encontrar un desenlace a esta historia. Deben mostrar a Barba Azul y Yelow Helow que si se

unen en vez de pelear surgird una hermosa melodia que superara con creces la que

interpretan de manera individual.

Figura 16. Fichas de figuras ritmicas

Jddd (J47JJ

7343l | 4443303
t 44 JJid Ji d | @45 e

bn o s s

Fuente: Elaboracion propia y Alfaras, 2020.
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Figura 17. Captura de figuras ritmicas de Piratas del caribe

Piratas del
J -, 2’;2,'.,",, - Caribe

Hans Zimmer

- Corchens
Eighth Notes
TITI Tresillo
m m— Triplet

~3—- IX TLIT
Silencio de Neg'a

- oo

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=aUgxi7p80mg

Figura 18. Foto del martillo musical

Fuente: https://www.plasticosur.com/veol6203388-martillo-musical

Sesion 2

Figura 19. Estructura de Piratas del caribe

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 20. Ejercicios para practicar la digitacion creativa

La digitacidén es un recurso pedagdgico y Mondéjar lo define como “la selecciéon del orden

sucesivo simultdneo de los dedos que deben ejecutar un determinado fragmento

instrumental” (2022, P. 62). Cada dedo esta asociado a un numero: el pulgar (1), el indice (2),

el corazén (3), el anular (4) y el mefiique (5).

CLASES DE PIANO ¥ LENGUAIL MUSICAL EN IMAGENES

DIGITACION PARTIENDO DE LA POSICION BASICA
¢QUE TRES POLLITOS HERMANITOS DE LOS CINCO

ESTAN EN LA

mano izquiorda

Posicion

H VO}N \\M)

S TECLAS?

mano derecha

N — e o R A 0 B - > -0 O—p

y L8 ¢ g——O

basica ) (’} \_‘) 5173 (;3 ;) o :l _] LJ o (2) 3454 3 (2) o)
£ S ¥ 5
5 1 1

CUENTO "
Cada Pollito Hermanito quicre tener su propia tecla a pesar de que .

sst&ien'la fecls vnchia daslin ] Rk fe los Pollit fos Habitualmente en las partituras se indican sélo los nimeros de
esté en la tecla 0 por encima de clla. Los mimeros de los Pollitos son lc fos dedos prl ole pryvee Los oroe
niumeros de tus dedos que se escriben en las partituras junto a las notas. dedos deben elegirse por el pianista automaticamente ejecutando
F'oca con los dedos indicados “la posicion inicial™ para la mano izquicr- la obra musical. Las actividades dedicadas a los modos

da. Después toca las partituras-adivinanzas para esta mano y escribe lo
numeros de los dedos con que tocas las teclas. Comprueba sus nimeros
46

inicial”. ;Has acertado? Haz lo mismo con la mano dtrtdl.l

l(”{ﬁ

?- 2
=Bt —ti=
F—ovoo
O - O

3 o NiA0 puede mantener todes las teck

Fuente: Metakovskaya,

con los mimeros de los dedos correspondientcs a las notas de “la posicion en la escritura de los nd

e /‘\"(\7]
( ) L {&
é‘)j l '\f%'jr,-l:z

s f de la digit; f onlap basica “cinco
dedos para cinco teclas” sirven para dar comienzo a la habili-
dad de elegir la digitacién l6gica y comoda. Graclas a su parti-

de los dedos en las

panilums el nifio adquiere una actitud creativa a la digitacion.

) ——o
)

a3 oprotadas para fackitar su orientacidn en la digitacion

2010, p. 46

VERONICA METAKOVSKAYA

DIGITACION CREATIVA
IESCRIBE LOS NUMEROS DE LOS DEDOS QUE FALTANI

CUENTO

En muchos casos el Pollito Primero vive separado de todos sus Hermanitos, Entonces

entre el Primero y ¢l Segundo puede ser que una o

mano izquierda

&Has notado que las mismas teclas se puede

2\ mano derocha

~3 e
16 8 —

dos teclas no sea de nadie,

= a-
o Ay L4
1

tocar con los dedos

diferentes? Sin embargo hay que tratar de respetar el orden

principal de los dedos “cada dedo tienc su tec

la en donde se puede™.

ou | A —_— . — 47
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Fuente: Metakovskaya, 2010, p. 47

39 sesidn

Figura 21. Captura de pantalla de la Interfaz de aplicacion Note teacher

Fuente: Note Teacher (app)

Figura 22. Captura de pantalla del ejercicio de Note teacher (clave de sol)

C_é':)

Fuente: Note Teacher (app)
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Figura 23. Articulaciones
Legato Staccato Staccatissimo Portato
A 2 = ' ' ' ' 5 P
i% i 1 | | I 1 ‘ | | | 1 1 1 i |
ANIY 1 1 1 1 | | 1 T 1 17 1 1 T 17 1 T 1 1
() T + 1 T t T T 5 T T ¥ T
Tenuto Acento Marcato
s o > = - > A A A A
D f t t T 1 1 t H 1 1 t i
U T T T T T T

Fuente: https://www.artsmusica.net/el-podcast/29-los-tipos-de-articulacion-en-el-piano/

Las articulaciones son las diversas formas en las que se puede tocar una nota y se constituyen
como uno de los pilares basicos para alcanzar la expresion musical. El término de articulaciéon
no solo hace referencia al ataque en si mismo sino también a la manera en la que se conectan
las notas unas con otras. Existen nueve tipos: el legato, el non-legato, el staccato, el
staccatissimo, el portato, el tenuto, el acento y el marcato y el picado-ligado. Aunque en esta
propuesta de intervencién sélo se van a abordar las tres mds empleadas: el legato, el non-

legato y el staccato.

Segln Moya (2013) “el legato es una palabra italiana que significa “ligado” o “unido” [...] y es
tocar de manera que una tecla se mantiene pulsada justo hasta que empieza a sonar la
siguiente, sin ninguna separacién ni silencio entre ellas” (p. 52). El legato se representa con
una ligadura de expresién que no hay que confundir con la ligadura de unién. Mientras que el
non-legato es lo contrario. En cambio, el staccato consiste en tocar las notas de forma
separada procurando que el sonido sea corto. Se representa colocando unos puntos debajo
de las notas. Existen dos tipos de staccato en funcién de donde se produzca el ataque: el

staccato de muneca y el de antebrazo.
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Figura 24. Ejercicio para trabajar el non legato

Posicion de Do Central

ML3 2 3
El Béisbol
Vivo
Fo) 1 2 1 2 3 2
=3 n
= T T T T T T
ey I 1 1 T | 1
e | T
J o ¥ & Do s . 7 L s o
jLan - za - la! iCo - rre  mas! iS6 - loa - si ga - na - ras!
Do Re Do Re Mi Re == P “
g 4 I el T
3T T T e I T T
4 - L — T |
. +
1 2z 1 3 2 q

WP230E

Fuente: Bastien, 2000, p. 36

Figura 25. Ejercicio para trabajar el ligado y el picado en la mano derecha

Bloque 5
Articulaciones

LEGATO: Es una palabra italiana que significa “ligado” o "unido”. Tocar ligado es tocar de manera que
na tecla se mantiene pulsada justo hasta que empieza a senar la siguiente, sin ninguna separacion ni
ilencio entre ellas.

En una partitura de piano, cuando ne hay ligaduras ni otras indicaciones se sobreentiende que debemos
ocar legato.

EEMPLO: Tocamos /egalo todas las notas que estén dentro del arco de la ligadura de expresion. Cuando
caba una ligadura y comienza otra se levanta un poce la mano para cortar el sonido entre ambas.

_ER
L

2
% T T
T 1 1 T t 1
%“f-: T T  — — T T  S—
L — I -  —  —  —
b - - ¥ -

IATENCION!: No confundir ligadura de unién, con “legato” o ligadura de expresién.

STACCATTO: Es una palabra italiana que significa “destacado”. Esto quiere decir que debemos tocar las
1o0tas de forma separada, sin unirlas con las notas que siguen. Dependiendo de la velocidad o tempo de
a mosica, las notas staccaio las tocaremos mas o menos cortas. Cuando tocamos las notas muy cortas

e suele llamar “picado”

Debemos tocar staccato cuando veamos un punto encima o debajo de una nota. (No confundir con
!l puntillo, que esté a la derecha de la nota). Observa y toca el siguiente ejemplo.

5

4
A 1 2 ’ 1 1 2
p a3 T T T t T T + 1
% T 1 I T t — T T = I t ]
%.. I 4 —— T T — — = —— |
s — — —1 — G — —1 tg—a =l
- L4 - - L4 . - = . *
5
ns N 3 1 : 2 1
2t T —t T T + T + 3
e ] T 4 I t —t o — t |
4 F 3 -2 T T r 3 - 1 - T 1 — T  §
DA * - v . & L d g = C4 = =

Fuente: Moya, 2013, p. 52
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Figura 26. Ejercicios para trabajar el ligado en el piano
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Fuente: Alfaras, 2020, p. 20

Figura 27. Ejercicio para trabajar el staccato
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Fuente: Elaboracion propia
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Figura 28. Técnica para trabajar las teclas negras del piano (sostenidos y bemoles)
Bloque 9
® TECMICA Y REPERTORIO 77

Téchnica

En estos ejercicios empezamos a tocar las teclas negras del piano, que corresponden a las notas con
sostenidos o bemoles.

1 2 3 1
o} : 4 3 1 L i 1 1 1
’{ re) Y L 1 1 1 1 { = { { { : I 1 =
L e e — e — i — T —
& F‘ z i;#i T [
Ny o I 3
3 3 1 ) 1
3 2 1
Al T = § + | I I T -
{oyp—p o 59 S e —
g1 1 e T o2
1 2 3 1 2 3 1 S e
A 3 2 3 3 2 B3 3 3
DA . n 1
Yy A\ re) 1 1 i 1 1 1 | 1 1
A —— ] | ] ! J — 7—
P T o — =
2 N
2\3__/2 2\3_/2 \/
3
3; L 1 . 3 | 3
T I 1 .} T = u.i' — s
%ﬁi a g i’ + i’ ] i’
v

2)

_~—> Practica los ejercicios anteriores:
\ 7

A:  Con la mano izquierda.
B: Con las 2 manos a las vez.

Fuente: Moya, 2013, p. 83
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49 sesién
Figura 29. Partitura de Piratas del caribe
Piratas del caribe
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Fuente: Elaboracion propia
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Figura 30. Piratas del caribe con fallos
Piratas del caribe
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Fuente: Elaboracion propia
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Figura 31. Piratas del caribe con fallos (solucidn)
Piratas del caribe
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Fuente: Elaboracion propia
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Actividad 2
12 sesidn:

Figura 32. Mapa topogrdfico del Himno de la alegria

Do central

I

@000 00000
A
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Figura 33. Posicion de Do (piano)

Posicion de Do

Fuente: Bastien, 1990, p. 30
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Figura 34. Ejercicio para trabajar acordes de dos notas con ambas manos

(
; S

Fuente: Bastien, 1996, p. 5

Figura 35. Ejercicio de técnica: las olas vuelven y se van
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Fuente: Elaboracion propia

A través de este ejercicio se trabaja el paso del dedo pulgar (1) y el indice (2). De esta forma
se prepara este gesto motriz que posteriormente aparecera en el video tutorial del Himno de

la alegria
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Figura 36. Pantallazo de song maker (Chrome Music Lab)
€« SONG MAKER @® Restart About
| ||
[ | | I
|| ‘
L ||
[ | || ||
A A A A
® [ o ® [ ® ®
° L Tempo _. 120 L o] ° v
Marimba  Electronic Mic Settings Undo Save

Fuente: https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/

Figura 37. Pantallazo del audiocuento de Beethoven

«Beethoven, el misico sordo» es una biografia de Beethoven para nifios narrada como un cuento, creada por Mumablue, en
la que los peques se podran aproximar de manera sencilla a los episodios mas relevantes de la vida del compositor. jAprenderan

un montén de historia de la musica mientras se divierten!

Puedes leerle directamente a tu peque el cuento que encontraras mas abajo o invitarle a escuchar esta biografia de Beethoven
para nifios en su version en audiocuento, un montaje que mezcla narrativa y teatro, musicalizado con las mas famosas pie-

zas del compaositor. {Os va encantar!

o
Beethoven, el
masico sordo

Beethoven, el musico sordo

Pequehistorias

00:00 | 11:53

= @ GU) 1% More Info  Share

IDEA CRIGINAL: Cristina Rodriguez Blanco

GUION: Elena Lostalé

REALIZACION, EDICION y MONTAJE: Elena Lostalé

MUSICAS: CC 3.0: Violin Sonata No. 9 in A Major, por Corey Cerovsek, violin; Paavali Jumppanen, piano; Beethoven — Bagatelle

0p.119 n°9, por Circus Marcus.

_Musica CC 0: Sonata no. 15 in d major, op. 28 ‘pastorale’ — i. allegro y Horenstein 9. Beethoven Pantheon XP 2250 — 2.

Satz.flac (Wikimedia); Pathétique — Sonata para piano n.° 8, Claro de luna, Para Elisay Oda a la alegria (La mUsica gratis).

Fuente: https://www.mumablue.com/blog/biografia-de-beethoven-para-ninos-audiocuento-

gratis/?srsltid=AfmBOogJWbuHMNoP5jJY15gFPGnNbynAFBc8NSayY1NgwINwtpMUwZRn
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Figura 38. Ficha de Beethoven
Lodwiy van Becthoven
4
(R
Ludwig van Beethove!
L
Fuente: https://temeculablogs.com/music-coloring-pages/
Figura 39. Pantallazo de Shared Piano (Chrome Music Lab)
< SHARED PIANO + NewRoom @ Help <)

Room: Pt2NEpBoO (Copy link)
Clear Settings Save

Fuente: https://musiclab.chromeexperiments.com/Shared-Piano/#Pt2NEp800
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22 sesion

Figura 40. Ejercicio de técnica para trabajar las quintas y las sextas (1)

AN~V

M|

r[;f
ol
| 1REN
+
A’1r

w
s

Lo d
A

WP217  Use with pages 10-11 of Piano, Level 2.

Fuente: Bastien, 1997, p. 6
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Figura 41. Ejercicio de técnica para trabajar las quintas y las sextas (I1)

nivel inicial

1
5
o ; t ; e .
" " = s -
——a—tt 13 Y = &
- > - ¥ '
L | I 1 i l
B— :’ 1 j T 1 » L%
—— i -
="
&
-
Use with pages 12-13 of Plano, Level 2. WP217

Fuente: Bastien, 1997, p. 7
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Figura 42. Los matices (explicacion)

Bloque 5

D S 5

Matiz

Es el grado de intensidad con que se producen los sonidos.

} T pp  Pianissimo muy suave mf Mezzo forte medio fuerte
| P  Piano suave S Forte fuerte
; mp Mezzo piano  medio suave Jf  Fortissimo muy fuerte

Matiz - Cambios graduales

El paso de un matiz a otro puede hacerse directamente (de p a f, por ejemplo) o gradualmente.
En el segundo caso se utilizan distintos términos y signos, siendo los mas frecuentes:

TERMINO m ABREVIATURA SIGNIFICADO

Aumento progresivo de
Ccenco < e la intensidad del sonido.

Disminucién progresiva

diminuendo dim. de la intensidad del
> sonido.

Fuente: Moya 2013, p. 50

Figura 43. Ejercicio para trabajar las dindmicas

Blogue 5

TECNICA ¥ REPERTORIO @

Téchica: Los matices

n los siguientes ejercicios practicaremos los matices forte y piano. Para tocar forte no es necesario
er ninguin esfuerzo especial, simplemente deja caer el peso de tu brazo con los dedos correspondientes
| teclado y lo comprobarés. Sigue los consejos de tu profesor.

n 1
s : T t i
X + 1 T 1
o o o o
S P S V4
1 2 3 4 H
: — I ————— 7
T ¥ ; : f
= ¥ = . T - ] = = t —i
I3 L4 - o
rs 4 3 2 I
4
y 1
+ 1 + t T —t + t 1 T —
— + T } T = 1 } T : = |
b= - - - T e - - - : H
e - - - o - - - - =
! »

2 Ejercicio 2: Toca el ejercicio anterior con la mano izquierda una octava més abajo.
-~ Ejercicio 3: Toca el ejercicio anterior con las dos manos a la vez a distancia de octava.

Cbo
M
1i:§"
A1

N
R

RITL| Y
T -

N
EVS

L
T

e
7 %_
\ Q.- _

NH
N
T
N
NIV~

= T

Fuente: Moya 2013, p. 51
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Figura 44. Ficha guia para las notas de la clave en el pentagrama y en teclado

0] [is) ()7 i (0]
GLEGONN

Bajo

www.librero-musical.com.mx

Fuente: https://librero-musical.com.mx/materiales/

Figura 45. Ficha | para repasar las notas de la clave de fa (do3- sol3)

2.- Dibuja las notas y escribe sus nombres en los recuadros.

clolnia

2

) F O R
3

www.librero-musical.com.mx

Fuente: https://librero-musical.com.mx/materiales/
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Figura 46. Ficha Il para repasar las notas de la clave de fa (do3- sol3)

10.- Lee el siguiente ejercicio y después escribe los nombres de las
notas en los recuadros.

idlep

@
]

www.librero-musical.com.mx

HjEnEee ‘

Fuente: https://librero-musical.com.mx/materiales/

Figura 47. Ficha | para repasar las notas de la clave de fa (fa3- do 4)

2.- Dibuja las notas y escribe sus nombres en los recuadros.

PO E

% www.librero-musical.com.mx

Fuente: https://librero-musical.com.mx/materiales/
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Figura 48. Ficha Il para repasar las notas de la clave de fa (fa3- do 4)

7.- Escribe el nombre de las siguientes notas.

Fuente: https://librero-musical.com.mx/materiales/

Figura 49. Clave de fa (atrapa notas)

Avprengo Mn}s\ca

Atrapa las notas en clave de Fa

puntos I
w0 w0 ICEE @

e gy

Do Mi|/Fa|Sol| La| Si |Do’

Fuente: https://www.aprendomusica.com/
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32 sesion

Figura 50. Juego de memory (clave de sol)

Aprenge Migica

Jeris Grace Rosado Mitte
Video tutoriales de YouTube: propuesta de intervencion para reforzar el repertorio pianistico en estudiantes de

Memory: Mis primeras notas

b.

LS

Video demo en {3 YouTube

Fuente: https://www.aprendomusica.com/

Figura 51. Clave de sol atrapa notas

Aprendo Muiisica

Atrapa las notas en clave de Sol

contador 0

puntos I
o IZHN <

Ajusta la velocidad de la nota

Do| Re| Mi

Soll La| Si

— ‘
D—on

Fuente: https://www.aprendomusica.com/

nivel inicial
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Figura 52. Ejercicios para trabajar los acordes y arpegios de Do mayor
6. Respirando Hondo 7

S —
o o%
Ly
188
L 1RREy
gl
1
|

oML
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- HTh

P>
| VRS
| i

By wr
™
-qi

THY e
R

:
==t

Fuente: Burnam, 2017, p. 7

Figura 53. Ejercicio para trabajar los acordes

Tocando Acordes de Do !

El acorde de Do estd formado por tres teclas de la posicion de Do:

Do Mi Sol

La nota inferior ?ﬁ
identifica el
acorde Acorde de Do Acorde de Do
@ 2
1. Acorde completo: Las notas se locan juntas.
5

3

= =
A—4 - T T - 1  ——
&y 4 =
SU—F
YTpcarla 1a vczf la 2avez p.)
S-P
— =
<
‘é IE | | | |
2. Acorde quebrado (Arpegio): Las notas se tocan una después de la otra.
ﬂ 1 I il
)’ 4 n 1 Tl
y 4 —— — n 1 T _— y T T _— —
1854 1 | - T | —
S ¥ | P s | e s
J o o
Sr
| | | |
I T T
wr — E R 1
I 1 T r”)
] | P =1
5| 1

WP200E

Fuente: Bastien, 1990, p. 41
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Ludwig Van Beeth

los mas famosos compositores alemanes. Su
musica tiene un cardcter especial de formay
fuerza. A pesar de que Beethoven se quedd
sordoal final de su vida, escribi6 durante
ese tiempo algunas de sus mejores
composiciones. La Novena Sinfonia es uno
de los trabajos mds conocidos de sus

ultimos afos.

Odaala
Alegria

Tema de la 9 Sinfonia

Figura 54. Partitura de Oda a la alegria

1770-1827) es uno de

Jeris Grace Rosado Mitte

Video tutoriales de YouTube: propuesta de intervencion para reforzar el repertorio pianistico en estudiantes de

nivel inicial

Moderato
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Fuente: Bastien, 1991, p. 50y 51
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Actividad 3

12 sesidn

Figura 55. Circuito del universo galdctico

Fuente: Elaboracion propia

Figura 56. Melodia principal de Interstellar

|
| Fed & & F]
P | e I e S e | e e B e e e B e | e I e e 1 1 1 1
= o i 1 F i ol ol
= I a1 a1 -l 1 1 1 11
UUU TETETE TV TET T | TV eTF T T
P - - =" -1
0 - i e 1
L] 1 T 1 1 T 1
# 1 1 | I — L
o - = =
e S
'En D.S. al Coda
: :
et el -3 =] = r] P Y 3 = -3
?I | il § il | 0 I TT 1 I - _E = il W 0
T 1 1 | r il - ﬁ T i ) —
1 | - T 1 1 T 1T 1 1 T T 11
T T T T T
I | | |
Co— T ; I | | I
[ 1 1 1 1 3 1 o ™ I3 ) [+ I3 = 0 0
# | T T 1 m F-D = = =) A |Er-n
= = = = ‘;. =1 = = re.3 — =
T— g S g T— S
a0
f = = = = = = = N~ = = = = =
& & & ]
% e e e B Ee e i it S S R R R
1 11 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 |
T | T T T T T
l | L | |
0 I | T | T
. > = T [0 ] _—
# I | = = i =
= = 1 = i) =0
=H [ =

Fuente: Elaboracion propia

La melodia va desde el compas 12 hasta el compas 43
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Figura 57. Ficha del Universo musical

Fuente: Elaboracion propia

Este universo musical es en realidad un pentagrama en forma eliptica (cinco lineas y cuatro
espacios). De modo que las notas asociadas a cada una de ellas se corresponden con la altura

real del pentagrama.

Figura 58. Cifrado americano ()

Cifrado Americano

EL cifrado Americano o Anglosajon, es un sistema
basado en las letras del abecedario (de la A a la G) en donde
se le asigna una letra a cada nota, quedando de la siguiente

manera:

[a)[e)(c](o)(](¢)(e]

lo S po Re Fo sof

Escribe la letra que le corresponde a cada nota. p
i
: @ - D

Fuente: https://librero-musical.com.mx/materiales/
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Figura 59. Cifrado americano (1l)

A|B(C|D F|G|A

Escribe la Letra o Nota correspondiente seglin se necesite.

.
4

=

0
0

"

n

0

0
-
)-8
=9 -
() -

OEH8EHOE
SC0QC0a

Fuente: https://librero-musical.com.mx/materiales/

Figura 60. Partitura alfanumérica sin solucion

% Partitura Alfanumerica #1 o

Nivel Conocimientos Musicales: 1 - Nivel Razonamiento Logico: 1

E4 E4 F4 G4 G4 F4 E4 D4 C4.€4 D4 E4 \E4 D4D2
E4 E4 F4 G4 G4 F4 E4 D4 C4 C4B4E4 D4 CHED

C|(D|E|F |G
N== =
1) Convierte los codigos anteriores segun los 2 % == % i ==
valores de la siguiente tabla manteniendo el orden. N EEEEEEESES
I
1
1

1
1
1

> Q@D

2) Canta la cancién y escribe su nombre

=@
<]

WLLh eEe
Eln|Clr]1[p[T/a A I

ERE=S

Fuente: https://musicaencriptada.es/
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Figura 61. Partitura alfanumérica con solucion

% Partitura Alfanumeérica #1 -

Nivel Conocimientos Musicales: 1 - Nivel Razonamiento Légico: 1

E4 E4 F4 G4 G4 F4 E4 D4 C4.€4 D4 E4 \E4 D42
E4 E4 F4 G4 G4 F4 E4 D4 C4 C4 D4 E4 D4 C4 €2

RESOLUCION
C|D|E|F|G
1 === ==
1) Convierte los codigos anteriores segun los 2 % === 5= f
valores de la siguiente tabla manteniendo el orden. 4 == ==
)
i f I ==t 1 f —} T I ]

2) Canta la cancion y escribe su nombre

Himno de la Alegria

|E, Mg[s[x]c]a E lti[o)
E|[n|C|g|1[p|T|a|2/A [OlElE)
e Corice B sioheec e

Fuente: https://musicaencriptada.es/

Figura 62. Tarea para casa: partitura alfanumeérica (1)

& Partitura Alfanumeérica #91 ’

Nivel Conocimientos Musicales: 1 - Nivel Razonamiento Légico:

£calea [E2 |llFa [pa D2 llca [pa [E4 [Fa llca [ca [G2 |l
llca [ea [E2 lllF4 [pa D2 llica |e4 [o4 s | C1 |
|lD4 [Da [p4 D4 IlD4 [e4 [F2 |lle4 [ea [E4 e |Ea [Fa [G2 |
llca [ea [E2  llra [pa D2 lica |es |ca |ca |lIC2 0l

Leyenda
=

(]

m

M

fen)

>

ve]

sl “O
e

1) Convierte los cédigos en una partitura usando la leyenda:

b1

et

— — — = i

L6 S VN

2) Interpreta la cancion y escribe su nombre: M[gs|z/C|A .m @080
Eclelz]e/TaPF epcay

Un Froyecto Educative de Carlos Alcizar  musicaencriptads.es

Fuente: https://musicaencriptada.es/
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22 sesidn
Figura 63. Ejercicio | para trabajar el cruce de la mano izquierda sobre la derecha

|
Bloque 6
Técnica

De las diferentes formas de poner el pedal derecho, solo trataremos en este libro las mas sencillas e
intuitivas, dejando para los siguientes voltimenes de la coleccién el resto.

Escucha cémo al tener el pedal pisado se mantiene la resonancia de todas las notas que tocamos.

0
7 l 1 t ; |
% t t =) + 1 ]
% 1 . 1 = =1
D) - & 1
5 3 1
g+ » 1
) — r - I r f
. > f t
t 1 + T
- L E——
Ko,
A oy 5 3 1
s t t
7 - t T 3 t ¥ ¥
(s t ¥ - f & T t 7 s 7 S
v T =, T = 1
D) s . K3
5 3 I
y—t = - 2 = 1
Al- ' r 2 > - y 2 ' y 2 T 1
7w f T x 7 3 t f z I
T I X 1 1 T
1 T
mano izquierda 3

Fuente: Moya 2013, p. 61

Figura 64. Ejercicio Il para trabajar el cruce de la mano izquierda sobre la derecha

- .
— =t ' + ——F S—
o L s i L i . i 2 —
| 1 '\\
E; - -y [
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e e — —1 1 T -
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Fuente: Bastien, 1996, p. 31

Figura 65. Mapa topogrdfico de Interstellar (introduccion)

Do central

A A AAA A A
A

Fuente: elaboracion propia

=

Figura 66. Ejercicio de técnica para trabajar el quinto dedo: el ciempiés y su quinto pie.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 67. Mapa topogrdfico de la primera parte del video tutorial Interstellar

La primera parte de video tutorial va desde el minuto 0:30 al 2:00.

Do central

Fuente: Elaboracion propia

39 sesidn

Figura 68. Escalas de Do M

e Ll

| suglinien e
- Scaling the Hill

- S T —

2 "rf-;p# ‘- B
‘ (=

il

r m— e
o —— i  — "2
e ———  — — —  —1
—F—+ —+
——— ® —
5
i (O
f[==" 2 o e i —
— o
%; ¥ e
-
2 -+ ¥ I
Il PR
t - ¥
{ . o } X -
7— = s v 3
\ T ——
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| P ——
| o — T~
| % T L ——— r S
| T A
» o o |
T o T
(.-: < i i o o T v
T = v S
\ s s e i
1 P S|

WP217  Use with pages 7-8 of Piano, Level 2.

Fuente: Bastien, 1997, p. 4
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Figura 69. Escalas de Do M por movimiento contrario ()

e b i o ad

Contrary Motion ™™

1 3
1 1 ﬁ [r— 3
e é \: o ——1—1 | } {
I i R
! — ! o i—
- — L 1 1 T 1'——4_ Tt : 1 ] : ——+T ¢ i
1 1 | -1 3
Fuente: Bastien, 1997, p. 5
Figura 70. Mapa topogrdfico de la segunda parte
La segunda parte va desde el minuto 1:59 al 2:30.
Do central
c3 ca cs c8

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 71. Pizza ritmo, ritmo pizza

S N 47 R
e T s R s A N

BARRRR RA
FFRAR RRRR RARR RRAR

Fuente: Elaboracion propia y Vacca, 2004, p. 50

42 sesion

Figura 72. Fichas para la construccion de acordes: estado fundamental, primera y segunda

inversion

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 73. Ficha de los acordes

"
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Play this exercise again transposed to F, then transposed to G.

Use with page 18 of Piano, Level 2. WP217 |

Fuente: Bastien, 1997, p. 11

Figura 74. Mapa topogrdfico de la cuarta parte

La cuarta parte va desde el minuto 3:40 al 4:09.

Do central

b

8]

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 75. El pedal (1)
J aerel I ] 4‘
’ n 3 2 3 3 > 32 2 3 2 3
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Fuente: Moya, 2013, p. 61

Los pianos poseen tres pedales: el pedal derecho o de resonancia, el pedal central o sordina 'y

el pedal izquierdo o también denominado pedal celeste o una corda. Durante las clases de

piano sélo se utilizara el de resonancia y por ese motivo sera el Unico que se tratard en este

apartado. Para su correcta ejecucion es necesario que el alumno apoye el pie en el suelo y que

no levante el talén. La ensefianza de la técnica del pedal es esencial ya que “los pedales del

piano son un recurso técnico-expresivo de gran utilidad en la interpretacidon pianistica. Su

importancia se debe a las grandes posibilidades expresivas del pedal de resonancia, el mas

utilizado en la ejecucion” (Curbelo, 2015, p, 3). Este pedal posee varios términos como es el

pedal de sostenido o de “sustain”. Cuando este pedal es accionado todos los apagadores que

estdn dentro del piano se levantan y la tecla presionada va a seguir sonando, aunque el dedo

deje de presionar dicha tecla (Moya, 2013).
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Figura 76. El pedal (II)
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The Damper Pedal

« Use the RIGHT foot on the damper pedal.
* Always keep your heel on the floor.
* Use your ankle like a hinge.

The RIGHT pedal
is called the

2 e

When you hold the damper pedal down, any tone
you sound will continue after you release the key.

PEDAL UP
—

This sign means: PEDAL DOWN
L

HOLD PEDAL

HARP SONG l‘)])) Many pieces are made entirely of broken chords, as this one is!
Moderately slow
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Also play HARP SONG in the following ways:
1. Play the third and fourth measures of each line one octave higher than written.
2. Play the first and second measures of each line one octave lower than written.

-

Fuente: Palmer et al, 1994, p. 61

Figura 77. Las lineas adicionales |

Las notas musicales también pueden escribirse por encima o por debajo del
pentagrama afadiendo unos trocitos cortos de linea llamados
“LINEAS ADICIONALES"
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Fuente: Vacca, 2004, p. 22
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Figura 78. Las lineas adicionales en la clave de sol (1)

»
:Qué nota es?
Escribi los nombres de las notas en los recuadros y pinta la estrella
de color verde si la nota se escribe en una linea, y rojo si se esctibe
© enun espacio. Us4 este pentagrama como guia.
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Fuente: Starc (vol 2), 2014 p. 5

Figura 79. Las lineas adicionales en la clave de sol (Il)

Lineas y espacios adicionales

Remarci las notas para que se vean bien.
iUsa tus colores favoritos!

Son pequefas lneas que s agregn arba 0atajo del
‘pentagramay srven para escrior Las notas que por ser
demasiado agudas orves o caben n el penagama
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Escribi el nombre de las notas en las caritas.
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d
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4 @ o |
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Calesita musical

Fuente: Starc (vol 3), 2014, p. 1
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Figura 80. Partitura de Interstellar

Interstellar
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Fuente: Elaboracion propia (Musescore)
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Anexo E. Calendario escolar de la Comunidad de Madrid

Figura 81. Calendario de la Comunidad de Madrid (2026-2027).
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Fuente: https://www.comunidad.madrid/servicios/educacion/calendario-escolar
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Anexo F. Evaluacion y atencion a la diversidad

Tabla 18. Captura de pantalla del cuestionario CHAEA-Junior de estilos de aprendizaje

Cuestionario CHAEA-Junior de Estilos de

Aprendizaje

Instrucciones:

« Este cuestionaric permite identificar su Estilo preferente de Aprendizaje. No es un test
de inteligencia, ni de personalidad

+ No hay limite de tiempo para contestar. Tardara unos 10 minutos.

= No hay respuestas correctas o erroneas, pero debe responder con sinceridad.

« Siesta totalmente de acuerdo o muy de acuerdo seleccione 'Mas (+)'. Si, por el
contrario, esta poco o nada de acuerdo, seleccione 'Menos (-)'.

+ Por favor conteste a todos los items.

Gracias.

| b Moty | fem

o o 1. La gente que me conoce opina de mi que digo las cosas tal y como
N ’ las pienso.

) 0 2. Distingo claramente lo bueno de lo malo, lo que esta bien y lo que
N ) esta mal.

O+ O- 3. Muchas veces actiio sin mirar las consecuencias.

O O 4 Me interesa saber como piensan los demas y por qué motivos
N ’ actian.

O+ O.- 5. Valoro mucho cuando me hacen un regalo que sea de gran utilidad.

O+ O. 6. Procuro enterarme de lo que ocurre en donde estoy.

O O 7. Disfruto si tengo tiempo para preparar mi trabajo y hacerlo lo mejor
+ - ;

posible.
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o o 8. Me gusta seguir un orden, en las comidas, en los estudios y hacer
+ - - - .
ejercicio fisico con regularidad
0 o 9. Prefiero las ideas originales y novedosas aungue no sean muy
* i practicas.
0 ) 10. Acepto y me ajusto a las normas solo si sirven para lograr lo que
* ’ me gusta.
O+ O- 11. Escucho mas que hablo
o o 12. En mi cuarto tengo generalmente las cosas ordenadas, pues no
+ -
soporto el desorden.
o o 13. Antes de hacer algo estudio con cuidado sus ventajas e
B ’ inconvenientes.
o 0o 14 En las actividades escolares pongo mas interés cuando hago algo
* ’ nuevo y diferente.
O+ O.- 15. En una discusion me gusta decir claramente lo que pienso.
0 o 16. Si juego, dejo los sentimientos por mis amigos a un lado, pues en
* i el juego es importante ganar.
o o 17. Me siento a gusto con las personas espontaneas y divertidas
i aunque a veces me den problemas.
O+ O- 18. Expreso abiertamente como me siento.
O+ O- 19. Enlas reuniones y fiestas suelo ser el mas divertido.
o o 20. Me gusta analizar y dar vueltas a las cosas para lograr su
+ - .
solucion.
0 o 21. Prefiero las ideas que sirven para algo ay que se puedan realizar
B ’ a sofiar o fantasear.
O+ O.- 22 Tengo cuidado y pienso las cosas antes de sacar conclusiones.
O+ O- 23. Intento hacer las cosas para que me queden perfectas.
O+ O- 24 Prefiero oir las opiniones de los demas antes de exponer la mia.

nivel inicial
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0 0 25. En las discusiones me gusta observar como actian los demas
+ - .
participantes.
26 Me disgusta estar con personas calladas y que piensan mucho
O+ O-
todas las cosas.
0 0 27. Me agobio si me obligan a acelerar mucho el trabajo para cumplir
+ -
un plazo.
O+ O- 28. Doy ideas nuevas y espontaneas en los trabajos en grupo.
o o 29 La mayoria de las veces creo que es preciso saltarse las normas
+ - . .
mas que cumplirlas
O+ O.- 30. Cuando estoy con mis amigos hablo mas que escucho
31. Creo que, siempre, deben hacerse las cosas con logica y de
O+ O-
forma razonada.
o 0O J2Me ponen nervioso/a aquellos que dicen cosas poco importantes o
+ - . -
sin sentido.
O+ O.- 33. Me gusta comprobar que las cosas funcionan realmente.
o o 34. Rechazo las ideas originales y espontaneas si veo gue no sirven
+ - .-
para algo practico.
o o 35. Con frecuencia pienso en las consecuencias de mis actos para
+ -
prever el futuro
o o 36. En muchas ocasiones, si se desea algo, no importa lo que se
+ - .
haga para conseguirlo.
0o 0o 37. Me molestan los comparfieros y personas que hacen las cosas a lo
+ -
loco.
O+ O- 38 Suelo reflexionar sobre los asuntos y problemas
o o 39. Con frecuencia soy una de las personas que mas animan las
+ - X
fiestas
0 0 40. Los que me conocen suelen pensar que soy poco sensible a sus
+ - .
sentimientos.
o o 41. Me cuesta mucho planificar mis tareas y preparar con tiempo mis
+ - .
examenes
42 Cuando trabajo en grupo me interesa saber lo que opinan los
O+ O- .
demas.
O+ O- 43. Me molesta que la gente no se tome las cosas en serio
0 o 44 A menudo me doy cuenta de otras formas mejores de hacer las
N .
cosas.

‘ Perfil de Estilo de Aprendizaje

Copyright @ 2013 estilosdeaprendizaje.es - Ultima revision 01/01/13
Nuevo CHAEA-Junior para alumnos de PRIMARIA'Y SECUNDARIA

Autares Juan F Sotillo y Domingo J. Gallego
Home Page y programacion” Juan F Sofillo

Fuente: https://chaea-junior.blogspot.com/

nivel inicial
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Tabla 19. Rubrica de evaluacion inicial

Rubrica de evaluacidn inicial

Criterios

Conocimientos
previos

Figuras
musicales

Notas musicales

El pentagrama

El piano

Actitud (clase)

Aptitudes y Destreza motriz

destrezas

musicales Habilidades
auditivas

Entonacion

Intereses personales y motivacion

Nombre y apellidos:

y familia)

Anotaciones (respuesta del alumno

Fuente: Elaboracion propia
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Observacién
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Tabla 20. Escala estimativa para la actividad 1: jQué vienen los piratas musicales, todos a

cubierta!

Escuela: Caja del Arte

Asignatura: piano

Curso: primero

Propdsito: Evaluar el aprendizaje de una pieza musical a través del video tutorial Piratas del caribe

Niveles de logro

Indicadores

Muy bien

Bien

Regular

Deficiente

Identifica el registro medio del piano

Presta atencion y sigue las indicaciones de

digitacion

Comprende la légica de la digitacidn pianistica

y es capaz de emplearla de forma creativa
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Presenta un buen manejo de la coordinacién

oculo-manual

Coordina ambas manos con soltura (no de

forma simultanea sino alternandolas)

Presenta un buen dominio de la coordinacién

6culo-manual

Muestra capacidades de discriminacidn

auditiva

Crea imdgenes visuales y sonoras con

desenvoltura

Situa las notas musicales en el teclado

Reconoce las notas musicales en el

pentagrama

Conoce las notas cromaticas y su ubicacién en

el teclado

Es capaz de expresarse musicalmente a través

de la improvisacion y la creacion

Mantiene el pulso musical

Identifica e interpreta figuras ritmicas

Representa  corporalmente  elementos

musicales

Mantiene un tono muscular que le permite
ejecutar diversos modos de ataque vy

articulacion

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 21. Escala estimativa para la actividad 2: Himno de la alegria

Escuela: Caja del Arte Asignatura: piano

Curso: primero

Propésito: Evaluar el aprendizaje de una pieza musical a través del video tutorial Himno de la alegria

Niveles de logro

129



Jeris Grace Rosado Mitte
Video tutoriales de YouTube: propuesta de intervencion para reforzar el repertorio pianistico en estudiantes de

nivel inicial

Indicadores

Muy bien

Bien

Regular

Deficiente

Reconoce propuestas artisticas de diversos

estilos y épocas como es la del clasicismo

Presta atencion y sigue las indicaciones de

digitacion

Presenta una adecuada coordinacién digital

(motricidad fina)

Coordina ambas manos correctamente y de

forma simultanea

Presenta un buen dominio de la coordinacién

6culo-manual

Puede tocar dos o tres notas a la vez con la

mano izquierda (acordes)

Es capaz de mantener el pulso de una pieza

musical

Expresa mediante el movimiento corporal
diversos niveles de intensidad (matices)
presentes en el discurso musical como via
para alcanzar el desarrollo de la motricidad

gruesa

Muestra capacidades de andlisis y de

discriminacién auditiva

Crea imagenes visuales y sonoras a través de

la creacién musical

Es capaz de expresarse musicalmente a través

de la improvisaciéon y la creacion

Interpreta figuras ritmicas con soltura
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Decodifica simbolos musicales y conoce la

respuesta motriz asociada a estos

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 22. Escala estimativa para la actividad 3: Interstellar

Escuela: Caja del Arte

Asignatura: piano

Curso: primero

Propésito: Evaluar el aprendizaje de una pieza musical a través del video tutorial Interstellar

Niveles de logro

Indicadores

Muy bien Bien Regular

Deficiente

Comprende el cifrado americano y sabe

interpretarlo en el piano

Es capaz de tocar con soltura con la mano
izquierda, estando ésta colocada sobre la

derecha

Toca la escala de Do mayor tanto por
movimiento directo como por movimiento

contrario

Interpreta diversas células ritmicas, entre

ellas la de dos semicorcheas con corchea

Reconoce los acordes cuando estan invertidos

y sabe tocarlos en el piano.

Conoce las notas situadas en las lineas

adicionales de la clave de sol

Identifica secciones musicales

Emplea correctamente el pedal de resonancia

(derecho)
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digitacion

Presta atencion y sigue las indicaciones de

(motricidad fina)

Presenta una adecuada coordinacién digital

forma simultanea

Coordina ambas manos correctamente y de

6culo-manual

Presenta un buen dominio de la coordinacién

Muestra capacidades de analisis

discriminacién auditiva

y de

de la improvisacion y la creacion

Es capaz de expresarse musicalmente a través

Tabla 23. Atencion a la diversidad

Problemas
escolares

Dificultades
especificas de
aprendizaje (DEA)

Dificultades en el

aprendizaje Necesidades

educativas
especiales (NEE)

Fuente: Elaboracion propia

Circunstancias intrinsecas: falta de motivacién vy trastornos
conductuales. Circunstancias extrinsecas: origen socioeducativo

Adaptacion temporal del curriculo (programas de refuerzo) y
contacto con las familias

Dificultades (alteracidon neurolégica) en las habilidades lectoras
(dislexia), escritoras (disgrafia y distorgrafia) y razonamiento
matematico (discalculia)

Contacto con la familia, con el especialista y adaptacidn curricular a
través de programas especificos (actividades y metodologias
individualizadas)

Discapacidad fisica, sensorial (visual, auditiva) e intelectual, trastorno
del espectro autista y trastorno por déficit de atenciéon con o sin
hiperactividad

Modificacion del curriculo a través de programas especificos,
elaboraciéon de informes y pautas, adaptacion del proceso de
ensefanza-aprendizaje a la necesidad especifica del alumno,
intervencion multidisciplinar y modificacién de las metodologias
(material motivador cercano a sus intereses personales)

Flexibilidad de los contenidos, planes individualizados de enriquecimiento curricular,
modalidad de intervencién (aceleracion, enriquecimiento y agrupamiento) y planificacién
de actividades que favorezcan la potenciacion del ajuste socioemocional.

Altas capacidades

Incentivar la adquisicion de competencias y conocimientos: aprendizaje experiencial y
pensamiento divergente

Fuente: Elaboracion propia a partir de Romero, 2005 y el decreto 61/2022, de 13 de julio.
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