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Resumen

Este trabajo plantea la preparacién de la edicidn critica del Cuarteto para flauta y cuerdas
op. 66 n.2 2, de Francois Devienne (1759-1803) en dos fases: un estudio historiografico y un
estudio preparatorio de la edicidn critica. Se trata de un cuarteto sin editar, cuya Unica
fuente es una edicion antigua de 1799. Francois Devienne fue un musico y pedagogo francés
de finales del siglo XVIII desconocido en el ambito del gran publico e incluso dentro del
ambito de la flauta. El objetivo es basar la edicidn de la partitura en criterios interpretativos

de la época, que se sustentan en los tratados fundamentales del siglo XVIII.

Tras un estudio de la metodologia de edicidn critica, se realiza la tarea preparatoria con un
estudio comparativo preliminar de un cuarteto de Wolfgang Amadeus Mozart, por tratarse
este de un autor predominante en el ambito académico de la flauta. El trabajo incide en el
caracter pedagogico de Francois Devienne, presenta sus obras y se adentra en el estudio de

estas. Igualmente, se fundamenta en el método de flauta del pedagogo.

Palabras clave: Francois Devienne, Cuarteto concertante flauta y cuerdas op. 66 n.° 2,

preparacion edicion critica, historiografia



Abstract

This work raises the preparation of the critical edition of the Quartet for flute and strings op.
66 n? 2, by Francois Devienne (1759-1803) in two phases: a historiographical study and a
preparatory study of critical editing. It is an unedited quartet whose only source is an old
edition from 1799. Francois Devienne was a French musician and pedagogue of the late
eighteenth century, unknown to the general public and even within the flute. The aim is to
base the editing of the score on interpretive criteria of the time, which are based on the

fundamental treaties of the eighteenth century.

After a study of the methodology of critical editing, the preparatory work is carried out with
a preliminary comparative study of a quartet by Wolfgang Amadeus Mozart, as he is a
predominant author in the academic field of the flute. The work touches on the pedagogical
character of Frangois Devienne, presents his works and delves into the study of these. It is

also based on the pedagogue’s flute method.

Keywords: Francois Devienne, Quartet for flute and strings op. 66 n2 2, critical editing

preparation, historiography
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1. Introduccion

La razén de ser del presente estudio se fundamenta en dos pilares. Por un lado, la necesidad
de incluir un repertorio desconocido en el ambito académico del estudio de la flauta
travesera. Se trata de aportar un material inédito y valioso que permita a los docentes
trabajar el repertorio clasico de flauta de forma adecuada e informada histéricamente y que,
ademas, permita revisar las caracteristicas organoldgicas de la flauta travesera barroca como
via fundamental para la comprensién del texto musical de la edicién. Por otra parte, se busca
destacar la trascendencia e importancia de Frangois Devienne como musico, compositor y
pedagogo, a través de la preparacion a la edicion critica del Cuarteto concertante para flauta

y cuerdas op. 66 n.2 2.

Este trabajo se centra en la transcripcidn integra de la partitura del cuarteto que, al no estar
editado en grafia moderna, se ha estimado conveniente transcribirlo para su posterior
difusién dentro del mundo académico y profesional. Asimismo con esta edicion se procura
proporcionar al intérprete un material inédito que difiera de las ediciones convencionales de
otros autores. Con este objetivo se procederd a la escritura de su partitura general y de las
partituras individuales de cada instrumento, centrandose en la parte de flauta, junto con sus
anotaciones, articulaciones, dinamicas o cualquier otra consideracion pertinente. En
definitiva, se persigue proporcionar al intérprete unas herramientas que le sirvan de
vehiculo conductor de las emociones, tanto las propias como las del publico al que va
dirigido.

En otro orden de cosas, se realiza un breve estudio organoldgico de la flauta en el siglo XVIII,
para comprender un poco mejor las caracteristicas sonoras del traverso barroco con el que
se interpretaba la musica francesa de finales del siglo, hecho que resulta de trascendental

importancia para una interpretacion mas acorde con la flauta Boehm actual.

1.1. Justificacion

Este proyecto se justifica, en primer lugar, por el interés del autor en la figura de Frangois

Devienne como musico y pedagogo. En segundo lugar porque se ha identificado la necesidad
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de incluir un repertorio desconocido, el de la obra de Devienne, en el curriculo oficial de los

conservatorios de musica en la especialidad de flauta travesera.

Desde una perspectiva profesional, este trabajo tratara de ser un documento riguroso que, a
través del estudio del contexto histdrico del compositor, su vida, obra y analizando su
método para flauta travesera de una llave, aine y ponga de relieve la calidad de la obra para
flauta del musico francés. Desde una perspectiva académica, ha de tenerse presente que en
los curriculos oficiales de las ensefianzas de flauta en su grado profesional, segun Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo

de las ensenanzas profesionales de musica especifica lo siguiente:

Las ensefianzas de los instrumentos de viento-madera (flauta travesera, oboe,
clarinete, fagot y saxofdn) de las ensefianzas profesionales de musica tendran como

objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y

estilos de dificultad adecuada a este nivel.

Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de
la historia de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica

o a la ornamentacion.

Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras
escritas en todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los
diferentes estilos y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de

ellos. (BOE 018 de 20/01/2007) seccion 1 p. 2875.

Es un hecho que en la gran mayoria de las programaciones de aula de los conservatorios
profesionales de musica no se incluye la obra de Devienne. Sin embargo, encontramos que
el estudio de la obra de Wolfgang Amadeus Mozart y sus conciertos para flauta son
obligatorios en las ensefianzas profesionales, en las pruebas practicas de cualquier oposicién

y en pruebas orquestales. No obstante, los conciertos de Devienne pueden resultar mas
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acordes al instrumento desde un punto de vista técnico y musical. Villar (2013) se expresa de

esta forma al respecto de esta opinion sobre la eleccion de un compositor u otro:

No recuerdo con exactitud el nimero de flautistas convocados para la primera fase,
unos setenta u ochenta. Sin embargo recuerdo el nimero exacto de personas que no
presentaron ninguno de los conciertos de Mozart: nueve, entre ellos quien esto
suscribe, y ninguno pasé a la segunda ronda. Al finalizar toda la prueba de seleccién
algunos miembros del jurado comentaron que la préxima vez en lugar del concierto

escogido “mucho mejor alguno de los de Mozart, porque son mas de repertorio”
(p.4).

Todo lo anteriormente dicho pone de relieve la necesidad de incluir la obra de Devienne en
la programacidon de aula de los conservatorios de musica en la especialidad de flauta

travesera o Interpretacién de la Musica Antigua a futuro.

Como ya se ha mencionado en la introduccidén, el segundo pilar sobre el que se sustenta este
trabajo es la preparacion a la edicidn critica del cuarteto citado que disponga de un disefio

atractivo y legible para el alumnado y facilitar su divulgacion.

La edicion se basara sobre el método de flauta de Devienne en el que aparece el fraseo y la
articulacion, elementos indispensables para la interpretacion historicista del repertorio
cldsico. En cuanto a las caracteristicas de la preparacion a la edicién critica, Grier (1996) se

expresa en la siguiente direccién:

La eleccién dependera de un equilibrio entre dos factores: fidelidad a la esencia de la
musica y facilidad de comprensién por parte del usuario. La doble opcion del facsimil
fotografico o la réplica en una edicién impresa hace innecesario mantener las
caracteristicas arcaicas de la notacion de la fuente original que haran que la musica

resulte dificil de comprender para el usuario moderno. (p. 137).
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Dentro de las interpretaciones historicistas, Bartold Kuijken' aborda los cuartetos de

Devienne pertenecientes al segundo libro, siendo de las pocas grabaciones existentes en la

actualidad y uno de los pioneros en realizar una edicidn critica de los cuartetos op.16.

Desde el punto de vista interpretativo en el ambito de la flauta Boehm, uno de los mas
importantes flautistas del siglo XX, Jean Pierre Rampal?, fue el pionero en rescatar parte de
la obra del musico de Joinville, seguido posteriormente por otro de los grandes flautistas
franceses de la actualidad Patrick Gallois’, que realizé la grabacién integra de los trece

conciertos para flauta de Devienne.

Sobre el manuscrito original, Unicamente se encuentra una copia de la primera edicidn,
realizada por la editorial Paris Imbault en 1799. También existe una edicién con la misma

grafia realizada por la editorial Anne Fuzeau Productions”.

1.2. Objetivos

El objetivo general de este TFM es realizar un estudio historiografico del autor y una
preparacion a la edicidn critica del Cuarteto concertante para flauta y cuerdas op. 66 n.° 2,

de Frangois Devienne.
Como objetivos especificos se detallan a continuacién los siguientes:

- Extraer de la vida y obra de Frangois Devienne los datos esenciales de su figura como
fundador y pedagogo de la escuela francesa de la flauta para contextualizar la preparacion a
la edicidn critica del cuarteto, demostrando la calidad musical y amplitud del repertorio de

su musica de cdmara.

- Realizar un analisis formal y armonico de la partitura del cuarteto como elemento de apoyo

para la preparacion a la edicidn critica.

! Bartold Kuijken es pionero en la interpretacion de musica antigua con instrumentos originales de época. Sus
grabaciones con un traverso del siglo XVIII sentaron las bases de la interpretacién, influyendo notablemente en
los constructores de flautas barrocas en cuanto a las pautas a seguir con las réplicas de los originales.

? Jean Pierre Rampal (Marsella 1922-Paris, 2000), considerado el mas destacado y célebre flautista del siglo XX,
puso a la flauta travesera al nivel concertistico del violin o del piano.

® Flautista de renombre francés, uno de los maximos representantes de la denominada escuela francesa de la
flauta, junto a Jean Pierre Rampal y Alain Marion.

* Editorial francesa especializada en la recuperacién de facsimiles
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- Realizar la preparacion a la edicion critica centrandose con detalle en la parte de la flauta y

fundamentandose en diferentes tratados vigentes en el ultimo cuarto del siglo XVIII.

10
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2. Marco tedrico

Para la elaboracion de este marco tedrico se ha partido de evidencias y materiales
recopilados sobre el tema principal de la investigacién. Al ordenar y categorizar esta
informacidén surge el esquema que ha servido de guia para el avance del trabajo y que se

muestra a continuacion.

2.1. Francgois Devienne (1759-1803): esbozo biografico y produccion

Francois Devienne, segun la descripcion de Montgomery (1975), nace el 31 de enero de 1759
en Joinville (Haute-Marne) y muere en Charenton el 5 de septiembre de 1803. Séptimo de
los ocho hijos de Pierre Devienne y su segunda esposa Marie Petit, probablemente obtendria
la educacién musical de la mano del organista Morizot en su ciudad natal, Joinville y
continud su educacidon con su hermano mayor y padrino Francois Memmie entre los afos
1776 y 1778. Estudiaria la flauta con el principal flautista de la 6pera de Paris Felix Rault. En
la primavera de 1780 es posible que Devienne entrara al servicio del Cardenal Rohan como

musico de camara.
Sadie y Tyrrell (2001) aportan los siguientes detalles:

Apodado “El Mozart francés de la flauta”, fue un prolifico compositor, flautista y
fagotista de renombre ademads de virtuoso del Concert Spirituel. Hacia 1780, muy
cotizado como profesor de fagot, comenzé a trabajar como flautista en la Sociedad
Olimpica y fagotista en la o6pera durante el Antiguo Régimen, posteriormente
Devienne se incorpord a la Revolucion y entrd en el cuerpo de musica de la Guardia

Nacional. (p. 266).
Otro de los grandes estudiosos de la obra de Devienne, Hondré (2003), aclara:

Su primera actuacién fue en Paris el 24 de marzo de 1780 donde interpretaria el
concierto para fagot y orquesta compuesto especificamente para las programaciones
del Concert Spirituel. El 24 de diciembre de 1782 también dentro del ciclo del
Concerts interpretaria su Concierto n? 1 para flauta y orquesta en sol mayor. Entre

los afios 1782 y 1785 actuaria como solista 18 veces. (p. 16).

11
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Devienne participd muy activamente en el centro musical europeo como explica Constant

(1975):

El Concert Spirituel se formd en 1725, y vino delimitado por la direccion de Francgois-
André Phillidor con el objetivo de realizar conciertos publicos de musica espiritual,
gue se realizaban en las fiestas religiosas, cuando la Opera estaba cerrada. El
repertorio de la orquesta pronto fue mas alla de lo espiritual, y entre sus miembros
se encontraban los mejores musicos de Paris. En la época de Devienne, la orquesta ya
habia ganado reputacion realizando una media de 25 conciertos al afio. Segun los
datos recogidos en Histoire du Concert Spirituel, Devienne aparece en el programa de
37 conciertos entre 1782 y 1785, con una gran cantidad de composiciones e
interpretaciones con el fagot y con la flauta. Interpretaba tanto composiciones suyas
(populares en su época), como de otros compositores, y llevd a cabo el papel de
solista en ambos instrumentos. La primera interpretacion de una obra suya en Paris
fue el 24 de marzo de 1780 cuando Etienne Ozi interpretd un concierto de fagot en el
Concert Spirituel. Por otra parte, Devienne debuté como solista en esta orquesta el
24 de diciembre de 1782 con un concierto para flauta suyo, y su primera aparicion
como fagotista solista en el Concert Spirituel seria el 25 de marzo de 1784, con su
Concierto n.2 1. Desde 1782 a 1785 tocé como solista al menos 18 veces en el Concert
Spirituel, y la primera aparicién conocida en solitario después de su regreso a Paris
fue en esta misma orquesta, cuando tocé la parte de flauta en el estreno de su

Sinfonia concertante n.2 4 (pp. 123-24)

Durante la Revolucidn su musica fue interpretada en diversos teatros parisinos asi como en
el Concert Spirituel donde obtendria un clamoroso éxito con su épera Les Visitadines.
Devienne fue un activo miembro del Instituto Nacional de Musica. En el afio 1795 cuando se
cred el Conservatorio Nacional de Musica de Paris seria nombrado profesor de flauta y ese
mismo afio publicaria su conocido Nouvelle Méthode théorique et practique pour la flite

(Paris, 1795) para flauta de una llave.

Perturbado por una enfermedad mental ingresa en mayo de 1803 en un hospicio de la
ciudad de Charenton, donde muere el 5 de septiembre del mismo afio. (Sadie y Tyrrell, p.

267)

12
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2.1.1. Lafaceta pedagdgica de Frangois Devienne en el Conservatorio de Paris

En el aino de 1795 Devienne entra como uno de los nueve electores del Conservatorio de
Paris y también como profesor de flauta. Presté mucha atencion a todo lo relacionado con la
practica de la flauta de una llave. Firme defensor de este instrumento sostenia que las
innovaciones que llegaban fundamentalmente de Londres y Viena alteraban el sonido del
traverso barroco. En su método especifica detalladamente en el capitulo sexto el uso de la
practica de diferentes articulaciones, creando una obra extremadamente extensa dedicada
claramente a la pedagogia del instrumento, elaborando duos y trios de progresiva dificultad

técnica para sus propios discipulos. En palabras de Sadie y Tirrell (2001):

Devienne trabajé como profesor de musica para los hijos de los soldados de la
Guardia Nacional llegando a crear una libre escuela de musica de esta guardia en
1792.Fue también sargento en la administracion con un salario de 1100 libras. (p.

266).

El 3 de agosto de 1795 el Instituto Nacional de Musica se transforma por decreto en
Conservatorio de Musica, el cual reune a las tres escuelas preexistentes, a saber, el Instituto

Nacional de Musica, la Escuela Real de Canto y la Escuela Real Dramatica.

Segun Hondré, (2003) es entonces cuando Devienne entra como profesor de flauta de
primera clase en el conservatorio hasta su muerte en 1803. Los profesores Nicolas Duverger
(1795-1802), Jacques Schneitzhoefer (1792-1802), Jean-Georges Wunderlich (1803-1816)
seran sus colegas de profesién docente, todos ellos bajo la direccién de Bernard Sarrette
(1796-1814). El 24 de octubre de 1795 formara parte del jurado para la admisién de los
nuevos profesores, lo que demuestra que ademas tenia funciones asignadas como co-

administrador del centro. (p.38)

En esta época se dedica fundamentalmente a su labor docente y a la composiciéon de dpera
asi como a tocar como flautista en el Teatro Feydeau. Segun Blateau sus dificultades
mentales comienzan en el afio 1799, aunque esto no estd totalmente demostrado, si que es

cierto que a partir de ese aflo Devienne dejé de componer y de dar conciertos.

13



Juan José del Viso Hernandez

Estudio historiografico y preparacion de la edicion critica del Cuarteto concertante op. 66 n.2 2, de Francgois
Devienne (1759-1803)

Su mayor aportacion pedagdgica es considerada el Método para flauta de una llave
publicado en 1794. Pero el método que lo consagra como pedagogo es el Nouvelle Méthode

théorique et practique pour la fliite publicado en Paris en 1795 y que se convirtio en el gran

método de flauta durante los afios posteriores a su publicacion.

Este método contiene informacion sobre la técnica de la flauta y la practica de la
interpretacion, particularmente de la articulacidon de finales del siglo XVIII, asi como duos de
flauta de dificultad elemental e intermedia. Tiene un amplio contenido de ejercicios
practicos, algo que lo diferencia notablemente de tratados anteriores como el de
J.J.Quantz’, titulado VersucheinerAnweisung die Fléte traversiere zuspielen, o el de J.M.
Hotteterre, Principes de la Flite traversiére, ou flited’Allemagne; de la flite a bec, et du

haut-bois.

El método es un valioso recurso, esencial para aquellos flautistas interesados en la verdadera
practica de la interpretacion histdrica de la flauta en el siglo XVIII, asi como para los editores
gue desean sentar sus conocimientos sobre las practicas interpretativas del siglo XVIII. A
pesar de que con los afios fue cayendo en desuso en aras de los nuevos métodos de flauta,
el método de Devienne se siguid utilizando hasta bien entrado el siglo XIX, llegandose incluso
a hacer alguna reimpresion de la obra por el célebre flautista y compositor Phillipe Gaubert®

quién realizaria una nueva edicidn actualizada para la flauta de sistema Boehm

2.1.2. laobra para flauta de Frangois Devienne

En este apartado, junto con el catalogo de su obra incluida en los anexos por su extension, se

detallan las obras compuestas por Devienne a lo largo de su vida.

> Johann Joacim Quantz (1697-1773). Virtuoso de la flauta, notable tedrico, profesor de flauta de Federico Il
Rey de Prusia, sentaria las bases sobre el arte de tocar la flauta travesera.

6 Phillipe Gaubert (1879-1941). Profesor de flauta del Conservatorio de Paris y compositor francés. Publico
junto a Paul Taffanell el famoso método 17 ejercicios diarios para flauta Boehm, usado durante décadas y en la
actualidad referente pedagdgico de los conservatorios europeos. Continuador de la escuela francesa de flauta.
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El objetivo de la obra de Devienne parece siempre destinado a resaltar las cualidades de los
instrumentos para los que componia, en especial los instrumentos que tocaba como virtuoso
de la flauta y el fagot. Su habilidad con ambos instrumentos parecia ser de una destreza
completamente natural, y por ello fue capaz de combinar un alto grado de virtuosismo y
complejidad técnica con melodias simples y graciosas, destacando la naturalidad del

lenguaje melddico y la claridad del lenguaje arménico.

Estas caracteristicas musicales estaban muy presentes en el estilo galante francés en la
época de finales del siglo XVIII, de esta forma contribuyo al progreso técnico del arte de la

flauta, prueba de ello es como resalta estas cualidades en su método para flauta.

Los instrumentistas de viento franceses, asi como los constructores de viento influyeron
notablemente en la calidad interpretativa de los musicos en toda Europa, debido a la
perfeccién de los instrumentos, familias de constructores como Louis Lot’ intervinieron

notablemente en la manera de interpretar el repertorio clasico en Francia.

La esencia de la escuela francesa de flauta es la calidad sonora, suavidad, ligereza y colorido.
, . . 8 .. 9
Estos parametros se extenderan a lo largo de los siglos, comenzando por Blavet®, Buffardin’,

Hotteterre™ y posteriormente consolidandose con Frangois Devienne.

En sus obras trabaja a conciencia una linea contrapuntistica orientada hacia el desarrollo de
cada tematica, siendo su estructura formal mdas comun la forma binaria, los temas y

variaciones, el rondd y la forma antigua de sonata.

"Louis Lot (1807-1896), constructor de instrumentos de viento francés. Elevd la construccion de la flauta
travesera al nivel maximo de perfeccién. Sus flautas fueron comparadas con los violines de Stradivarius.

® Michel Blavet (1700-1768), flautista francés al servicio del duque de Lévis. Entré como primer flautista al
servicio musical del Rey en 1738. Compositor de gran valia en el campo de la musica de cdmara.

° Pierre-Gabriel Buffardin (1690-1768), flautista francés y compositor del barroco tardio. Entré como solista de
flauta en la corte del Elector de Sajonia. Profesor de flauta de Johan Joachim Quantz, la figura de Buffardin es
un punto de inflexion en la didactica del traverso barroco.

10 Jacques Hotteterre (1674-1763), constructor de instrumentos y creador del primer tratado francés especifico
para flauta en donde sienta las bases para la ornamentacion a la manera francesa.
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2.1.3. Los cuartetos para flauta y cuerdas de Frangois Devienne

Frangois Devienne compuso cuatro colecciones de Quatuors concertants para flauta, violin,
viola y violonchelo que quedan detallados como sigue:
Six Quatuors Concertants pour fldte, violon, alto et basse. Dediés a S.A.S. et Eminentissime

Monseigeur le Cardinal De Rohan Evéque et prince de Strasbour.Edition : Paris, Leduc, 1783.

Six quatuors pour flate, violon, alto et basse, Op.16. Edition: Paris, Sieber 1788.

Trois Quatuors Concertans pour flite, violon, alto et basse. Edition: Paris, Leduc (1791-1801).

Six Quatuors Concertans pour flite, violon, alto et basse composés et dédiés a M. Pichard de

la Caillere Op. 66. Edition : Paris, Imbault (1794-1799).

El primer libro consta de seis cuartetos dedicados al Cardenal de Rohan. El segundo libro
catalogado como op. 16, compuesto por tres cuartetos concertantes editados por Paris,
Leduc en 1801 y disponibles también en la BNF A 33.840. Por ultimo, los seis cuartetos op.66
entre los que se encuentra el n.2 2 y sobre el que versa este trabajo.

Los cuartetos pertenecientes al segundo libro, es decir los pertenecientes al op. 16, estan
publicados en la actualidad por la editorial Vigor Music con nimero de edicion V490M,
realizados por Bartold Kuijken y catalogados como un claro complemento a los cuartetos
para flauta de Wolfgang Amadeus Mozart.

Esta edicidn del op.16 en la actualidad es la Unica existente y en ella se especifica una serie
de detalles sobre los cambios de notaciones de algunos compases y cambios de matices,

pero siempre queda planteada como una edicion Urtext mas que como edicion critica.

En este apartado se realiza una vista general de los seis cuartetos que componen el cuarto
libro Six Quatuors Concertans pour flite, violon, alto et basse, especificamente el op.66,
excluyendo el resto pues seria un trabajo demasiado extenso y ademas quedan enumerados

y citados en los anexos.

El Cuarteto concertante n.2 2 forma parte de los seis cuartetos concertantes dedicados al
Cardenal de Rohan y estan fechados en el afio 1788. Aqui, Devienne despliega toda su

capacidad creativa, no solamente por el brillo y la elegancia de su escritura, sino también en
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lo referente a la forma y la estructura. En este cuarteto deja palpable una sélida y autentica
musica de cdmara, en la que cada instrumento hace gala de sus caracteristicas, tanto

técnicas como interpretativas, participando activamente cada uno de ellos en el discurso

musical.

El primero de los seis cuartetos consta de tres movimientos allegro, adagio y rondo allegro, y
desarrolla las tonalidades de la menor, do mayor y de nuevo en el presto final a modo de jig
regresa a la menor. Cambia la tonalidad del movimiento lento, normalmente utilizados en

modo menor a do mayor, generando asi otro tipo de contraste inverso al allegro inicial.

El cuarteto n.2 3 esta escrito en la tonalidad de do mayor y aqui opta Devienne por utilizar el
modo menor en su parte central, es decir el adagio, alternando en el rondé final como era
caracteristico del estilo galante, utilizar en el rondd el tema principal expuesto en el modo
mayor cambiarlo al modo menor para generar esa emocion caracteristica y utilizada
frecuentemente en el clasicismo. Consta también de tres movimientos allegro, adagio y

rondo allegretto.

Denominada como segunda parte por la editorial de Paris Imbault y realizada en dos librillos,
siguiendo siempre la misma estructura de organizacion: allegro, adagio y rondo allegro
aparece el cuarto cuarteto en la tonalidad de sol mayor y ordenado en estructura de mayor-

menor-mayor, en cuanto a movimientos se refiere.

El quinto cuarteto de este libro regresa a la tonalidad de do mayor iniciando con un allegro
moderato y en él se puede observar como pone en practica toda la teoria que explica en su
método referido a la articulacion, realizando combinaciones muy diversas. Retoma la idea
original del primer cuarteto realizando el adagio en la tonalidad mayor en vez de menor
como es habitual para poder enlazar con el rondé y utilizando la ténica de sol mayor como

dominante de do mayor para dar comienzo al gracil tema del rondé allegro.

El sexto y ultimo cuarteto de este libro lo cierra en la tonalidad flautistica por excelencia de
re mayor, retomando la combinacién de mayor-menor-mayor en los movimientos, eligiendo
muy a conciencia la tonalidad de re menor en su movimiento adagio como si quisiera cerrar

todo el ciclo del libro, dando coherencia a todo el conjunto de esta obra op.66.
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Las obras en general presentadas en este libro utilizan diferentes texturas tanto armonicas

como ritmicas y por regla general siempre suele hacer uso de los unisonos para que el tema

principal adquiera una potencia emocional determinada y consciente.

En ocasiones en los que el autor utiliza los modos menores en los movimientos lentos de los
seis cuartetos, deja entrever el drama bélico de la revolucion francesa, siempre presente en
sus composiciones. De ahi que tengan una carga de dramatismo conscientemente
planteada. Es preciso recordar que Devienne formaria parte de la guardia nacional por lo
gue en la época de la revolucién las experiencias personales pudieron llegar a ser

especialmente crueles.

2.2. Contextualizacion de la edicion critica musical

Una edicion critica por definicion es aquella en la que el editor toma partido en el texto
musical que pretende transcribir y cuyo objetivo es representar la idea original del
compositor lo mas fielmente posible por medio de un analisis del texto en todas sus
vertientes. Boorman (2001) define la edicién Urtext como un término utilizado en el estudio
de edicién y fuentes musicales para referirse a la version mas antigua de cualquier
composicion cuya pretension en definitiva es presentar el texto original sin modificaciones

editoriales. (p.1.)

Historicamente, y mas particularmente desde el momento en que comenzd la
comercializacion de las partituras, las ediciones musicales han sido de gran utilidad tanto a
los compositores como a los intérpretes del momento. A los primeros por saber hacer uso de
estas como vehiculo conductor de su musica y a los segundos por permitirles ejercer su

funcién comunicativa y hacer mds accesible la musica.

La interpretacion historicista de la musica antigua incide en el estudio contextual en el que
se enmarcan las obras con el propdsito de fundamentarlas teéricamente y desarrollar una
interpretacion correcta. El intérprete que trabaja con las ediciones musicales asume la
responsabilidad de intentar expresar la informacion implicita en la semidtica del texto. Para

ello es necesaria una inmersiéon profunda en la obra, y es cuando la ediciéon se manifiesta
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como el vehiculo idéneo para ayudar al intérprete a decodificar las emociones que el autor

de la obra desea transmitir.

En consecuencia, la edicién se basa principalmente en las fuentes originales primarias, con

las que el editor adquiere un compromiso de argumentar y esclarecer cudles son las
directrices que se pueden seguir para la interpretacion histéricamente informada.

Al no existir comparativa posible con otra edicion del cuarteto la fuente original es el

método de flauta de Frangois Devienne, siendo el mas fiable y con mayor peso especifico

para abordar una preparacion a la edicién critica fundamentada.

Es a mediados del siglo XIX cuando, con la puesta en marcha de la produccion integra de la
musica de J.S.Bach, (Neue Bach-Ausbage), en adelante NBA !, o la coleccién de las obras
completas de W.A. Mozart, Neue Mozart-Ausbage, en adeIante(NMA)lz, se podria situar el

inicio de la simbiosis entre la musicologia y la edicién musical.

Segun apunta Grier (2008) después de la Segunda Guerra Mundial comenzé a aparecer la
controversia sobre la posibilidad de que las ediciones musicales se enfocaran o no hacia una
direccion mas interpretativa, en la que el editor orientaria su edicién hacia intérpretes
conocidos y con indicaciones mas o menos acertadas de dinamicas, articulacion, tempo, y no
siempre respetando la propia fuente. Ademas, a finales del siglo XIX, naceria en Berlin el
modelo de ediciones Urtext en contraposicion con las ediciones anteriores, cuya filosofia
estaba basada en el respeto integro al texto musical de las fuentes originales realizadas con

la minima intervencién posible del editor. (p.18)

De esta forma se ha de conseguir que el proceso de edicion sea un reto en el que el editor,
avalado por sus conocimientos histéricos de la obra, se implique en el contexto de la emision
de la partitura y en la recepcién que esta pudiera obtener por parte del publico al que va

dirigida. En esta direccion Chailley (1980) apunta lo siguiente:

Sin embargo, para que esa musica sea publicable se requiere de un experto, uno que
tome la obra del compositor y la transforme en una partitura legible para los

intérpretes de hoy. Este experto es el musicdlogo. Su trabajo es perfectamente

" Neue Bach-Ausgabe. Catalogo de las obras completas de J.S. Bach
2 Neue Mozart-Ausgabe. Catalogo de las obras completas de W.A. Mozart
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analogo con el que realizan los fildlogos, quienes se dedican por lo general a rescatar,
recuperar, recopilar, catalogar y editar textos antiguos o escritos en lenguas muertas,
para ofrecerlos al publico actual en diferentes tipos de versiones: facsimilares,
diplomaticas, Urtext, histdricas, etc. Los musicdlogos hacen lo propio con las
partituras musicales de diferentes épocas y estilos. Asi, buena parte de su trabajo
consiste en exhumar fuentes musicales, preparar ediciones musicales para su
posterior publicacién, y efectuar una reflexion critica y tedrica acerca de este
proceso. La fijacion de textos musicales constituye la actividad central de la filologia

musical, y por ende, de la musicologia (pp. 40-50).

Como se ha expresado en capitulos anteriores, el conocimiento del manuscrito inicial o
primera impresién de la partitura y el posterior analisis permitiran al editor disponer de los

conocimientos necesarios para poder llevar a cabo el trabajo con rigor.

Si analizamos las editoriales especializadas de la actualidad tales como Barenreiter,
Alphonse Leduc o IMC, las cuales acaparan el mercado, se puede observar como la mayor
parte de ellas siguen el modelo del s. XIX. Estan enfocadas y dirigidas a los intérpretes de
actualidad y la gran mayoria de sus ediciones son realizadas por ellos mismos,
distanciandose sustancialmente de lo que es una edicién Urtext. Analizando este marco, se
constata que las ediciones actualizadas del resto de los cuartetos no estan disponibles en
ninguna editorial, exceptuando el op.16. Se ha intentado localizar la partitura del cuarteto
objeto del trabajo en los repositorios del RISM y el RILM y no consta, figurando solamente el
manuscrito citado en el repositorio de IMSLP y la BNF (Gallica). Para finalizar afadir que
todos los titulos de los libros de los cuartetos aparecen en francés con sus dedicatorias

correspondientes.

2.2.1. El paradigma de edicion Urtext o edicidn critica

Una vez analizados los diferentes modelos de edicién se constata que un editor se puede
decantar bien sea por una edicion Urtext, o bien realizar una edicidn critica o interpretativa
trabajando directamente sobre el texto musical y basandose en los conocimientos

adquiridos.
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Segun describe Boorman (2001) en su articulo sobre la edicidn pone en entredicho que una

edicion moderna se pueda considerar Urtext, puesto que siempre existen modificaciones por

parte del editor.

Esta afirmacidén de que una edicién moderna es un 'Urtext' es dificil de respaldar.
Como deja claro lo anterior, rara vez existe un texto original para musica compuesta
antes del siglo XVIII, y cualquier intento de reconstruirlo no sélo es imposible sino
también de valor cuestionable. Incluso en el caso de la musica de 1700 en adelante,
pocas fuentes pueden transcribirse a una edicidn moderna sin intervencion editorial.
En manuscritos tan dificiles de leer como los de Beethoven, muchos de los arafiazos y
manchas requieren interpretacion, y muchos de ellos incluso implican tonos. Para
otros compositores, existen problemas similares con la colocacion de marcas
dindmicas, la duracién de las ligaduras, una confusidon entre acentos y signos de
crescendo o entre marcas de staccato y marcato, etc. Finalmente, muchos
compositores revisan tanto detalles como elementos de gran escala, y no siempre es
posible establecer cual fue la versidon posterior. Cualquiera de estos requiere
intervencion editorial y vuelve sospechosas las afirmaciones de cualquier edicion

moderna de Urtext. (p.2)

En el presente trabajo el modelo de eleccidn de la edicién combinard tanto el modelo de
edicién critica como el modelo interpretativo. Dada la envergadura de la edicion que se
aborda y sabiendo el autor/intérprete, de la complejidad de la edicion, se toma la decision
de realizar una edicion personalizada que siente las bases de otro modelo editorial mas libre

y sin restricciones editoriales que pudieran empafar la labor planteada.

No se trata de cambiar el texto musical en este caso, pero si de acercarse al modelo
interpretativo que se buscaba en los afos del clasicismo, cuando el auge de los grandes
solistas empezaba a florecer y de los cuales el compositor esperaba que la interpretacién

mejorara la composicion musical.

Como ya se ha sefalado, este trabajo esta fundamentado en la indagacion histdrica, tanto de
la propia fuente del texto como de la propia evolucion del instrumento al que va dirigido, y

sus cuestiones organoldgicas, cuestiones basicas para la comprension de la semidtica del
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texto musical. Por tanto esta edicién procura ser un intercambio entre la autoria del

compositor y el compromiso del editor.

2.2.2. Técnicas utilizadas en la edicion musical

A raiz de todos los conocimientos adquiridos mediante el estudio de las fuentes obtenidas,
se procede a poner en marcha las técnicas que se emplean para la fijacién del texto musical.
Las decisiones que se tomen en una direccién u otra deben estar siempre avaladas por el
conocimiento de la obra y el contexto histdrico social en el que fue compuesta, alejandose
de ese concepto controvertido de lo considerado auténtico a la hora de abordar una

interpretacion enfocada al plano historicista.

La transcripcidn del texto a notacion moderna requiere de una interpretacion de los signos
musicales que aparecen como mordentes, trinos o grupetos, muy caracteristicos del estilo
galante y después decodificarlos para que se pueda comprender hacia donde va dirigida la
edicién. Por lo tanto la fijacion del texto se realizara reuniendo las técnicas proporcionadas

por los diferentes programas de notacién musical existentes en la actualidad.
Como se expresa Grier (2008):

Todas las fuentes, no importa su origen, contienen solo tres tipos de lecciones:

lecciones buenas, lecciones razonablemente buenas y errores claros de copia, [...]

La tarea del editor es ubicar cada leccidon en una de las tres categorias, [...] Si la pieza
se conserva en una unica fuente, la segunda categoria, lecciones razonablemente
buenas, se reducird considerablemente; no desaparecerd necesariamente, ya que la

fuente Unica aun puede contener anotaciones diferentes para algunos pasajes. (p.91)

Para ello la técnica a emplear ha de estar siempre avalada por los conocimientos que el
editor ha reunido y acumulado en sus investigaciones, siendo consciente de que esta
clasificacion no va a suprimir la dificultad de la tarea pero sera de gran ayuda para la labor

editorial.

En este sentido Alcaraz (2013) afirma lo siguiente:
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Cualquier definicion de partitura musical a la que acudamos dard cuenta de una
doble naturaleza en ella: (i) la de ser un dispositivo de almacenamiento de datos
sobre un determinado objeto sonoro v (ii) la de constituir el vehiculo signico de la
comunicacion que se establece entre el compositor (el emisor del mensaje) y el
intérprete (el receptor de ese mensaje), quien utilizard los datos graficos que se
presentan a su vista para reconstruir aquel objeto sonoro que el emisor ha elaborado

o imaginado. (p. 90)

2.2.3. Del facsimil a la grafia moderna en el proceso de edicidon

Una partitura en formato facsimil, que puede tratarse o bien de la original escrita de mano
del autor, o bien las ediciones antiguas existentes, proporciona una serie de informacion

adicional a la propia semidtica del texto.

A su vez, estos facsimiles procedian de copias de grabados, una técnica muy extendida en la
segunda mitad del siglo XVIIl. En algunos de los tratados mas importantes de la época se
observa que contienen la informacién necesaria para la interpretacion de determinadas
ornamentaciones practicadas en ese momento. Un claro ejemplo de estos grabados son las
24 tablas grabadas en cobre dedicadas al Rey Federico Il de Prusia que se muestran en el

tratado de Johan Joachim Quantz. Segun describe Bernadé y Marin (2012):

No es fortuito que fuera durante la segunda mitad del siglo XVIII cuando la nueva
técnica de grabado sobre plancha de cobre se implantara definitivamente para la
impresion de musica. Este proceso coincidia, y se conectaba, con la expansion de
nuevos estilos y usos musicales en los que predominaba la musica instrumental. Sin
la necesidad de combinar texto y musica, las virtudes del grabado (flexibilidad,
precision, elegancia, rapidez e, indudablemente, ahorro econémico) no se veian
entorpecidas por ninguna contingencia. No es, tampoco, irrelevante que algunos de
los nuevos géneros (la sonata para tecla, el cuarteto y, en general, cualquier
configuracion de la musica de cdmara) estuviesen destinados a cubrir un espectro de
publico potencial y, por tanto, a entrar en un mercado de nuevo cufio que trascendia

los limites relativamente reducidos del que hasta entonces habian configurado los
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musicos profesionales. Durante el tercio final del siglo XVIII, este proceso de cambio

en el que se conjugan elementos de naturaleza social, econdmica y estética se dio

con celeridad en toda Europa. (p. 207).

Una de las creencias mas asentada en el ambito musicoldgico es que la edicion facsimil sirve
de base o consulta para cualquier edicion posterior, bien sea critica, interpretativa o Urtext.
En este caso la necesidad de realizar una edicién critica con una grafia contempordnea que
sea facilmente legible recae en el editor. Para ello se requiere un conocimiento exhaustivo
de la obra que se va a realizar y de las modas musicales coetdneas. Este contexto social
determina una serie de convenciones o canones de la época, aspectos que se han de tener

en cuenta en cualquier tipo de edicion.

La elaboracion de una edicién por tanto requiere de varios procesos que el editor debe tener
en consideracién. Sans (2007) delimita tres niveles de actuacién. En un primer nivel se hace
un resumen de los errores que pudiera contener el manuscrito o copia, en un segundo nivel
se hace una critica interna del texto y por en el tercer nivel determina la coherencia del texto

comparandolo con obras similares. (p. 4)

2.2.4. Programas informaticos de edicion musical y programas auxiliares

En la actualidad existen una gran variedad de programas informaticos que nos permiten

realizar una edicién musical.

Los programas para el reconocimiento de musica, bien sea a través de escaner o de
transformacion de la partitura como Photoscore para poder ser editada, pueden servir con
partituras claras y actuales. No obstante como herramienta de transformacion de
manuscritos o partituras antiguas que no son tan legibles, no funcionan bien pues
transforma la grafia en racimos de notas a modo de clusters y no reconocen correctamente

los adornos musicales como apoyaturas, trinos o grupetos.

Por esta razén se decide prescindir de este tipo de software y utilizar sistemas de edicidén
mas tradicionales. Para la ediciéon de esta partitura se han barajado cuatro programas

informaticos, Encore, Sibelius, Finale y Musescore 3.
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4.5.3. Sibelius, Finale y MuseScore 3.

En este caso se ha optado por utilizar el programa de edicion MuseScore 3.porque se ha
considerado el mas eficaz y agil a la hora de picar las notas del manuscrito, y ha permitido
resolver la tarea en un tiempo razonable. Ademas este programa contiene toda la grafia

necesaria para realizar la partitura con criterios historicistas

Para trabajar una escucha detallada en afinaciones diferentes se ha recurrido al programa
Audacity insertando las pistas del cuarteto en este programa y modificando su afinaciéon a
415 hz y 440, dado que la grabacion existente estd en afinacidén clasica situando el la a
430hz. Esto ha permitido adquirir cierto criterio de la futura sonoridad y como esta pudiera

funcionar en una formacion actual con afinacidn estandar.

Los sistemas midi en este caso no han funcionado convenientemente por lo que se ha

decidido utilizar la edicion tradicional.

2.3. El Cuarteto para flauta y cuerdas KV 285, de W. A. Mozart como referente

Este capitulo nos situa en el analisis formal y estético del cuarteto de Wolfgang Amadeus
Mozart y en el contexto histérico de ambas composiciones. A lo largo del epigrafe se hacen
alusiones a los diferentes parametros utilizados por los compositores objeto de comparacién
y la forma en que resuelven los diferentes materiales expositivos. Por su parte, el analisis se
ha llevado a cabo de una manera genérica para abarcar la obra completa de Mozart,
intentando alcanzar una comprensién global de la obra. Como se puede observar las
exposiciones de los temas, desarrollos motivicos y reexposiciones, tienden a ser similares en
el estilo, si bien el estilo de Francois Devienne es mas denso en cuanto a motivos y
ornamentacion. Pero en cualquier caso, el tratamiento de la forma sonata clasica queda

patente tanto en la obra de Devienne como en la de Mozart.

2.3.1. Los cuartetos para flauta y cuerdas de W.A. Mozart

Aqui se exponen, a modo de comparativa de la producciéon de cuartetos concertantes para

flauta y cuerdas de Mozart con los de Frangois Devienne, los famosos cuatro cuartetos
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escritos por el genio austriaco. Tres de ellos fueron escritos en la ciudad de Manheim. El

primero, segundo y tercero entre 1777 y 1778 encargados por el médico holandés Ferdinand

De Jean, aficionado flautista y el cuarto ya en la ciudad de Viena.

Cuarteto para flauta y trio de cuerdas en re mayor, K 285 a, fechado el dia de navidad de
1777 en la ciudad alemana de Mannheim. Este cuarteto es objeto de la comparativa con el
op.66 de Devienne por la tonalidad en la que esta escrita y la similitud del planteamiento

musical.

Cuarteto en sol mayor, K 285. Este cuarteto es acorde a la peticion de quien lo encargd quien
deseaba obras cortas y faciles. Consta de dos movimientos y no se ha conservado el
manuscrito pero su fecha de escritura se estima que fue entre enero y febrero de 1778 en la

ciudad de Manheim.

Cuarteto en do mayor K285 b. Su composicion, también en Manheim, debié de ser a
comienzos de 1778. En contraste con el anterior, comienza con un Allegro en forma de
sonata pero afadiendo un tercer tema durante el desarrollo. El segundo y ultimo
movimiento es un tema con variaciones en el que éstas son interpretadas por los cuatro

instrumentos sucesivamente.

Cuarteto en la mayor K. 298, terminado en 1787 y dedicado a Franz-Anton Hoffmeister’ con
quien Mozart estuvo muy vinculado. Todo el cuarteto mantiene el caracter de una broma

musical, ya que utiliza temas prestados de obras de Hoffmeister y Giovanni Paisiello.

La relaciéon de Mozart con la flauta fue menos fructifera que la de Devienne, puesto que
Mozart no tocaba el instrumento, no tuvo un contacto muy préoximo con él, incluso, como se
ha mencionado anteriormente, algunos historiadores sugieren que tenia aversién a la flauta,
y su catalogo de obras es menor para este instrumento. Esto Ultimo viene supuestamente

determinado por la famosa carta de Mozart a su padre Leopold el 14 de febrero de 1778:

Aqui no tengo ni una hora de tranquilidad. Solo puedo escribir por la noche y por ello
no puedo levantarme temprano. Ademas no siempre se esta en un estado propicio

para el trabajo. Naturalmente, seria capaz de garabatear muy deprisa en cualquier

 Franz-AntonHoffmeister (1754-1812) reputado compositor y editor de musica aleman.
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momento; pero aqui se trata de una obra que debe hacerse un camino en el mundo,

y doy mucha importancia a no avergonzarme de ella, puesto que estard bajo mi

nombre. Ademas ya lo sabe, en cuanto tengo que escribir sin parar para el mismo

instrumento (que no soporto) me vuelvo completamente anquilosado, (como se citd

en Arias, 2003 p.28).

Este cuarteto k 285 a, en el que Mozart despliega todo su talento compositivo puede

considerarse la obra maestra de su género. Consta de tres movimientos, (Allegro, Adagio y

Rondeau), a modo de concierto clasico y su estructura es practicamente concertante en toda

la obra, movimiento tripartito en forma de sonata. Presenta un primer tema del compas 1 al

24 de particular encanto en la tonalidad original de re mayor como se puede observar en la

figura 1, siempre seccionado de cuatro en cuatro compases, respetando practicamente en

toda la obra esta forma de estructurar las frases. En contraste con el tema A, aparece un

segundo tema (compases 25 a 57, seguido de una breve coda de 8 compases).En esta

seccidon la armonia pasa a ser en el tono de la dominante, es decir La mayor, utilizando

motivos y elementos tematicos ya presentados en el tema inicial, contrastando con Ia

brillantez de la tonalidad de la mayor.

Figura 1. Tema inicial del cuarteto de Wolfang Amadeus Mozart (cc. 1-4).
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Fuente: Elaboracién propia.
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En el desarrollo central (compases 66 a 100), el material es tratado de una manera mas
dramadtica utilizando el tono de la menor y creando un contraste mas oscuro y sobrecogedor,
haciendo también inflexiones en re menor antes de la reexposicion en el compas 100 ya en
la tonalidad original, presentando de nuevo el material inicial con una nueva coda,
estructurando un nuevo grupo de cierre que da fin al primer movimiento del cuarteto, para
dar paso al maravilloso Adagio. Este exquisito movimiento, representado en la figura 2, estd
considerado como una de las mas bellas paginas escritas para la flauta. Se construye a base
de un sustento armodnico realizando pizzicatos en la cuerda dejando clara la tonalidad de si
menor, cargado de un sentimiento deprimido como queda bien definido en la teoria de los
afectos™®, realizando también inflexiones en mi menor y fa sostenido menor, tonalidades

cargadas de tristeza profunda, soledad y languidez.

Figura 2. Exposicion del tema principal del Adagio (cc. 1-4).

BE sempre p
pizzicato

yempre p
pizzicato

4:,.;1_; ===

Fuente: Elaboracion propia.

" Concepto estético de la musica barroca y clasica, derivado de las doctrinas griegas y latinas de la retérica y la
oratoria. Utilizado por los musicdlogos alemanes con el término “Affektenlehere” referido a la relacion entre el
sentimiento humano y las posibilidades ofrecidas por la musica para expresar estas emociones y como inducen
emociones en el oyente.
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Este movimiento estd construido en forma A-B-A, siendo el primer tema presentado del
compas 1 al 16. Mozart dota a la flauta aqui de un solo espectacular presentado un material
tematico a modo de aria cantada. En el compas 25 presenta la reexposicion del tema

principal realizando una pequefia coda en los compases finales (32 a 34) con los grupetos

ascendentes y el retardo para dar paso al gracioso rondo final.

Este movimiento es el mas extenso de los que le preceden siendo su duracién total de 251
compases. Inicia el tema A, ritmicamente sujetado por las semicorcheas del primer violin
(compases 1 a 32). Siempre estructurado en motivos de cuatro compases a modo de
pregunta respuesta, este motivo con una duracién de ocho compases descrito en la figura 3,
se va a repetir alternadamente durante todo el movimiento generando un clima gracil y

ritmico.

Figura 3. Motivo principal del Rondeau (cc. 1-10).

RONDEAU
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Fuente: Elaboracion propia.
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El violin primero presenta un nuevo elemento tematico construido a base de una célula
ritmica de mordentes, seguido de la figuracién de dos semicorcheas y una negra, motivo que
se ira repitiendo conjuntamente con el inicial en el transcurso del movimiento. En el compas
33 comienza el tema B seccionado también de cuatro en cuatro compases y alternando el
papel de solista, el violin primero, junto con la flauta. Este serd un juego continuo de
elementos tematicos, realizando inflexiones en el tono vecino de la mayor hasta el inicio de
una coda un poco mas elaborada del compas 66 al 82. Sigue la reexposicion de nuevo del
tema principal hasta el puente modulante que se inicia en el compas 106 y da paso al
desarrollo en la tonalidad de sol mayor (compases 109 a 160). Este desarrollo se constituye
fundamentalmente por los motivos del tema que presenta el violin al inicio, coqueteando en
la tonalidad de sol menor para contrastar con la brillantez de sol mayor y de nuevo retoma el

tema A en el compas 180.

De nuevo violin y flauta alternan el protagonismo con las cascadas de semicorcheas ya en la
tonalidad original de re mayor hasta la reexposicidon final en el compas 231. Aparece una
coda final, (compases 245 a 251) que proporciona un halo prerromantico con los arpegios

inusuales para la época que dan paso a la cadencia resolutiva final.

Este cuarteto representa una de las obras mas conocidas e interpretadas dentro del
repertorio para flauta del dltimo cuarto del siglo XVIII. Escrita como un concierto de camara,
el cuarteto es una obra limpia y clara en sus texturas. El papel que juega la articulacion es
esencial a la hora de crear un estilo clasico uniforme y sencillo. La ligereza y la brevedad del

cuarteto lo colocan estilisticamente hablando entre el rococé y el estilo galante.

2.3.2. Larelacion de W. A. Mozart con la flauta en Paris y los encargos musicales

La corte de Salzsburgo suponia para Wolfang Amadeus Mozart un limitado ambito artistico.
Por ello Leopold Mozart, que tanto esfuerzo habia dedicado a promocionar a su hijo, no
estaba dispuesto a que se quedara en el mediocre entorno salzsburgués. Por este motivo
recorrerian las capitales europeas en busqueda de la verdadera fama que su hijo merecia,
llegando hasta Paris, que por aquellas fechas era capital europea de la musica y sobre todo

de la edicion musical. Avatares del destino harian que el nuevo patron de la familia Mozart
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uniera al padre de Mozart a Salzsburgo y este se viera obligado a realizar el viaje con su

madre. Juntos partirian hacia Paris el 23 de septiembre de 1777.

En una primera etapa, llegaron el 30 de octubre de ese mismo afio a la ciudad de Mannheim,
ciudad efervescente donde se respiraba un ambiente musical y cultural muy notable
propiciado por el principe elector Karl Theodor y de donde sacaria provecho de la excelencia
de los musicos de la famosa orquesta de Manheim. Mozart entabld una especial amistad con

las familias Wendling y Cannabich.

Como resultado de una serie de cartas escritas por Mozart a su padre Leopold en su estancia
en Mannheim y Paris podemos conocer con cierta exactitud las circunstancias que
envolvieron sus obras para flauta, asi como las desdichas padecidas por estos encargos. La
relacién de Mozart con la flauta viene determinada en cierta medida por la amistad que tuvo
con un flautista afamado del momento llamado Johann Baptist Wendling®. De todos es bien
conocida la tan esgrimida tesis de que a Mozart no le gustaba la flauta, hecho que no parece
bastante acertado si atendemos al hecho de que el compositor tuvo una buena relacion
laboral compositiva con este instrumento. Una de las razones de la supuesta animadversion
hacia el instrumento pudieron ser las dificultades econdmicas que Mozart sufrié por los

retrasos en los pagos de alguna de sus famosas obras para flauta.

A continuacién aparece la carta a su padre Leopold en relacidn con los encargos para el
holandés De Jean®® en la que se habla del cuarteto objeto de esta comparativa y fechada en

Manheim el 10 de diciembre de 1777:

El otro dia fui como otras veces a comer a casa de Wendling, y entonces me dijo:
Nuestro indiano es un holandés que vive de sus propios medios, un amante de todas
las ciencias y un gran amigo y admirador mio, es sin duda un hombre raro. Le dara
200 florines,si le compone tres pequefios conciertos faciles y breves y un par de

cuartetos para flauta [...]. El sefior Wendling que le envia recuerdos, es amigo intimo

BJohann Baptist Wendling (1723-1797). Flautista y compositor de la escuela de Mannheim. Destinatario de la
sinfonia concertante para flauta, oboe, trompa y fagot. Mediador del encargo del médico holandés De Jean.

'® Ferdinand De Jean (1731- 1797). Médico holandés de la compafiia holandesa de las indias llamado por
Mozart “el indiano holandés”. Aficionado a la flauta y destinatario de la mayor parte de las obras para flauta.
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de nuestro intimo amigo Grimm'’[...]. Tendré bastante para componer estos dos
meses, tres conciertos, dos cuartetos, cuatro o seis duetti para piano y luego también
la intencion de componer una gran misa nueva y presentarsela al elector. Adieu le
ruego me responda en seguida a todo. Le beso 10.000 veces las manos y abrazo a mi
hermana de todo corazdn, y soy su hijo obedientisimo Wolfang Amadeus Mozart,

(como se cité en Arias, 2003 p.10).

Supuestamente esos dos meses a los que hace mencidn la carta se refieren a que el flautista
Yy su mujer van a esperar a la cuaresma antes de emprender el viaje a Paris. Los Wendling
tenian por costumbre aprovechar sus vacaciones operisticas para viajar a la capital francesa
donde participaban en los llamados Concert Spirituels. Esto suponia una gran ventaja para
Mozart pues el flautista ponia a su disposicion los contactos que tenia asi como el
conocimiento de la ciudad. Mozart finalmente viajaria a Paris con su madre el 14 de marzo

de 1778 y alli permaneceria mas de medio afio.

2.4. Tratados, estilo y organologia del siglo XVIII

Este apartado establece la importancia que tiene el conocimiento exhaustivo de los
parametros que se han de tener presentes para poder entender y conocer la musica del siglo
XVIII asi como para poder realizar una interpretacion correcta de la obra desde un punto de

vista historicista.

Estos parametros son los tratados, el estilo y la organologia. Los tratados constituyen una
fuente de inestimable valor para obtener cierto criterio en cuanto a una interpretacion
histoérica se refiere, siendo una herramienta indispensable de documentacion y estudio.
Elegir los mas adecuados facilita al intérprete el respeto del compositor y su texto musical.
También proporciona la capacidad de discernir qué edicion se puede acercar mas a la

realidad de la escritura del compositor.

Y Friedrich Grimm (1723-1807). Secretario del Duque de Orledns. Personaje influyente de la vida cultural y
artistica de Paris.
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La llamada escuela francesa parte de Michel Blavet'®, Buffardin, Hotettere y Devienne y su
estilo se expande con sus pupilos por toda Europa. Los tres formaran alumnos destacados
gue a su vez tendran grandes discipulos. Buffardin formara a Quantz y a Johann-Jacob
Sebastian Bach'®. Como bien es sabido, la labor pedagdgica de Quantz se limitd al rey
Federico Il De Prusia, pero su tratado dejaria su impronta en todos los flautistas de la

segunda mitad del siglo XVIII.

En cuanto a la organologia, la evolucion de la flauta sufrié un periodo algo convulso a partir

de finales del siglo XVIII cuando se incluyen nuevas llaves en su construccion.

2.4.1. Jacques Martin Hotteterre (1674-1763): Principes de la flute traversiere, de la Flute
a Bec, et du Haut-bois (1728)

Si tenemos presente que el modelo de flauta barroca aparece en Francia de la mano de
Hotteterre, quien formaba parte del servicio de la corte francesa durante los afios del
reinado de Luis XIV (1643-1715), se entenderd que es relevante que se comience este
apartado hablando sobre este importante musico-constructor y tratadista. Como describe
Morales (2011) a Hotteterre se le atribuye la responsabilidad de haber transformado el
taladro de la flauta de cilindrico a cénico, cilindrica la cabeza y cénico convergente hacia el
final el resto de las piezas, cuerpo y pie. Con ello se consiguié dotar al instrumento de mayor
agilidad al poder juntar los agujeros donde irian posicionados los dedos que digitan las
notas. Este nuevo instrumento ademds posee una llave para el dedo mefnique de la mano
derecha para poder controlar un séptimo agujero que produciria la nota Re#. Como se

detalla en la figura 4.

¥ Michel Blavet (1700-1768). Flautista francés al servicio del duque de Lévis. Entré como primer flautista al
servicio musical del Rey en 1738. Compositor de valia en el campo de la musica de cdmara.

' Johann Jacob Bach (1682-1732) Oboista aleman nacido en Eisenach, hermano de J. S. Bach. Oboista en la
banda municipal de Eisenach y musico de la banda militar de la Armada Sueca de Carlos Xl de Suecia.
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Figura 4. Flauta Hottetere segun copia del museo Berliner Musikinstrumenten-museum n@

2670.

T — et . ...

Fuente: Elaboracidon propia. Colecciéon particular.

Uno de los primeros ejemplos de la inclusion de la nueva flauta en la orquesta es “Le
Triomphe de I'’Amour” de Jean BaptisteLully (1681) y una de las primeras representaciones
pictoricas donde aparece es en “Las piéces en trio” de Marais Marin (1692). En el grabado
aparecen diversos instrumentos de la época; oboes, flautas de pico un fagot, viola, violin y

dos flautas traveseras. Segun apunta Morales (2010):

Si alguna saga se ha hecho famosa por sus flautas debido a su calidad y elegancia, esa
es la de Hottetere, de hecho es habitual conocer a estas primeras flautas con ese

sobrenombre es decir flauta tipo Hottetere. (pp. 13-14).

El atributo de elegancia que posee el sonido francés se sitla en armonia con la musica que
se ha compuesto durante varios siglos en Francia. Esta filosofia de interpretacién podria
venir determinada por la obra didactica de Jacques Hotteterre y uno de los primeros
tratados que apareceran dedicados especificamente al Traverso barroco, Principes de la flite
traversiere, primer tratado de este género y en donde se puede encontrar el origen del
denominado estilo francés. Hotteterre parte del uso de las articulaciones, de las
recomendaciones acerca de los flatéments y otros agréments, lo que demuestra que se
buscaba una determinada sonoridad y que son los signos de identidad de la escuela
francesa. Tu y ru en la obra de Hotteterre sugieren que cuando existen dos corcheas
mezcladas con negras, o bien dos semicorcheas mezcladas con corcheas, se debe pronunciar

tu-ru, para pronunciarlas con mayor dulzura y no tu-tu. El golpe de lengua contra la cara
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interna de los labios es una constante desde el comienzo. Segiin escribe Michel Corrette®® en
su tratado y rescatado por Lépez (2000) “El golpe de lengua no es otra cosa que pequeios

golpes que la lengua da frente a los labios, y este ligero golpe se debe dar largo o breve

segun el valor de las notas [...] (p.17).

2.4.2. Johann Joachim Quantz (1697-1773): Ensayo de un método para tocar la flauta

travesera (1752)

A la pregunta sobre a qué ambito musical afecta el tratado de Quantz, podria responderse
gue no sélo se puede aplicar a él mismo, a otros buenos compositores del estilo galante, a
Bach, a Mozart, sino que probablemente también a la musica de afios atras y aun a la musica
de hoy. La edicidn original del tratado, fechado en 1752, fue realizada en Alemania. El propio
Quantz (1752) relata que él mismo encargé una traduccién al francés ese mismo afio hecho

que evidencia su admiracidn por la cultura francesa:

Para que mi libro, que he escrito en Aleman, pueda ser util en otras naciones, he
hecho que sea traducido al francés, y es por la misma razén que en la traduccidén ha
sido necesario dos maneras de designar las notas. Para finalizar. No dudo que los
lectores reconoceran mi labor y estaran satisfechos del empleo del tiempo que he

dado, desde hace algunos afios, a mis horas de ocio. (p.4)

Este método que no soélo aborda las ensefianzas para la flauta, se convierte en una
referencia de caracter general para cualquier instrumentista y para las diferentes funciones,
solista o acompafiante, a las que el musico pudiera dedicarse. A tenor de sus comentarios a
lo largo de esta obra Quantz demuestra ser un personaje cuyo pensamiento se acerca al que
podria denominarse, perfil ilustrado, en el que procedimientos como Método, Analisis y
Deduccion son los pilares esenciales de esta filosofia racional. La razén llustrada del siglo
XVl es una forma determinada de adquisicion de conocimientos, una fuerza espiritual que
conduce al descubrimiento de la verdad, demostrandola mediante la observacion y la

experiencia. Entre sus fines estd encontrar el orden siendo un pensamiento que cree en el

* Michel Corrette (1707-95) musico organista y creador de varios tratados musicales.
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progreso, en la cooperacion y permanece muy cercano a la consolidacion de las logias

masodnicas, muy extendidas a finales de este siglo.

Por Quantz conocemos numerosas particularidades de la practica musical de su época; sobre
los gustos francés e italiano, con sus particulares formas de ejecucién. Nos ofrece
informacidén acerca de la igualdad y desigualdad ritmica que tanta controversia crea hoy aun
en la interpretacidon de la musica antigua. En lo referente a las diferentes articulaciones, el
fraseo musical y la musica de danza, con detalles de compas, tempo y movimiento, Quantz
aconseja nuevas ensefianzas en su tratado dirigidas a cualquier instrumentista, bien sea de
cuerda, tecla o viento. Su tratado se encuentra en el punto de inflexion de la literatura
dedicada al aprendizaje de la musica y nos ensefia todo aquello que nos pudiera interesar

para conocer de cerca la musica del barroco tardio y la musica galante.

2.4.3. Frangois Devienne (1759-1803): Nouvelle Méthode théorique et practique pour la
flate (1795)

El método de Frangois Devienne es de un caracter marcadamente pedagdgico y aborda las
dificultades de la flauta progresivamente. En su discurso preliminar deja claras una serie de
cuestiones referentes a la organologia del propio instrumento, que vienen determinadas por
su animadversién a la famosa pata de do, pues consideraba que afectaba negativamente al
registro medio y agudo del instrumento, tesis nada desdefiable si tenemos en cuenta que en
el periodo clasico se da un especial interés a la melodia en contraposicién a la escritura

contrapuntistica del barroco y que esta abarca mas tesitura en esos registros.

Tres capitulos dedica en su método a lo que él consideraba una de las cuestiones
fundamentales; la articulacion o golpe de lengua como se denominaba en aquella época

explicando claramente con los ejemplos las diferentes articulaciones empleadas.

Los siguientes capitulos estan dedicados al uso de las pequefias llaves de la flauta, las cuatro
llaves que Devienne consideraba 6ptimas para la flauta, la llave de fa natural, si bemol y sol
sostenido, primero tratadas individualmente y posteriormente conjuntamente. Tiene

lecciones progresivas a modo de duos para finalmente presentar seis sonatas igualmente
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progresivas, incluyendo preludios en cada una de ellas y con una estructura ya concertistica

de tres movimientos.

En definitiva uno de los métodos que servirda como columna vertebral de la ensefianza de la
flauta clasica de la época y que debido a la posicion que mantuvo como profesor del
Conservatorio de Paris a finales de siglo, sentaria las bases de la escuela francesa de la

flauta.

2.4.4. Johann George Tromlitz (1725-1805): Método minucioso y detallado para tocar la
flauta (1791)

Tromlitz es quizas un personaje menos conocido tanto en la historia de la musica como en el
mundo flautistico, pero no por ello su tratado es menos importante, en palabras de Morales

(2012):

Entré a formar parte del Grosses Konzert en 1754, sociedad musical que habia sido
fundada en 1743 y que fue precursora de la orquesta del Gewandhaus de Leipzig,
asociacién musical burguesa afianzada en una orquesta donde ademas de un grupo
de musicos profesionales, tocaban estudiantes de la Universidad, interpretando las
obras de compositores del momento como, Haendel, Telemann, Hasse, J.C. Bach,
Stamitz y Haydn. Gracias a la asociacidon con esta orquesta adquirio fama como

flautista en Leipzig. (p. 10)

La innovacién fundamental del tratado de Tromlitz es la inclusion de lo que él denomina
trece reglas en el capitulo octavo de su obra. Difiere del método de Devienne en cuanto a la
denominacion de golpe de lengua, pues éste considera que esa expresion induce a pensar
gue es la lengua quien impulsa el aire hacia a fuera y esto no produce ningun buen efecto,

siempre bajo las palabras de Tromlitz.

Téngase presente que era muy dado en la época el contrarrestar diferentes opiniones y para
cada autor siempre su obra era la mejor y se podia considerar como Unica e irrepetible.
Especifica el uso de cada silaba en los distintos casos del fraseo, asi la pronunciacion ta y da,
han de ser diferente para notas sueltas, bien sean buenas o malas o si son anacrusas,

separandolas de la siguiente, después de la nota con puntillo, se usa la silaba ta en la nota
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larga vy en la corta, demuestra con ejemplos musicales cada situacion como por ejemplo

después de cada trino siempre a la siguiente nota le corresponde ta.

Segun demuestra en su tratado el movimiento de la lengua, al producir las notas forma una
especie de silabas que cuando se combinan obtenemos un lenguaje que una vez organizado

es posible aplicarlo de manera undnime.

En el capitulo sexto del tratado de Quantz ya se menciona pero solamente referido a
compases sueltos y no a piezas completas. Otra consideracion muy importante en este
tratado es el uso de la vocal a, pues el autor considera que el sonido sale mas lleno, redondo
y brillante debido a que la garganta y el resto de cavidades internas se expanden y el sonido
se torna mas lleno y a su vez mas rico en armonicos, para ello Tromlitz siempre usara las

silabas ta, ray da.

2.4.5. Estudios organoldgicos

Se podria afirmar que a flauta cldsica es el resultado de una evolucién gradual del traverso
barroco, asi como la musica del clasicismo lo fue del barroco. Las fechas con las que se suele
delimitar el clasicismo musical son por convencion aproximadamente entre el nacimiento de
Mozart en 1756 y la muerte de Beethoven en 1827. En la década de los afios cincuenta del
siglo XVIII comenzaria la mecanizacion de la flauta con la perforacién de orificios laterales
gue seran tapados con pequenas llaves adicionales, para eliminar las posiciones llamadas de
horquilla del traverso. La flauta travesera clasica de una llave es practicamente similar al
traverso barroco y se seguirda usando hasta bien entrado el siglo XIX, sobre todo en
ambientes de aficionados por su costo mas bajo y la sencillez en su manejo y por la mayoria
de los profesionales fuera de Inglaterra, al menos hasta el final de siglo. El marcado estilo de

este modelo de flauta se observa en la figura 5.
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Figura 5. Flauta de 4 llaves con dos cuerpos de recambios para afinaciones 430 y 440 hz,

copia de Rudolf Tutz sobre un modelo de August Grenser (ca.1790).

e ey iy | 2T

Fuente: Elaboracion propia. Coleccion particular.

Aun asi estos instrumentos cada vez tienen menos que ver con los que existian en la primera
mitad del siglo XVIII. A medida que la textura contrapuntistica de la orquesta barroca se fue
transformando en la ligereza y claridad en la orquesta clasica, los sonidos oscuros del
traverso barroco se fueron transformando en mas graciles y transparentes. Esto se

conseguiria mediante una perforacion diferente del didmetro interno del tubo de la flauta.

El diapason pasa a ser mas agudo estableciéndose la afinacién estandar en el la, a 430 hz.
Los instrumentos disefiados responden mejor en el registro agudo que en el grave dado que
es mucho mas utilizado en la orquesta y la homogeneidad es cada vez mayor. La potencia
sonora que se requiere en la orquesta es cada vez mayor y por este motivo los orificios
laterales seran mas grandes para poder obtener un mayor volumen. Dado que estos
modelos de flautas se utilizaran en la mayor parte de Europa en la primera mitad del siglo
XIX, aunque siempre con multiples modificaciones, todo parece apuntar a que estas llaves

adicionales podrian proceder de los lutieres de Londres,

Las primeras llaves adicionales que aparecerian serian las de fa natural, sol sostenido y si
bemol. Con estas llaves se logré un mayor brillo para estas notas y por consiguiente mas
homogeneidad sobre todo en el registro grave de la flauta y en el agudo obtendria también
una mayor claridad. Otra consecuencia no menos importante fue la eliminacion de lo que
hoy Ilamamos notas enarmodnicas pero que antes no se consideraban asi: (fa natural-mi

sostenido, sol sostenido-la bemol y si bemol-la sostenido).
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La tendencia cada vez mayor hacia el temperamento igual propicié también la creacion de
estas llaves. Como se ha mencionado anteriormente, a raiz de las ultimas investigaciones la
invencion de estas llaves pudieron haberse realizado de manera paralela en los talleres

londinenses de Richard Potter?!, Tacet, Florio y Gedney, aunque también pudo haber sido en

Alemania de la mano de Tromlitz.

Esta flauta de cuatro llaves seria la flauta estandar de referencia del clasicismo. La mayoria
de los tratados existentes en Inglaterra en el Ultimo cuarto de siglo del XVIII ofrecen
digitaciones para estas flautas de cuatro llaves. En Alemania no serd hasta 1782 de la mano
del constructor Ribock quién inicia el proceso y en Francia en 1804 con los flautistas Hugot y

Wanderlich, partidarios de este nuevo sistema que se denominaria nuevo sistema simple.

La flauta estdndar de seis llaves de este periodo gozaria ademas un pie con dos notas extras
do y do sostenido graves. Este disefio de flauta se conocia en el resto de Europa como
flautas inglesas, en Francia no tuvo tanto éxito pues se pensaba que la mayor longitud del
pie como opinaba Devienne perjudicaba al sonido. La diferencia de estas dos llaves es que
estas son abiertas, es decir al accionarlas cierran el orificio, mientras que el resto las abren.
Francois Devienne fue un firme defensor de esta idea pues como se ha dicho la mayor

longitud del tubo produce una ligera modificacion en la emision de las notas mas agudas.

Todo parece indicar que Wolfgang Amadeus Mozart se inclind por este modelo de flauta,
aparte parece que la conocia bien pues en su Concierto para flauta y arpa KV 299 encargado
por el Duque de Guiness aparece un do grave, siendo esta obra una de las primeras, donde
la flauta toca estas notas. Es importante tener en cuenta que la otra flauta solo llegaba hasta
el re grave y ademads el compositor clasico que trabajaba en la corte inglesa con los Estherazy
era Franz Joshep Haydn, en donde se conocia perfectamente este nuevo instrumento. Haydn
no incluiria estas notas ni en sus famosos trios de Londres ni en sus sinfonias Salomodn, asi se
podria decir que Mozart fue el primero en incluirlas en su famoso concierto para flauta y

arpa.

*! Richard Potter (1726-1806), constructor de flautas afincado en la ciudad de Londres. Se le atribuyen las
primeras flautas de seis llaves y el sistema pewter plugs.
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A pesar de las aseveraciones que aparecen en muchos libros actuales sobre la flauta
travesera, las nuevas llaves tampoco consiguieron grandes logros en lo relativo a la agilidad
de ejecucién y a la rapidez. Prueba de esto es que la mayoria de las obras del periodo clasico
destinadas a la flauta siguen estando en las tonalidades de re mayor y sol mayor que no
necesitarian estas llaves adicionales. Su propdsito era mas bien proveer al flautista de
diferentes digitaciones para una misma nota, sobre todo en las notas mas débiles de la
primera octava, consiguiendo un sonido mas potente y penetrante para tocar en salas mas

grandes aparte de la facilitacion de determinados trinos.

2.4.6. Criterios interpretativos

Indudablemente el estudio de los tratados de la época, facsimiles y una edicién respetuosa
con el compositor, seran el punto de partida inicial para una correcta interpretacion. No
obstante se debe tener en cuenta que los musicos contemporaneos se dedican
fundamentalmente a interpretar musica del pasado, bien sea con instrumentos histéricos o
con instrumentos actuales. Este hecho da lugar numerosos debates. Las caracteristicas de
cada estilo pueden tener diversos enfoques por el punto de vista subjetivo del musico, factor

determinante en la evaluacion de cada interpretacion.

Sin embargo el hecho de que un intérprete pueda mostrar un respeto integro por el
manuscrito original no debe ser ébice para que quede disminuida la naturalidad musical del
mismo. En cualquier caso, se han de poner en la balanza una serie de criterios y elegir el que
mas se adecue a la emocidn que se pretende transmitir, pero contando con el estudio previo

de los diversos tratados que se tengan a disposicion.

En la presente edicion del cuarteto de Devienne, se ha de tomar una decisiéon en cuanto a la
articulacion y ornamentacién, teniendo en cuenta que esas decisiones deben ser producto

de una seria reflexion construida con todas las herramientas citadas anteriormente.

En cuanto a la articulacion se refiere la edicidn plantea varias alternativas diferentes, sobre
todo en los grupos continuados de semicorcheas, pudiéndose respetar la articulacién de la
época como en el caso de Mozart que segun se observa en el manuscrito no tiene escrita la

articulacion.
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Segun observamos en los diferentes tratados podria ser una decision correcta sugerir la
articulacion de dos ligadas y dos picadas, tan de moda en la época clasica. Parece logico
pensar que los tratados mas cercanos a 1778 sean los mas idéneos, en torno a estas fechas
eran cinco los tratados fundamentales, pues ademas estan publicados en Paris entre 1794 y
1804, son las obras de Antoine Hugot, Giusseppe Maria Cambini, Amand Vanderhagen, J. G.
Wunderlich y el ya citado de Devienne. En el manuscrito original de Mozart la ejecucion de

las semicorcheas queda a la decision del intérprete como se observa en la figura 6.
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Figura 6. Tema inicial del cuarteto de Wolfang Amadeus Mozart (cc. 1-4).

Fuente: Elaboracion propia.

Los ornamentos empleados son la apoyatura, el trino y los grupetos. Segun describe Kuijken
(2013) en su libro, “la inclusién de determinados ornamentos, fundamentalmente en los
movimientos adagio vendria precedida por esta predileccién en el Empfindsamer stifde la
segunda mitad del siglo XVIIl, como se puede observar en el segundo movimiento del

cuarteto k 285”. (p, 84).

En el caso de las apoyaturas hay situaciones en las que la diferencia de escritura, nota real-
apoyatura, puede dar lugar a equivoco ya que se puede interpretar como mordente dandose
esta situacién dentro de una misma frase. Las ediciones actuales del periodo clasico
revisadas por flautistas cualificados, por regla general suelen aportar soluciones mas
practicas, pero quizads un poco mas alejadas de la interpretacién histérica, debido en parte a
estar pensadas para instrumentos actuales. A diferencia del de Mozart, Devienne deja claras

cada una de las articulaciones como se muestra a continuacién en la figura 7.

22 . . . . . . s . . .
Corriente musical nacida en el norte de Alemania que surgié en oposicion al racionalismo, cuyo principal

objetivo musical era tocar el corazén del oyente y mover los afectos desde una modalidad mas individual o

psicoldgica, para lo que habia que tocar desde el alma. Su maximo representante seria C. P. E. Bach.
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Figura 7. Ejemplo de las articulaciones escritas por Frangois Devienne.

Rondo

Fuente: Editorial Paris Imbault, 1799, p. 8.

En los capitulos de la articulaciéon de su Nouvelle Méthode, podemos ver que las soluciones
que aporta son extremadamente precisas en cuanto a los diferentes tipos de fraseo que
aparecen en su Cuarteto concertante op. 66 n.2 2. Las frases por regla general han de ser
interpretadas de una manera muy gracil, apoyandonos en las cuestiones técnicas citadas
para transmitir la luminosidad de su obra. Resulta de una inestimable ayuda el conocimiento
de las seis sonatas aparecidas en su libro ya que proporcionan una serie de datos referidos a
como Devienne entiende la ornamentacion. Incluye en cada una de ellas un preludio en el
tono correspondiente de similares caracteristicas a las del segundo movimiento de este

cuarteto.
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3. Metodologia

Con el fin de responder a los objetivos planteados en este documento con anterioridad, se
ha seguido una metodologia con enfoque cualitativo. Primeramente, se ha hecho acopio de
articulos, estudios, tesis y publicaciones especializados sobre el compositor, incluyendo la
edicién de la partitura original de Paris Imbault (1799). Posteriormente, se ha analizado de
forma exhaustiva la informacion recabada para obtener por deducciéon unos resultados que
den respuesta a las preguntas planteadas en este trabajo. Finalmente, se han evaluado y
valorado los resultados obtenidos. En cuanto al alcance de este proyecto es exploratorio y

descriptivo, y el disefio es no experimental.

En este epigrafe por un lado se hace un estudio historiografico para resaltar la figura de
Francois Devienne. Y por otro se plantea la preparacién de una edicidn critica atractiva para
su difusién a través de un plan de comercializacién adecuado, avalado por una editorial de

prestigio en el mundo especializado de la flauta.

Las fuentes empleadas que han ayudado a definir el enfoque del estudio historiografico, han
sido las ya citadas tesis doctorales de Martinez-Villar, Montgomery, y Hondré entre otros.
Todos ellos inciden, de una forma u otra, en la importancia de la obra del musico francés.
Ademas, los diferentes libros que se enumeran en la bibliografia han sido una fuente
esencial para poder dar el valor que se pretende a su obra y evaluar su proyeccién en
Europa. En cuanto a los manuscritos del Cuarteto concertante op.66 n.2 2 aportan el material
original que permite analizar la partitura desde un punto de vista técnico y musical. La
eleccién de esta obra viene determinada por la originalidad del planteamiento musical
desarrollado, con una estructura formal y unos pardmetros musicales, articulacién y fraseo,

propios del repertorio clasico.

En cuanto a la realizacidon de la edicion musical, para sustentarla sobre unos criterios sélidos
y consistentes, se han estudiado los tratados de Hoteterre, Quantz, Devienne o Tromlitz.
Estos tratados han servido para argumentar la preparacién a la edicidn critica e historicista
de este cuarteto y para poner en su justo contexto la cuestidn organoldgica referida a la

flauta del ultimo cuarto del siglo XVIII en Europa. Los autores Hoteterre, Quantz y Tromlitz
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aparecen resenados en diccionario enciclopédico de Bingham (1993) en donde figuran todos

los constructores europeos de instrumentos de viento del siglo XVIII.

Para iniciar la investigacion, en un primer paso se realiza un estudio de la vida y obra de
Frangois Devienne. Después se contextualiza la vida y obra del compositor para continuar
con un estudio detallado de la faceta pedagogica de Devienne. Finalmente se aborda un
analisis formal y armodnico del Cuarteto op. 66 n? 2, que permitird dar coherencia a la
preparacion de la edicidn critica. Este trabajo documental permitira obtener la informacion
suficiente para conseguir realizar lo mas fielmente posible una edicién, que contenga en sus
escritos los parametros interpretativos del estilo de Frangois Devienne. Por ultimo, en el
capitulo dedicado a la interpretacion histéricamente informada se profundizara en los

aspectos practicos y poder asimilarlos mejor a la practica actual.

El disefio metodoldégico no experimental se va construir en base a como se recopilan y
analizan las fuentes primarias y secundarias para poder llevar a cabo con éxito el esbozo
biografico y la ejecucién de la edicion musical de la partitura seleccionada. En el trabajo
pormenorizado y exhaustivo propio de la transcripcidn, se realizard una comparacion con la
anterior edicion para poder identificar las posibles variantes en la grafia netamente musical y

las erratas que pudiera contener.

Es necesario realizar una evaluacion de la partitura original y un estudio detallado de todas
las variables posibles que Devienne define en su tratado de cara a la articulacion, tanto de
grupos ternarios como tresillos, como la consecucién de los grupos de cuatro semicorcheas,
esto nos dard una idea mas clara de las intenciones de Devienne en sus obras. Por ultimo se
realizaran las anotaciones que se consideren oportunas sobre la edicion que pueden ser

relevantes para una correcta interpretacion.

Este bloque metodoldgico sera esencial a la hora de realizar los diferentes apartados del
trabajo, porque con todos los datos obtenidos se realizard una estructura coherente y

homogénea que vertebre esta edicion.

El disefio metodolégico de la preparacidn de la edicidn critica partira inicialmente de la
transcripcion de la partitura, para posteriormente incluir un analisis del Cuarteto concertante

op. 66 n.? 2. Para obtener datos que ayuden a resolver los problemas planteados, sera
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indispensable fundamentarse en el método para flauta travesera de una llave realizado por
el propio Devienne, citado en capitulos anteriores. La escucha musical de la grabacién de
audio del cuarteto, ha servido como herramienta para obtener los adornos, la articulacion y
los matices adecuados de la parte de flauta. En cuanto a la partitura original se describe su
proceso de busqueda. Al no existir ninguna edicidon actual, no ha existido la posibilidad de
realizar ninguna comparacién con otra edicion critica, lo que facilitara una edicién mas
acorde a la idea original del compositor. Para mostrar ejemplos del estilo compositivo del
autor, se ha realizado el analisis musical y una contextualizacion histérica de la su obra.
Al ser un trabajo de caracter manual, se han ido introduciendo las notas una por una
partiendo del manuscrito citado de Paris Imbault de 1799, con el programa musical
MusseScore 3. Posteriormente, se han obtenido las diferentes voces de la flauta, el violin, la
viola y el violonchelo, creando las partichelas con las anotaciones de las dindmicas, tempo,
articulaciones, numeros de compas y secciones de los diferentes movimientos centrandose
en la parte de la flauta. Por ultimo, se ha obtenido la partitura general sobre la que se han
incluido una serie de parrafos explicativos con las posibles interpretaciones que el intérprete
puede abarcar mediante el estudio musicoldgico de la partitura. El paso de la maquetacion
de la edicion se realiza al final de todos los cuadros de texto, portada, contraportada y texto
inicial en la que figura brevemente la vida y obra del compositor justificando el estudio

historiografico del trabajo.
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4. Analisis musical del Cuarteto concertante op.66 n2 2

Para una mejor comprension de la edicion se incluye un analisis general de la partitura. Con
una introduccion de cuatro compases en la tonalidad inicial de re mayor, inicia la exposicion
con dos semifrases claras y graciles, que son el tema A detallado en la figura 8 hasta el
compas 40, divididas en Al y A2 y seguidamente inicia el tema B hasta el compas 83, como

es tipico en el estilo, en la tonalidad de la dominante la mayor.

Figura 8. Exposicion del tema inicial del cuarteto de Frangois Devienne(cc. 1-20).

6 FLAUTO - <

. -

1L
QUAETETTO

Fuente: Editorial Paris Imbault, 1799. p. 6.

A continuacion realiza una coda hasta el 104 para dar paso al desarrollo (compases 104 a
178) en donde va a usar continuamente células temdticas de A y de B. Reexpone con el tema
B a una cuarta inferior como curiosidad en vez del tema A como suele ser habitual. Coda con
tintes virtuosisticos, quizas con cierto halo prerromantico similar al de Mozart, iniciada en el
compas 178 a 189 concluyendo este primer movimiento. El siguiente movimiento central es
una rica melodia de una gran simplicidad pero que la flauta ornamenta de una manera mas

rica a medida que avanza el adagio, detalle en la figura 9.

Consta de 58 compases y es iniciada en la tonalidad de sol mayor por un breve tema

desnudo en sus ocho primeros compases al unisono con el violin primero una octava por
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debajo, seguido de otro tema B hasta el compds 16 para volver a retomar A, pero esta vez
cargado de ornamentaciones. En el modo menor el tema principal es iniciado por el
violonchcelo dotando a éste de un protagonismo inusual, quien sabe si imitando al fagot,
instrumento del que Devienne era también un encomiable virtuoso. Retoma la flauta el tema

inicial cambiando drasticamente y realizando una variacidon a base de tresillos para abordar

la cadencia final en sol mayor.

Figura 9. Melodia del Adagio en la flauta (cc 1-43).

Adagio
_ Cantabile.

Fuente: Editorial Paris Imbault, 1799, p. 8.

Este tradicional y tipico rondd cierra el cuarteto con un doble couplé en modo menor. A
veces emplea células motivicas y tematicas de sus sonatas para flauta en las que plasma las
mismas texturas sonoras. Los enérgicos unisonos que abren o cierran el discurso producen
una mezcla de virtuosismo que aportan al conjunto una magnifica diversidad y brillantez

detallado nuevamente en la figura 10.
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Figura 10. Tema principal del Rondd (cc 1-36).

Rondo - e
A“cgrc’du.w

/——"\

Fuente: Editorial Paris Imbault, 1799, p. 8

Presenta un tema inicial hasta la primera repeticidon con una articulacion clara y pulcramente
escrita en la tonalidad inicial de re mayor para muy gracilmente dar luminosidad al tema
cadencia en la mayor y para responder en los siguientes ocho compases en la tonalidad
principal de la obra. De esta forma, junto con el pasaje virtuosistico de los siguientes cuatro
compases, quedaria expuesto el conjunto principal de este rondd. Es ahora el violin primero

el responsable de comenzar con el siguiente elemento tematico (compases 20 a 61)

La estructura va a seguir una coda del compas 61 a 79. Reexpone la flauta Al y A2 para llegar
al couplé en el modo menor tipico del estilo, pero con la habilidad que demuestra Devienne
en sus obras. En lugar de retomar el tema inicial del rondé en modo menor, elige el del
cuarteto, es decir el allegro inicial del primer movimiento. El tema es recogido al unisono por
la flauta y el violin creando un clima de potencia sonora en el modo menor en los cuatro
primeros compases (100 a 104). Luego seguird exponiendo diferentes temas a modo de
pregunta respuesta hasta una nueva reexposicion del couplé en el compas 140, seguido de
un puente de union, para volver a la tonalidad de re mayor donde vuelve a exponer el tema

inicial del rondd para concluir el cuarteto.

Una vez solventados los problemas referentes a la partitura original, se ha de proceder a
tomar una serie de decisiones que han de estar acordes a todos los procesos que se han
estudiado previamente, estudio de la grafia, los posibles errores que pudiera contener el

original, las anotaciones de matices y en este caso concreto, la articulacion.
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Para ello previamente para que el trabajo esté lo mas documentado, se ha realizado un
analisis de la produccion de la partitura donde se ha tenido en cuenta todo el contexto
histérico y cultural, téngase presente que en la época del s. XVIII, el arte, junto con la

ensefianza, paso a ser una actividad mas popular, por lo tanto aparecié un nuevo mercado,

Grout y Palisca (1995) lo describen en esta direccion cuando afirman:

La impresidn de musica aumentd enormemente; el grueso de estas publicaciones
estaba dirigido a los aficionados y, ademas, se editd mucha musica en publicaciones
periodicas. Como es natural un publico aficionado demandaba musica facil de tocary
comprender y de toca y este mismo publico en leer sobre musica y discutir al
respecto. Comenzéd el periodismo musical, a partir de mediados de siglo surgieron

revistas consagradas a noticias, resefias y criticas musicales. (p. 557)

Por tanto la demanda de la musica impresa en la actualidad se enfoca en dos direcciones,
por un lado estd el componente académico hacia donde va dirigida la futura publicacién y los

musicos de ambito profesional.

En cuanto a las caracteristicas referidas a la interpretaciéon de la obra se realizan las
anotaciones pertinentes para su interpretacion, con la clara idea de proporcionar un
material y opciones interpretativas mas novedosa que en una edicién convencional. De la
misma manera se ha tenido en cuenta para el estudio de la impresion de la partitura, la
mirada hacia otras ediciones criticas, que han proporcionado una nueva visidon para la

impresion y las posteriores correcciones.

La valoracién que se hace de la impresion en papel o medios digitales viene dada por las
necesidades pedagdgicas del alumnado de los conservatorios, dado que este tipo de musica
de camara influye positivamente en la formacién académica de los alumnos. Se valora
positivamente la posibilidad de realizar una edicién que sea comercializada digitalmente

también.

El compromiso editorial por tanto pretende estar al servicio de los futuros intérpretes y
abarcar a su vez otras expectativas que puedan surgir en la comercializacion y difusion de la

partitura.

51



Juan José del Viso Hernandez
Estudio historiografico y preparacion de la edicion critica del Cuarteto concertante op. 66 n.2 2, de Francgois
Devienne (1759-1803)

5. Criterio editorial para la preparacion de la parte de flauta
del Cuarteto concertante op. 66 n.2 2, de Francois Devienne

(1759-1803)

En cuanto al aparato critico de la partitura y el criterio editorial, en la transcripcion se han
realizado numerosas anotaciones en la parte de flauta. Asi, durante su lectura se pueden
apreciar nuevas ligaduras de expresion, nuevos signos de articulacion, nueva dindmica de
nivel y las preparaciones de trino segin puede verse en el anexo E, anexo dedicado a la

parte de la edicidn critica de la flauta.

Las anotaciones referentes a los reguladores y a las ligaduras de expresion junto con las
dindmicas de nivel, se han fundamentado en la teoria de los afectos para poder transmitir al
oyente las caracteristicas implicitas en cada tonalidad de la obra musical como se puede
observar en los compases 105 a 108. Con este criterio se han escrito en la parte de flauta,
basandose tanto en el analisis de la partitura, segun se detalla en el apartado del analisis de
la partitura en el capitulo cuarto, como en las caracteristicas emocionales que esta teoria

sefiala a cada tonalidad.

Las articulaciones que se han realizado en la edicidén se remiten al articulo n.2 5 del método
de Francois Devienne. Dicho articulo especifica la necesidad de incluir ciertos rasgos que a
menudo se olvidaban en las ediciones con diferentes ejemplos, el detalle se puede ver en los
compases 79 a 81. Por su parte todas las sincopas se marcan con acentos cada una de ellas
para dar mayor énfasis a la frase musical, compases 36 a 37. En la articulacién de terceras
ligadas se remite al articulo n.2 9 del método y en el caso de las articulaciones de tresillos la
referencia es el articulo n.2 6, véanse compases 114 a 115. Por regla general la articulaciéon
de dos ligadas y dos picadas era la mas brillante y la que predomind en la época del

clasicismo y segun especifica Devienne también en su método, compases 30 a 32.

Las preparaciones y resoluciones de los trinos se han afiadido siguiendo los modelos de la
época, es decir, comenzando por la nota superior y con la resolucidon correspondiente.
Devienne dedica el articulo n.2 9 especificamente a los trinos, denominados como Cadences

con sus resoluciones y la manera de interpretarlos con ejemplos claros de terminaciones.
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Siempre se ha seguido este modelo para la edicién de la parte de flauta pero aplicable
también a las partes de cuerda en un futuro. Este detalle Devienne lo trata en su tratado en

los ejemplos 72 y 82 del articulo quinto al final de la frase,se pueden observar puestos en

practica en los compases 78 a 79.

Las anotaciones en todo momento han estado realizadas en base al método de Francois
Devienne, pues como se ha indicado en capitulos anteriores es la fuente mas recomendable

para la realizacion de una edicion critica correcta.

La razén para su inclusion reside en la intencion de proporcionar al intérprete una

informacidén que le convierta en participe de la composicion.
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6. Conclusiones

El analisis y estudio historiografico de la obra de Frangois Devienne ha demostrado que
existe una similitud notable a la hora de componer si lo comparamos con Wolfgang
Amadeus Mozart. En definitiva, este hecho junto con el estudio organoldgico de la flauta
llevado a cabo establece unos pardmetros de estilo interpretativos homogéneos entre
ambos autores. Al conocer el germen de las obras y las circunstancias en las que fueron
compuestas, se han visto detalladamente las ideas e intenciones originales de Devienne. Por
otro lado, el estudio de sus tratados asienta definitivamente las pautas que han marcado el
camino hacia una la preparacion de la edicidon del cuarteto, estableciendo la base practica y
pedagdgica de los objetivos musicales de esta investigacién. El método de trabajo empleado
ha permitido observar desde un mayor rigor la obra de Francois Devienne y se ha podido
comprobar el ingente nimero de obras para flauta escritas por el compositor, caracterizadas

por su marcado acento pedagdgico.

En cuanto a la faceta pedagogica de Francois Devienne se han extraido datos esenciales que
demuestran su valia como fundador y pedagogo de la escuela francesa. Como ya se ha
mencionado en el epigrafe correspondiente a su faceta pedagodgica de este trabajo se ha
sabido que presté mucha atencién a todo lo relacionado con la practica de la flauta de una
llave. Ademas no era participe de las innovaciones dado que sostenia que alteraban el
sonido del traverso barroco. Otro dato resefiable ha sido descubrir su dilatada obra
pedagdgica de la flauta que contenia una variedad de ejercicios que los tratados de la época
no incluian. Como fundador de la escuela francesa se ha sabido que formod parte del jurado
en el recién innaugurado Conservatorio de Paris, por lo que tenia responsabilidades
atribuidas en el centro. En definitiva, se puede afirmar que como pedagogo y fundador de la
escuela francesa de flauta Devienne fue una figura esencial para aquellos flautistas
interesados en la verdadera practica de la interpretacion histérica de la flauta en el siglo
XVIII, asi como para los editores que desean sentar sus conocimientos sobre las practicas
interpretativas del siglo XVIII, por lo que su estudio historiografico ha resultado esencial para

la labor de la preparacion de la edicién.

El analisis formal de la partitura propuesto como uno de los objetivos de este trabajo ha
servido para una mejor comprensién de la edicion que se ha visto reflejada en la nueva
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grafia de la preparacion de la edicidon critica. La preparacion de la edicion critica se ha
fundamentado en la indagacidén histdrica, tanto de la propia fuente del texto, como de la

propia evolucion del instrumento al que va dirigido y sus cuestiones organoldgicas,

cuestiones basicas para la comprension de la semidtica del texto musical.

Por tanto esta edicién ha conseguido ser un intercambio entre la autoria del compositor y el

compromiso del editor.

Hay cierto tipo de musica que por una razon u otra cae en el olvido, no solo por parte del
publico sino por parte de los profesionales de la musica, quienes de alguna forma son los
que la divulgan. Esto es debido en gran medida al desconocimiento mas que por falta de
calidad o cualquier otra consideracién que se pueda hacer sobre la obra. La divulgacion de
una obra musical o de un compositor, que va acompafiada de una serie de explicaciones y
atractivos, por qué no decirlo, comerciales, facilita su comprension y resulta mas atractiva

para las editoriales.

La reflexion personal sobre como se escribe la historia de la musica ha sido el origen de este
ensayo sobre el que se han sustentado la investigacion y la decision de abordar la edicién de
la partitura del cuarteto. Al albur de los autores que configuran la cuspide de la piramide del
canon musical, es un hecho objetivo resaltar que la mayoria de ellos aparecen en todos los
libros de historia de la musica. No hay sitio para las sorpresas ni para figuras ignotas. Por
esta razon es preciso destacar que uno de los alicientes de llevar a cabo esta indagacién es
que se ha podido conocer la relevancia que este compositor tuvo en la musica francesa de

finales del siglo XVIIl y entender los parametros interpretativos de la época.

El resultado serd una interpretacion mas guiada, siempre que el intérprete esté
histéricamente informado sobre los tratados especificos que se han utilizado para la

transcripcion.

Para un musico profesional e incluso para un estudiante de los ultimos cursos de carrera
musical, se puede afirmar que el estudio y conocimiento de una obra dota al intérprete de
un criterio historicista mas ldcido. La aportacion indudable de conocimientos musicales

relacionados con el contexto histérico que ha supuesto la elaboracion de este trabajo
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pretende ser la piedra angular que permita una nueva forma de abordar las obras a la hora

de interpretarlas, asi como la mejora de la experiencia de la interpretacion.

En definitiva, sirva la elaboracion de este estudio historiografico de Francois Devienne junto
con la preparacién de la edicion del cuarteto para que las obras consideradas de
compositores menores sean divulgadas con la misma profusion y entusiasmo como hasta
ahora las obras de los grandes compositores han sido programadas en las salas de

conciertos.
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/. Limitaciones y prospectiva

La informacion acopiada ha sido muy esclarecedora tanto para el estudio historiografico del
compositor como para la propia edicidn de la partitura. No obstante, ha habido una serie de
dificultades en cuanto al acceso de determinados documentos pero han sido solventados

satisfactoriamente al encontrar otras fuentes de indudable valor.

Se han acumulado datos que han permitido delimitar la obra integra del musico y observar la
cantidad de musica producida por un compositor considerado menor. Al investigar se ha
detectado la primacia de los grandes autores y como los canones musicales impuestos han
perdurado a lo largo del tiempo. La consecuencia directa es el gran desconocimiento de la

musica de otros compositores que aportaron su buen hacer y excelente conocimiento.

En relacion a las limitaciones encontradas durante la investigacion, la principal ha sido
fundamentalmente la falta de tiempo, dado que un trabajo de edicion requiere de mucha
paciencia y de una observacién detallada del manuscrito. Por tanto se necesita planificar
mejor la secuenciacién de la tarea. Téngase en cuenta que la transcripcion de notas
mediante el software de notacién musical es lento y practicamente artesanal. Por este
motivo la realizacion completa del cuarteto con todas las voces y con sus anotaciones

correspondientes ha resultado imposible en el espacio de tiempo marcado.

De esta manera, el autor se ha visto obligado a centrarse en la parte critica de la flauta y ha
comenzado la partitura general. Con vistas al futuro se realizara la edicion completa de todas
las partituras individuales. También se han extraido todas las voces, como se puede observar
en el anexo D, pero sin llegar a detallar el violin, la viola y el violonchelo. Para estas partes se
estudiaran detenidamente los diferentes tratados para instrumentos de cuerda del s. XVIII, y

afadir la ejecucién de determinados arcos.

La prospectiva de esta investigacion parte de una idea muy clara, que consiste en la
divulgacion y comercializacién de la edicion del Cuarteto concertante op. 66 n.2 2 de Francois
Devienne. Para ello y en primer lugar serd necesario buscar casas editoriales que tengan
interés en comercializar este tipo de musica y llegar a un acuerdo que culmine con la firma
de un contrato de edicion que satisfaga las necesidades de las partes implicadas.

Afortunadamente existen varias editoriales en Espafia que podrian estar interesadas en este
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producto musical. No se contempla solicitar ningun tipo de subvenciéon publica para la
divulgacion de la edicion critica, ya que el ambito privado se considera mas practico y agil

para este cometido.

Por otro lado, la difusién de la edicidn iria acompafiada de la grabacién del libro completo de
los Cuartetos op. 66, incluido el cuarteto objeto de estudio. Se incluiria una copia del CD con
la grabacién de los conciertos a modo de mechandising que mejorarian la difusidon del

compositor.

Otra de las prospectivas que se plantean es la divulgaciéon tanto de la musica como del
compositor mediante charlas o seminarios en centros publicos como conservatorios de
musica estatales, dedicados a la evolucion de la flauta travesera, en la cual se incluye la
trascendencia que tuvo la flauta cldsica francesa de una llave y su construccidn especifica.

Estos seminarios son idéneos para realizar en estos centros durante las semanas culturales.

En cuanto a futuras lineas de investigacion, seria muy interesante continuar con la tesis para
realizar un estudio sobre el libro integro de los cuartetos op. 66 y llevar a cabo una edicién
critica completa, junto con una traduccién y edicién del Méthode de Fliite de Frangois
Devienne. El propdsito fundamental de esta tarea es traducir y editar este valioso material
con un espiritu innovador y que sirva de difusién de la obra del autor y en definitiva aportar

a la comunidad cientifica nuevos hallazgos sobre el tema.
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Anexo A. Catalogo de la obra integra de Francois Devienne

1. Obras vocales

1.1. Romances

19 Romances D’Estelle avec Accompagnement de Piano - Forte et de flite dédiées a
mademoiselle de Mondran L'ainne paroles de M. Chevalier de Florian. Edition Paris, Imbault

1788.

9 Romances de de Gonzalve de Cordoue Roman de Citoyen Florian avec accompagnement

de Piano forte et Flute ou violon ad Libitum. Obra 53.Edition Paris, Imbault 1795.

6 Romances de Divers Auteurs Musique de Cit, Accompagnement avec Piano — Forte, Flute

et violon ad Libitum. Edition Paris, Imbault 1795.

Livraison De Six Romances Paroles de J. Lableé Mises en Musique avec accompagnement de

Harpe ou Piano - Forte ad Libitum. Edition Paris, Imbault 1797.

2. Obras con orquesta

2.1. Conciertos y sinfonias

Concerto D’airs connus pour fllte N21 Edition: desconocida. Fuente .desconocida
Concerto D’airs connus pour flite N22 Edition:desconocida.Fuente .desconocida

Il Concerto D’airs connus a flGte principale dedié a Monsieur Le Comte de Boubers Officier

de Carabinier. Edition Paris, Sieber 1782.

Premier Concerto a flGte principale dedié a Monsieur Le Chevalier de Cote Officier Aux

Guarde Francaise. Edition Paris, Sieber 1782.(Edicidn actual flauta y piano) ParisHeugel 1971.

Deuxieme Concerto pour la flGte.Edition Paris Imbault.1783 (Edicidon actual flauta y piano

I.M.C. 1969).
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Troisieme Concerto pour laflGte. Edition Paris, Le duc 1784.

Quatriéeme concerto a flGte principale.Edition Paris, Sieber; Londres Wheatstone; Budapest,

Zenemiikidad 1964. Fuente:Londres British Library

Cinquieme Concerto de FlGte Principale. Edition Paris, Porthaux. (Edicion actual Paris Heugel

1971)

Sixieme Concerto pour la flite. Edition Paris, Imbault 1794.

VII Concerto Pour la flite en mi mineur. Edition Paris, Imbault 1788.(Edicién actual flauta y

piano Paris EMT 1972)

VIl Concerto pour la flite. EditionParis,Imbault 1794.(Edicién actual flauta y piano Budapest
ZeneMukidad ,1966)

Neuvieme concerto pour laflite principale, dédié a M. Hry Rigaud de Montpellier. Edition:

Paris Freres Gaveaux 1793-1812.

Deuxiéme concerto pour la flite en re majeur. (Euvre posthume publié par sa veuve.

(Edition Paris, Sieber fils 1802)

Onzieme concerto pour la flGte. CEuvre posthume publié par sa veuve.(Edition Offenbach,

André 1806,1809)

Douziéme Concerto pour la flite en la mineur. Oeuvre posthume. (Edition Offenbach, André

1806,1809)

Concerto pour la flGte en ré majeur. Dédié a Monsieur Rault son Maitre Oeuvre Posthume.
Fait dans son séjour a Orléans. Edition, Orléans, Demar. Fuente: BNF.Vm 6680.Sinfonias

concertantes

Quatrieme Symphonie Concertante Pour FlQte, ¢
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Hautbois,Cor,et Basson Principale. Dédié a Mrs Salentin, Le Brun,et Ozi.Executée aux

Concerts Spirituel de la Loge Olympique.Edition Paris,Imbault 1791- 92.

Deuxieme symphonie Concertante en fa majeur pour Flite, Cor et basson. Edition Paris

Magasine de musique a l'usage des fétes nationales(1797-99).

Symphonie Concertante en sol majeur pour deux fltes dédiésa son Ami Guillou. Edition,

Paris,Sieber fils 1799-1801.

Symphonie concertante en fa majeur. Pour fllte,clarinette et basson,op.22.Edition,Siebe,

Paris 1788.Musica de camara

3. Musica de camara

3.1. Duos

Six duos pour deux flites dédiés a Monsieur le Marquis de Tourzel Colonel de Régiment

Royal des Cravate.Op.1 livre 1.Edition, Paris, Sieber 1782.

Six duos pour deux flGtes dédiés a Monsieur le Marquis de Bercy Capitaine des Gardes de la

porte de monseigneur Le Comte D’Artois.Op.2 livre 2.Paris, Sieber 1788.

Six duos Concertante pour flite et alto Dédiés a Monsieur le Chavalier De Choisy Capitaine
de Cavallerie et E.Monseigneur Le Cardinal de Rohan.Op.5.Edition :Deux ponts, Sanson,Choix

de musique 1783.

Six duos pour deux flGtes.op.6 .Livre 3.Edition, Paris, Sieber 1788.

Six duos pour deux flGtes.Op.15.Livre 5. Edition, Paris, Sieber 1788.

Six Easy Duets for two German flites.Op 18. Edition, Paris, Sieber 1788-99. Londres,

Longman & Broderip 1787.Fuente. Londres British Library.

Six Duos D’airs Choisis Dialogue et Variés pour deux flGtes.Op 20. Edition, Paris, Sieber 1788
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Six Duos pour deux flGtes. 72livre de Duos.Edition Paris,Imbault 1792.

Six duos pour flite et violon.82 livre de Duos. Edition Paris,Imbault 1792.

Six Duos Concertantes pour deux flGtes dédiésa Monsieur De Vigny.Officier d’artillerie.9¢

livre de Duos.Edition Paris Bonjour,1791.

Six Duos Dialogués pour Deux fl(ites Dédiés aCiten La Salle.102 livre de Duos.Edition, Paris,

Sieber 1791.

Six Duos Concertantes pour deux flGtes op. 53. Edition,Paris, Magasinea |'usage des fétes

nationales,1795.162 livre de duos.

Vingt petits Airs, (extraits de la Méthode de flte, 1794)

Dix-huit Duos (extraits de la Méthode de flGte, 1794)

Six sonates (précédées de Six preludes et extraites de la Méthode de fllte,1794)

Douze Duos pour deux flGtes dédiés aux amateurs, op.57.Edition : Paris,Sieber 1803.

Six Duos d’airs variés pour deux flites,Op 60.Edition, Paris, Sieber 1795-96.

Six Duos pour deux flGtes Op.64.Edition Paris Gaveaux ;Offenbach,André 1806-09.

Six Duos Concertants pour deux flitesdédiésa M.T.Bruyere.Op 65.Edition,Paris, Sieber 1803-
1805.

Six Duos pour flGte et Violon .Op 67.Edition, Paris, Sieber 1799-1800.

Trois Duospour deux flites Op. 80. Edition. Paris, Chez tous les marchands de musique.

Fuente : BNF A.33.860.

Trois Duos Concertants pour deux flGtes Op.81.Edition : Hambourg, Bohme. Fuente :

Londres, British Library.
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6 Duettinos pour deuxflites Op.82. Edition: Offenbach, André. Fuente: Londres, British

Library.

Six Duo Concertants, pour deux flates. Op.83. Edition:Zirich, Hug. 1965. Fuente:

desconocida.

Pot-Pourri pour une fliteavec accompt. De Violon Ad Libitum. Edition : Paris, Pleyel (ca 1796

— 7). Fuente : Fuente : Londres, British Library.

Air avec (six) variations pour deux fl(tes. Edition : IMC, 1968. Fuente : desconocida.

3.2. Sonates pour clavier et dessus

Sonate pour le clavecin ou le forte — Piano avec accompagnement de fliteobligé. Edition:
Pairs, Boyer, Journal de Piéces de Clavecin, par différents auteurs.(n28, 1784)Fuente :

Bibliotheque Municipale de Versailles.

Trois Sonates pour le clavecin ou le pianoforte avec accompagnement de fl(ite obligé. Dediés

a Madame la Comtesse de Mallet. Edition : Deux — Ponts, Sanson, 1784.

Trois Sonates pour clavecin ou forte — Piano avec accompagnement de flGte obligé. Dediées
a Madame Beck, Op. 23. Edition : Paris, Sieber 1789. Fuente: Bibliotheque Municipale de

Versailles.

3.3. Sonates pour instrument solo et basse

Six Solo (Sonates) pour la flite avec accompagnement de basse (livre ) dédiés a Monsieur le
Marquis de la Bourdonnaye, Officier de la Gendarmerie. Edition : paris, Boyer, 1786 ;

Londres, Longman &Broderip ; Paris, Naderman. Fuente : BNF A33.752, Fol. Vm1/4 1038.
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Trois (Six) Solos (Sonates) pour la flite accompagnée de Basse. Edition: Paris, Pleyel. Fuente:

Londres, British Library.

Six Sonates pour la flite avec accompagnement de basse dédiées a son Ami Hugot
Composées par Devienne Membre du Conservatoire National de Musique (livre2). Op. 58.

Edition : Paris, Sieber pere, (1803 — 05)Fuente : BNF A33.751 Vm 6927

DreyDuettenflirzweyFlotenvonDeviennenachdessenhiterlassenenneuestrensonatenfiirFlote
und Bass, freybearbeitetvon A. André. Edition : Paris, Imbault (1799) Fuentes : BNF Vm838
(version violon et basse) : Londres, British Library g.280.k,3 (version flite et basse) ;

Offenbach am Main, VelagarchivAdré (version deux flGtes)

Six Sonates pour la flite avec accompagnement de basse (livre3) Edition : Paris, Imbault

(1800- 01) Fuentes : BNF Vm76481, Vm 91914,

Six Sonnatespour la flite avec accompagnement de basse, Op.68 (livre 4) Edition : Paris,

Sieber fils (1799 — 1800)

Six Sonates pour la flitecomposé et dédié a son amiSchneitzhoeffer Par F. Devienne (livre 5)

Edition: Paris, Pleyel. Fuente Washington, Library of Congress, Music Division. ML30.4c.

Six Sonatas pour laflite accompagnée de basse. Dédié a son ami J.Guillon Pére op. post. 6
Livr. De sonates. Edition : Offenbach. (André), (1804 — 05)Fuente : Székesfehérvar (Hongrie),

Istvan KiralyMuseumKonyvtara n2 257.

Sonates pour fl(te et basse. Livres 7 et 8. Edition : Paris, Sieber.

Trois (Six) Sonates de R. Kreutzer arrangées pour la flite avec accompagnement de Basse.

Edition : Paris, Pleyel ; Paris, Cochet ; Londres, Wheatstone. Fuente BNF Vm 91913, 1-2.

Pleyel’s Solos Sonatas for the german fl(te, with an accompaniment for the Violoncello,
arranged by F. Devienne. Edition: Londres: Fentum n278. Fuente Washington, Library of

Congress, Music Division. ML30.4c.n21654 (tercera sonatasélo)
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3.4. Trios

3.4.1. Pour deux flGtes et basse

Six Trios Concertants pour la fllte avec accompagnement de basse dédiésa Monsieur Rault

Pensionnaire de la Musique du Roy. Op.19 Edition : Paris, Sieber. Fuente : BNF

Pour flGte, clarinette et basson

Trois (Six) Trios concertants pour fl(te, clarinette et basson Op.6. Edition: Paris, Sieber.

Fuente: Washington, Library of Congress, Music Division. ML30.4c.

3.4.2. Pour flate, violon et base

Six Trios pour flGte, violon et basse. Edition : Paris, Imbault. Fuente : BNF

Craman composés par De Vienne le jeune Musicien de la Chambre de S.S.S. et E. Mgr. Le

Cardinal de Rohan. Edition : Paris, Leduc, 1784. Fuente : Bordeaux, Bibliotheque municipale.

3.4.3. Pour flite, basson (ou violoncelle) et piano-forte (ou clavecin) principale.

Trio Concertant pour le clavecin ou forte — piano flite et basson ou violoncelle. Edition :

Paris, Boyer, Journal de Piéces de Clavecin n239. Fuente : BNF.

3.5. Quatuors

3.5.1. Pour flGte, violon, alto et basse

Six Quatuors Concertants pour fl(te, violon, alto et basse. Dediés a S.A.S. et Eminentissime
Monseigeur le Cardinal De Rohan Evéque et prince de Strasbourg...Edition : Paris, Leduc,

1783. Fuente : BNF.
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Six quatuors pour flGte, violon, alto et basse, Op.16. Edition: Paris, Sieber 1788. Fuente:

desconocida.

Trois Quatuors Concertans pour flite, violon, alto et basse. Edition: Paris, Leduc (1791 -

1801) Fuente : BNF.

Six Quatuors Concertans pour fl(ite, violon, alto et basse composés et dédiés a M. Pichard de

la Caillere Op. 66. Edition : Paris, Imbault (1794-99) Fuente : BNF.

3.5.2. Pour fliite, cors (ou violoncelle), alto et clavecin (ou piano-forte) principale.

Sonate en Quatuor pour le clavecin ou le forte-piano avec accompagnement de flte cor et

alto obligés. Edition : Paris, Bonjour 1789. Fuente : BNF.Método de flauta

4. Méthode

«Nouvelle Méthode Théorique et Pratique Pour la Flite» dans laquelle il est traité de tous les
principes indispensables pour jouer de cet Instrument. De la maniere de monter, tenir et
emboucher la fllte, des coups de langue, des liaisons, cadences, cadences brisées, trilles,
petites notes, etc., etc. Ces principes sont suivis de gamesdiezées, bemolisées et cadencées,
de 20 petits airs, 18 petits duo, et 6 sonates graduées, avec un prélude dans le Ton et a la
téte de chaque Morceau. Dedié a Monsieur Roslin d’ Ivray par F. Devienne. A Paris, chez

Imbault rue Honoré n2 200 et rue Favart n2461, (1794).
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Anexo B. Primera edicion de l|a partitura del Cuarteto

concertante para flauta y cuerdas op. 66 n.2 2, de Francois

Devienne (1759-1803) .Paris Imbault (1799)
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Anexo C Portada del Cuarteto concertante op. 66 n.2 2, de

Francois Devienne

Cuarteto concertante op. 66 n2 2 para flauta y cuerdas

Francois Devienne Edicién: Juan José del Viso Hernandez

Francois Devienne: Retrato de un discipulo de Jean Louis David, posiblemente por Jean
Luis Laneville c.a.1790 (musées Royaux des Beaux Arts, Bruselas)

86



Juan José del Viso Hernandez
Estudio historiografico y preparacién de la edicidn critica del Cuarteto concertante op. 66 n.2 2, de Francois
Devienne (1759-1803)

Frangois Devienne (1759-
1803) compositor franceés
del ultimo cuarto del siglo
XVII. Obtuvo la educacion
musical previamente del
organista Morizot en su
ciudad natal, Joinville.
Estudiaria la flauta con el
principal flautista de la
opera de Paris Felix Rault.
Formé parte del servicio del
Cardenal Rohan como
musico de camara. Apodado
“El Mozart francés de la
flauta”, fue un prolifico
compositor y flautista. Su
mayor aportacion
pedagdgica sin duda alguna
fue el método que le
consagra como pedagogo y
uno de los pilares esenciales
de la escuela francesa de la
flauta. es el Nouvelle
Meéthode  théorique et
practique  pour la fldte

publicado en Paris en 1795.

El método es un valioso
recurso para aquellos
flautistas interesados en la
practica de la interpretacion
histérica de la flauta en el
siglo XVIII, asi como para los
editores que desean sentar
sus conocimientos sobre las

practicas interpretativas.

Frangois Devienne (1759-
1803) compositeur frangais
du dernier quart du XVllle
siecle. Il a auparavant suivi
une formation musicale
aupres de I'organiste
Morizot dans sa ville natale,
Joinville. Il étudiera la flite
avec le flatiste principal de
I'opéra de Paris Félix Rault. Il
faisait partie du service du
cardinal Rohan  comme
chambriste. Surnommé « Le
Mozart frangais de la flite »,
il était un compositeur et
flatiste prolifique. Sa plus
grande contribution
pédagogique fut sans doute
la méthode qui [I'établit
comme pédagogue et l'un
des piliers essentiels de
I'école francaise de flGte. Il
s'agit de la  Nouvelle
Méthode  théoriqgue et
pratiqgue pour la flQte
publiée 1975.

La méthode est wune
ressource précieuse pour les
flitistes intéressés par la
pratique de [linterprétation
historique de la flite au
XVllle siécle, ainsi que pour
les éditeurs qui souhaitent
établir leurs connaissances
des pratiques

d'interprétation de la flGte.

Frangois Devienne (1759-
1803) French composer of
the last quarter of the 18th
century. He previously
obtained musical education
from organist Marizot in his
hometown, Joinville. He
would study the flute with
the principal flutist of the
Paris opera Felix Rault. He
was part of Cardinal Rohan's
service as a chamber
musician. Nicknamed “The
French Mozart of the flute,”
he was a prolific composer
and flutist. His greatest
pedagogical contribution
was undoubtedly the
method that established him
as a pedagogue and one of
the essential pillars of the
French school of the flute. It
is the Nouvelle Méthode
théorigue et practique pour
la flite published in Paris in
1795 The method is a
valuable resource for flutists
interested in the practice of
historical flute performance
in the 18th century, as well
as for editors who wish to
establish their knowledge of

performance practices.
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Anexo D. Cuarteto concertante para flauta y cuerdas op. 66 n.2

2. Partitura general. Preparacion de la edicion critica
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Anexo E. Partichelas del Cuarteto op 66 n.2 2, de Francois

Devienne. Flauta, violin, viola y violoncello (Preparaciéon a la

edicion critica de Juan José del Viso Hernandez)

Flant CUARTETO I

Ediciodn critica: w0 N :
Juan José del Viso Herndndez ~ P31 Flauta, Violin, Viola y Violoncello Frangois Devienne (1759-1803)
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