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Resumen

El presente trabajo constituye una guia didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico
basado en géneros tradicionales ecuatorianos. Para la elaboracién del mismo se realizé una
exhaustiva investigacion sobre cuatro géneros tradicionales de este pais, en alusiéon a su
divisién territorial en igual nimero de regiones. Los géneros escogidos fueron: Sanjuanito,
Marimba, representada por el Andarele, géneros musicales shuar, del cual se escogid el
Nampet, y el Pasacalle. Se analizaron sus principales aspectos ritmico-melddicos, asi como su
historia e importancia en el desarrollo musical y cultural del Ecuador, ademas se seleccioné
un repertorio representativo de cada uno de ellos para ser ejecutado en el instrumento. La
indagacién sobre las principales metodologias utilizadas para la ensefianza musical, en
especial aquellas orientadas al rango de edades correspondientes entre los doce y catorce
afos, sus caracteristicas psicoldgicas y la legislacion educativa vigente, fueron aspectos
imprescindibles para la realizacién de este trabajo. Finalmente se construyeron tres unidades
didacticas las cuales pretenden abordar los principales aspectos del bajo eléctrico,
direccionados a la ejecucién y aprendizaje de los géneros antes mencionados y en constante

relacion con la pedagogia musical.

Palabras clave: bajo eléctrico, didactica musical, pedagogia musical, géneros tradicionales

ecuatorianos, metodologias de enseiflanza musical.
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Abstract

The present work constitutes a didactic guide for the learning of the electric bass based
on traditional Ecuadorian genres. For the elaboration of the same one an exhaustive
investigation was made on four traditional genres of this country, in allusion to its territorial
division in equal number of regions. The chosen genres were: Sanjuanito, Marimba,
represented by the Andarele, Shuar musical genres, from which the Nampet, and the Pasacalle
were chosen. Their main rhythmic and melodic aspects were analyzed, as well as their history
and importance in the musical and cultural development of Ecuador, and a representative
repertoire of each of them was selected to be played on the instrument. The research on the
main methodologies used for music teaching, especially those oriented to the age range
between twelve and fourteen years old, their psychological characteristics and the current
educational legislation, were essential aspects for the realization of this work. Finally, three
didactic units were built, which intend to approach the main aspects of the electric bass,
directed to the execution and learning of the above-mentioned genres and in constant

relation with the musical pedagogy.

Keywords: electric bass, musical didactics, musical pedagogy, traditional Ecuadorian genres,

musical teaching methodologies.



Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

Indice de contenidos

Contenido
RESUMIBIN ..ttt e e s e er e e e s e s b e et e e e e s s e s nraeereeeees 3
ADSEIACT e s s 4
INAICE dE CONLENIADS ..ottt ettt ettt ettt s sesenns 5
INAICE A FIGUIAS ..ttt ettt s ettt et ettt s et et et et ese st stetenees s ssesasenas 7
INAICE @ TADIAS ..ottt ettt ettt ettt ettt ettt senas 11
INAICE 08 APENAICES ...ttt ettt ettt ettt ettt et et e et et eaeeesenaeas 12
Lo INEFOTUCCION. ...t ettt ettt e et e st e e sabe e e s bt e e eabeeesabeeesaneesnneeeas 13
1.1, JUSTIFICACION ..ttt ettt et et s e b saeeene e 14
O O o= Y o T =] I o PSP 15
P \V - 1 olo T =T ] Tolc TR TP P PP 16
2.1. La importancia del estudio de la musica en adolescentes .........cccceeeevveeeeecieeeeeecieeeeens 16
2.2. Principales modelos pedagdégicos y metodologias de ensefianza musical.................... 23
2.3. Sistema educativo ECUALONIAN0 ....ccoviiiiiiiiiiiie e 35
2.4. Géneros de musica tradicional ecuatoriana .......c.ceeveeriieeiieeieree e 39
2.5. Métodos para la ensefianza del bajo eléctrico.......ccoviviieeiii i, 50
3. CoNEXTUANZACION ..o e 51
4. Propuesta de intervencion 0 ProyeCtO.......ccccviiiieiee e e e e e e e e e e e e e e 52
4.1, PreSENTACION ..o.eeeieieetieeiee ettt r e e e 52
A e 1] o =) (= Yol - 52
L T 0] oY 1] 4 1Y/ Y-SR 53
B @o T ) (=T T [ LR P VST ORRPR 54
Y/ =Y oo o] Lo Y= - TSR 91
B.6. ACTIVIAAAES ..ottt 93



Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

4.7 Cronograma 0 temMPOraliZaCiOn ......c..eeieieiiieeieiiee et e e s rrae e e s abaeeeea 99
4.8. Evaluacion € iNStrUMENTOS. ......eiuiiiiieiieriieeeeeee ettt s 99
4.9. Atencidn a la diversidad. ..o e e 101
5. CONCIUSIONES ...t e e s enr e s 102
6. LIMItaciones ¥ ProSpeCliVa ..o oo 104
6.1. Limitaciones de 12 iNnVeStiGaCion .........cccuuieiieiiiieicciee et 104
6.2. Limitaciones de 12 PropUESTA ....ccccueiiiiiiiiiee ittt s e e s e srae e e s saaaeeeenes 104
6.3. Perspectivas @ fULUIO ....cciiiiiie ettt e e e s e e e e s earaeeeeans 105
2] o Lo = =Y - SR 106
AN = g o Tl USRS 110
................................................................................................................................................ 115
................................................................................................................................................ 116



Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

(ndice de figuras

Figura 1 Caracteristicas del pensamiento formal sequn Inhelder y Piaget (1955-1972). ........ 18
Figura 2 Caracteristicas del docente mediador. ................cccccoooueeiiiiiniieiiiiieinieeeee e 23

Figura 3 Aportaciones que reformulan el concepto de aprendizaje significativo desde sus

origenes hasta 10 ACtUANIAAd. .............coccueeiiiiiiiiiieiiee et e e e e e e s aeees 27
Figura 4 Desarrollo de la educacion musical en el siglo XX. .......ccueeeeeciveeeeicieee e ecciieee s 30
Figura 5 Resumen del método Suzuki en la interpretacion musical ..............cccccevecveeiiniiuneennn. 33
Figura 6 Portadas de los cinco libros de texto del método Soundcheck..................cccceeuuuenne. 34
Figura 7 Patron ritmico bdsico del sanjuanito y SUS VAriantes. ...........ccccceeeecvueeeesiiiveeeesiiveeennns 41
Figura 8 Clasificacion de los ritmos afroecuatoriQnos. ...............ccceeeeeciveeeeecieeeeeeiieeeeeeireeeeas 43
Figura 9 Base ritmica del DAMBUCO .............uueeecueeeiieiiie ettt e e ree e e saaaee e 45
Figura 10 Base ritmica del ANAQArele ..............uoccuueiiieciiieieeiiieeeeciee e eeieee e e e sraee e s ssaeee e 45
Figura 11 Patron melodico del ANAQrele ................coocueeiieccieeeeeiiieee et eecee e e e e eaeee e 46

Figura 12 Canciones shuar en sus diferentes géneros con su respectivo “encantamiento”. ...48

Figura 13 Ejemplo de cancion en género UjAR ...............ceeeeeeeiccciiiieeeee e eeccciieeee e e scvrvaneee e 49
Figura 14 Patron ritmico del PASACAIIE ............cooooeccirveeeeiee ettt 49
Figura 15 Extracto del acompafiamiento del bajo en el pasacalle “Soy del Carchi” ................ 50
S T=d U] o= T Y = T ¢ o [ [ TR 54
FIGUIa 17 CONCEPLO CIAVE .........uveeeeeeee ettt e e et e e e e e e e e rtre e e e e e s e s nnnataaneaeaeas 55
FISUIA 18 PriMEI BOJO ....ccooeivveeeei e ettt e ettt e e e e e e s ee e e e e e s s essbraeeeeeeseessnanrsaneseeens 56
FIUIA 19 PrecCiSiOn BASS .........uuveeeeeeeeieieciieeeee e e e e eecettteee e e e e e e s attaeeeeeaeesesasssaaeeaeeeeessnsssraneeaaens 56
UL T A O = > T X 57
FIGUIQ 21 EB-O BGSS «..uueeeeeeeeeeeeee e e e e e eeeeeee e e e e e ettt ee e e s e e e ee e at e e s e e eeseeessanaaseeeesesessannnnaaaaeanenes 57
UL T A AN o .44 = 1o LT 58
= d U = A I [ o [ ) VSRS 58


file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470690
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470691
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470691
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470693
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470696
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470698
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470704
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470706
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470707
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470708
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470709
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470710
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470711

Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

Figura 24 NOtas PAra €l ProfeSOr..........uuuueeiiiiciiiiiiieiiieeeesiitee e ssee e stee e s sae e e ssaae e e ssaaeeesenns 59
Figura 25 Partes y componentes del bajo elECtriCo ...........ccuuueeeccieiieeciiiieeeecieee e eeieee e 60
FIGUIA 26 DiGIEACION ...ccoveeeeeiiee ettt et e et e e e st e e s s saate e e s esabaeaeesabeeeesssneeeesnns 61
Figura 27 Recursos QUAIOVISUGIES .............uuueeeeeiiiieciciiieeee e eececteee e e saree e e e e e e e sneraneeeeeas 61
FIGUIa 28 PEIMUTACIONES ......eeeeeveieieieiiietiiaeiteeeteteietetetetetatetetetetetesetssssssssssssssssssssssssssssnsnsnsnsnnnnns 62
[ F=(0 = W AC I o =T 1o [ o Lo [P N 62

Figura 30 Altura de las notas en el pentagrama en clave de Fa, incluyendo lineas y espacios

o [Tol o] F=1 1T OO OO PT TP 63
Figura 31 Notas €N €l diQPASON ...........ceoecuveeeeeciee et eecee e e e e e et e e e srae e e s e sraa e e s entaeeeenns 63
Figura 32 Cifrado QmMEeriCANO. .............uueieiiuieeeeciie e eectiee e ee e st e e et e e e e sbae e e e s savaeeeseaaeeeeens 63
Figura 33 Alteraciones y su efecto en la nota NALUIQl. .............ccccueeeeeciiieeecciiie e, 64
Figura 34 Afinacion del bajo eléctrico de cuatro CUErdas. ..........ccuueeeevuueeeeeiiueeeesiiieeeesiiineeeanns 64
Figura 35 Duracion de 1as figuras MuSIiCaIEs ..............c...oeouecuueeeeeiiieeeecciieeeeecieeeeecae e e eearee e 65
Figura 36 Ejemplo de tADIQTUIQ. .........cccccovveeeeeeeeieecieeeee ettt e et e e e e e s saraaneeeeees 65
Figura 37 Otros SignoSs MUSICAIES .............uuueeeeeieiieciiiiieee et e e e e e e e e e e et raneeeaeas 66
Figura 38 Ejemplos de unidades de tiempo. ...........cccuueeeeeeeeeieeiiiireeeeeeeeeeeecireeeee e e e e eeecrraneeee s 66
FIgura 39 Signos A rEPETICION ...........ooeeceiuveeeeeee e eeeeiiieeeee e e eeeeccrree e e e e e e e straeeeeeeeeeesanraaeeeeeeas 67
Figura 40 Efecto del PUNLIlIO. ............cooeeueieeeeee ettt et e e e e e aaaeaeaeas 68
Figura 41 Efecto de 10 lIGAQUIQ. ..........cccccuuveeeeeeeiieeiiiieeeee e eeeeecrveee e e e e eescearaee e e e e e e ssanraaneeeeens 68
FIGUra 42 CUEIAAS Gl QUre .........uueeeeeeeeieeeeeee ettt e e et e e e e e e et raa e e e e e e e e s snaataaneeeaeas 69
FIZUra 43 A tIEMPO 0@ NEGITAS ..uvuveeeeeeeeieciieeeeeee e eeeeecitteeee e e e ee et ee e e e s essatraaeeeeeseesssasrsareaeeens 69
Figura 44 Silencio de blanca Y NEGIQ ..........eeeeeeeee ettt e e e e araan e e e e 69
Figura 45 Tocando fuera del Pentagram@ ............ccccoveeeeieeeieieeiiieeeeeeeeeeeeciireeeeeeeeeessesrreeeeeeens 70
Figura 46 EJercicios CON COICREAS. ...........uuuueeeeeeee it e e eeeeccttee e e e e e ar e e e e e e e e eenraaneeaeeas 70
FIgUra 47 SilenCio d@ COICREAS .........cooueeeireeeeiee et eecee e e e e s et e e e e e e e s saaraereaeeees 71


file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470714
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470715
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470716
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470718
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470718
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470719
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470723
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470724
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470725
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470726
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470727
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470728

Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

Figura 48 Tocando semicorcheas Con Sil@NCIOS. .........cuuuuucueeiiiiiieiiiniiieeeesiieeeessiree e seree e 71
Figura 49 Corcheas y semicorcheas con casillas de repeticion. ............cccceeeecvueeeeeciveeeesciiveeennns 71
Figura 50 Ejercicio con puntillo Y ligAAUIQ ..............coccueeeiiiiiiiiiniiiiee e esieee e seee e saeee e 72
Figura 51 Escala de Do mayor (C) en diferentes posiCiones. ............cccoouueeeecieeeeeciieeeesiiineeeanns 72
Figura 52 Escala de Do menor (Cm) en diferentes poSiCiONES. ............ccceeeeeeeeceeieieeesieeesireaens 73
FIGUIra 53 CONCEPLO ClAVE 1......uueeeeeeee ettt e st e e e e e e et e e e e e e e s snaeanneeeeeas 74
FIUIa 54 CONCEPLO ClAVE 2........coooeieeeieeeee ettt sttt e s e sbae e e s s aaae e s s saaeeeeenns 74
FIUIa 55 CONCEPLO CIAVE 3........ooeeeeeee ettt ettt et st e e et e e e s avae e e seateeaeenns 74
Figura 56 Patron ritmico bdsico del SANJUANITO ..............cccccueeeeeiiiiiee et e 75
Figura 57 Variantes ritmicas del SQNJUGNITEO ............cccuuviieeiieiiieiiiie et sseee e eieee e 76
Figura 58 AViso de NOtacCion MUSICAI ............ccccuveeiieiiiieieeiieee ettt e s e e e e e eaaeee e 76
Figura 59 EsScala pentatoniCa MAYOL. ......c...eueeecueieiieiiieeeeeieee e eceee e esieee s e srae e e s s sbeeeessssseeaeens 77
Figura 60 ESCala pentatONiCA MENOK ............ceeccueeeeeeiiieeeeeiieeeeece e e e eete e e e e staeaeeeeaaaeesessseeaeenns 77
S T=dU] =W N MY [ Tole o T A =] (=11 T o) (o B AR 78
Figura 62 SiNCOPQA, €JEMPIO 2.......oeeeeeeeeeeeee ettt e e e e e e e e e e e e e saaraeneaaaeas 78
Figura 63 SiNCOPQA, JEMPIO 3...uuueeeeeeeeeeceeeeee ettt eeee et e e e e e rrra e e e e e e e e e saarraaeeeeees 78
T o{ UL o= oY @0 1 g | (=] 1 ] oo RSN 79
Figura 65 Diferencia entre Sincopa y CONtratiemPO............ccccccuvueeeeeeeeieicciiieeeee e e eeeccrveneeaaens 79
Figura 66 Estribillo del sanjuanito Pobre corazon entristecido. ...........ccccceevvveeveeeeeieeciivenennnnn. 80
Figura 67 Parte A del sanjuanito Pobre corazon entristecido. ............cccccovvuveeeeeeeeiccciirvvnennnnn. 80
Figura 68 Parte B del sanjuanito Pobre corazon entristecido. .............cccceeevvvvveeieeeeeiseciiveeennnnn 81
Figura 69 Base ritmica del bombo en el Andarele................cooccuuueeeeeieiiccciiiieeeee e, 82
Figura 70 Introduccion del ANAArele...........eicooeeeciieeeeeieeeeeeeeiieeeeee e sesrraeeee e 82
Figura 71 Parte cantada en el ndarele .....................oueeeieiiieiccciiieeee e 83
Figura 72 Variaciones €n €l ANAAIele ...........ueecoooeeeiiiveeeeieeeeeeeeiiieeeeee e eeeeecireeee e e e e esesraaneee e 83


file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470739
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470740
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470747
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470748
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470751
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470752
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470753
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470755
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470756
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470757

Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

FIBUIA 73 IMENSAJE 1 ...ttt ssesssessbsssssbassbsssssnnsnsnsnsnsnnnnns 84
T UL I LY 1= o Yo ] -2 PPN 84
Figura 75 Primeros 20 compases del ndmpet Shuar SeNta.............cccoecvuveeeeeiieeeessiieeeeniineeeenns 87
Figura 76 Patron ritmico del pasacalle. ..................cocouueeeieiiieeeeeiiiee et ece e e e e e eaaee e 88
Figura 77 Estribillo del pasacalle Guayaquilefio (madera de guerrero) ............ccccueeecuveeenennn. 89
Figura 78 Parte A del pasacalle Guayaquilefio (madera de gquerrero) ..............ccccoueeeecuneenn. 89
Figura 79 Parte B y coda del pasacalle Guayaquileio (madera de guerrero,. ......................... 90
FIGUIa 80 IMIENS@JE 1 ..eeieiiiiiiiiieiiieieieteteietetaeeteteaeeetetebetesetasesetetasssssssssssssssssssssssasssssssssnsnsnsnsnsnnnnes 90
FIUIra 81 RECOMENUACION. ..........cceeeeeeeeeeeeeee ettt e ettt e e e e e e e e te e e e e stae e e e e naaaaeesesaaeeeenns 91

10


file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470763
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171470764

Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

Indice de tablas

Tabla 1 Actividad 1. ¢ Te cuento Un@ RiSEOIQ? ..........coecueeieiuieiiiiiiiiie ettt 93
Tabla 2 Actividad 2. Jugando €oN 10S NUMEIOS. .............cooeccueeieiiiiieeeeiiieeeesiee e s saee s siaaee e 93
Tabla 3 Actividad 3. Encuentra [0 NOta COrrecta. ...........cooueivvieiniiieiniiiiiniieiiiee e 94
Tabla 4 Actividad 4. Reconociendo notas en el pentagrama. .............ccccceeeecueeeeniiiueeesniineeennns 94
Tabla 5 Actividad 5. Canon de @SCAlQS. .............c.coocueiiiiiiiiiiiiiiiiiiecee e 95
Tabla 6 Actividad 6. Aserrin, aserrdn, los maderos de San JUaQn .............ceeeeeeeeevieiieiiieeeieeneennnn, 95
Tabla 7 Actividad 7. ESPEJO IEMUCO. ........c..uueeeeeieeeeeeieeeeeetee et e et e e e st e e e e saaa e e s enaaeeeenns 96
Tabla 8 Actividad 8. La marimba €s COSA SADIOSQ. ...........ccueevceeeeieeiniieieieeesiee et 96
Tabla 9 Actividad 9. Los s0nidos de 10 SEIVa ..............cccueeviiiiiiiiiiiiiiiiecee e 97
Tabla 10 Actividad 10. Madera de GQUEITEIO. ...........ccc.uuueeecceeeeeiiiiie e eecieee e eseee e saaee e saaaee e 97
Tabla 11 Actividad 11. Creando tu propia 1Etra. .............coeccueeeeeiiieeeeeiiieesesiieee s sieeeeeeeee e 98
Tabla 12 Actividad 12. En los zapatos del COMPOSItOr. .........c..uuuuueeeeeeeeieccciiieeeee e eeeecveeeee e 98
Tabla 13 Cronograma 0 teMPOrAlIZACION ...........ccccccvveeeeiieeieieciiireeeee e e e e e srraeeeee s 99
Tabla 14 Actividades e instrumentos de evaluacion de la Unidad 1 .................ccccceevvueeennnnen. 100
Tabla 15 Actividades e instrumentos de evaluacion de las Unidades 2 y 3..........ccccceeuveueen.... 100

11



Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

(ndice de apéndices

Apéndice A Estudiantes de bajo eléctrico matriculados en academias de musica en la ciudad

................................................................................................................................................ 110
Apéndice B Partitura del sanjuanito Pobre corazén entristecido.........ccccccvveeeviiieeciciieeens 111
Apéndice C Partitura de Andarele VamonO.........coovuieiiiiiiii i 113
Apéndice D Partitura del ndampet Shuar SeNta. .......cccceeeeciiii i e 114
Apéndice E Partitura del pasacalle Guayaquilefio (madera de guerrero) .......cccceeeeeecuveeenns 115

12


file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171354499
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171354500
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171354501
file:///C:/Users/HP/Downloads/adum_tfm_4%20(2).docx%23_Toc171354502

Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

1. Introduccion

La constitucién de la republica define al Ecuador como “un Estado constitucional de derechos
y justicia, social, democratico, soberano, independiente, unitario, intercultural, plurinacional

y laico”.

Es precisamente esta interculturalidad y plurinacionalidad lo que lo convierte en un pais
diverso, donde conviven y convergen una gran cantidad de culturas y nacionalidades, con sus
rasgos caracteristicos, costumbres y cosmovision propia, pero unidos por una misma historia,
rica en tradiciones que pasan de generacidon en generacion. Si embargo, al igual que en la
mayoria de territorios de la regién, con la llegada de otras culturas, se produjo un sincretismo
tanto en lo religioso, artistico y también en lo musical. Por esta razén la musica, que ya era
considerada de naturaleza divina por estos pueblos originarios y ampliamente utilizada en sus
festividades religiosas, fue enriqueciéndose, diversificandose en varios géneros y adquiriendo
un papel fundamental en la vida cotidiana de las comunidades, el cual se mantiene hasta el

dia de hoy.

Producto de este sincretismo, en cada regién del pais florecieron géneros representativos, y
se consolidaron otros, presentes aun desde la época precolombina, entre los cuales se pueden
mencionar: sanjuanito, yumbo, tonos andinos, albazo, bomba del Chota, etc., en la sierra; la
marimba, el arrullo, la polca montubia, el alza, el amorfino, etc., en la costa; géneros shuar,
yumbo, yawi, en el oriente. La regidn insular, musicalmente hablando, no dista del Ecuador
continental, por lo cual encontramos la presencia de los géneros antes mencionados y muchos
otros como el yaravi, el pasillo, el vals ecuatoriano, el pasacalle, etc. Para el presente trabajo
se analizaran solo cuatro, uno por cada regidn: sanjuanito, marimba, géneros de musica shuar
y pasacalle, los cuales seran utilizados como repertorio en la elaboracién de la guia didactica

para el aprendizaje del bajo eléctrico para adolescentes de doce a catorce afos.

Otro importante factor por considerar, serdn las caracteristicas psicosociolégicas del rango de
edades seleccionado, asi como las principales metodologias de ensefianza musical, las cuales

serviran de base para la elaboracion de las sesiones didacticas pertinentes y en relacion directa

! Constitucién de la Republica del Ecuador. Titulo 1. Capitulo primero. Art. 1.
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con la pedagogia musical adecuada y la legislacién vigente en el Ecuador a la fecha de

presentacion de este trabajo.

En cuanto a la elaboracién de la guia didactica, esta contendrd tres unidades bien
diferenciadas, mediante las cuales los estudiantes irdn adquiriendo las destrezas necesarias
para la ejecucién de su instrumento, conociendo los aspectos mads relevantes de los cuatro
géneros musicales seleccionados y aplicandolos en su proceso de aprendizaje. La unidad uno
“Mi amigo el bajo”, guiard al estudiante a un recorrido por los principales elementos del
estudio del bajo eléctrico, asi como la teoria musical aplicada para el mismo. Mediante la
unidad dos “Conociendo mi Ecuador a través de su musica I: el sanjuanito y la marimba
(Andarele)” y la unidad tres “Conociendo mi Ecuador a través de su musica Il: géneros shuar
(Nampet) y el pasacalle”, los alumnos aprenderan la historia y la ejecucidn ritmico-melddica

de estos géneros representativos de las cuatro regiones del pais.

Es importante mencionar que esta guia parte de la premisa que por la edad a la cual esta
dirigida, los estudiantes tienen cierto conocimiento bdsico previo del instrumento; sin

embargo, se hace una explicacién desde las bases del aprendizaje de este.
1.1. Justificacion

El bajo eléctrico es un instrumento muy utilizado en musica popular. Sin embargo, en el
Ecuador es muy poco comun su uso en musica tradicional y ain menos frecuente como
instrumento melddico, labor que por lo general es realizada por los instrumentos de viento o
cuerdas. Un ejemplo claro de lo anteriormente expuesto es el caso del pasillo, el cual
comunmente es ejecutado con guitarras y requintos, el sanjuanito, tonos andinos, yumbos,
marimba, entre otros, en los cuales predomina el uso de instrumentos de vientos y percusion,
relegando al bajo, en el mejor de los casos, a un papel meramente de acompafiamiento. A
esto se suma el hecho que, una gran mayoria de estudiantes tanto en academias o escuelas
de musica, conservatorios y aun universidades, optan por escoger otros instrumentos, quiza
por desconocimiento de las bondades que este brinda, o por la poca difusién y casi nula

presencia de métodos para bajo basados en géneros propios de este pais.
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En lineas generales, son pocos los alumnos de bajo eléctrico si lo comparamos con otros
instrumentos. En un sondeo realizado en la ciudad de Guayaquil a cinco de las escuelas de

musica mas representativas de la ciudad, se corrobora esta afirmacion.?

Por lo antes mencionado, se considera que este trabajo podria contribuir de manera
significativa a la difusidn de la musica tradicional ecuatoriana y el aprendizaje del bajo
eléctrico como instrumento principal para adolescentes de Educacion General Basica Superior

en el Ecuador.
1.2. Objetivos del TFE

1.2.1. Objetivo general

e Elaborar una guia didactica para la ensefianza del bajo eléctrico basada en géneros
tradicionales ecuatorianos, para adolescentes de entre doce a catorce anos de

Educacién General Basica Superior.
1.2.2. Objetivos especificos

e Investigar los aspectos neuro-psicoldgicos del rango de edades seleccionado en
relacion con la musica, las principales metodologias de ensefanza musical aplicables y
sus beneficios en adolescentes, ademas de la legislacidén pertinente.

e Analizar las caracteristicas ritmico melddicas de cuatro géneros de musica tradicional
ecuatoriana.

e Explorar los aspectos mas relevantes del estudio del bajo eléctrico como instrumento
tanto melddico como de acompaifamiento.

e Utilizar canciones tradicionales ecuatorianas como repertorio para la elaboracién de

la guia didactica, incentivando el sentido de identidad y pertenencia en adolescentes.

2\/er anexo A
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2. Marco teorico

2.1. La importancia del estudio de la musica en adolescentes

Segun Oriola et al (2015), “desde el nacimiento de la cultura adolescente a mediados del siglo
XX, los conceptos de adolescencia y musica han formado un binomio inseparable” (p. 28).
(Oriola et al, 2015). Con el avance de la tecnologia, en especial el uso del internet, esta relacion

también ha ido reforzandose y sufriendo variantes a lo largo del tiempo.

Con el desarrollo de la llamada “sociedad del conocimiento”, cada vez es mayor el acceso a
diversos recursos en linea, siendo los adolescentes unos de los principales consumidores de
estos, ya que, en muchos casos, pasan una gran cantidad de tiempo detras de la pantalla de
algln aparato tecnoldgico. Sin ejercer un juicio de valor sobre lo antes mencionado, lo que se
pretende resaltar es el hecho de que la tecnologia y el internet juegan un importante papel
en la difusidn y estudio de variados recursos musicales y su influencia, permitiendo a los
adolescentes escoger, por ejemplo, el tipo de musica que desean escuchar. Ademas, también
permite conocer cdmo y en qué medida ésta se interrelaciona con ellos por medio de las
diferentes funciones que le son atribuidas y cdmo reaccionan estos a los diferentes estimulos

gue proporciona no solo la escucha, sino el proceso de ensefianza aprendizaje musical.

En este sentido, se realizara una revisién bibliografica sobre varios aspectos que se consideran
relevantes para entender la importancia y el papel que ejerce la musica, en este rango etario,
las principales metodologias aplicables para su ensefianza y el rol del docente como parte del

proceso educativo.
2.1.1. Principales caracteristicas psicoldgicas y cognitivas en la etapa adolescente

La Organizacién Mundial de la Salud, O.M.S., define a la adolescencia como el periodo
comprendido entre los 10 y 19 afos, argumentando que “es una etapa durante la cual
experimentan un rapido crecimiento fisico, cognoscitivo y psicosocial ... que influye en cdmo

se sienten, piensan, toman decisiones e interactian con su entorno” 3. Sin embargo, este

3 https://www.who.int/es/health-topics/adolescent-health#tab=tab 1
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concepto para varios autores, (mencionados en el pdrrafo siguiente), es mucho mas amplio y
complejo, atendiendo a varios criterios y particularidades y desde qué disciplina se aborde su

enfoque.

Segun Garcia y Parada (2018), un punto de coincidencia es la heterogeneidad del concepto, el
cual no es aplicable para todos los casos, sino que es el resultado del contexto socio-cultural,
historico y politico de cada grupo, por lo cual indica, citando a Davila (2004), que existe la
necesidad de concebir diferentes “adolescencias”. De esta forma, segun relata el autor, la
adolescencia ha sido vista de maneras diversas y cada escritor le da un enfoque distinto. Por
ejemplo, Freud (1905) la define como “un periodo de metamorfosis”. Cadavid (1924) como
“una entidad semipatoldgica” y Alberastury (2006) como “un proceso universal de cambio,

con connotaciones externas particulares de cada cultura”. (Garcia Suarez y Parada Rico, 2018)

De lo anteriormente expuesto se puede inferir que la adolescencia es un periodo de cambios,
siendo algunos de los mas significativos los relacionados con su sexualidad y con la percepcion
gue tienen de si mismos y de cémo son tratados por los demds. Todo esto guarda estrecha
relacién con el aumento en la produccidon de hormonas sexuales, lo cual influye en su area
emocional y podria generar modificaciones en su conducta, especialmente en el periodo
denominado adolescencia temprana. En cuanto al aspecto cognitivo, experimentan un cambio
cualitativo fundamental, ya que entre los 11y los 15 anos, aparece el pensamiento operatorio

formal*, como resultado de la maduracién bioldgica y las experiencias. (Oliva y Parra, 2004)

Durante esta etapa, la autoestima se fortalece como un estado mental, sentimiento o
concepto valorativo de si mismo, relacionada a la satisfaccién con la vida, siendo una variable
vinculada con la salud mental y la disminucidn de conductas de riesgo. Otro aspecto
importante en la adolescencia es la autoeficacia, que se sustenta en la activacion de procesos
cognitivos, motivacionales y afectivos, en los cuales la motivacidn juega un papel relevante en
la valoracion de sus capacidades y los procesos afectivos facilitan la identificacion de las
diferentes amenazas potenciales del entorno. Sin embargo, el experimentar cambios fisicos,
cognitivos, sociales y emocionales, potencialmente podria también provocarles un estado de

vulnerabilidad a sufrir sintomas depresivos y malestar psicolégico en diversos aspectos que

4Véase Figura 1
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afectan negativamente su percepcién de bienestar, su salud y su futuro desarrollo. (Garcia et

al, 2019)
Figura 1

Caracteristicas del pensamiento formal segun Inhelder y Piaget (1955-1972).

Pensamiento Formal
11/12 | 14/15 afios
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Fuente: Boletin Academia Paulista de Psicologia, 2007.

Para Vygotski (1934 — 1993), uno de los aspectos fundamentales para representar el
pensamiento adolescente es su capacidad para entender el largo y complejo proceso de
formacién de conceptos, como via para alcanzar un nuevo y mejorado conocimiento, a través
del uso funcional de las palabras u otro signo que focalice su atencién y les permita analizar,
destacar o sintetizar una determinada idea. En este proceso participan todas las funciones

intelectuales basicas para formar una compilacién nueva. (Caiio de Faroh, 2007)

El desarrollo de los procesos que pueden dar lugar mas tarde a la formacién de conceptos
tiene sus raices en la primera infancia, pero aquellas funciones intelectuales cuya combinacién
constituye el fundamento psiquico del proceso de formacién de los conceptos maduran, se

forman y se desarrollan sélo al llegar a la edad de la pubertad. (Vygotski, 1934-1982)

Segun indica el propio autor, es importante considerar aspectos externos al individuo,
infiriéndose el rol que cumplen los educadores en encontrar los medios ideales para alcanzar
este propdsito (formacion de conceptos), asi como la relevancia del entorno en que se
desarrolla el adolescente. [...] donde el medio no presenta al adolescente las tareas
adecuadas, no le plantea exigencias nuevas, no despierta ni estimula el desarrollo de su

intelecto mediante nuevas metas, el pensamiento del adolescente no despliega todas sus
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posibilidades, no llega a alcanzar las formas superiores o las alcanza con gran retraso.

(Vygotsky, 1934-1982)
2.1.2. El rol de la muUsica en la construccion de la identidad en adolescentes

La construccion de una identidad y el sentido de pertenencia son procesos fundamentales que

se consolidad en la etapa de la adolescencia. Segiin Giménez, et al. (2010):

La adolescencia es un periodo de la vida en el que los procesos de construccién de identidad,
el desarrollo de nuevas formas de pensamiento, incluyendo la capacidad de razonamiento
moral y el fortalecimiento de relaciones sociales, se convierten en una oportunidad irrepetible
para la consolidacion de valores y fortalezas humanas. Padres, educadores y sociedad en

general no deben perder de vista las posibilidades asociadas a esta etapa de la vida.

En este punto habria que hacer una distinciéon entre la musica vista como un proceso de
aprendizaje, que se analizara en el siguiente apartado, y la musica que es escuchada y/o
“consumida” por los adolescentes, mediante la cual se ven reflejados, por diversas razones,
entre las cuales podria estar ese sentido de pertenencia a un determinado grupo, o por la
necesidad creada por la industria musical que genera en ellos el deseo de identificarse con

alglin modelo o estereotipo a seguir.

En este sentido, Rodriguez (2015), habla de la doble funciéon que cumple la musica, una como
elemento socializador ya que se comparten ciertos cédigos grupales que mejoran la relacién
y comprensién entre sus miembros, y, por otro lado, como elemento diferenciador, ya que
estos codigos no son comunes para toda la sociedad, sino que son particulares para cada uno

de estos grupos y sus miembros.

Para Hormigos y Cabello (2004), en la actualidad la musica se ha convertido en un producto
de consumo e instrumento de alienacion, destinada especialmente para los adolescentes y
jovenes, y generalmente trae consigo cambios en el comportamiento y formas de hablar o
vestirse. El apartarse de la corriente principal, se convierte en un elemento relevante para
definir una identidad en los adolescentes, donde la musica es de vital importancia para la
construccidn de esta, aunque no es la Unica puesto que existen también otras expresiones de
la cultura popular, que son cruciales para edificar su simbolismo. Sin embargo, no se puede
negar el papel preponderante que ejerce la musica popular en la fabricacion de la identidad

de los jovenes. Los mismos autores introducen el concepto de subculturas y contraculturas,

19



Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

indicando que, al ser opuestas a la cultura dominante, la musica se convierte en un arma en
esa batalla por la identidad, ya que los jévenes la “negocian” utilizando los recursos que hallan

en su entorno.

Desde otra perspectiva, la musica se visualiza como un analisis de las emociones que esta
puede reflejar, ya que ofrece experiencias asociadas con los sentimientos y la autoestima y
representa metaféricamente a la identidad, la cual segun Rudd (1983)°, no puede ser
entendida como un crecimiento orgdnico congénito propio, y tampoco como algo aplicado
mecanicamente en un determinado ambiente, ya que el medio donde las personas
interactlan provee un importante punto de referencia para la formacién de la identidad,
puesto que en él se encuentras las vivencias asociadas a la clase social, etnicidad, valores,

género o temas como la autenticidad y la competencia social. (Pérez et al, 2015)
2.1.3. El uso de la musica como recurso educativo

Cuando se piensa en encajar en el sistema educativo de una determinada comunidad, la
educacion musical esta ligada al desarrollo psicoldgico, lo cual implica un gran reto como
consecuencia de la forma en que aprendemos. La idea implicita en esos estudios de la musica
y el desarrollo psicolégico constituia un proceso unilateral a través del cual los padres

moldeaban a sus nifios”. (Hargreaves, 1998)

La teoria de las inteligencias multiples, propuesta por Gadner (2015), seiala que la musica
estimula todas las inteligencias, lo cual permite desarrollar variadas formas de pensamiento y
de aprendizaje, las mismas que guardan relacidén directa con algunos tipos de habilidades,

como pueden ser la creatividad, la resolucidn de conflictos y el trabajo en equipo.

Vargas y Cardenas (2019), indican que el objetivo de su investigacion es resaltar a la musica
como una alternativa metodolégica en el aula, y se basan en los resultados de investigaciones
gue comprueban el efecto de la educacion musical en el desarrollo cognitivo, social, fisico y

emocional de los estudiantes, concluyendo que:

Tanto la musica como el pensamiento y el aprendizaje van a estar estrechamente relacionados
con la educacioén [...]. La musica aporta beneficios en el proceso de ensefianza, influye en la

manera de actuar y de pensar de las personas y contribuye a modificar la forma en que los

5> Ruud, E. (1983). Mussike- vart nye rusmiddel? Oslo: Norsk Musikforlag
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adolescentes conocen y comprenden la realidad que los rodea, [...] aumenta la capacidad de
recordar, procesa de forma sinfénica entre varias partes del cerebro a la vez provoca
emociones ya sean positivas o negativas, ayuda a la imaginacion y la creatividad [...]. Las
emociones repercuten de gran manera en el desempefio y la musica influye en las emociones,
un correcto uso de los recursos musicales puede garantizar un buen desempeio en las

actividades que se realicen. ( Vargas y Cardenas, 2019)

Segun Bolivar et al, (2018), la musica ha sido, es y sera una de las mayores herramientas
educativas para los docentes, por su gran utilidad como eje de la dinamizacidn de actividades,
generando un mayor placer de los alumnos mediante el uso de este recurso, ya que fomenta
la interaccion grupal, estimula la imaginacidon y promueve el desarrollo de conductas abiertas
hacia el aprendizaje. El mismo autor citando a Gonzalez (2008)° indica que la musica
incrementa la atencidon, la concentracién, la memoria, la tolerancia, el autocontrol, la
sensibilidad, propicia el aprendizaje de la lengua, de las matematicas, de la historia, de los
valores estéticos y sociales y aporta al desarrollo intelectual, afectivo, interpersonal,

psicomotor, fisico y neuroldgico.

Sin embargo, el uso de la musica como estrategia en el aprendizaje, debe ser un proceso
consciente de doble via, agradable y motivador tanto para el estudiante como para el maestro.
Aunque este proceso podria estar condicionado por un sinnumero de complejidades, el
inconveniente no necesariamente esta en la capacidad para aprender, sino en la forma de
cdmo se guia el aprendizaje, la cual puede frecuentemente complementarse con
metodologias que integren la musica y conduzcan a un aprendizaje efectivo, que como
manifiesta Gonzalez (2008), permita secuenciar, ordenar y trabajar con precision los
contenidos para un mayor aprovechamiento, eludiendo la improvisacién, y estimulando la
autoconfianza y el trabajo cooperativo, donde el alumno deje de ser un simple receptor,
memorizando mecdnicamente los contenidos, y se convierta en constructor de sus propios

aprendizajes y conocimientos.

6 Gonzalez, 0. (2008). La Cancion como recurso de Educacion Intercultural en la Escuela: Cancionero Intercultural.
En M. A. Ortiz (Coord.), Musica. Arte. Dialogo. Civilizacion. (pp. 27-65). Coimbra (Portugal): Center for
Intercultural Music Arts y Grupo de Investigacién Hum-742.
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Para Bernabeu y Goldstein (2009), el uso de la musica en el aula cumple diferentes funciones,
entre las cuales mencionan: ambiental, cuando se crea una atmésfera adecuada para el
aprendizaje; informativa, ya que cada obra musical guarda informacion en si misma; expresiva
y reflexiva, al permitir a cada estudiante exteriorizar sus emociones y vivir diferentes
experiencias estéticas relacionadas también con la espiritualidad. Para estos autores, la
musica también actia como elemento facilitador del movimiento y crea contextos
imaginarios, ademas funciona como elemento de anclaje memoristico, evocador,

anticipatorio, de encadenamiento y transicion entre diferentes momentos de la clase.

2.1.3.1. El papel del docente en el proceso didactico. Desde hace varios afos, diversos autores,
entre ellos Ibafiez-Bernal (2007) refutan la concepcién generalmente aceptada de que el
docente es un simple emisor de conocimientos o saberes que deben ser ampliamente
dominados por él y que la mediacidn se realiza exclusivamente a través del lenguaje. Existen
otros medios como grabaciones, textos, videos, aplicaciones en dispositivos méviles, etc., que
podrian ser utilizados por los maestros para encontrar alternativas novedosas que faciliten los
procesos de ensefianza aprendizaje a través de instrumentos y herramientas didacticas que

permitan a los estudiantes acceder a un aprendizaje significativo.

En este sentido, Ledn (2014) habla de una “mediacién pedagdgica”, que segun la autora tiene
sus inicios en “la Teoria del Aprendizaje Significativo de Ausubel, Bruner y el cognitivismo, la
teoria socio histérico cultural de Vigotski con la propuesta de la Zona de Desarrollo Préoximo
(ZPD), y la de intervencién entre el sujeto y el objeto que postula Piaget”, e indica citando a
Chaves y Gutiérrez (2008)8 que esta mediacion “ [...] busca que las actividades, estrategias,
ejercicios y procedimientos de los tratamientos pedagdgicos se conviertan en experiencias de
aprendizaje placenteras, significativas, novedosas y queridas por los estudiantes” (p. 43),
donde lo realmente importante es el sentimiento que tengan estos hacia la clase, estimulando
una relacion dindmica para con sus iguales, el medio que les rodea y el maestro, siendo éste

quien guia de forma premeditada las actividades, para que los jévenes puedan organizar

7 |bafiez Bernal, C. (2007). Un andlisis critico del modelo del tridngulo pedagégico. Una propuesta alternativa.
Revista Mexicana de Investigacién Educativa, 12(32) 435-456
8 Chaves, Cy Gutiérrez, N. (2008). El nuevo rol del profesor: mediador v asesor
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mejor sus ideas y construir aprendizajes que les sean utiles no solo en el aula, sino en su vida
diaria.
Para concluir este apartado se considera oportuno citar a Sacristan et al., 2008, quien afirma

que:

Se trata de sustituir la ensefianza centrada en la transmisién de informacion que lleva a un
aprendizaje memoristico y rutinario, esta orientada al examen y mediatizada por él, por una
ensefianza cuya base sea la comprension critica de la informacion recibida, apoyada por una
buena explicacidon y acompafiamiento por parte del profesor en el proceso de construccion de

aprendizaje. (p. 43).

Figura 2

Caracteristicas del docente mediador.
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intelectual, la originalidad y el pensamiento divergente.

El profesor debe desarrollar una habilidad que le permita
relacionarse con los educandos para ejercer una funcion
asesora y mediadora.
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Debe ofrecer el conocimiento como una actividad agradable,
que genere placer en el proceso de aprendizaje y en su
aplicacion a la vida cotidiana.

Despierta un sentimiento entremezclado de wvalores como
libertad, humildad. responsabilidad. amor, vy respeto por todos
v todo.

Emplea diferentes tratamientos pedagdgicos segun las
demandas de los aprendientes.

Desarrolla en los estudiantes actitudes positivas: haciéndoles
vivir unos wvalores para que los hagan operativos en su
conducta dentro de su realidad sociocultural.

Fuente: Revista CAES Vol. 5, No. 1, Ailo 2014 ISSN-1659-4703 p.145

2.2. Principales modelos pedagdgicos y metodologias de ensefianza musical

A través de los afios se han desarrollado diferentes modelos pedagdgicos y metodologias de
ensefianza que guien la labor de docentes en la elaboracion de los planes de estudios mas

adecuados de acuerdo a las caracteristicas de su grupo particular de alumnos. Para la eleccién
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de estas metodologias, Pérez et., al (1991)° como se citdé en Ledn (2014), propone tener en

cuenta ciertas técnicas cuyas caracteristicas se mencionan a continuacion:

e Tienen que ser activas, convirtiendo a los estudiantes en protagonistas del proceso
educativo.

e Tienen que ser participativas, empleando aquellas que promuevan la participacién de
los jovenes.

e Las clases tienen que ser relevantes y acorde a los intereses, necesidades y
expectativas de los estudiantes.

e Tienen que ser mas democraticas, permitiendo que los jévenes ejerciten la libertad, la
solidaridad, la cooperacion, la divergencia de opiniones y la libertad de expresion.

e Tienen que incentivar la creatividad y el pensamiento critico, escogiendo
procedimientos metodoldgicos que permitan a los alumnos hacer frente y solucionar
situaciones concretas con originalidad.

e Tienen que estimular la construccién del conocimiento.

Tienen que incluir técnicas que propicien la socializacién y la individualizacion, sean

estas grupales, individuales y/o colectivas. (pp. 171-173)
2.2.1. Modelos pedagdgicos

Segun Blanco y Quitora (2000), “un modelo constituye un planteamiento integral e integrador
acerca de determinado fendmeno, y desde el punto de vista tedrico-practico es ofrecer un
marco de referencia para entender implicaciones, alcances, limitaciones y debilidades

paradigmaticas que se dan para explicarlo”.

En ese sentido, en el drea educativa ha sido imperiosa la necesidad de implementar modelos
como una herramienta esencial de los docentes para proyectar y/o gestionar las posibles

formas de ensenanza a través del tiempo.

Segun Canfux (1996) define un modelo pedagodgico como aquel que “expresa aquellas
concepciones y acciones, mas o menos sistematizadas que constituyen distintas alternativas

de organizacion del proceso de ensefianza para hacerlo mas efectivo”.

% Pérez, C., Molina, Z., Hernandez, A., Rojas, G., y Murillo, E. (1991). Los procesos de ensefianza aprendizaje en
una sociedad democratica. San José, Costa Rica: MEP.
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Segun Comenio (2006) lo conceptualiza de la siguiente manera: “concepto con que se
expresan los atributos de una actividad académica y su naturaleza histérica en total. Esos
atributos se configuran por la clase de ser humano que se pretenda formar en dicha actividad

académica, mediante un proceso pedagodgico especifico”

De estas definiciones se puede inferir que los modelos pedagdgicos deben tener efectividad,
es decir que deben lograr cumplir con los objetivos de formacion de individuos utiles para su
entorno social y cultural. Por consiguiente, nacen en una determinada sociedad educativa
integrada por maestros y alumnos que generan un conocimiento, con el propésito de formar
seres humanos que impulsen un verdadero proceso de cambio en la sociedad a la que

pertenecen.

Segln Ortiz et al., (2014), para definir y caracterizar los distintos modelos pedagdgicos existen
dos criterios elementales: las relaciones interpersonales que se gestan entre los integrantes
de la comunidad educativa y las relaciones epistémicas que brotan en relaciéon con el
conocimiento cientifico que emerge del proceso pedagdgico, articulando la teoria y la practica
segln los objetivos que se deseen alcanzar, siendo el docente el planificador, el creador de
materiales o el desarrollador de software educativo, quien tiene que conocer cémo, cuando,

dénde y por qué utilizar recursos, métodos y estrategias de ensefianza.

Segun Ortiz (2014)%, los elementos didacticos estructurales de los modelos pedagdgicos
posibilitan integrar la pedagogia tradicional, la escuela nueva, la tecnologia educativa, la
escuela del desarrollo integral y la Teo pedagogia en la tipificacién de los modelos
pedagdgicos, los cuales se pueden agrupar segun sus caracteristicas principales, haciendo una
separacion de otras no indispensables, en dos grandes grupos: la concepcién tradicionalista
o pasiva de la educacién, y la concepcidon humanista o activa, siendo estas el punto de partida

para las variantes de modelos pedagdgicos y educativos que se conocen.

Por su parte, De Zubiria (2007), plantea esta clasificacion en tres grandes grupos: modelo
pedagdgico hetero estructurante, donde la escuela es vista como el espacio para replicar el
conocimiento en incentivar el trabajo diario; modelo pedagdgico auto estructurante de la

escuela activa, donde la educacidn se construye de adentro hacia afuera y el protagonista es

10 Ortiz, A. (2009). Curriculo y Evaluacién. Santa Marta: Ediciones Unimagdalena.
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el alumno; modelo pedagdgico dialogante, centrada en el desarrollo y no en el aprendizaje,

dando especial relevancia a incentivar las dimensiones socio afectiva, cognitiva y la practica.

Vives (2016) afirma que, hay variadas teorias y modelos pedagdgicos, posibilitando o bien
escoger uno solo, o tomar aquellos que posean elementos comunes y darle a cada uno su
propio enfoque personal. La autora indica que la mayoria de textos sobre modelos
pedagdgicos coinciden en mencionar los siguientes: tradicional, donde el estudiante es
considerado un ser pasivo, y la escuela tiene la labor de preparar intelectual y moralmente a
los alumnos; conductista, similar al anterior en cuanto a la transmision de conocimiento al
estudiante, pero en este se destaca la manera de adquirirlo, la cual es observando su
conducta; experimental o activista, donde el estudiante es el eje del proceso educativo y se
estimula su autoaprendizaje, brindando al docente a un rol auxiliar de facilitador; cognitivo o
constructivista, el cual posee diferentes tendencias. Una afirma que el conocimiento se
autoconstruye, siendo autores representativos de esta corriente Dewey, Piaget y Kolhberg.
Una segunda corriente se centra en los contenidos del proceso de ensefianza, donde se
encuentran autores como Brunner y Ausubel, el cual plantea la teoria del aprendizaje
significativo que se analizard a profundidad en el siguiente apartado. La tercera corriente
prioriza la importancia de las habilidades cognitivas, promovida por Hilda Taba y Del Bono y la
ultima es una corriente social en los modelos conductivos y constructivistas representada por

Vygotsky.

2.2.1.1. Teoria del aprendizaje significativo. Beltran (1993)! como se cité en Matienzo (2020),
indica que “el aprendizaje es la adquisicion de conocimientos, habilidades, conductas, valores,
aptitudes y actitudes, mediante el estudio, la ensefianza, la experiencia, la instruccion o el
razonamiento. Proceso entendido a partir de diversas posturas y teorias vinculadas al hecho
de aprender”. Existen segun la pedagogia, diferentes tipos de aprendizajes, entre los mas
destacados se encuentran: el repetitivo, el receptivo, por descubrimiento y el aprendizaje
significativo, propuesto inicialmente por el psicédlogo estadounidense David Ausubel en 1963,
en la obra titulada: The Psychology of Meaningful Verbal Learning: An Introduction to
School Learning, quien afirma que este acontece cuando una nueva idea se conecta o

relaciona con un concepto pre existente importante en la estructura cognitiva del sujeto,

11 Beltran, J. (1993). Procesos, estrategias y técnicas de aprendizaje, Madrid: Sintesis
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lo cual ocasiona que las nuevas ideas logren ser aprendidas significativamente en la medida
en que otras de la misma naturaleza estén perfectamente claras, disponibles y que se
desempeiien como un punto de anclaje a las primeras. El maestro debe esforzase en

implementar estrategias motivacionales especificas. (Matienzo, 2020)

El aprendizaje significativo es el proceso segun el cual se relaciona un nuevo conocimiento o
informacién con la estructura cognitiva del que aprende, de forma no arbitraria y sustantiva o
no literal. Esa interaccion con la estructura cognitiva no se produce considerandola como un
todo, sino con aspectos relevantes presentes en las mismas, que reciben el nombre de

subsumidores o ideas de anclaje. (Ausubel, 2002, p. 248)

Como se puede observar, una de las bases de esta teoria es el conocimiento previo del
estudiante. A pesar de que fue postulada hace mds de 60 afios, tiene plena vigencia en la
pedagogia actual, y ha sido inspiracidén para diversos autores los cuales se visualizaran en la

figura siguiente:

Figura 3
Aportaciones que reformulan el concepto de aprendizaje significativo desde sus origenes hasta la

actualidad.

Aprendizaje significativo

: - — = — — - Visién actual
Apoctaciones de la relacion entre la vision clasica ¥ otros enfoques teoricos, percibidas por 1os autores que figuran en el pie

Idea original |}

s zacion
Moreira |  Moreiray Greca | Caballero | Moreira, Rodriguez y Caballero

Fuente: Revista Electronica d’Investigacio i Innovacid Educativa i Socioeducativa Vol. 3, Num. 1, 2011. p.37
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2.2.2. Métodos pedagdgicos musicales

El siglo XX es llamado “el siglo de los grandes métodos" o "el siglo de la Iniciacién Musical".
Por esta razon se realizard una breve revision de la evolucidn histdrica que han tenido algunos
de los métodos pedagdgicos a lo largo del mismo, mencionando a sus principales

representantes, tomando como base lo expuesto por Hemsy de Gainza (2004)'%:

Una primera etapa comprendida entre 1930-1940 es llamada de los “métodos precursores”.
En ella destacan algunos como el “Tonic Sol Fa”, desarrollado en Inglaterra desde comienzos
de 1900 o el “Tonika Do” en Alemania, asi como el de Maurice Chevais en Francia. Entre sus

caracteristicas principales se encuentra el uso de la fononimia y las silabas ritmicas.

La segunda etapa que va de 1940-1950, es denominada de los “métodos activos”. Aqui
encontramos a célebres maestros como E. Jacques Dalcroze (1865-1950), inventor de la
Euritmia, Edgar Willems (1890-1978, Bélgica-Suiza) y Maurice Martenot (1898-1980, Francia).
Paralelamente en Estados Unidos se difunde el trabajo del filésofo John Dewey (1859-1952),
el cual pensaba que el sistema educativo debia cambiar para que todos tengan la oportunidad

de aprender, y del psicélogo James Mursell.

La tercera etapa, eminentemente “idealista”, comprende la década de 1950-1960, se conoce
como la de “los “métodos instrumentales” y entre sus principales representantes estan: el
aleman Carl Orff (1895-1982), quien enfoca su trabajo en los conjuntos instrumentales; el
hungaro Zoltan Koddly (1882-1967), quien prioriza la voz y el trabajo coral, valorizando el
folklore de su pais, y el japonés Suzuki (1898-1998), cuyo método en un principio se centra
en la ensefanza del violin, pero posteriormente es adaptado a varios instrumentos incluido el

bajo eléctrico.

La cuarta etapa, la década de 1970-1980 es conocida como la de “los métodos creativos”,
donde el docente estimula la creatividad de sus alumnos. La educacién musical es influenciada
por compositores como G. Self, B. Dennis, J. Paynter, M. Schafer, entre otros. Predomina la
musica contemporanea en la propuesta educativa musical y en paises como Alemania,

Inglaterra, Francia, paises nodrdicos, y de manera empirica en Espaia, se realizan obras

2 presidente del FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacién Musical). Chile

28



Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

didacticas y se genera todo tipo de sonidos y ruidos destinados a la practica musical, con el

objetivo de aplicar la musica contemporanea en el aula.

La quinta etapa se denomina de “transicion”, otros autores la llaman de “expansidn
pedagégica”, en ella, prosigue el interés por la musica contemporanea en el aula, y
paralelamente surgen variadas tendencias: la tecnologia educativa y musical, la ecologia, los
movimientos optativos en el arte, la moderna corporalidad, la musicoterapia, las técnicas

grupales, etcétera.

Finalmente, a partir de 1990, la sexta etapa es conocida como la de “los nuevos paradigmas”
o de los “nuevos modelos pedagdgicos”, los cuales luchan por imponer sus respectivas
perspectivas, donde los maestros tienen a su disposicion una gran cantidad de modelos
aplicables para su ensefianza musical, entre los cuales se pueden mencionar el modelo de
aprendizaje natural o espontdneo, el modelo tecnoldgico, el modelo étnico y el modelo

ecoldgico. (Hemsy de Gainza, 2004).

Se considera oportuno mencionar también en esta etapa al método Soundcheck, de
procedencia holandesa, que tiene como grupo objetivo los adolescentes y prioriza la

interpretacidn, ya que considera que la musica debe ser “experimentada”.

La siguiente figura muestra la evolucion de los métodos pedagdgicos musicales a través de

diferentes décadas:
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Figura 4

Desarrollo de la educacion musical en el siglo XX.
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Fuente: Documento de trabajo No. 10, noviembre de 2003. Serie “Documentos de trabajo”, Universidad de San

Andrés.p.21

Para la realizacién del presente trabajo se tendran en cuenta los tres métodos que se
explicardn a continuacién, tomando sus principales caracteristicas y adecuandolas al contexto

requerido para esta guia.

2.2.2.1. Método Orff. Karl Orff nace en Munich, Alemania, un 10 de julio de 1895. Su aporte
pedagdgico se sintetiza en el “Schulwerk”, mas conocido como el método Orff-Schulwerk, el
cual promueve la educacion musical integral, donde los estudiantes aprenden de una forma
activa, procurando enlazar en una misma linea el desarrollo de las habilidades musicales con

la danza y el movimiento.

Segun Sanchez (2023), Orff pensaba que la ensefianza musical no es solo aprender a ejecutar
un instrumento o ensefiar teoria, sino fabricar el aprendizaje con vivencias reales y
significativas para el nifio, siguiendo el enfoque constructivista de la psicologia del desarrollo
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de Piaget y de Vygostky y los aprendizajes significativos de Ausubel. La autora afirma que “los
principios psicolégicos de L.S. Vygotski coinciden con las actividades y objetivos del método
pedagdgico musical de Karl Orff”. La pedagogia musical Orff promueve un acercamiento con
la musica y todas sus cualidades, como la melodia, armonia y timbre, desde que se empieza a
estudiarla, enlazandolos con la voz, el movimiento corporal y la practica instrumental,
teniendo como base los ritmos del lenguaje y la palabra hablada, y partiendo del folklore

alemadn, aunque ya se han hecho multiples adaptaciones a la realidad latinoamericana.

La misma autora afirma que este método moldea a los nifios en el ambito musical de una
manera natural y progresiva, a través del juego y la improvisacién de ritmos y melodias,

teniendo como meta los siguientes objetivos:

eDespertar la invencién infantil mediante el juego y la creatividad.

eLograr la participacién activa del nifio, a través de la audiciéon y de la creacion
utilizando de forma efectiva, los instrumentos musicales. Se tiene para ello a la
improvisacién, como elemento importante.

ePermitir la libre expresidon musical del nifio, mas que el logro de habilidades técnicas.
.eInvestigar la riqueza de la tradicién cultural musical del mundo: rondas, rimas,
adivinanzas, pregones, canciones de cuna, estribillos, canciones de sorteo,

proverbios, leyendas.

El método de Orff-Schulwerk empieza con la ejecucidn de patrones ritmicos sencillos,
conectando la palabra hablada al ritmo y las formas ritmicas a la melodia. Un detalle para
destacar es el componente ludico, considerado esencial en la iniciacién musical, que se
traduce en palmadas, golpeando el piso con el pie, etc. En cuanto a la melodia, de la misma
forma se comienza de manera elemental con un intervalo menor descendente para luego
introducir la pentafonia, con la repeticidn ritmica de palabras, frases, pregones, adivinanzas,
etc. Una parte importante de este método es el llamado “Instrumental Orff”, formado
principalmente por instrumentos de percusion y de vientos, pero que podrian ser adaptados

segln las necesidades especificas de las aulas actuales. *3

13 Sanchez Plasencia, A. M. (2023). La teoria vygotskiana y el método pedagdgico musical de Karl Orff: Actualidad
de la propuesta. Tsantsa. Revista De Investigaciones artisticas, (14), 55—64
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2.2.2.2. Método Suzuki. El Método Suzuki, desarrollado por el violinista japonés Shinichi Suzuki
(1898 — 1998), surge como una contraposicion a la metodologia tradicional que indica que el
talento es innato al ser humano. El propone ensefiar la musica tal cual como se aprendié la
lengua materna, con la idea que cualquier persona puede aprenderla, siempre y cuando estén
desde temprana edad rodeados de estimulos sonoros. De ahi nace uno de sus principios
fundamentales, afirmando que no solo es un método de ensefanza sino una filosofia de vida,
donde las habilidades musicales no se heredan, sino que se aprenden, respetando los tiempos
individuales de cada estudiante. Si bien es cierto fue ideado inicialmente para el violin,
actualmente se ha extendido su uso a otros instrumentos, entre los cuales esta el bajo

eléctrico.
Segln Bermeo et al., (2019), los principios basicos que formula este método son los siguientes:

e Cualquier nifio que pueda aprender a hablar su lengua materna, puede aprender a
tocar un instrumento.

e El aprendizaje de la lengua materna implica la necesidad de un ambiente en donde el
nifio esté constantemente estimulado.

e El método respeta el tiempo de cada nifio, es él quien va marcando cada paso del
progreso.

e El aprendizaje de las habilidades, como del lenguaje es acumulativa.

e Seresalta laimportancia de un ambiente tranquilo y alegre para el desarrollo eficaz de
las habilidades musicales, resignificando el sentido del trabajo hacia el hecho
constructivo y gratificante, donde no sélo genera felicidad el lograr el objetivo, sino el

camino hacia él.

Este método tiene como objetivo principal, potenciar un ser humano en todas sus
dimensiones en un ambiente que le proporcione confianza y respeto por si mismo, basado en
principios desde la formacién personalizada, la participacién de los padres, la formacién
temprana y elementos como la educacidon del oido y el desarrollo de la expresion y

personalidad del alumno. (Garcia y Ruiz, 2015)
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Figura 5

Resumen del método Suzuki en la interpretacion musical
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2.2.2.3. Método Soundcheck. El Soundcheck es un método relativamente nuevo que se centra
en los tres primeros afios de la educacién secundaria (de 12 a 15 afios). Fue creado por un
grupo de ex estudiantes de la Academia para la Educacion Musical de Rotterdam, y se enfoca
en la ensefianza y la ejecucidn de musica popular en la educacion secundaria. Cada estudiante
aprende a tocar guitarra acustica, bateria, teclado, bajo y percusién. Los contenidos estan
organizados en bloques de seis semanas, aumentando progresivamente el nivel de dificultad.
Los alumnos son animados a hacer una version de una cancién que hayan aprendido, luego
de lo cual se presentan en un recital. El pensamiento central que sostiene esta metodologia
es que, el hacer musica, engloba una extensa gama de conocimiento y destrezas que se
pueden descubrir mediante la reflexion. Fomenta el aprendizaje cooperativo ya que las
lecciones estan proyectadas para que los alumnos puedan trabajar en grupo haciendo diversas
labores y ayudandose de pistas puedan tener una idea clara de la musica que ejecutan. Se
procura que los docentes alienten, guien y ayuden a sus discentes, pero en un ambiente lo

suficientemente organizado para que sientan que estan aprendiendo y lo suficientemente
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abierto para que logren la autonomia, basandose en la teoria de la autodeterminacion.'

(Evelein, 2011)

Este método, contrario a la ensefianza tradicional, no empieza con la lectura de
partituras, ya que esta se emplea solo cuando los alumnos ya tienen una significativa
experiencia en el instrumento. Por otro lado, las evaluaciones son parte del proceso musical
propiamente dicho lo cual minimiza los exdmenes escritos. En cuanto a la metodologia, se
prioriza el aprendizaje auténtico en el cual los alumnos vivan la experiencia musical en un
entorno tan real como sea posible, procurando trazarse objetivos realistas cuya consecucién
sea motivante para continuar con el proceso formativo y esto se vea reflejado en el aumento
gradual de sus destrezas musicales. El método Soundcheck esta disefiado para tres cursos y
contiene cinco libros de texto con sus consiguientes CDs para el alumno y un libro-guia para

cada curso con CDs para el profesor.

Figura 6

Portadas de los cinco libros de texto del método Soundcheck

?uﬁ phec\_lsi
A

Fuente: Musica y Adolescencia. La musica popular actual como herramienta en la educacion

musical. p.60

14 La SDT es una macro-teoria de la motivacién humana que aborda diferentes aspectos como el desarrollo
personal, la auto regulacién, las metas, energia, vitalidad, aspiraciones de vida, las necesidades psicoldgicas
universales, las relaciones culturales para la motivacion, asi como ambientes sociales como la conducta, el afecto
y el bienestar (Deci y Ryan, 2002; Ryan y Deci, 2017).
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2.3. Sistema educativo ecuatoriano

En este apartado analizard cémo estd conformado el sistema educativo ecuatoriano y la
legislacion vigente en el ambito cultural, con los respectivos articulos que sustentan la

presente propuesta.

Son deberes primordiales del Estado: Garantizar sin discriminacion alguna el efectivo goce de
los derechos establecidos en la Constitucion y en los instrumentos internacionales, en
particular la educacidn, la salud, la alimentacidn, la seguridad social y el agua para sus

habitantes. ¥

La constitucion del Ecuador garantiza el acceso a la educaciéon como un derecho de todos sus
ciudadanos?é, pudiendo esta ser tanto publica como privada. El sistema educativo ecuatoriano
estd compuesto por el sistema nacional de educacién, el cual consta de: nivel inicial, nivel
basico y el bachillerato, sea este en ciencias o técnico. Ademas, existe el sistema de educacion
superior y el sistema de educacion intercultural bilinglie. Los organismos que regulan este

engranaje son tres:

e Consejo de Evaluacion, Acreditacion y Aseguramiento de la Calidad de la Educaciéon
Superior (CACES).

e Secretaria Nacional de Educacién Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovacion
(SENESCYT).

e Consejo de Educacion Superior (CES).

También se puede hacer una distincién entre la educacion escolarizada (formal), la cual sigue
curriculos especificos elaborados por las autoridades educativas, y aquella que es no
escolarizada y no se encuentra regulada por un curriculo determinado. En este sector
podemos mencionar, entre otros, a las escuelas y academias de musica, asi como fundaciones

y centros culturales que brindan una ensefianza musical no formal.

El sistema nacional de educacién tendrd como finalidad el desarrollo de capacidades y
potencialidades individuales y colectivas de la poblacién, que posibiliten el aprendizaje, y la

generacion y utilizacion de conocimientos, técnicas, saberes, artes y cultura. El sistema tendra

15 Constitucién de la Republica del Ecuador. Articulo 3
16 Constitucidn de la Republica del Ecuador. Articulo 26 y 27.
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como centro al sujeto que aprende, y funcionara de manera flexible y dinamica, incluyente,
eficaz y eficiente. El sistema nacional de educacién integrard una vision intercultural acorde
con la diversidad geografica, cultural y linglistica del pais, y el respeto a los derechos de las

comunidades, pueblos y nacionalidades. *’
2.3.1. Legislacién educativa en Ecuador

Ademas de la Constitucion de la Republica, la legislacion en el ambito educativo en el Ecuador
estd reglamentada principalmente por la Ley orgdnica de educacidn intercultural LOEI, y su
respectivo Reglamento. Sin embargo, también es relevante mencionar que existen otros
cuerpos legales como la Ley orgdnica de cultura, y compromisos internacionales que ha

firmado el pais en este contexto.
2.3.2. Ley organica de educacion intercultural LOE|

Esta ley y su reglamento se crean a partir del afio 2011, y la Ley Orgdnica Reformatoria a la
LOEI se publicd en el primer suplemento del Registro Oficial No. 434, el 19 de abril de
2021. Como lo indica en primer articulo, fundamentalmente regula los principios y fines que
orientan la educacién ecuatoriana, en el marco del Buen Vivir, la pluriculturalidad y la
interculturalidad. Trata sobre los derechos y obligaciones, asi como regulaciones bdsicas en

el ambito educativo.
Segun Castillo et al., (2018):

El Reglamento de la Ley Organica de Educacion Intercultural (LOEI), establece un Modelo de
Gestion Educativa para acercar la atencién a los ciudadanos y lograr servicios completos y
pertinentes en cada Circuito [...] muestra un enfoque de respeto de derechos pero también
rescata la importancia del cumplimiento de deberes, rompe con los viejos paradigmas para
asegurar mejores aprendizajes, establece al estudiante como el centro de la gestion del

sistema educativo y contribuye a revalorizar la profesién docente.

Entre los principales articulos relacionados con el presente trabajo se encuentran los

siguientes:

7 Constitucion de la Republica del Ecuador. Titulo VII. Régimen del Buen Vivir. Seccidn primera. Educacidn Art.
343.
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Art. 3: Fines de la educacion:

b) El fortalecimiento y la potenciacion de la educacién para contribuir al cuidado vy
preservacion de las identidades conforme a la diversidad cultural y las particularidades
metodoldgicas de ensefanza, desde el nivel inicial hasta el nivel superior, bajo criterios de

calidad;

c) El desarrollo de la identidad nacional; de un sentido de pertenencia unitario, intercultural y
plurinacional; y de las identidades culturales de los pueblos y nacionalidades que habitan el
Ecuador; p) El desarrollo de procesos escolarizados, no escolarizados, formales, no formales y

especiales.
Art. 6.- Obligaciones. Son obligaciones del Estado:
e) Asegurar el mejoramiento continuo de la calidad de la educacién;

g) Garantizar la aplicacién obligatoria de un curriculo nacional, tanto en las instituciones
publicas, municipales, privadas y fiscomisionales, en sus diversos niveles: inicial, bdsico y
bachillerato... El disefo curricular considerara siempre la visiéon de un Estado plurinacional e

intercultural.

X) Garantizar que los planes y programas de educacidn inicial, basica y el bachillerato,
expresados en el curriculo, fomenten el desarrollo de competencias y capacidades para crear

conocimientos y fomentar la incorporacién de los ciudadanos al mundo del trabajo.”
2.3.3. Compromisos internacionales

El Ecuador ha suscrito diferentes compromisos internacionales en el ambito de la educacién y
la cultura, que en varios de sus articulos garantizan el derecho de toda persona a la educacion,
como medio para el pleno desarrollo de la personalidad humana, el respeto, la equidad y la
igualdad de género. Entre otros se pueden mencionar los siguientes, con su respectiva fecha

de firma por parte del pais:

e Declaracion universal de los Derechos humanos. Art. 26. Firma: 1948

18 Ley Orgéanica de Educacién Intercultural. Pag. 13.
19 Ley Orgéanica de Educacién Intercultural. Pag. 15.
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e Convencion americana sobre derechos humanos suscrita en la conferencia
especializada interamericana sobre derechos humanos. Art. 26. Firma:
08/01/1979.

e Protocolo adicional a la convencion americana sobre derechos humanos en
materia de derechos econdmicos, sociales y culturales. Art. 13. Firma:
10/02/1993.

e Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales. Art. 13.
Firma: 06/03/1969.

e Convencidn sobre los derechos del nifio. Art. 28. Firma: 23/03/1990.

e Convencion relativa a la Lucha contra las discriminaciones en la Esfera de la
Ensefianza. Firma: 05/03/1979

e Convencion sobre la eliminacion de todas las formas de discriminacidn contra
la mujer. Art. 10. Firma: 09/11/1981.

e Convencién internacional sobre la proteccién de los derechos de todos los
trabajadores migratorios y de sus familiares. Art. 30. Firma: 05/02/2002.
(ParlaRED, 2019)

2.3.4. Ley organica de cultura y su Reglamento.

El art. 1 de esta ley indica que tiene por objeto “definir las competencias, atribuciones y
obligaciones del Estado, los fundamentos de la politica publica orientada a garantizar el
ejercicio de los derechos culturales y la interculturalidad”. En su art. 3, menciona que uno de
sus fines principales es “fomentar el didlogo intercultural en el respeto de la diversidad; y
fortalecer la identidad nacional, entendida como la conjuncién de las identidades diversas que
la constituyen”. Ademas, en el art. 4 afirma que entre sus principios se encuentran la
diversidad cultural, el buen vivir, la interrelacién con la educacién y la identidad nacional, la

I o«

cual se construye mediante el “conjunto de interrelaciones culturales e histéricas que
promueven la unidad nacional y la cohesidén social a partir del reconocimiento de la

diversidad”.?®

20 | ey organica de cultura. Pag. 3-4.
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Del Sistema Nacional de Cultura. Comprende el conjunto coordinado y correlacionado de
normas, politicas, instrumentos, procesos, instituciones, entidades, organizaciones, colectivos
e individuos que participan en actividades culturales, creativas, artisticas y patrimoniales para
fortalecer la identidad nacional, la formacidn, proteccién y promocién de la diversidad de las
expresiones culturales, incentivar la libre creacién artistica y la produccién, difusion,
distribucién y disfrute de bienes y servicios artisticos y culturales y, salvaguardar la memoria
social y el patrimonio cultural para garantizar el ejercicio pleno de los derechos

culturales.?*(Art.23).

Por otra parte, en el Reglamento General a la Ley organica de cultura, en el art. 135 parte a,
indica que el “MCYP coordinara con el ente rector de la Educacién la promocidn de las bandas
académicas o bandas estudiantiles de musica, mismas que deberan tener un enfoque de
integracién artistico cultural, con un repertorio universal, priorizando piezas musicales
nacionales y regionales”. En la parte b expone que los GAD “promoveran espacios para el
desarrollo y difusién de la musica popular ecuatoriana, principalmente orientada a la musica

de bandas de pueblo”.?

Es importante destacar que, en la malla curricular proporcionada por el Ministerio de
Educacidn del Ecuador, la Musica forma parte del curriculo en escuelas y colegios, dentro de
un area denominada Educacidén Cultural y Artistica, ECA, que encierra ademas la ensefianza
de otras artes, tales como Literatura, Pintura, Teatro y Danza. Esto puede ser visto desde varias
aristas, ya que si bien es cierto se incluye a la Musica como parte de un desarrollo integral de
los estudiantes, no se le da a esta la subjetividad e importancia necesaria, ya que los objetivos
que persigue la ECA son generales en cuanto a la educacidén artistica y no promueven la

ensefianza especifica de esta materia.
2.4. Géneros de musica tradicional ecuatoriana

“Género musical es un conjunto de eventos, reales o posibles, regulado por un determinado

conjunto de reglas socialmente aceptadas [..] diferentes géneros musicales son

2! Ley organica de cultura. P4g. 9. Art.23.
22 Reglamento General a la Ley orgénica de cultura. Pag. 37.
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reciprocamente definidos por el hecho de que ellos ocupan zonas semanticas limitrofes”.

(Franco, 1982)

Los géneros Tradicionales Ecuatorianos, forman un componente importante de la cultura de
este pais, y surgen como consecuencia de las multiples particularidades de cada una de las
regiones que lo forman, con caracteristicas individuales y tradiciones que han ido pasando de
generacién en generacion y que se han dividido por factores geograficos, pero en conjunto
forman el patrimonio cultural intangible de esta nacién latinoamericana. En este sentido, al
ser un pais tan diverso, paralelamente también han surgido diferentes géneros musicales,
producto de la cosmovisién de cada lugar, y del sincretismo religioso, cultural y por

consiguiente musical que se produjo desde la época colonial.

En la presente investigacidn se analizardn cuatro géneros de musica tradicional ecuatoriana,
representando simbdlicamente a cada una de las regiones de este pais, tanto en sus patrones
ritmicos caracteristicos como en su forma y posibles adaptaciones al instrumento bajo

eléctrico.
2.4.1. El sanjuanito

El sanjuanito es uno de los ritmos mas populares y representativos en el Ecuador,
especialmente de la Sierra Ecuatoriana. Tiene influencias espafiolas y aunque no se tiene una
idea clara de su origen, puesto que existen al menos tres versiones sobre el mismo, se cree
gue emergié inclusive antes del dominio de los incas. Posee una estructura binaria y ritmo de
contradanza y con el transcurrir del tiempo ha evolucionado y se ha adaptado a diversos
formatos instrumentales. Es tal su importancia que, en 1875, el entonces presidente, Antonio

Borrero Cortazar (1827-1912), no dudo en bautizarlo como “la marsellesa nacional”2.

Segun Sanchez (2017), existen tres teorias sobre el origen de este género. La primera afirma
gue nacié en San Juan de Lluman, cantén Otavalo, en la provincia de Imbabura, de ahi su
nombre. La segunda indica que se inici6 como una danza tradicional para la celebracion del
Inti Raymi, y luego se modificé para las fiestas del veinticuatro de junio en honor a San Juan

Bautista. La tercera, apoyada entre otros por el célebre compositor ecuatoriano Gerardo

2 Guerrero, Pablo. (2005). Sanjuanito. En Enciclopedia de la musica ecuatoriana (ll, 1279-1281). Quito:
Corporacién Musicolégica Ecuatoriana
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Guevara, ubica al sanjuanito como una variante de los waynitos, propios de la zona andina de
Peru y Bolivia. En cuanto a los tipos de sanjuanitos, la autora menciona los siguientes:
sanjuanitos indigenas u otavalefios, los cuales segin Mario Godoy?*, son los mas autdctonos
ya que no se vieron afectados por el sincretismo acontecido con la llegada de los espafioles.
Su estructura melddica se basa principalmente en dos tipos de escala, la pentaténica y la
diatonica, en compds de 2/4, generalmente tiene texto y predomina la tonalidad menor,
posee una introduccién que al mismo tiempo funciona como interludio entre las partes Ay B
y su tiempo varia entre moderato, allegro moderato o allegro; sanjuanito mestizo o San Juan
de Blancos, con influencia europea y se caracteriza por tener dos frases, una en tonalidad
mayor y otra en tonalidad menor, cuya melodia utiliza escalas pentatdnicas y melédicas. Existe
una variante de este, denominada “chuccurrillu o temblorcillo” en el cual predomina la
tonalidad mayor; el San Juan francés, similar a un sanjuanito tradicional, pero con un matiz
europeo; el sanjuanito negro, el cual es utilizado en las Fiestas de San Juan, pero en la

provincia de Esmeraldas. (Sanchez, 2017)

Figura 7

Patrdn ritmico bdsico del sanjuanito y sus variantes.

Fuente: Moreno (2016) p. 1278 y Coba (2015) p. 188. Citados por Zambonino Diaz (2017) pp. 4y 8

24 Godoy, Mario. (2005). Breve historia de la musica del Ecuador. Quito: Corporacién Editora Nacional.
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2.4.2. La marimba

La marimba es una de las manifestaciones culturales del pueblo afroecuatoriano en la que las
raices africanas estan presentes. El conjunto instrumental de la marimba lo conforman un
bombo, la marimba, dos cununos, un guasa, maracas y las voces de aquellos que interpretan
los cantos [...] no es solo un instrumento musical, constituye todo un género en el cual se
refleja la vida, las relaciones sociales, la identidad, asi como un reencuentro con ella... refuerza
las relaciones y la cohesidon social, es un género musical que se formé en los pueblos
afrodescendientes de Esmeraldas [..] a través de la marimba, los afrodescendientes se

comunican con los espiritus de sus ancestros.”

En la provincia de Esmeraldas, norte de Ecuador, se mezclan innumerables variantes étnicas,
entre ellos los afrodescendientes que llegaron a estas costas del Pacifico en el afio de mil
guinientos cincuentay tres, segln consta en relatos de la época, trayendo consigo una enorme
herencia cultural y musical, rica en cantos, danzas e instrumentos, que progresivamente
mediante un proceso de sincretismo, fueron adoptados por las diferentes comunidades de la
zona, hasta llegar al punto que hoy en dia es innegable la gran influencia que los géneros y
ritmos africanos han tenido en el desarrollo musical no solo de Ecuador, sino de otros paises
de Latinoamérica. La musica de marimba y sus cantos y bailes tradicionales fueron declarados
por la Unesco el 2 de diciembre del 2015, patrimonio inmaterial de la humanidad y en octubre
del 2022, la Asamblea Nacional declaré el 30 de septiembre como el Dia de la Marimba y la
Promocién Cultural Afrodescendiente en el Ecuador, en memoria de uno de sus principales

exponentes, Guillermo Ayovi, conocido artisticamente como “Papa Roncon”.

El conjunto musical de Marimba es uno de los mas representativos de esta zona del pais y esta
conformado por: la marimba, el cual es un instrumento de percusién que se elabora
habitualmente con una madera llamada chonta y se toca con baquetas que tienen la punta de

caucho. Su rango instrumental se divide en tres sectores, entre los cuales a la parte grave se

25 |nstituto Nacional de Patrimonio Cultural. Patrimonio Inmaterial. La marimba y sus constituyentes.
Recuperado de https://www.patrimoniocultural.gob.ec/la-marimba-y-sus-constituyentes.
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denomina borddn y la media y agudo timple. El cununo, un tambor de forma alargada con
parches de cuero que se toca con las manos. Suelen ser dos: uno macho y uno hembra. El
guasa, que es una cafa de bambul a la que se le introducen semillas para que suene.
Finalmente, la tambora o bombo, que posee dos parches de cuero. Generalmente se tiene
una voz solista y un coro que contesta a la voz principal, aunque también existen canciones
puramente instrumentales. La musica y la danza estdn intimamente vinculados con cada
género de marimba, ya que cada uno posee una musica y forma de baile particular. En cuanto
al repertorio se puede clasificar en “repertorio de marimba”, con temas como La caderona,
Las aguas, La canoita, El fabriciano, El Patacoré, El torbellino, El andarele, El bereju, La juga,
entre otros. En las festividades religiosas se usa el “repertorio vocal y tambor”, a cappela o
solo con el bombo y guasd se interpretan las salves, cantos al Nifio y arrullos para santos y
virgenes y el chigualo que es un canto funebre. La base ritmica de la musica afro utilizada para

este repertorio es generalmente 6/8 y excepcionalmente un compas de 2/4. (Guerrero, 2012).

Figura 8

Clasificacion de los ritmos afroecuatorianos.

ecualtoriana

Fuente: Landeta (2017) Recital de 7 composiciones afroecuatorianas. p.9
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Entre los cantos mas conocidos de la musica afrodescendiente, Mora (2017) describe los

siguientes:

Chigualos: cantos funebres para los nifios que fallecen, tienen forma de
décimas y se acompafan por instrumentos de percusién. La mayoria se canta a
ritmo de bunde.

Arrullos: los hay de dos tipos, segin sean dirigidos al humano o a lo divino. En
el primer caso, los versos hablan de nacimiento, matrimonio, pesca y demas
actividades comunes.

Alabaos: cantos funebres que son utilizados cuando muere un adulto. Tienen
una melodia responsorial solemne y sencilla, sin ninglin acompafamiento
instrumental.

Bunde: Posee un compas binario de subdivisién binaria. Aunque tiene
acompafiamiento instrumental lo principal son las voces.

Andarele: Ritmo binario utilizado al final de las fiestas. Tiene influencia
indigena y europea y es una de las piezas mas tradicionales del repertorio
marimbero. No tiene una tonalidad determinada pero su sonoridad es menor.
Su melodia se basa en la escala pentatdonica mayor o menor segun el caso y es
de caracter responsorial.

Mapalé: De origen colombiano al igual que el Patacoré, danza rdpida que segin
la tradicidn sirve para ahuyentar al mal.

Bambuco: se escribe en compas de 6/8, y sirve para celebrar cualquier motivo
de fiesta. Es muy representativo del género ya que a una gran parte de los

cantos de marimba se los llama “bambuquiaos”.

Cabe recalcar que cada una de los cantos antes mencionados, no son géneros en si,

constituyen piezas Unicas que forman parte del repertorio tradicional de la musica afro

esmeraldena.
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Figura 9

Base ritmica del bambuco

Marimba |

Fuente: Mora (2017) Del cuero al sintético. p. 1

Figura 10

Base ritmica del Andarele
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Fuente: Palacios (2013). p. 102
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Figura 11

Patron melodico del Andarele
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Fuente: Palacios (2013). p. 106

2.4.3. Géneros musicales shuar

Los shuar son una nacionalidad indigena cuyo territorio abarca la Amazonia centro sur del
Ecuador y nororiente del Perd. Su nombre significa “gente verdadera” y son muy conocidos

por ser un pueblo aguerrido.

Segun Franco (2017), la musica constituye una parte fundamental en la cosmovision de este
pueblo, presente en aspectos cotidianos y ceremoniales, asi como en diferentes contextos,
sean estos sagrados o profanos, abarcando temas como la convivencia social, la enemistad, la
brujeria, el amor, la salud y la guerra. La ritualidad esta implicita en cada uno de sus cantos,
teniendo estos para ellos, atributos magicos y siempre una interpretacién con sentido mistico
e individual, (encantamiento), existiendo una diferenciacién en sus cantos y ejecuciones
instrumentales, los cuales estan en concordancia con las actividades a las que se vinculan, y la

funcién que cumplen en su entorno social.

Las musicas amazdnicas son totalmente diferentes a las musicas andinas y a la musica popular
mestiza porque son musicas que estan ligadas a eventos rituales, a la comunicacion con seres
sobrenaturales, con espiritus y deidades. El anent por ejemplo, es una plegaria que se canta a

una deidad para solicitarle que intervenga y modifique una situacién particular. %

26 Cita tomada de una entrevista telefénica con el etnomusicélogo Juan Carlos Franco Cortés, 12 de mayo del
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El mismo autor, menciona que el mundo sonoro shuar se clasifica en cinco géneros musicales:

Anent (corazén): Son cantos sagrados que se interpretan en privado. Tratan
sobre la vida doméstica, espiritual o en la selva, es decir en casi todos los
aspectos de su cotidianidad, generando asi un amplio repertorio. Pueden ser
vocales, instrumentales o mixtos y su finalidad es invocar a un ser mitico o
espiritu, al cual se le hace una peticion. Su aprendizaje se realiza a través de
tres formas: en diferentes rituales mediante visiones provocadas por ingerir
entedgenos?’; en suefios o visiones revelados por alguna deidad; en rituales en
el sitio donde se realizan las labores de subsistencia como la caceria y la
horticultura.

Nampet (cantar): Son interpretaciones vocales e instrumentales que se
ejecutan en fiestas, visitas entre familiares o cierto tipo de trabajos. Es “el
equivalente no magico del anent, usado con acompafiamiento instrumental en
festividades y bailes”.

Ujah (avisar): Son cantos de poder relacionados con la guerra, contienen la
fuerza del héroe principal de la mitologia shuar, Ardtam. Antiguamente eran
parte importante de rituales relacionados con la iniciacidon de un guerrero y el
extinto ritual de la tsantza?®. Se interpretan a través de un coro de mujeres y es
comun terminar los versos con las palabras “auu auu”.

Uwishin Nampesma (Cantos shamanicos): Es un género en el que predomina la
parte vocal, sin excluir lo instrumental. Es ejecutado por los shamanes
(uwishin), quienes segun la creencia del pueblo shuar, mediante estos cantos,
manipulan los espiritus que influyen en procesos de curacién, amor, caceria,
etc.

Saludos: Son formas sonoras que usan un lenguaje ceremonial. Sus variantes
son: el Anemat (saludo oficial ejecutado con la lanza o escopeta entre jefes de

familia), el Yachicham o saludo de las estrellas, (se saluda con la lanza y luego

2024.

27 En el afio 1979 se define por primera vez el término entedgeno, refiriéndose a aquellas drogas utilizadas en
contextos rituales que favorecia el contacto con los dioses. Garcia Arroyo; 2020.

28 | a tzantza, aquella practica de reducir cabezas que tenian los pueblos shuar y achuar, que habitaban lo que
ahora es la Amazonia sur de Ecuador. Diario “El Pais”, Quito; 11 de mayo del 2017.
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se sientan a interactuar), el Aujmatma, (saludo no oficial que realiza entre dos
personas que se encuentran en la selva) y el Enemamu (discurso ceremonial
ante un desconocido, el cual puede ser de rechazo, de aceptacidn, sobre planes

futuros, etc.). (Franco, 2017)

Figura 12

Canciones shuar en sus diferentes géneros con su respectivo “encantamiento”.

EL ENCANTAMIENTO EN EL MUNDO SONORO SHUAR

Género musical Titulo de la cancién Tipo de encantamiento

El hombre o la mujer cantan este poema para hacer que los
enemigos no lo enojen y para hacerse querer de rodos los que le
rodean.

Kajertukaraink tusar anéntrutai

Anent N
Para que nadie lo enoje

Awancha )
El hombre o la mujer cantan este poema para tener un cardcrer

Bebé misterioso N
misterioso y para que nadic se atreva a hablar mal.

Las mujeres suclen cantar esta plegaria durante la celebracién de

Nua Tsaank (Rito de iniciacién de las mujeres) para demostrar a

MNunkui (Diosa de las mujeres) que estdn preparadas para hacer la
nijiamanch (chicha de yuca masticada bebida tradicional).

Muits anéntruamu
La plegaria de la vasija

Esta es una plegaria sagrada que las mujeres shuar recitan durante
Muits fruamu el nua Tsaank (rito de iniciacién), dirigida por una anciana. Con
Ubicacién de las vasijas esta plegaria se refieren al orden y ubicacién de las ollas de barro
donde luego se pondri la yuca masticada para que se fermente y se
convierta en la sabrosa chicha.

Esta es una plegaria recirada cuanda la chicha recién hecha esta
puesta en la olla, para que los espiritus malos no entren en la
chicha. Los shuar pensaban que roda comida y bebida debia ser
pura y limpia tanto cn <l senrtido fisico como cspiritual.

Muits nukajai nuknamu
La olla es tapada con hoja

Wampi

" . Este es un uj4j referente a la proteccién de todos los seres
Ujaj Pez Wampi 2 P!

queridos. Para que el espiritu malo no se acerque.

Tius

- Este es ujdj para que los familiares sean como un atardecer
Ujdj Arardecer J3) paraq

hermoso, el atardecer existe pero no se puede atrapar.

Skauk ujajmamu

- Collar perciones Este ujéj estd dirigido para los seres queridos. Cuando una persona

parece una joya los malos espiritus no podrdn acercarse.

Panki Con este ujij se quicre dar proteccién a todos los familiares.
Ujdj Anaconda Donde estd una anaconda que es una manifestacién de Articam,
los malos espiritus no podrin acercarse a los humanos.

Unup Este ujdj es recitado duranre la celebracién de Uniush (mone
Uidj Mono perezoso perezoso). Cantan este ujaj para no ser maldecidos por el mono
perezoso que un dia antes fuc victima.

Tsentsak ndwamma El uwishin antes de empezar a curar, mientras espera los efectos

Uwishin Nampesma F ¢
del natem, canta esto, para atraer a sus fechas (espiritus curativos).

Tsentsak rujinkiachu Con este canto los uwishin incimidan a los espiritus malos que
Uswishin Nampesma Flechas invencibles estin dentro del enfermo. Antes de succionar en cl lugar de la
dolencia cantan este canto, reperidas veces.

Tsntsak ndiwameamu El uwishin con este canto ha traido a rodos los buenos espiritus

i
Uwishin Nampesma para sacar la maldad.

Tsentsak rujinkiachu El uwishin manifiesta que ticne saper podcres ¢ incluso poderes
Uwishin Nampesma Flecha poderoso de los malos cspiritus, cste cs una estrategia para intimidar a los
verdaderos malos espiritus.

Tsunkiruman csencsakri . o j
Uswishin Nampesma Lo Bachn e pes cléceric Aqui el uwishin ha encantado ;1 pez elécrrico y ha obrenido sus
poderes.

Fuente: Revista de la Casa de la Cultura Ecuatoriana N25 p.126
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Figura 13

Ejemplo de cancidon en género ujdh

Transcripcion 9

Tiusa ujaj matamu

Fuente: Patrimonio sonoro shuar
Género: ujaj

1

i nia u ma & tiu sa pir maa nent at

wi nia  wa je ru na 4 tiu sa__ pir maa nent at jai a tir maa nent a

-:ﬂ#g — . S e .
\ \

i
e i G — o o
ku ¥ Y

Fuente: Acosta; 2017 p. 111. Sonidos de gente verdadera.

2.4.4. El pasacalle

El pasacalle es un género musical mestizo que, aunque no es originario del Ecuador, ya que
tiene influencias del pasodoble y la polca europea, se ha convertido en uno de los géneros
mas representativos de este pais. Posee una métrica binaria con ritmo de 2/4 y generalmente
se escribe en una tonalidad menor que luego pasa a tonalidad mayor para generar un
contraste. Tuvo su auge en el siglo XX a través de las bandas militares y bandas de pueblo, que
recorrian las calles, de ahi el origen de su nombre. La mayoria son compuestos como un
homenaje a las provincias o ciudades, llegando a considerarse en algunos casos como

“segundos himnos” de las mismas. (Gonzalez, 2019)
Figura 14

Patron ritmico del pasacalle

)

Patrén ritmico

Fuente: Duchi; 2017; p.31 Guia metodoldgica para estudiantes de cuarto afio de educacidn basica: Rondas Infantiles

Ecuatorianas.
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El acompafiamiento del bajo en el pasacalle generalmente es a ritmo de negras y en intervalos
de quinta, aunque también pueden encontrarse divisiones de corcheas como notas de paso

para anticipar un cambio de acorde.
Figura 15

Extracto del acompafiamiento del bajo en el pasacalle “Soy del Carchi”

3.2 “Soy del Carchi”:

soy del carchi  (Verso)

Trnio Colonial

-
ﬂ-x
Co
I

1998

Fuente: Almeida; 2016; p.12 “Eucameica”

2.5. Métodos para la ensefianza del bajo eléctrico

Existen numerosos métodos para la ensefianza del bajo, incluyendo adaptaciones de métodos
tradicionales como el “Método Suzuki para bajo eléctrico”. Sin embargo, sin descartar el antes
mencionado, que también serd utilizado, se han escogido para la presente guia dos que, a
criterio del autor, abarcan y sintetizan aspectos relevantes del aprendizaje del instrumento, y
brindaran importante informacién para facilitar la comprensién y ejecucién de cada uno de

los temas por parte de los estudiantes.
2.5.1. Método de Bajo Contempordneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras 2°

Segun menciona el autor del libro, el método “estda disefiado para que pueda servir de guia al

III

principiante, al alumno intermedio o al musico semiprofesional”. También refiere que, para
su estudio, debe seguirse el orden establecido, ya que cada capitulo tiene sus objetivos

particulares que deberan ser alcanzados por los alumnos antes de pasar al siguiente.*®

En este método, fundamentalmente se encontrardn las bases de la notaciéon musical,
afinacién, tablaturas, y la digitacion de escalas en orden progresivo de aparicion de las

alteraciones, con sus respectivos ejercicios.

29 https://drive.google.com/file/d/1P-b14xF VYzB1s5rpY8TKxleG7mIPwR /view?usp=sharing
30 Contreras, Valentino. Método de bajo contemporéneo Vol. 1. p. 4.
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2.5.2. Escalas y arpegios por Néstor Crespo.!

Este libro, segun palabras del autor, “tiene como propdsito acercar o ampliar los
conocimientos del arte musical de una manera dindmica, sin abundancia de textos y con

ejercicios que nos permitan a través de excelentes graficos, reafirmar dichos conceptos”.

En las 20 lecciones que comprende este cuaderno de trabajo, se encontrardn entre otras
cosas, diferentes tipos de escala (16), con sus respectivos arpegios, de las cuales se prestard
especial atencidn a la escala pentatdnica. Es importante recalcar que el libro contiene también
los respectivos tracks de cada leccién los mismos que pueden ser solicitados al autor via

correo.
3. Contextualizacion

El estudio de la musica deberia ser obligatorio en todos los niveles de educacion en el pais, ya
que mediante ella se pueden desarrollar diferentes habilidades y/o capacidades tanto
psicomotrices como de caracter neuropsicolégicas, como lo demuestran diversos estudios
cientificos al respecto. Sin embargo, en el Ecuador, no existe la materia como tal, sino que se
incluye en la llamada ECA (Educacion Cultural y Artistica), en la cual tampoco hay
obligatoriedad en el aprendizaje de algin instrumento musical. Por otro lado, el bajo eléctrico
a pesar de ser muy utilizado, especialmente en musica popular, es poco relevante la
importancia que se le da a su estudio, sea este de naturaleza formal o informal. Es por esta
razon que este trabajo surge como una herramienta para que tanto docentes como
estudiantes, tengan un punto de referencia en el proceso de ensenanza aprendizaje del
mismo, dandole relevancia no solo como medio de acompafiamiento sino también como
instrumento melédico, tomando como base la musica tradicional ecuatoriana, fomentando

de esta manera el nacionalismo y el conocimiento de los valores culturales del pais.

La presente guia didactica ha sido desarrollada para ser un aporte en el aprendizaje del bajo

eléctrico para adolescentes que tengan entre doce a catorce afos, estudiantes tanto de

3! https://drive.google.com/file/d/15RmtnnMcWvoiRFczzLrz978t3yv989X6/view?usp=sharing
32 Crespo, Néstor. Escalas y Arpegios. p. 4.
33 nestor.crespo@usa.net
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colegios de educacion general basica superior, implementada como materia extracurricular,

cuanto de conservatorios y escuelas de musica de toda la nacion.

4. Propuesta de intervencion o proyecto

4.1. Presentacion

Considerando que: tanto el articulo 3 numeral 1, cuanto el articulo 26 y 27 de la Constituciéon
de la Republica del Ecuador, garantizan el acceso a la educacién de todos sus ciudadanos,
siendo un deber ineludible del estado, y en su articulo 6, literal e, se indica que es obligatorio
el constante mejoramiento de esta. Por otro lado, en el literal g, se manifiesta que ésta debe
ser, entre otras cosas, plurinacional e intercultural, y en el x, que debe fomentar el desarrollo
de competencias y capacidades para crear conocimientos. Ademads, el Reglamento General a
la Ley organica de cultura, en el art. 135 parte a, indica que se deben promover bandas
académicas o bandas estudiantiles de musica, con un enfoque de integracién artistico cultural
y un repertorio que priorice piezas musicales nacionales y regionales. Por consiguiente, la
“Guia didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales
ecuatorianos”, procura ser un aporte para la ensefianza de este instrumento como una
materia extracurricular a implementarse en los colegios del pais, aunque también podria
utilizarse en los conservatorios o colegios de musica, asi como en academias y escuelas
musicales, abarcando tanto la educacién formal como la no formal. El uso de un repertorio
basado en géneros de musica ecuatoriana o que forman parte de su tradicion musical,
pretende incentivar el sentido de pertenencia de los adolescentes de esta nacidn,
ensefiandoles a conocer y respetar su musica tradicional. A pesar de que parte de la premisa
que los estudiantes tienen un conocimiento basico del instrumento, se incluye una primera
unidad con todo lo relacionado a esta fase previa, por cual su uso puede ser generalizado aun
para principiantes. En las unidades dos y tres se aprenderdn cuatro géneros tradicionales de
musica ecuatoriana: el sanjuanito, la marimba (andarele), géneros shuar (nampet) y el

pasacalle, representando a cada una de las regiones del pais.
4.2. Competencias

Al culminar el estudio de la presente guia didactica el estudiante adquirird las siguientes

competencias:
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Conoce la historia del bajo eléctrico, su evolucion histérica y los diferentes
componentes que lo integran, pudiendo identificar el mas adecuado para una
posterior adquisicién.

Domina de manera natural la técnica del instrumento, con la digitacién correcta y una
adecuada postura, para de esta manera lograr un buen sonido en el mismo.
Reconoce las notas en el diapasén o mastil.

Domina las escalas mayores y sus relativas menores, en diferentes digitaciones a dos
octavas con sus respectivos arpegios.

Domina la notacién musical basica para ser aplicada en el instrumento.

Conoce la historia y caracteristicas principales de cuatro géneros de musica tradicional
ecuatoriana.

Interpreta el repertorio musical planteado en la guia, utilizando el bajo eléctrico como
instrumento tanto melddico como de acompaifiamiento, y logra improvisar pequefas
melodias basadas en los géneros aprendidos.

Desarrolla habitos de estudio, siguiendo de manera metodolégica y ordenada cada
una de las unidades de la presente guia.

Desarrolla el sentido de identidad y pertenencia, al aprender y utilizar géneros
tradicionales de su nacién, y ejecutarlos junto a sus compafieros de aula.

Logra integrarse en agrupaciones de musica popular.

4.3. Objetivos

4.3.1. Objetivo general

Aprender a tocar el bajo eléctrico por medio de la interpretacién de géneros de musica

tradicional ecuatoriana.

4.3.2. Objetivos especificos

Conocer las caracteristicas principales y la notacién musical de los géneros
tradicionales escogidos.
Interpretar el Sanjuanito, el Andarele (género marimba), el Ndmpet (géneros shuar) y

el Pasacalle.
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e Fortalecer los valores culturales y el sentido de pertenencia e identidad en
adolescentes mediante el uso de un repertorio basado en musica tradicional

ecuatoriana.

4.4. Contenidos

Figura 16

Portada

Nota: Guia didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales
ecuatorianos

Fuente: Elaboraciéon propia con el uso de I.A.
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4.4.1. Unidad 1: Mi amigo el bajo
Temporalizacidn: 5 sesiones semanales de 1 hora cada una durante 2 meses. (40 horas)

Objetivo General:

e Conocer los aspectos generales del instrumento, su funcionamiento y tesitura,

conceptos basicos, digitacidn y la notaciéon musical respectiva.

Logros de aprendizaje:

e Conoce la historia del instrumento, su evolucién, sus partes y principales
componentes, asi como las técnicas de ejecucion necesarias para los géneros
propuestos.

e Reconoce las notas en el mastil o diapason.

e Tiene una postura adecuada al momento de ejecutar el instrumento.

e Ejecuta los ejercicios y escalas propuestas con una correcta digitacion.

e Reconoce las lineas y espacios del pentagrama en clave de fa.

e Reconoce y ejecuta figuraciones ritmicas basicas.

e Reconoce las alteraciones y su efecto en la nota natural.

e Reconoce y ejecuta técnicas interpretativas basicas creando pequeinas melodias.
4.4.1.1. Breve historia del bajo eléctrico.
Figura 17

Concepto clave

Concepto clave: El bajo eléctrico es un instrumento de cuerda pulsada, con el cual se pueden

interpretar ritmos y melodias y su ejecucidn es horizontal.

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 18

Primer bajo

Fuente: aulaactual.com

El primer bajo eléctrico de la historia, de cuerpo sélido y disefiado para ser ejecutado
horizontalmente, fue el construido en 1936 por Paul Tutmarc, quien preocupado por los
problemas de espacio y transporte de los contrabajistas creé su modelo Audiovox Model 736
Electronic Bass. Con 4 cuerdas, una escala corta y pastillas magnéticas, fue lanzado a un precio

de $65 y solo se construyeron aproximadamente 100 ejemplares.**

Figura 19

Precision Bass

Fuente: aulaactual.com

34 https://www.miche.com.co/blogs/blogs/el-primer-bajo-electrico-de-la-historia.
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En 1951 aparece el Fender Precision Bass, creado por el luthier norteamericano Leo Fender.
Debe su nombre a que, debido a sus trastes, se podia tocar con mayor precisidon que con el
contrabajo. Aunque no fue el primero de la historia, y luego de un periodo de resistencia, tuvo
gran aceptacion entre los musicos de la época y fue el primero que empezd a fabricarse en
serie. Debido a su peso y tamafio, era mas facil de sostenerlo y entre sus principales
caracteristicas se encuentran: una pastilla simple tipo Single Coil, dos controles de volumen y

tono, escala larga (34”), veinte trastes.

Figura 20

EB-1 Bass

Fuente: aulaactual.com

La compaifiia Gipson lanza en 1953 un nuevo modelo de bajo eléctrico al cual denominé EB-1.

Tenia forma de violin, caja hueca y una escala corta del mastil (30.5”)
Figura 21

EB-O Bass

Fuente: aulaactual.com

En 1958, aparece el EB-2, con cuerpo semi sélido, pero es en 1959 cuando Gipson lanza el EB-

O con cuerpo solido. **

35 https://aulaactual.com/especiales/historia-del-bajo/
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Figura 22

Jazz Bass

Fuente: aulaactual.com

Aunque otras marcas de bajos como Rickenbacker y Hofner habian también lanzado sus
instrumentos al mercado, en 1960 Leo Fender lanza su segunda propuesta, el Fender Jazz
bass, quien ofrecia una versatilidad y control de sonido inigualable. Entre sus principales
caracteristicas se encuentran: un mastil mas estrecho, permitiendo mayor agilidad y velocidad
en la ejecucién, dos pastillas simples, una cerca del mastil para los graves y otra cerca del
puente para agudos. En el primer modelo se incluyeron cuatro controles, pero finalmente

quedaron tres, uno por cada pastilla y uno para controlar el tono.3®

Figura 23

Stingray

Fuente: parabajoelectrico.com

36 https://parabajoelectrico.com/historia-del-bajo/
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En 1976 llega al mercado el Stingray, lanzado por la empresa Music Man pero fabricado por
Leo Fender, Forest White y Sterling Ball. Su disefio incluia un mastil atornillado, una sola
pastilla hambucking grande ubicada cerca del puente y un ecualizador de frecuencia fija,
inicialmente de dos bandas, pero después fue cambiada a tres. Estos bajos fueron fabricados
en versiones con o sin trastes. Hasta ese momento, la electrénica de los bajos era “pasiva”,
pero el Stingray Music Man incluia una electrénica “activa”, la cual permitia obtener un mayor
volumen y una mayor versatilidad al momento de ecualizar su sonido. Sus llaves de afinacién

se encuentran repartidas a ambos lados.*’
Figura 24

Notas para el profesor

Nota para el profesor: En este punto es importante abrir un espacio para el didlogo,

consultando a los alumnos, por ejemplo:

e (¢Qué otros tipos de bajos conoces?
e (Cudl es la diferencia entre bajos activos y pasivos? \

e (Cudl de estos bajos se parece mas a un bajo actual?

e (Conoces a algun bajista famoso? Hablanos de él.

El profesor debera estar preparado para responder estas y otras potenciales preguntas que

nazcan del desarrollo de la clase y propiciar la participacion activa de todos los estudiantes.

Fuente: Elaboracion propia.

37 https://laclavedefa.net/galeria-de-sonidos-bajos-clasicos-ii-el-stingray/
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4.4.1.2. Partes del bajo eléctrico.
Figura 25

Partes y componentes del bajo eléctrico

- e ——— | S
1’. e

BOTON CORREA
GOLPEADOR

CUERPO _< PERILLAS TONO
y & VOLUMEN

PUENTE SALIDA JACK

Fuente: sonidocuerdas.com

4.4.1.3. Técnica de la mano izquierda.

e Los puntos de contacto con el instrumento deben ser: en la parte de atras del mastil el
pulgar y en la parte de adelante las yemas de cada uno de los dedos, utilizando uno
para cada traste.

e Eldedo pulgar se debe colocar aproximadamente en la mitad del mastil. Sin embargo,
se debe ir moviendo a la par conforme se vaya cambiando de posicion.

o No se debe apoyar la palma de la mano contra el mastil, peor adn agarrarlo con toda
la mano.

e Se debe ubicar cada uno de los dedos en forma de martillo o gancho, y la postura de
la mano debe ser recta y en orientacidn hacia las pastillas y el puente y no hacia la
cejuela.

e El punto ideal para “pisar” la cuerda es lo mas cerca posible al final del traste, pero no

sobre él.
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Figura 26

Digitacion

Dedos mano izquierda

Fuente: debajoelectrico.com

Recursos audiovisuales: Figura 27

https://www.youtube.com/watch?v=Z9HnkKEeCbY Recursos audiovisuales

https://www.youtube.com/watch?v=_6Mdk64opfo

https://www.youtube.com/watch?v=XF6gIRts7wA

https://www.youtube.com/watch?v=gJFGR6yRIMc

https://www.youtube.com/watch?v=B4gyMTV4f9A

https://www.youtube.com/watch?v=KI4iNwlIiT6E

Fuente: didacticadelahistoria.unlu.edu.ar

4.4.1.4. Ejercicios de digitacion. Se recomienda practicar las siguientes digitaciones a
partir del quinto traste en todas las cuerdas, colocando un dedo para cada uno de ellos. Se

trabajara la coordinacion e independencia.
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Figura 28

Permutaciones

Fuente: matiasgatti.com

4.4.1.5. Notacién musical. Se utilizard como referencia y material de estudio el libro Método

de bajo contempordneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras. Pag. 6-22.

La notacidon para todos los instrumentos musicales se escribe sobre el denominado
pentagrama, el cual consta de cinco lineas paralelas y equidistantes que forman entre si cuatro
espacios. Tanto las lineas como los espacios se cuentan de abajo hacia arriba. También es
posible, para representar sonidos mds graves o agudos, escribir mas alld de este rango, en

lineas o espacios adicionales que se encuentran fuera del pentagrama.
Figura 29

Pentagrama

40. espacio
3er. espacio

20. espacio
Ler. espacio

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Para conocer la ubicacién de las notas musicales en el pentagrama, se utilizan unos signos
llamados claves o llaves, las cuales definen la altura de las notas. Siendo el bajo eléctrico un

instrumento con un registro grave, la clave a utilizar se denomina “Clave de Fa en cuarta linea”.
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Figura 30

Altura de las notas en el pentagrama en clave de Fa, incluyendo lineas y espacios

Fuente: teoria.com
4.4.1.6. Conociendo el mastil o diapasén

Figura 31

Notas en el diapason

Fuente: creatumusica.ar

Figura 32

Cifrado americano.

DO RE Ml FA SOL LA Sl

Fuente: Elaboracion propia.

La figura anterior muestra las notas naturales con su respectivo cifrado americano, que no es
otra cosa que la representacion de estas, con letras del abecedario. Sin embargo, existen
también signos musicales denominados alteraciones, que como su nombre lo indica, alteran,
cambian o modifican el sonido de una nota natural. La figura siguiente muestra las diferentes

alteraciones con el efecto que causan en la nota natural.
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Figura 33

Alteraciones y su efecto en la nota natural.

Simbolo  Nombre de la Alteracion Efccto

ﬁ Sestenido Sube & abura de 13 nota un semtond

x Doble sosterado Sube B abura de 13 nota un tong
7 Baya Ia altura de & nota un semeano
Haga la atura de la nota un tond

Boble bemo

to de cualgquier alteraddn antenar

Fuente: musicaypunto.es

En la figura siguiente se muestra la afinacién estandar para un bajo eléctrico de cuatro
cuerdas. Sin embargo, también existen bajos de 5 cuerdas, a los que se le afiade una cuerda
mas grave cuyo nombre es Sl (B), y bajos de 6 cuerdas, a los que se adiciona una cuerda mas

aguda que recibe el nombre de DO (C).
Figura 34

Afinacidn del bajo eléctrico de cuatro cuerdas.

MI LA RE SOL
cuarta cuerda tercera cuerda segunda cuerda primera cuerda
al aire al aire al aire al aire

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.
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Para representar la duracién de los sonidos se usan unos signos denominados figuras
musicales. El valor que toman va a depender de la cifra indicadora de compas. Sin embargo,

es muy habitual la duracién mostrada en la siguiente figura:
Figura 35

Duracion de las figuras musicales

SIMBOLO/FIGURA VALOR/DURACION NOMBRE

4 tiempos redonda

2 tiempos - blanca

o
J
J 1 tiempo negra
b 1/2 tiempo corchea
D

1/4 tiempo doble corchea

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Figura 36

Ejemplo de tablatura.

Primera cuerda
presionando 5o. traste (DO Central)
=

0

Cuarta cuerda
al aire (MI)

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Existen al menos dos maneras tradicionales de representar graficamente aspectos relevantes
de una composicidon musical: la partitura y la tablatura. La partitura es mucho mds completa
ya que en ella podemos plasmar todos los elementos de la musica, como son el ritmo, la
melodia, la armonia, las dinamicas, el tiempo, etc., sin embargo, la tablatura surge como
método alternativo de escritura, el cual es muy util y practico cuando no se necesita saber la
duracion exacta de las notas. En ella se usan cuatro lineas, cada una representa a una cuerda
del bajo eléctrico, y se coloca un niumero sobre las lineas, el cual indica cual es el traste que
se debe tocar. El cero indica que la cuerda debe ser tocada sin presionar ningun traste. A este

procedimiento se le denomina tocar la cuerda “al aire”.

65



Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

Para la compresion de una partitura existen, ademas de los ya mencionados (pentagrama,
claves, figuras musicales, etc.), otros signos que tienen gran importancia para una correcta

lectura y ejecucioén de esta. La figura siguiente muestra algunos de ellos:

Figura 37

Otros signos musicales

Indicacion del compds compas  Barras de division Barras dobles
& F 3 F.

Fuente: Método de bajo contempordneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Las barras de division son aquellas sirven para fraccionar a la partitura en compases, siendo
estos, cada una de las partes iguales en las cuales se divide una composicion musical. Al final

de cada frase se debe colocar una doble barra.

La indicacién de compas o cifra indicadora tiene forma de quebrado o fracciéon, donde el
numero superior indica cuantos tiempos tiene este, y el nUmero inferior indica cual es la figura

a la cual se denominara unidad de tiempo, es decir, la figura cuya duracion es un tiempo.

Figura 38

Ejemplos de unidades de tiempo.

el 1 representard a la unidad ( , ) redonda
el 2 representard a la mitad (J ) blanca

el 4 representar4 al cuarto  ( ) ) hegra
el 8 representard al octavo  ( .h) corchea

Fal

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.
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Con el fin de evitar volver a escribir innecesariamente fragmentos de la partitura que se

desean repetir, existen otros simbolos que se muestran en la figura siguiente con su

significado respectivo:

Figura 39

Signos de repeticion
Una seccién de musica que se repite, se marca de las siguientes maneras:

T

o
Repita este compds y continde

repita estos compases y continde

%

Repita estos dos compases y continde

Siun final diferente es necesario, la segunda vez que se toca una frase se usan una primera y segunda
casilla.

o

La primera vez que llegue aqui contintie hasta agui y repita.
La segunda vez que llegue aquf saltese la primera casilla y contintie hacia la segunda casilla.

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras, p.22

También se encuentran los llamados signos de prolongacién, que como su nombre lo indica,
prolongan o afiaden tiempo de duracién a los sonidos. Estos son: el puntillo, que afiade la

mitad del valor a la figura que lo precede, y la ligadura, una linea curva que une dos notas

sumando su valor. Los efectos de ambos se muestran en las figuras siguientes:
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Figura 40

Efecto del puntillo.

4+2 =6tiempos

2+1 =3 tiempos

1+1/2=1 1/2 tiempos
1/2 + 1/4 = 3/4 tiempo

Fuente: Método de bajo contempordneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Figura 41

Efecto de la ligadura.

= 8 tiempos

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

4.4.1.7. Ejercicios.

Los siguientes ejercicios fueron tomados del libro Método de bajo contemporaneo

Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Deben ser ejecutados con la ayuda del metrénomo y procurando mantener un

tiempo estable y un sonido uniforme.
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Figura 42

Cuerdas al aire

1
E.Ln
5 A
s 3

-

Tiempos 1 2 3 4

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Figura 43

A tiempo de negras

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Figura 44

Silencio de blanca y negra

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.
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Figura 45

Tocando fuera del pentagrama

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Nota importante: Antes de continuar, revisar y practicar los ejercicios de las paginas 8-15.
Figura 46

Ejercicios con corcheas.

raY
¥ 4

¥y

a0 A0,
P \VANEE \ANND \VAN \SAN \"4

40 A0 A0 A0 A0
A \"4

=E

y 2y3

10—40—20—40
Ho—io 10

ly2y3vy4

1040404010
Ho— 10— 10—l

T
~ 139 40 10 40 40 4040
10—10—3%0—10 0 —40—10 b

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.
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Figura 47

Silencio de corcheas

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Figura 48

Tocando semicorcheas con silencios.

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

Figura 49

Corcheas y semicorcheas con casillas de repeticion.

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.
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Figura 50

Ejercicio con puntillo y ligadura

Fuente: Método de bajo contemporaneo Volumen 1 de Valentino A. Contreras.

o Nota importante. Revisar y practicar los ejercicios de técnica de las paginas 25-27 y 39-40

4.4.1.8. Mis primeras escalas.

e Paraeste apartado se utilizara el libro Escalas y Arpegios de Néstor Crespo. Recuerda
practicar con metrénomo empezando en 60 bpm e ir variando gradualmente la
velocidad. Trata de lograr un sonido homogéneo y mantén un tiempo uniforme y

una digitacion adecuada.

Figura 51

Escala de Do mayor (C) en diferentes posiciones.

Eormula. 2
am i E E
n

am 2 2 @

s 55
P a )

XD

Fuente: Escalas y Arpegios de Néstor Crespo.
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Figura 52

Escala de Do menor (Cm) en diferentes posiciones.

Eormula: 1 acall Jaeill Edrmula: 4

1 am 1
o 1
a2 e 2 2 2 2 2 2 vih e 2
a4l 3 a_a a |
Edrmula; 5 Formula; 6 Edrmula: 7

u

@

2?2
1 4
LT T 1]

Fuente: Escalas y Arpegios de Néstor Crespo.

Desarrollar el ejercicio 1 apartados 1-3, p. 7 del libro Escalas y Arpegios de Néstor Crespo.

4.4.1.9. Técnicas interpretativas.

La forma mas comun de tocar el bajo eléctrico es alternando los dedos indices (1) y medio (M)
de la mano derecha, esta técnica recibe el nombre de pizzicato. Sin embargo, se han

desarrollado diversas técnicas interpretativas, entre las cuales se mencionan:

Técnica de pua: consiste en tocar las cuerdas con una pua o plectro logrando asi un

sonido mas metalico.

e Fingerstyle: aunque es mas representativa de la guitarra, también puede utilizarse en
el bajo eléctrico. Consiste en tocar la linea melédica y la armonia al mismo tiempo.

e Slide: consiste en deslizar el dedo entre una nota y otra. sin levantarlo del diapasén.

e Hammer-on: consiste en golpear la cuerda a manera de martillo con un dedo de la
mano izquierda sin pulsar con la mano derecha.

e Pull-off: es una forma de ligado contraria al hammer-on. Consiste en, teniendo un dedo

en un traste determinado, levantarlo jalando ligeramente la cuerda para tocar una

nota en un traste anterior.

73



Jorge Daniel Adum Molina
Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

Figura 53

Concepto clave 1

Q,,, Concepto clave:

CoNCEPTO
CLAVE

e La armadura de clave es un signo musical que indica cudles son las alteraciones

propias de la tonalidad. Tienen un orden especifico. Investiga y exponlo en clase.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 54

Concepto clave 2

e Siguiendo los patrones aprendidos, tanto de la escala mayor como de la escala
menor, practica progresivamente el resto de las escalas y arpegios a dos octavas.

Consulta a tu profesor y sigue los libros sugeridos. ==

Fuente: Elaboracion propia

Figura 55

Concepto clave 3

1, 2, 3... ilmprovisa ya!

‘Illm’l“ll’
e Valiéndote de todo lo aprendido en esta unidad, intenta improvisar ‘;'l'ﬂ'g'b
\

4

pequeiias melodias en el bajo eléctrico. Tdécalas junto a tus

compafieros.

Fuente: Elaboracion propia
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4.4.2. Unidad 2 “Conociendo mi Ecuador a través de su musica”

Temporalizacion: 5 sesiones semanales de 1 hora cada una durante 2 meses. (40 horas)
Objetivo General:

e Aprender y ejecutar en el bajo eléctrico 2 géneros de musica tradicional
ecuatoriana: el sanjuanito y el andarele (género marimba).

Logros de aprendizaje:

e Conoce la historia del sanjuanito y el andarele y su impacto en la tradicion musical
ecuatoriana.

e Reconoce y ejecuta escalas pentatdnicas, sincopas y contratiempos.

e Reconoce y ejecuta correctamente los patrones ritmicos del sanjuanito y el
andarele en el instrumento, acompanando la melodia.

e Ejecuta melodias en el instrumento en los dos géneros propuestos.

e Crea su propia linea melddica a partir de una base determinada.

4.4.2.1. Breve historia del sanjuanito. El sanjuanito es de origen precolombino y es
considerado uno de los géneros musicales mas representativos del Ecuador. Tiene un aire
alegre y melancélico al mismo tiempo, y es esta dualidad lo que lo hace Unico y muy popular
dentro de la cultura indigena y mestiza, en especial de la sierra ecuatoriana, especificamente
de la provincia de Imbabura. Estda intimamente relacionado con la danza, y segun el
musicélogo Segundo Luis Moreno, recibe su nombre justamente porque se danzaba en la
festividad de San Juan Bautista, la misma que coincidia con el ritual indigena del Inti Raymi. Se
escribe en compas binario de 2/4 con un tiempo de aproximadamente 100-114 bpm. Su forma

mas habitual es una introduccion, parte Ay parte B.
4.4.2.2. Patron ritmico del sanjuanito.

Figura 56

Patron ritmico bdsico del sanjuanito

Fuente: Moreno (2016) p. 1278 y Coba (2015) p. 188. Citados por Zambonino Diaz (2017) pp. 4y 8
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Figura 57

Variantes ritmicas del sanjuanito

Fuente: Moreno (2016) p. 1278 y Coba (2015) p. 188. Citados por Zambonino Diaz (2017) pp. 4y 8

Figura 58

Aviso de notacion musical

Antes de continuar revisemos algunos aspectos importantes de notacion musical.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.4.2.3. Escala pentatonica.

Figura 59

Escala pentatonica mayor.

Pentaténica Mayor

c T

. ©
- = o

9 6

Edrmula: 1 Formula; 2 Formula: 3 Férmula; 4

@ E
j:1
" vih @ |
B

"
nz &

]
m= —
] @i &

Formula; 7

T

3

Fuente: Escalas y Arpegios de Néstor Crespo.

Figura 60

Escala pentatdnica menor

Pentaténica Menor

Formula; 2 Férmuia: 3

1

2

Férmula: 5 Férmula: 6 Formula: 7

DA

Fuente: Escalas y Arpegios de Néstor Crespo.
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4.4.2.4. Sincopa y contratiempo.

Un compas esta compuesto por tiempos fuertes y tiempos débiles. La sincopa se produce
cuando la nota empieza en el tiempo débil y se prolonga hasta el tiempo fuerte del compas.

Las siguientes figuras ilustran graficamente lo expuesto:

Figura 61

Sincopa, ejemplo 1

Fuente: escuelaonlinedemusica.com

Figura 62

Sincopa, ejemplo 2

Fuente: escuelaonlinedemusica.com

Figura 63

Sincopa, ejemplo 3

Fuente: escuelaonlinedemusica.com
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El contratiempo es la ausencia de sonido en el tiempo fuerte del compas, es decir, el tiempo

fuerte recae en el silencio. La siguiente figura ilustra lo antes mencionado:

Figura 64

Contratiempo

Lentod: 9)

o3 %

Fuente: escuelaonlinedemusica.com

El siguiente ejemplo muestra graficamente la diferencia entre estos conceptos:
Figura 65
Diferencia entre Sincopa y Contratiempo

Pulso fuerte

Pulso fuerte

Contratiempo
|

Fuente: escuelaonlinedemusica.com

4.4.2.5. Sanjuanito “Pobre corazdn entristecido”.
Este tema sera ejecutado por un dueto de bajos, en el cual uno tocara la melodia y el otro el
acompafiamiento. Algunos aspectos relevantes a considerar antes de empezar son:

e Estd escrito en un compas de 2/4, es decir tendremos dos tiempos por compas y la
unidad de tiempo es la negra. Fue compuesto por Luis Maria Gavilanes.

e Latonalidad es La menor (Am)
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Se utilizan figuraciones ritmicas como corcheas, semi corcheas, negras y blancas.

[}
La forma del tema consta de un estribillo que se repite en los cambios de seccion y en

[ ]
el final, una parte A, con una variante Al, y una parte B.

La figura siguiente muestra el estribillo de la cancidn, usa uno de los patrones tipicos del

sanjuanito. Mientras el bajo 1 ejecuta la melodia, el bajo 2 mantiene la tonalidad de Am en el

acompafiamiento.

Figura 66

Estribillo del sanjuanito Pobre corazdn entristecido.

J=100 Estribillo
. 4

=

Bajo eléctrico 1

Bajo eléctrico 2

Fuente: Elaboracion propia.

La parte A del tema sigue la progresion Im-IlI-Im. El bajo acompafiante ejecuta otro patron

tipico del género.
Figura 67

Parte A del sanjuanito Pobre corazon entristecido.

Fuente: Elaboracion propia.
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La parte B sigue la progresion Im-VI para luego pasar a VI-llI-V-I. El acompafiamiento sigue

variando entre los patrones tipicos del sanjuanito.
Figura 68

Parte B del saniuanito Pobre corazon entristecido.

Fuente: Elaboracion propia.

4.4.2.6. Breve historia del Andarele. EI Andarele es uno de los ritmos tradicionales de los
afroesmeraldeios en el Ecuador. Tiene su origen en el campo, y era utilizado para sus
celebraciones, acompanado con marimba, guitarra, bombo, guasa y cununo. Posee influencias
de la polca y el pasodoble y generalmente se baila como despedida al final de las fiestas. Es
tal su influencia que se lo podria considerar el sanjuanito costefio 3 Se escribe en compas
binario de 2/4 y en algunas ocasiones en 4/4. La armonia tradicional del andarele consta de
solo dos acordes, con una progresion Im-bVIl, y su melodia se basa en dos escalas
pentatdnicas, una menor y otra mayor, cuya union da como resultado una escala menor sin
su sexto grado. Sin embargo, existen variantes como la interpretada por Guillermo Ayovi
“Papa Roncdén”, quien utiliza una progresién Im-Vm-Im, que proviene de la escala menor

natural. (Villavicencio, 2019)

38 https://www.elcomercio.com/tendencias/esmeraldas-creacion-dianacional-baile-andarele.html
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4.4.2.7. Patron ritmico del Andarele.
Figura 69

Base ritmica del bombo en el Andarele

Base
Bombo |§ 2

Variacion 1

r—
Bombo ||2 LS. .J f

Variacion 2

= e
Bombo lli =@
=

Fuente: Villavicencio Salas (2019), p. 18

4.4.2.8. Andarele “vamoné”. El andarele es una de las canciones mds tradicionales del género
marimba, representativo de la cultura afrodescendiente de la provincia de Esmeraldas. Esta
version se encuentra en la tonalidad de Do menor (Cm), en compds de 2/4, y se ha realizado
una adaptacion para dueto de bajos. La progresion utilizada es Im-Vm, quedando la armonia

Cm-Gm.
Figura 70

Introduccion del Andarele

Bajo eléctrico 1

Bajo eléctrico 2

Fuente: Elaboracién propia.

La siguiente seccion es de cardcter responsorial. Empieza el coro con el pregdn principal, luego

hay una forma de pregunta respuesta entre el solista y el coro. Esta parte es interpretada por
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el bajo 1 mientras el bajo acompafiante ejecuta el patron ritmico basico del andarele. Se

mantiene la progresién Im-Vm (Cm-Gm) y la melodia se basa en la escala menor natural.
Figura 71

Parte cantada en el andarele

an da re ley anda anda re le va mo an da re ley anda

rele vamo no duroa e se bombo
cucho lama rim ba

que sea ca be de rom pe
meen tran ga nas de bai la cuan does

Fuente: Elaboracion propia.

Esta seccidn es instrumental, en ella se observan variaciones tanto ritmicas como armonicas.

Del compas 28 al 31 se observa una progresién Im-bVII (Cm-Bb).
Figura 72

Variaciones en el Andarele

Guit. B. 2

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 73

Mensaje 1

oéQué otras canciones conoces del género sanjuanito? Dialoga con tus compaiieros y

maestro.

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 74

Mensaje 2

Poniendo en practica lo aprendido.

e Siguiendo el ejemplo propuesto, crea tu propia versién de la letra del Andarele,
manteniendo solamente el coro. Céntala junto a tus compafieros.
e Sobre una base ritmica propuesta por el profesor, improvisa pequeias melodias

basadas en los géneros aprendidos en esta unidad. <y
e

Fuente: Elaboracion propia.
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4.4.3 Unidad 3 “Conociendo mi Ecuador a través de su musica Il”

4.4.3.1. Breve historia de los géneros de musica shuar. La nacionalidad shuar es una etnia que
habita las provincias de Morona Santiago, Pastaza y Zamora Chinchipe en la Republica del
Ecuador. En la cultura y tradicién shuar, la musica tiene especial relevancia ya que forma parte
aspectos importantes de su vida cotidiana como la religidn, la caza, la pesca, la agricultura, la
ganaderia, etc. Todos sus cantos tienen un sentido e interpretacion mistica e individual. De
acuerdo al rol que cumplen en su sociedad estos cantos se clasifican en: Anent, Nampet, Ujdj,
Uwishin, Nampesma, y Saludos. En los cuatro primeros subyace un elemento motriz llamado
encantamiento cuyo principal atributo es el poder sonoro, y estd intimamente relacionado al
poder del sonido, “fuerza transformadora adquirida en ceremonias o eventos rituales y

emanados de las deidades”. 3°
Temporalizacion: 5 sesiones semanales de 1 hora cada una durante 2 meses. (40 horas)
Objetivo General:

e Aprendery ejecutar en el bajo eléctrico 2 géneros de musica tradicional ecuatoriana:

el ndmpet (género shuar) y el pasacalle.
Logros de aprendizaje:

e Conoce la historia del ndmpet y el pasacalle y su impacto en la tradicién musical

ecuatoriana.

e Reconoce y ejecuta correctamente el nampet y los patrones ritmicos del pasacalle en

el instrumento, acompafiando la melodia.
e Ejecuta melodias en el instrumento en los dos géneros propuestos.
e Crea su propia linea melddica a partir de una base determinada

Los nampet, que en lengua shuar significa cantar, son interpretaciones vocales e
instrumentales que se ejecutan en espacios de convivencia social como fiestas, visitas entre
familiares y trabajos reciprocos. Sus motivos vocales principales son “ja aja jai” con espacios

para la improvisacién.

39 Franco, Juan Carlos. Andlisis Etnomusicolédgico de los cantos ujaj en la cultura tradicional shuar de la Amazonia
Ecuatoriana. Cuenca, 2017. p. 79.
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El encantamiento en los nampet permite mantener buenas relaciones sociales; permite
cotejar a las mujeres; permite evitar los celos del esposo; permite que los dnimos de una fiesta
no decaigan; permite afincar las relaciones de pareja; permite relaciones de amistad
interfamiliares, entre otros [...] se diferencian de los cantos anteriores (anent) por estar

vinculados mas a un dmbito profano, las fiestas y las relaciones sociales.*

4.4.3.2. Nampet Shuar senta. Originalmente este canto es efectuado por una mujer que pide
gue su esposo no sea celoso, por lo tanto, su instrumentacidn es solo voz femenina. Tiene un
ritmo binario por ende ha sido transcrito en compas de 2/4. Se debe tener en consideracién
que estos géneros no siguen los principios del sistema musical occidental. Sin embargo,
atendiendo a ciertas notas predominantes, han sido adaptados al mismo. Se considera que la
tonalidad es Fa#, puesto que todas las frases resuelven en esa nota., siendo predominantes
también Do# y Si. A lo largo de la composicidn no se utiliza la tercera, por lo tanto, no es
posible determinar el tipo de escala empleada. El motivo principal se puede visualizar en los
primeros cuatro compases del canto y luego sufre ciertas variaciones. El intérprete utiliza
adornos como ligaduras o melismas.*! Para el presente trabajo, este ndmpet ha sido adaptado
para ser ejecutado por un dueto de bajos eléctricos, donde uno lleva la melodia principal y el
otro hace el acompafiamiento. Al no tener un patréon definido para este género, se han
utilizado para el mismo, recursos analizados en la unidad anterior, como contratiempos,
ligaduras, acentos, figuraciones ritmicas basadas en corcheas y semicorcheas, etc. La figura
siguiente muestra los primeros veinte compases del nampet Shuar senta con la letra en su

idioma original.

40 Franco, Juan Carlos. Analisis Etnomusicoldgico de los cantos ujdj en la cultura tradicional shuar de la Amazonia
Ecuatoriana. Cuenca, 2017. pp. 83,124.

41 Acosta C., Maria Isabel. Sonidos de gente verdadera: Andlisis de una muestra de 18 grabaciones de musica
shuar y su aplicacién mediante un recital. 2017, pp. 39-40
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Figura 75

Primeros 20 compases del nampet Shuar senta

EEEEE

O |
Bajo eléctrico 1 — i

£

T ]
| ]
| |
1 1

I mi surim pritinia surim priti

Bajo eléctrico 2

Guit. B. 2

Guit. B. 1

Uru kan tai uru kan tai

Fuente: Elaborado por el autor, basado en Acosta Cascante, Maria (2017), p. 106

4.4.3.3. Breve historia del pasacalle. El pasacalle es un ritmo representativo del Ecuador, siendo
una de sus caracteristicas mas relevantes, que en sus letras se exaltan las virtudes y belleza de
las principales provincias y ciudades del pais, o personajes representativos de ellas. Ejemplos
de los pasacalles mas conocidos son: El Chulla quitefio, la Chola cuencana, Guayaquilefio
madera de guerrero, Soy del Carchi, Ambato tierra de flores, entre otros. Tiene influencias del
pasodoble espafiol, con quien comparte ciertas caracteristicas como el mismo ritmo, el mismo
compas, la misma estructura general y similar forma de bailarlo, pero también de la polca
europea y peruana, y del corrido mexicano. Generalmente se escribe en un compas de 2/4, y
algunos lo consideran mondtono puesto que se basa en el modo menor con pocas variaciones,
solo pasando al modo mayor para generar cierto contraste. Se cree que su nombre se debe a
que era interpretado por las bandas de pueblo en las diferentes festividades, recorriendo las

calles con su musica y danza. #?

42 Atiaja, J. & Velastegui, C. La musica ecuatoriana en la interculturalidad. Universidad Técnica de Cotopaxi. pp.23-
24,
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4.4.3.4. Patron ritmico del pasacalle.

Figura 76

Patrdn ritmico del pasacalle.

Fuente: Baquero, Daniela. 2015. p.11

4.4.3.5. Pasacalle Guayaquileiio (madera de guerrero). Una de las canciones mas emblematicas
del género es el tema Guayaquileiio (madera de guerrero), creado en 1943 por Carlos Rubira
Infante, ilustre compositor guayaquilefio, bautizado como el cantor de la geografia
ecuatoriana, puesto que compuso, ademas del mencionado anteriormente, los siguientes
pasacalles: Altivo ambatefio; Ambato tierra de flores (letra: Gustavo Egiiez); Archipiélago de
Colén; Belleza de Imbabura; Cancion de Napo Pastaza; Carchi tierra amada; Chica Linda; El
cartero; Estrella austral; Guayaquilefia; Ladrona; Linda guarandena; Lo que encierra mi
Ecuador; Mi linda capital; Mi lindo Milagro; Morona Santiago; Playita mia; Provincia de
Esmeraldas; Provincia de los Rios; Soy cafiarejo; Tierra del Azuay; Venga conozca El Oro; Viva

Manabi; Yo soy del Cotopaxi; Zamora.®

La tonalidad es Re menor (Dm), y en cuanto a la forma, posee un estribillo, y partes A-B. La
adaptacion se realizé para un dueto de bajos eléctricos, donde uno ejecuta a melodiay el otro
sigue el patrdn basico del pasacalle, con figuraciones de negras en el acompafiamiento A

continuacion se hace un breve analisis de cada seccion.

El estribillo sigue el patrén armdnico Im-V7-Im, con figuraciones de semicorcheas y marcadas

sincopas. En cuanto a la melodia, el Si becuadro y el Do sostenido (C#), sugieren el uso de la

43 https://www.museopasillo.gob.ec/carlos-rubira-infante/
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escala menor melddica. Se usa como recurso creativo el cambio de registro al repetirlo en la

octava superior.
Figura 77

Estribillo del pasacalle Guayaquilefio (madera de guerrero)

Estribillo

Bajo tectricn 1[I R PP EE PP P pprgepif e o ta g

Bajo eléctrico 2 [ 5 z r f J |' [ r r 1 r J } {' d} I J i. |

e LB E S EEE s 5

EE===Cx-———rC——. Bt
et Erf se s F e e 5 5

Guit. B. 2 [, 2 J & = ir = Er J—j Ir

Fuente: Elaboracion propia.

La parte A, sigue un patrén arménico Im-V-Im (Dm-A7-Dm), usando como nota de paso entre
ambos el bVI (Bb), para luego hacer IVm-V-Im (Gm-A7-Dm). Continua el uso de la escala menor
melddica pero también se incluye Fa#. El acompaiamiento se realiza en negras, excepto el
final de la frase donde se realiza un arpegio en corcheas y se utiliza el Do natural como nota

de paso para resolver al Re.
Figura 78
Parte A del pasacalle Guayaquilefio (madera de guerrero)

=

 [Al E
e EE

trpe

1
——=

pai sa jei de al Na cien e llai la
to das son can cién Por e so con or

yo la die ra por no ver la su
qguee llaen cie rra es hon rra deE cua

=
1

Fuente: Elaboracién propia.
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La parte B, podria considerarse la mas emotiva, tiene un patrén melédico bVII-IIl (C-F), para
terminar con la cadencia V7-Im (A7-Dm). Al igual que la parte A, la melodia se basa en la escala
menor melddica, pero con el uso de Fa#. El acompafiamiento sigue en negras con el consabido
arpegio al final de frase. Se incluye una pequefia coda de dos compases que le otorga un

caracter conclusivo.
Figura 79

Parte By coda del pasacalle Guayaquilefio (madera de guerrero).

le io ma dera de gue rrero bien fran co muy va lien te ja maés sien te te mor
le fio nohay na die quien tei gua le co mohom bre decoraje lo digoen mi can cién
f L ! | L !

he

T
I .4
I

de la tie rramés lin da pe daci to de sue lo
nohay na die quien tei guele co mohom bredeco ra je
} >

F 1

-
I
T

1
D.C. al Coda

Ee

T T
S — ]I
I

tein men soE cua dor
digo enmi can

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 80

Mensaje 1

¢Alguna vez haz estado en una comunidad Shuar o sabes algo sobre ellas? Cuéntanos tu

experiencia.

¢Cuantos de los pasacalles compuestos por Carlos Rubira Infante has escuchado? ¢ Conoces

otros compositores o alguna otra obra? e

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 81

Recomendacion

iHazlo tu mismo!

Con todo lo aprendido en esta unidad, crea tus propias melodias en los géneros estudiados,

sobre una base ritmica propuesta por el profesor, y tdcalas con tus == =

compaferos.

Fuente: Elaboracion propia.

4.5 Metodologia

La metodologia utilizada partié de lo general a lo particular. Cuantitativamente, se realizé una
investigacion de campo, constatando que, en varias de las academias de musica mas
representativas de la ciudad de Guayaquil, la catedra de bajo es la que menos estudiantes
posee, llegando en algunas de ellas a presentar cero (0) alumnos inscritos en el presente
periodo académico. Por otro lado, se evidencia que son pocos los métodos de bajo eléctrico
adaptados a la realidad ecuatoriana, ya que, en una investigacion realizada en bases de datos
académicas, solo se encontré una guia similar propuesta para un grupo de estudiantes
especificos en la ciudad de Cuenca. Por esta razén, surgid la necesidad de sintetizar en un solo
documento, de manera organizada y gradual, la informacidén necesaria para iniciar el estudio

del bajo eléctrico.

e Sedecidid elaborar la guia metodolégica para un rango etario de adolescentes de entre
doce a catorce afios de edad.

e Se efectud una revisién bibliografica de las principales caracteristicas del grupo
escogido, en aspectos psicoldgicos, emocionales y fisicos. Ademas, se investigd sobre
una base legal que sustente la propuesta, y todo lo relacionado al sistema educativo
ecuatoriano. Laindagacion sobre las principales metodologias de ensefanza musical
del siglo XX fue fundamental para tener los elementos necesarios para inferir el
importante rol que cumple el docente en el proceso educativo.

e Se eligieron cuatro géneros de musica tradicional ecuatoriana para aprender su
historia y sus principales caracteristicas ritmico melddicas, los mismos que proveeran

del repertorio necesario con temas representativos del género, para estudiar aspectos
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especificos en el instrumento. Las canciones seleccionadas fueron: Pobre corazén
entristecido (sanjuanito), Andarele vamond (marimba), Shuar senta (ndmpet),
Guayaquileno (pasacalle).

Se escogieron dos métodos de bajo eléctrico para recopilar la informacién y ejercicios
necesarios para la elaboracion de la guia. Estos fueron: Método de bajo
contemporaneo de Valentino A. Contreras, volumen 1y Escalas y Arpegios de Néstor
Crespo.

Se elaboraron tres unidades diddacticas. En la primera, cada aspecto de la notacidn
musical es aplicado de forma directa a la ejecucidén del instrumento. Se estudia la
técnica mediante la realizacion de diversos ejercicios y escalas de los métodos
seleccionados, buscando siempre generar la destreza y precisién requerida para poder
avanzar a las dos unidades siguientes, en las cuales se aplican los conocimientos
adquiridos.

En cada unidad se busca la participacién activa del alumno y se estimula el trabajo
cooperativo, el aprendizaje significativo y el autorregulado, con espacios para la
creatividad y la improvisacion.

Se trabaja el concepto de aprender haciendo, priorizando la practica individual y grupal
y la interpretacion instrumental, con un repertorio que conduce al conocimiento de la
cultura y tradiciones ecuatorianas y al desarrollo de la técnica y la notacién musical

aplicada al bajo eléctrico.
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4.6. Actividades

4.6.1. Conociendo tu instrumento
Tabla 1

Actividad 1. ¢ Te cuento una historia?

Estrategias de

Temporalizaciéon Descripcidn ..
aprendizaje
¢éTe cuento una historia? Como refuerzo a
esta actividad, se
El docente consultara a los estudiantes si conocen la historia jncentivars la

del bajo eléctrico. Después de dialogar brevemente con participaciéon  de
ellos, proyectard los siguientes videos, luego de lo cual c3da alumno en

comentard y discutird los resultados con la clase un foro evaluativo
en linea, en el cual
45 minutos https://www.youtube.com/watch?v=RjnRZ70 Esw&t=280s se  tendrd Ia
https://youtu.be/Br Yk4o0Cx9k?si=TEfQXT u2P9L8Ph7 oportunidad  de
ampliar los
Recursos: o
conocimientos
adquiridos e
o Laptop, proyector, parlante, cable de audio, conexion jnteractuar  con
a internet. otros
compafieros.

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 2

Actividad 2. Jugando con los numeros.

Temporalizacion Descripcién Estrategias de aprendizaje

Jugando con los nimeros

Utilizando la figura 21 en la pagina 58 de
la guia, realizar cada uno de los
ejercicios de digitacidon, empezando por
30 minutos la cuerda G a partir del quinto traste, y
subiendo por las demds cuerdas.

El docente explicard la posicién
correcta del instrumento, la
digitacion adecuada y la técnica a
utilizar.

Recursos:
° Guia didactica, bajo eléctrico,
amplificador, cable.

Fuente: Elaboracion propia.

93


https://www.youtube.com/watch?v=RjnRZ70_Esw&t=280s
https://youtu.be/Br_Yk4oCx9k?si=TEfQXT_u2P9L8Ph7

Jorge Daniel Adum Molina

Gufa didactica para el aprendizaje del bajo eléctrico basado en géneros tradicionales ecuatorianos.

Tabla 3

Actividad 3. Encuentra la nota correcta.

Temporalizaciéon

Descripcién

Estrategias de aprendizaje

45 minutos

Encuentra la nota correcta

El docente, utilizando la guia,
explicarad a la clase las notas que se
encuentran en cada uno de los trastes
del instrumento, luego preguntard a
cada alumno varias posiciones de
manera aleatoria en el diapasén.
Descarga la siguiente aplicacion:_Link
de descarga

Recursos:

° Laptop, Tablet o dispositivo
movil con conexidn a internet.

Mediante el uso de la aplicacidn
Fretonomy se aprendera y practicara la
posicién de cada una de las notas en el
diapasén del bajo.

° Uso de TAC

° Empleo de la gamificacion.

Tabla 4

Fuente: Elaboracion propia.

Actividad 4. Reconociendo notas en el pentagrama.

Temporalizacion

Descripcién

Estrategias de aprendizaje

30 minutos

Reconociendo notas en el pentagrama.

Luego de utilizar la guia para aprender las
notas en el pentagrama en clave de fa,
descarga la siguiente aplicacion:_Link de
descarga

Recursos:

Laptop, Tablet o dispositivo movil

con conexion a internet.

Mediante el
Doreminotas se aprendera y practicara
la posicidon de cada una de las notas en
el pentagrama en clave de fa.

uso de la aplicacién

Uso de TAC

Empleo de la gamificacion.

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 5

Actividad 5. Canon de escalas.

Temporalizacién

Descripcidn

Estrategias de aprendizaje

30 minutos

Canon de escalas

La actividad consiste en practicar escalas
haciendo canon de dos, tres o més notas.

Se escogeran 2 mas estudiantes de acuerdo a la
cantidad de instrumentos y amplificadores
disponibles. Tomando como ejemplo la escala
de Do mayor (C), un estudiante empieza
tocando mientras los otros se le unen
progresivamente de acuerdo a la indicacidon
dada por el profesor. Recursos:

° Bajos eléctricos, amplificadores

El docente explicard el
significado de canon. Se iran
utilizando varias figuraciones

ritmicas como blancas,
negras, corcheas y
semicorcheas, y también

cambiando de modo y de
tonalidad, con lo cual esta
actividad puede repetirse
durante otras sesiones.

Fuente: Elaboracion propia.

4.6.2. Ritmos de mi tierra

Tabla 6

Actividad 6. Aserrin, aserrdn, los maderos de San Juan

Temporalizaciéon

Descripcidn

Estrategias de aprendizaje

45 minutos

Aserrin, aserran, los maderos de San Juan

Luego de discutir con los estudiantes sobre

la historia e importancia del género
Sanjuanito, el docente proyectard los
siguientes videos: Link al video 1

Link al video 2

Se generara un espacio para el didlogo
sobre los contenidos de los videos.

Recursos:

° Laptop, proyector, parlante, cable de
audio, conexion a internet

Como refuerzo a esta actividad, se
incentivard la participacién de
cada alumno en un foro evaluativo
en linea, en el cual se tendrd la
oportunidad de ampliar los
conocimientos  adquiridos e
interactuar con otros compafieros

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 7

Actividad 7. Espejo

ritmico.

Temporalizaciéon

Descripcion

Estrategias de aprendizaje

45 minutos

Espejo ritmico

Se dividira a la clase en dos grupos,
AvyB.

Utilizando el patrén ritmico del
Sanjuanito y sus variantes, se
pedird a cada grupo que componga
un ejercicio ritmico utilizando la
percusién corporal. Se pondrd a
ambos grupos frente a frente vy
mientras uno  muestra  su
composicion el otro deberd
imitarlo a manera de espejo.
Recursos:

. Guia didactica.

° instrumentos de percusion,
mesas o pupitres (opcional).

Esta es una actividad que por su naturaleza
puede ser utilizada para aprender y ejecutar
no solo el Sanjuanito, sino también el
Andarele y el Pasacalle, por lo cual puede
emplearse para otras sesiones, en las cuales
se puede variar usando instrumentos de
percusiéon, como algun tipo de tambor o
inclusive una mesa o pupitre.

El docente explicard y ensefiara los patrones
de cada uno de los géneros seleccionados y
su ejecucion.

Tabla 8

Fuente: Elaboracion propia.

Actividad 8. La marimba es cosa sabrosa.

Temporalizacion

Descripcion

Estrategias de aprendizaje

30 minutos

La marimba es cosa sabrosa

El docente hara una breve introduccion y Como refuerzo a esta actividad,

proyectara el siguiente video:

Link al video

Se generard un espacio de didlogo y discusion

sobre lo aprendido.

Recursos:

se incentivara la participacion de
cada alumno en un foro
evaluativo en linea, en el cual se
tendra la oportunidad de ampliar
los conocimientos adquiridos e
interactuar con otros

. Laptop, proyector, parlante, cable de Compafieros

audio, conexion a internet

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 9

Actividad 9. Los sonidos de la selva

Temporalizacién

Descripcion

Estrategias de aprendizaje

Los sonidos de la selva

Como refuerzo a esta

El docente hara una breve introduccién al

tema y proyectara el siguiente video:

actividad, se incentivard la
participacién de cada alumno

Link al video en un foro evaluativo en linea,
30 minutos Se generard un espacio de didlogo y en el cual se tendrd la
discusién sobre lo aprendido. oportunidad de ampliar los
Recursos: .conoamlentos adquiridos e
interactuar con otros
. ‘ Laptop,,proyector, parlante, cable de compafieros
audio, conexion a internet
Fuente: Elaboracion propia.
Tabla 10

Actividad 10. Madera de guerrero.

Temporalizacion

Descripcion

Estrategias de aprendizaje

45 minutos

Madera de guerrero

El docente hard una breve introduccion al

tema y proyectard los siguientes videos:

Link al video 1. Link al video 2

Se generara un espacio de didlogo y discusion

sobre lo aprendido.

Recursos:

Laptop, proyector, parlante, cable de

audio, conexion a internet

Como refuerzo a esta actividad, se
incentivard la participacion de cada
alumno en un foro evaluativo en
linea, en el cual se tendra la
oportunidad de ampliar los
conocimientos adquiridos e
interactuar con otros compafieros

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 11

Actividad 11. Creando tu propia letra.

Temporalizacién

Descripcidn

Estrategias de aprendizaje

Creando tu propia letra

Tomando como base el ejemplo de la
pagina 76 de la guia didactica, se
pedird a cada estudiante que
componga una nueva letra para el
tema “Andarele vamono”,

El

docente hard una Dbreve

explicacion y ejemplo e incentivara la

45 minutos manteniendo solo el coro. Para cr?at|y|dac|i c!e cada estudiante
finalizar se cantara en grupo la nueva brmdanlclio e ideas de temas a
versién con las aportaciones de todos, desarrollar en sus versos.

Recursos:
) Guia didactica, lapiz, borrador,
cuaderno.
Fuente: Elaboracion propia.
Tabla 12

Actividad 12. En los zapatos del compositor.

Temporalizacién

Descripcidn

Estrategias de aprendizaje

15 horas

En los zapatos del compositor

Utilizando todos los recursos aprendidos
durante el curso, el docente solicitard que
cada estudiante realice una pequefia
composicion de 12 compases en el género
pasacalle o sanjuanito.

Recursos:

° Guia didactica, bajo eléctrico,
amplificador, laptop, hojas pautadas, lapiz,
borrador.

Se irdn revisando avances
durante cada sesidn y al final se
presentara el trabajo de cada uno
en un recital que contendra la
obra inédita y las obras de
repertorio aprendidas.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.7 Cronograma o temporalizacién

Tabla 13

Cronograma o temporalizacion

OBIJETIVOS

ACTIVIDADES

1. {Te cuento una historia?

2. Jugando con los
1.- Incentivar el estudio del ndmeros.
instrumento a través del 3. Encuentra la nota

conocimiento de sus caracteristicas
principales y la notacién musical
correspondiente.

correcta

TAC.

4, Reconociendo notas en
el pentagrama.

5. Canon de escalas X X X
6. Aserrin, aserran. los
maderos de San Juan
2.- Aprender cuatro géneros de
musica tradicional ecuatoriana: el 7.  Espejo ritmico. X X X
sanjuanito, el andarele (género 8. La marimba es cosa
marimba), el nampet (géneros sabrosa
shuar) y el pasacalle. 9. Sonidos de la selva X
10. Madera de guerrero. X
3.- Fortalecer los valores culturalesy 11. Creando tu propia letra
el sentido de pertenencia e 12. En los zapatos del
identidad en adolescentes mediante X X X

el uso de un repertorio basado en
musica tradicional ecuatoriana

compositor.

13. Recital final.

Fuente: Elaboracion propia.

4.8. Evaluacion e instrumentos

La presente guia contempla tres momentos especificos de evaluacion:

e Una evaluacidn inicial en la cual mediante una prueba de diagndstico tedrico-practica,
se mediran los conocimientos previos de cada estudiante.
e La evaluacion continua se realizarad durante cada una de las actividades programadas,

utilizando diferentes instrumentos, los cuales son descritos en las tablas siguientes:
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4.8.1. Actividades e instrumentos de evaluacion de la Unidad 1

Tabla 14

Actividades e instrumentos de evaluacion de la Unidad 1

Actividades e instrumentos de evaluacion de la Unidad 1

Participacion en un foro evaluativo con rubrica

de evaluacion.

Observacion directa por parte del docente y

Actividad 2: Jugando con los nimeros registro de resultados en la respectiva guia de
observacién

Actividad 1: ¢Te cuento una historia?

Se registrardn en un diario de clase los puntajes

Actividad 3: Encuentra la nota correcta. . . L
obtenidos por cada estudiante en la aplicacién

Actividad 4: Reconociendo notas en el Se registrardn en un diario de clase los puntajes
pentagrama. obtenidos por cada estudiante en la aplicacién.

Se utilizard con instrumento de evaluacidon un

Actividad 5: Canon de escalas ) L.
registro descriptivo.

Fuente: Elaboracion propia.

4.8.2. Actividades e instrumentos de evaluacion de las Unidades 2 vy 3.

Tabla 15

Actividades e instrumentos de evaluacion de las Unidades 2 y 3.

Actividades e instrumentos de evaluacion de las Unidades 2y 3
Actividad 6: Aserrin, aserran, los maderos de San Participacion en un foro evaluativo con
Juan. rdbrica de evaluacioén.
Actividad 7: Espejo ritmico. Guia de observacion.
Participacién en un foro evaluativo con
rabrica de evaluacion
Participacidn en un foro evaluativo con
rabrica de evaluacion
Participacidn en un foro evaluativo con
rabrica de evaluacion
Actividad 11: Creando tu propia letra Registro descriptivo.
Actividad 12: En los zapatos del compositor Lista de cotejo.

Actividad 8: La marimba es cosa sabrosa.
Actividad 9: Sonidos de la selva.

Actividad 10: Madera de guerrero.

Fuente: Elaboracion propia.

e La evaluacidn final estard formada por dos componentes claramente establecidos:
a. Al terminar cada unidad se tomara un examen escrito y practico sobre los
conceptos aprendidos.

b. Recital de fin de curso
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4.8.3. Autoevaluacion de la propuesta (alumnos y/o profesor)

Al finalizar el curso se pedird que todos los alumnos escriban o hagan una lista de una serie de
factores que fueron determinantes durante el mismo. Por ejemplo: éen qué dreas piensan que
se desarrollaron mas?, équé dificultades tuvieron durante el curso?, ¢qué problemas tuvieron
al trabajar en equipo y como podrian mejorarlo en el futuro?, iqué tan util resultd la guia
didactica?, etc. Cada una de estas preguntas tienen como objetivo que ellos puedan descubrir
como aprenden individualmente y en conjunto con sus companferos, y la manera en que
podrian colaborar entre ellos, tomando conciencia que cada uno es responsable y parte
integrante de su propio aprendizaje. En cuanto a los instrumentos de evaluacion se podrian

utilizar registros, ensayos, listas de cotejo, etc.
4.9. Atencion a la diversidad

Sin lugar a duda, las aulas de clase son espacios en los cuales se pueden enfrentar situaciones
diversas, que ameriten replantear o modificar las actividades propuestas, ya que se podrian
recibir en estos ambientes diferentes grupos de personas y con capacidades distintas y/o
especiales, o que requieran de atencion prioritaria. De igual forma, en ciertas ocasiones
también se podrian encontrar casos de desigualdad social, econémica o de algln tipo de

discriminacion de género. En este sentido, la presente guia contempla las siguientes acciones:

e Esta disefiada para ser estudiada por adolescentes de todos los estratos sociales, sin
importar su raza, etnia, preferencia religiosa, ideologia politica o cualquier otra
condicidn especial.

e Siendo el bajo y también la guitarra, instrumentos totalmente ergondmicos, la guia
puede ser estudiada por personas que tengan movilidad reducida o incluso que se
desplacen en silla de ruedas.

e Puede ser estudiada sin importar el género del alumno, indistintamente por hombres
y mujeres, o con el género que se identifique el alumno. De hecho, hay ejemplos de
féminas que han destacado en la ejecucion del instrumento, como es el caso de
Esperanza Spalding y Carol Kaye.

e Esta elaborada para que el repertorio pueda ser interpretado por un dueto de bajos
eléctricos. Uno de ellos realiza la parte melddica, cuya ejecucién requiere de una

mayor destreza y amplio manejo del registro del instrumento. Sin embargo, para
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personas en las que se detecte algun tipo de condicién especial, se podria adaptar el
repertorio para que este tenga un nivel de dificultad menor, tanto en la parte melddica

como en el acompafiamiento en el segundo bajo.
5. Conclusiones

El objetivo general del presente trabajo de Fin de Master, fue plantear la elaboracién de una
guia didactica para la ensefanza del bajo eléctrico, basada en géneros musicales tradicionales
ecuatorianos, para adolescentes de entre doce a catorce afios de Educacién General Basica
Superior. Con este propdsito se ha disefiado una propuesta que contiene tres unidades
didacticas, cada una de las cuales posee cinco sesiones semanales, que se desarrollan durante
el lapso de siete meses, con actividades que exploran su historia, y abordan los aspectos
técnicos e interpretativos mas relevantes del estudio del instrumento, y la notacién musical
necesaria para su aplicacién y ejecucidn en un repertorio representativo de cada género de

musica tradicional ecuatoriana.

El primer objetivo especifico se proponia investigar los aspectos neuro-psicolégicos del rango
de edades seleccionado en relacion con la musica, las principales metodologias de ensefianza
musical aplicables y sus beneficios en adolescentes, ademas de la legislacidn pertinente. En
este sentido, se realizd una extensa revisién bibliografica para obtener un marco tedrico
sélido, que sustente la propuesta y permita conocer las principales caracteristicas psicolégicas
y cognitivas de la etapa adolescente, asi como aspectos relacionados a la importancia de la
educacién musical en este rango etario, el rol de la musica en la construccion de su identidad
y como recurso educativo, ademas del papel del docente en este proceso. Por otro lado, se
revisaron los principales modelos pedagdgicos musicales del siglo XX, entre los que destacan
Orff, Suzuki y el Método Sound Check, y se le di6 especial relevancia a la teoria del aprendizaje

significativo de Ausubel.

Se considerd importante conocer todo lo relacionado al sistema educativo ecuatoriano, asi
como la legislacién en el drea cultural y educativa, analizando los articulos mas relevantes de
la Ley organica de educacion intercultural LOEI y su Reglamento, la Ley Organica de culturay

los compromisos internacionales a los que se ha suscrito el Ecuador en esta area.

El segundo objetivo especifico indicaba que se debia analizar las caracteristicas ritmico

melddicas de cuatro géneros de musica tradicional ecuatoriana. Para el efecto se escogié uno
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que represente a cada regién del Ecuador. Para la sierra el sanjuanito; para la costa la
marimba, especificamente el Andarele; para el oriente, los géneros de musica shuar, de los
cuales se escogié el Nampet, por ser un género con un componente no religioso. La regién
insular o Galdpagos, por estar formada de colonos y no tener en su territorio pueblos
originarios, no posee un género caracteristico. Sin embargo; se escogié el pasacalle, que es
muy popular en todas las regiones del pais. Se investigd la historia de cada uno, asi como sus

principales caracteristicas ritmicas, armdnicas y melddicas.

El tercer objetivo especifico sefialaba que se tenia que explorar los aspectos mas relevantes
del estudio del bajo eléctrico como instrumento tanto melédico como de acompafamiento.
Para conseguirlo, luego de revisar varios métodos disponibles, se escogieron dos: Método de
bajo contemporaneo de Valentino A. Contreras y Escalas y Arpegios de Néstor Crespo, por
considerarlos los mas idoneos para los objetivos de aprendizaje propuestos. Ademas, se
analizaron conceptos especificos de notacién musical aplicados al instrumento, donde se
trabajan partes importantes de la técnica y digitacién, asi como aspectos interpretativos

preparatorios para la ejecucién de los géneros propuestos.

Finalmente, el cuarto objetivo especifico sugeria utilizar canciones tradicionales ecuatorianas
como repertorio para la elaboracion de la guia didactica, incentivando el sentido de identidad
y pertenencia en adolescentes. Con este fin, se escogieron canciones representativas y muy
tradicionales de cada género. El sanjuanito Pobre corazén entristecido, Andarele vamond, el

nampet Shuar senta y el pasacalle Guayaquileiio (madera de guerrero).

Al final de cada unidad siempre se deja un espacio para que los estudiantes puedan expresar
sus ideas, trabajar en equipo y explorar su lado creativo, improvisando melodias con cada uno

de los recursos aprendidos y sientan como propios los géneros tradicionales de su pais.

De esta manera se logré cumplir con los objetivos propuestos para este trabajo y se deja
abierta la posibilidad de una segunda parte de la guia con mas canciones del repertorio

musical ecuatoriano.
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6. Limitaciones y Prospectiva

6.1. Limitaciones de la investigacion

Una de las principales limitaciones en el proceso investigativo fue el corto tiempo para
realizarla, ya que se tiene que seguir un estricto cronograma académico, el cual si bien es
cierto delimita organizadamente el trabajo, centrandose en el tema especifico a investigar,
también se convierte en una limitante a la hora de abarcar alglin otro aspecto que se considere
relevante para el desarrollo de este. Como ejemplo se puede mencionar que toda la
investigacion que conforma el marco tedrico esta condicionada a adolescentes, dejando de
lado otros rangos etarios que podrian beneficiarse de la propuesta. Por otro lado, en cuanto
a la legislacién ecuatoriana, se tuvo que tomar articulos generales relacionados a la educacién
y la cultura, puesto que no existe un cuerpo legal que enmarque exclusivamente a la
educacion musical como tal, sino que se incluye en Educacién Cultural y Artistica. Del mismo
modo, dentro de los principales métodos pedagdgicos del siglo XX, solo se tomaron en
consideracién tres de ellos, dejando de lado otros como Kodalys que pudieron también ser
adaptados a la metodologia propuesta. En cuanto a los géneros de musica tradicional
ecuatoriana, Ecuador es un pais diverso, con una extensa tradicién cultural musical. Se
escogieron cuatro géneros y cuatro temas representativos de cada uno, pero se dejaron de
lado por cuestiones de tiempo y espacio otros que, sin lugar a duda, pudieron ser parte de la

seleccion.
6.2. Limitaciones de la propuesta

En cuanto a la propuesta como tal, al igual que la investigacidn estuvo limitada a factores de
tiempo y espacio para cumplir con las exigencias del formato. Por esta razén se elaboraron
tres unidades didacticas, en la primera se abordaron solo los temas mas relevantes para
entender el desarrollo histdrico del bajo eléctrico y los conceptos mas importantes de
notacion musical que iban a ser aplicados en la ejecucién del repertorio seleccionado, dejando
de lado otras partes de la teoria musical y la técnica instrumental que pudieran ser abordados
en otros trabajos académicos. En las dos siguientes, se trabajo con un repertorio de cuatro
canciones, el cual requeria para su ejecucién de los conceptos aprendidos anteriormente. Sin
embargo, se dejaron de lado otros temas que pudieron considerarse para ser analizados y

ejecutados en estas unidades.
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6.3. Perspectivas a futuro

Por lo anteriormente expuesto, queda abierta la posibilidad para que a partir de este trabajo
se pueda a futuro, ampliar y/o complementar la informacién, sea por el mismo autor o por
otro investigador que proponga un tema similar. Se podria ampliar el rango de edades al que
esta dirigida, analizar otros aspectos importantes de notacién musical y teoria que no fueron
abordados, y explorar otros géneros tradicionales de la basta cultura musical ecuatoriana,
incrementado el repertorio de temas a ejecutarse. El formato de las obras estd escrito para
dueto de bajos. Sin embargo, podria considerarse afadir un instrumento ritmico o una base
armodnica como un piano o una guitarra, e inclusive expandir el arreglo a tres o cuatro voces,

lo cual no fue realizado en la presente guia didactica.
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Apéndices

Apéndice A

Estudiantes de bajo eléctrico matriculados en academias de musica en la ciudad

INSTITUCION

Adorarte Music School

Academia Sonata Ceibos

Academia Sonata Samboronddén

Academia Garaje Récord

Academia La Melodia

Fuente: Elaboracién propia.
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Apéndice B

Partitura del sanjuanito Pobre corazén entristecido

Pobre corazon entristecido

Jorge Adum
Adaptacion J Estribill Luis Maria Gavilanez
=100 Estribillo
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Bajo eléctrico 1
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Guit. B. 1 - .

f

tris te

Estribillo
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Guit. B. 1

Fuente: Elaboracion propia.
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Apéndice C

Partitura de Andarele vamono

Andarele

Danza negra de esmeraldas Mdae

-
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-
—
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1

rom ba

e p—

Fuente: Elaboracion propia.
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Apéndice D

Partitura del nampet Shuar senta.

Shuar senta

Jorge Ad
.Eagepmc:ﬁr: Patrimonio Sonoro Shuar

a8 21 =8

’
anoel&:rimlm ———— i e
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I
1
I
wi kia ni wikiani shuarsentai ti a sha

Guit. B. 2

2T o

R e —
EARS " i
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Uru kan tai  wru kan tai

rLe 22 2
e ! [

— | —

a pachsenta  chai tia sha sen ta chuitia

Guit. B. 2

Fuente: Elaboracién propia.
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Apéndice E

Partitura del pasacalle Guayaquileiio (madera de guerrero)

Guayaquilefio (madera de guerrero)

Jorge Adum Pasacalle
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