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Preésentation

La Barraca, latroupe que Federico Garcia Lorca dirigeait avec passion, était attendue al’Exposition internationale
de Paris en 1937. Mais la guerre civile espagnole, puis l'assassinat du poete, ont fait taire ce réve et conduit a la
disparition de sa troupe avant-gardiste.

Aujourd’hui, pres d’'un siécle plus tard, ce rendez-vous manqué entre La Barraca et la capitale des arts est
rattrapé, et je suis fiere que la mairie du 5¢ arrondissement préte ses murs pour honorer la mémoire de cet
artiste précurseur. Cette exposition nest pas seulement un hommage, elle est une forme de réparation : elle nous
rappelle que l'art, méme empéché, continue de circuler, de relier les époques et les lieux.

Je me réjouis que cette exposition s'inscrive dans le cadre du festival Quartier du Livre, qui céleébre chaque année
la vitalité littéraire du 5¢ arrondissement, et dont le théme 2025 — « Ou va le monde ? » — résonne avec une
acuité toute particuliére avec l'ceuvre de Lorca.

Témoin lucide des fractures de son temps, Lorca portait en lui cette inquiétude universelle : celle du destin
de T'humanité, des libertés menacées, des voix étouftées. Ses créations interrogeaient son époque de fagon
visionnaire, avec une inquiétude qui fait écho a la nétre, en ces temps troublés. Faire dialoguer Lorca avec cette
question, cest reconnaitre en lui un éclaireur.

Je suis particuliérement heureuse que cette exposition saccompagne d’un vaste programme de médiation
culturelle, construit par les artistes et les enseignants. Plusieurs centaines de collégiens de 'arrondissement
vont découvrir leeuvre de Lorca, lire ses poemes, écrire les leurs et croiser leur regard avec celui dartistes
venus d’Espagne et d’Europe. Ces jeunes seront les passeurs d’'un héritage précieux, celui d’'un poete qui croyait
profondément que la culture est un ferment de liberté.

Cet engagement en faveur de la transmission est au coeur de mon action. Notre arrondissement, chargé

d’histoire, porte en lui une tradition artistique et culturelle forte. Lart et la culture sont inscrits dans son ADN,
et jai a coeur de les faire rayonner au quotidien. Cest dans cet esprit que jai créé au sein de la mairie la Villa
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Panthéon, résidence d’artistes dédiée a la création contemporaine et a la médiation avec les jeunes.
Lexposition Lorca, Vuelta de Paseo s'inscrit pleinement dans cette dynamique. Elle fait dialoguer la poésie et
les arts visuels, 'histoire et le présent, les créateurs et les publics. Elle fait surtout vivre une vision populaire de
la culture : une culture accessible, partagée, habitée par le désir de transmettre.

Je remercie chaleureusement les commissaires de lexposition et les artistes qui ont rendu possible ce beau
projet. Puisse-t-il semer des graines de curiosité, démotion, et dengagement dans le coeur de celles et ceux qui
la découvriront.

Florence Berthout

Maire du 5¢ arrondissement de Paris
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Presentacion

La Barraca, la compania que Federico Garcia Lorca dirigia con pasion, era esperada en la Exposicion Interna-
cional de Paris en 1937. Pero la Guerra Civil Espafiola y posteriormente el asesinato del poeta silenciaron ese
suefo y llevaron a la desaparicion de su vanguardista compaiiia teatral.

Hoy, casi un siglo después, este encuentro perdido entre La Barraca y la capital de las artes se recupera, y me
enorgullece que el ayuntamiento del distrito 5.° preste sus muros para honrar la memoria de este artista visio-
nario. Esta exposicion no es solo un homenaje, sino también una forma de reparacion: nos recuerda que el arte,
incluso cuando se le impide expresarse, sigue circulando, conectando épocas y lugares.

Me alegra que esta exposicion se inscriba en el marco del festival Quartier du Livre, que celebra cada afo la
vitalidad literaria del distrito 5.°, y cuyo tema en 2025 —«;Hacia dénde va el mundo?»— resuena de forma
especialmente significativa con la obra de Lorca.

Testigo licido de las fracturas de su tiempo, Lorca llevaba en si esa inquietud universal: la del destino de la
humanidad, de las libertades amenazadas, de las voces silenciadas. Sus creaciones cuestionaban su época de
forma visionaria, con una preocupacion que hoy vuelve a resonar con fuerza en estos tiempos inciertos. Hacer
dialogar a Lorca con esta cuestion es reconocer en ¢l a un guia, un faro.

Estoy especialmente feliz de que esta exposicion venga acompanada de un amplio programa de mediacién
cultural, concebido por artistas y docentes. Varios centenares de estudiantes del distrito podran descubrir la
obra de Lorca, leer sus poemas, escribir los suyos y cruzar su mirada con la de artistas llegados de Espafa y de
Europa. Estos jovenes seran los transmisores de un valioso legado: el de un poeta que creia profundamente en
la cultura como fermento de libertad.

Este compromiso con la transmision esta en el centro de mi accién. Nuestro distrito, cargado de historia, porta
una fuerte tradicion artistica y cultural. El arte y la cultura estan inscritos en su ADN, y me esfuerzo por hacer-
los brillar cada dia. Con ese espiritu, he creado en el seno del ayuntamiento la Villa Panthéon, una residencia de
artistas dedicada a la creacion contemporanea y a la mediacion con los jovenes.

La exposicion Lorca, Vuelta de Paseo se inscribe plenamente en esta dinamica. Hace dialogar la poesia y las artes
16

visuales, la historia y el presente, los creadores y los publicos. Pero, sobre todo, da vida a una visién popular de
la cultura: una cultura accesible, compartida, animada por el deseo de transmitir.

Agradezco sinceramente a los comisarios de la exposicion y a los artistas que han hecho posible este hermoso
proyecto. Que pueda sembrar semillas de curiosidad, emocién y compromiso en el corazén de quienes lo des-
cubran.

Florence Berthout

Maire du 5¢ arrondissement de Paris
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Essence de
f o, o
['exposition

La Faculté des Sciences de 'Education de I'Université de Grenade, dans le cadre de son programme éducatif,
social et culturel, a lancé le projet Lorca, Vuelta de Paseo. 1l sagit d'une initiative qui bénéficie de la collaboration
d’institutions publiques et privées a niveau local, territorial, national et international, ayant des compétences
dans la valorisation et la diffusion de la figure et de loeuvre de Lorca.

Lobjectif principal de ce projet est de mettre en avant la sensibilité de lartiste envers les différences qui nous
rendent uniques, son engagement en faveur de légalité des genres, la valorisation de la culture et du patrimoine,
ainsi que la préservation de la nature ; tout cela dans le contexte de la fin des tumultueuses années vingt et de la
période agitée de la Seconde République espagnole.

Avec cette initiative, 'Université de Grenade sassocie a I'action déja engagée par les institutions responsables de
la protection et de la valorisation de loeuvre lorquienne, luttant contre la banalisation de sa figure artistique et
mettant en lumiére son émouvante odyssée a la recherche essentielle d’'une individualité expressive.

Lexposition que nous présentons, Lorca, Vuelta de Paseo, Paris-Grenade 2025. Federico Garcia Lorca y La Barraca
en Paris, intégrée au projet mentionné ci-dessus, a été organisée par la Faculté des Sciences de 'Education de
I'Université de Grenade, le groupe de recherche UNES (HUM-895) de 'UGR, la Maison de France et le Cercle
des Artistes Européens, avec le généreux soutien du conseil municipal la Mairie du 5° arrondissement, Place du
Panthéon, Paris, qui met a disposition la salle dexposition René Capitant.

Lobjectif de cette exposition est doftrir au public parisien en général, et aux étudiants en particulier, une
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interprétation plastique et iconographique réalisée par un groupe hétérogeéne d’artistes sur les péripéties de
la troupe de théatre universitaire La Barraca, dirigée par Federico Garcia Lorca et Eduardo Ugarte entre 1932
et 1937. Cette troupe a parcouru les chemins sinueux de I'Espagne pour y présenter le meilleur du théatre
classique espagnol de tous les temps. Calderon, Lope de Vega, Cervantes ou Tirso de Molina faisaient partie d'un
répertoire incroyable, destiné a un public majoritairement populaire et analphabéte. Au cours de ses quelques
années d’activité, en plus de se consacrer pleinement a sa mission pédagogique et culturelle de transmettre
le meilleur théatre espagnol du Siecle d’'Or, La Barraca a également exploré une nouvelle méthode de travail
artistique collaboratif, en partenariat avec les artistes les plus innovants de son époque, qui se chargeaient de la
mise en sceéne.

Dans sa seconde partie, lexposition cherche également a explorer le dialogue profond qui se tisse entre I'identité
du poéte et les événements qui ont marqué sa vie. A travers la mise en scéne des personnages réels et fictifs ayant
traversé sa biographie et son oeuvre littéraire, lexposition invite le spectateur a simmerger dans les relations qui
ont fagonné son univers le plus intime et introspectif.

La diversité interprétative a laquelle loeuvre poétique, dramatique et plastique de lécrivain grenadin a été
soumise par nos créateurs, ainsi que l'approfondissement des conséquences qu’a eues La Barraca sur [évolution
de Ihistoire du théatre espagnol contemporain, répondent a des formes de pensée originales, & des langages
artistiques variés et a une organisation particuliére des sensibilités, appelées a se transformer pour permettre
une approche plus juste de I'identité polymorphe du créateur grenadin.

Lexploration menée par les nombreux artistes participant a lexposition met en lumieére les aspects intrinseques
de la personnalité lorquienne qui transparaissent tant chez le créateur plastique que chez lécrivain lyrique.
Cette approche est associée a lexpérience théatrale universitaire singuliére de La Barraca, oll se sont mélés avec
justesse tradition populaire et avant-garde radicale, dans un acte artistique d’'une grande cohérence.

Notre reconnaissance va a tous ceux qui ont participé a lexposition, pour leur engagement collaboratif
désintéressé et pour leurs recherches sur I'historicité de l'auteur grenadin ainsi que sur la signification de
son oeuvre poétique et plastique. Artistes, commissaires, gestionnaires, institutions et autres collaborations
bénévoles et en particulier & deux personnes sans qui ce projet naurait jamais pu voir le jour, chéres Marisa
Hernandez et Nina Ich, merci pour votre générosité et vos efforts sans fin.

Javier Villoria Prieto

Directeur général du projet Lorca, Vuelta de Paseo.
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Esencia de la
exposicion

La Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Granada, dentro de su programacion educativa,
social y cultural ha promovido el proyecto Lorca: Vuelta de Paseo, una iniciativa que cuenta con la colaboracién
de instituciones publicas y privadas de ambito local, territorial, nacional e internacional con competencias en
la puesta en valor y difusion de la figura y obra lorquianas. La finalidad principal de este proyecto consiste en
destacar la sensibilidad del artista hacia las diferencias que nos hacen especiales, sobre la igualdad de la mujer,
la relevancia de la cultura y el patrimonio, asi como la proteccién de la naturaleza; todo ello en el final de la
agitada década de los aflos veinte y el convulso periodo de la segunda republica espafiola. Con esta iniciativa
la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Granada se suma a la accién ya iniciada por las
instituciones responsables de la protecciéon y difusion de la obra lorquiana, de luchar contra la banalizaciéon de
su figura artistica y de destacar su conmovedora odisea a la bisqueda esencial de una individualidad expresiva.

La exposicion que ahora presentamos Lorca, Vuelta de Paseo Paris-Granada 2025. Federico Garcia Lorca y La
Barraca en Paris, integrada en el proyecto citado mas arriba, ha sido organizada por la Facultad de Ciencias
de la Educacién de la Universidad de Granada, el grupo de investigacion UNES (HUM-895) de la UGR, la
Maison de France y el Cercle de Artistes Europeéns; contando para la ocasion con la generosa colaboracién
de la sala parisina «Mairie du V arrodisessenent», Place du Panthéon, Paris, que facilita la sala de exposicion
René Capitant. La finalidad de la muestra es aproximar al publico parisino, en general, y al estudiantado de
las Facultades y Escuelas Parisinas, en particular, la interpretacion plastica e iconografica que un heterogéneo
grupo artistas ha realizado sobre las peripecias del grupo teatral universitario La Barraca, dirigido por Federico
Garcia Lorca y Eduardo Ugarte entre los aflos 1932-1937, y que llevd por los sinuosos caminos de Espafa
el mejor teatro clasico espafol de todos los tiempos. Calderén, Lope de Vega, Cervantes o Tirso de Molina
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formaron parte de un increible repertorio dirigido para un publico mayoritariamente popular y analfabeto.
En sus pocos afos de actividad, ademas de entregarse de lleno a su labor pedagégica y cultural de ensefar el
mejor teatro espafiol del Siglo de Oro, concurrié a un nuevo sistema de trabajo artistico colaborativo, junto a
los mas avanzados artistas de su tiempo que se encargaron de las puestas en escenas. Junto a ello la muestra
persigue en su segunda parte reflexionar sobre el significativo didlogo que se establece entre el yo del poeta y
los acontecimientos que rodearon su vida, al canalizar personajes reales y ficticios que deambularon por su
biografia y su obra literaria, aproximando al espectador a las relaciones establecidas en su entorno mas intimo
e introspectivo.

Ladiversidad interpretativa ala que ha sido sometida por nuestros creadores la obra poética, dramatica y plastica
del escritor granadino, ademas de la profundizacién en las consecuencias que el grupo La Barraca tuvo para
el devenir de la historia del teatro espaiol contemporaneo, responde a formas originales de pensamiento, asi
como a lenguajes artisticos diversos y a una organizacién particular de sensibilidades llamadas a transformarse
para establecer un acercamiento mas certero a la polifacética identidad de Federico Garcia Lorca. La indagacion
de los numerosos artistas participantes en la exposiciéon abunda sobre aquellos aspectos intrinsecos de la
personalidad lorquiana que irradia tanto del creador plastico como el escritor lirico, conjugado con esa inusual
experiencia teatral en la que se mezclé acertadamente lo popular y la vanguardia mas radical, en un certero acto
de correspondencia artistica.

Nuestro reconocimiento al trabajo realizado por todos los que han participado en la exposicion, por su
esfuerzo colaborativo desinteresado, y por su investigacion en torno a la historicidad del autor granadino yala
significacion de su obra poética y plastica. Artistas, comisarios, gestores, instituciones y otras colaboraciones

desinteresadas y muy en particular a dos personas sin las que este proyecto nunca habria llegado a buen puerto,
queridas Marisa Hernandez y Nina Ich, gracias por vuestra generosidad y esfuerzo infinito.

Javier Villoria Prieto

Director general del proyecto Lorca, Vuelta de Paseo.
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Sur les pas de Federico Garcia
Lorca a Paris

Quelques jours avant Noél 1931 eut lieu dans 'amphithéatre de I'Université Centrale de Madrid, la présentation
officielle de La Barraca, un projet de théatre universitaire itinérant a orientation populaire congu par Federico
Garcia Lorca et Eduardo Ugarte. Le projet, qui bénéficia des ses débuts du soutien du ministre de I'Instruction
Publique, Fernando de los Rios, eut pour objectif de diffuser le théatre classique espagnol, 1a ou, dans toute
I'Espagne, lactivité culturelle était trés faible. Le projet devint rapidement un véhicule essentiel pour la
renaissance du théatre espagnol du Siecle d'Or pendant la période historique de la Seconde République.

La source se trouvait dans la Federacion Universitaria Escolar (FUE), tres présente et importante dans les années
1920 et extrémement significative tout au long de la période républicaine. En décembre 1930, Pedro Salinas
prononga une conférence sur le théatre, encourageant les étudiants, non seulement a connaitre les oeuvres les
plus importantes du théatre classique espagnol, mais aussi a les interpréter. Ainsi, I'idée initiale vint-elle de
lassociation des étudiants en Philosophie et Lettres de I'Université Centrale de Madrid, et sétendit rapidement
a d’autres étudiants en architecture et en droit, selon les recherches effectuées par Javier Huerta et Julio Vélez.

Clest ainsi que commence l'aventure théatrale de La Barraca sur les routes sinueuses de I'Espagne des années
1930, une initiative pleine de valeurs littéraires, partagée par un large collectif denthousiastes de la dramaturgie
théatrale et de la création scénographique et plastique. Cette initiative est née engagée dans la réalité de son
temps et pour les couches sociales les plus défavorisées d’alors. Il sagit d'une expérience inusuelle a contenu
éducatif, social et culturel, qui s'inscrit directement dans lesprit fondateur du projet Lorca, Vuelta de Paseo
que nous présentons aujourd’hui dans cette salle parisienne de la «Mairie du Ve arrondissement», place du
Panthéon. Cest a travers cette proposition innovante, dans laquelle tradition et modernité se conjuguent, que
lon arrive a une intéressante concrétion de langages artistiques classiques et contemporains, loin du théatre
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conventionnel et proche des courants du constructivisme et du surréalisme qui simposait avec force sur les
scénes d’Europe et dAmérique du Nord. Bref, une idée qui, en quelques années, avait réussi a faire de I'utopie
républicaine une réalité grace a la force active de la culture et de l'art en mouvement.

En dépit des critiques de certains secteurs de la société qui considéraient I'idée comme un outil de propagande
de la Seconde République, Federico Garcia Lorca, toujours passionné pour instruire et moderniser, persuadé
par ailleurs que le théatre devait contribuer a Iéducation et a éveiller la sensibilité populaire, se vantait de
laccueil du public naif, des gens simples et des ouvriers, face a la tiédeur, et méme au déni du public bourgeois.

Depuis sa création jusqu’a la fin de ses activités, au début de la guerre civile espagnole, 13 pieces au total furent
jouées dans 74 localités. Dentre le répertoire varié, déja indiqué par José Luis Plaza Chillén, la reprise de la
piéce de Calderon de la Barca La vie est un songe revétait un protagonisme tres spécial. Lorca contribua a la
revitalisation de l'auto-sacramental, qu’il avait déja essayé a la fin des années 1920 avec, entre autres, Antonio
Gallego Burin et Hemenegildo Lanz dans la mise en scéne de ces oeuvres sacrées sur la Placeta de los Aljibes
de 'Alhambra. Depuis le début, l'auto-sacramental occupait une place de choix dans les représentations de La
Barraca, car Federico considérait que le saint office de la messe était la principale tragédie que connaissait toute
I'Espagne, ainsi le peuple accepterait volontiers le dogme mystique et ses éléments allégoriques et abstraits.

La troupe d’acteurs était anonyme. Tous étaient la Barraca, sans noms propres ni vedettes principales, estimant
qu’un scénographe ou machiniste était tout aussi nécessaire quune actrice pour le bon fonctionnement de cette
troupe théatrale ; ceci est revendiqué dans les images picassiennes proposées par Luz Lopez, qui soulignent
le role important des femmes dans le groupe. Tous, vétus de bleus de travail et de robes bleues a col blanc, se
déplagaient d’'un point a l'autre du pays dans des camions fournis par le ministére de I'Instruction Publique,
anciens fourgons de police dont les barreaux avaient été dévissés. Le plus connu était la Chevrolet baptisée
par Federico Bella Aurora (Belle Aurore). Cétaient les acteurs et scénographes eux-mémes qui effectuaient
les taches de chargement, déchargement, montage et démontage des décors dans chaque village et ville ou la
représentation théatrale avait lieu.

Parmi les membres de la Barraca se trouvaient des communistes et des phalangistes qui partageaient I'idéologie
de la justice sociale et lengagement dapporter au peuple la culture avec une vision esthétique tres poussée.
Parmi les acteurs choisis par Lorca et Ugarte étaient Pilar Aguado, German Bleiberg, Rafael Calvo Revilla,
Maria del Carmen Garcia Lasgoity, Isabel Garcia Lorca, Emilio Garrigues, Jacinto Higueras Catedra, Modesto
Higueras Catedra, Diego Marin, Juan Antonio Morales, Arturo Sdez de la Calzada, Luis Sdenz de la Calzada,
Luis Felipe Vivanco et Alvaro Custodio.

Apres presque quatre années dexistence, au printemps 1936, la troupe théatrale donna a ’Ateneo de Madrid, sa
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derniere représentation, Le chevalier d’'Olmedo de Lope de Vega, a la demande expresse de Juana Capdevielle,
bibliothécaire de I'institution. En raison de la mort de Federico Garcia Lorca au début de la Guerre Civile
Espagnole, l'activité de la troupe prit fin et ses membres se dispersérent et se positionnérent dans les camps
rivaux. Miguel Hernandez fut nommé directeur en 1937 pour réorganiser le projet, mais la situation déstabilisée
dela Seconde République pendant le conflit le conduisit une nouvelle fois a son abandon. Comme il a été dit dans
le texte précédent, la brillante idée demmener La Barraca au pavillon espagnol de 'Exposition internationale
de Paris en 1937 ne sest finalement pas concrétisée, ce qui n'a pas empéché qu'un hommage ait été rendu au
malheureux poéte grenadin, tué quelques mois plus tot au début de la guerre civile.

Lexposition Lorca, Vuelta de Paseo, Paris-Grenade 2025. Federico Garcia Lorca y La Barraca en Paris présente
deux espaces clairement différenciés, bien que tous les deux sunissent autour de la figure du poete universel.
Le premier, intitulé La Barraca: avant-garde plastique, critique sociale et utopie expérimentale, répond a lobjectif
initial de cette exposition, qui souhaite commémorer la tentative demmener la troupe théatrale a Paris en 1937,
et rappeler 'hommage rendu a Garcia Lorca dans le pavillon espagnol de lexposition internationale. Cest la
raison pour laquelle les oeuvres exposées ont un lien direct avec les aspects les plus importants de cet hommage.
Les artistes ont en effet exploré, a travers leurs propositions plastiques, différents aspects scéniques ; cela va
des réinterprétations scénographiques et figuratives créées par certains des peintres les plus remarquables des
années trente, a '’hommage direct rendu aux auteurs espagnols classiques choisis par le dramaturge andalou
pour ses mises en scene, en passant par les réflexions sociales et pédagogiques contenues dans I'idée fondatrice
de La Barraca en tant que projet destiné a un public éminemment populaire et analphabéte.

Dans la deuxieme partie de lexposition, les artistes abordent des facettes plus intrinséques de la biographie et de
loeuvre de Lorca, mettant en lumiere sa personnalité mélancolique et inconsolable. Cest pourquoi nous avons
alors choisi le titre ;Tristesse de [énigme de moi-méme! Sur le bonheur impossible, extrait d'une lettre adressée
a son ami Adriano del Valle, alors que le poéte n'avait que vingt ans. Dans cette lettre, il révele 'horreur que
lui inspire I'inévitable passage a I'age adulte, et I'idée de devoir assumer des responsabilités face a une vie qui
commence a le dépasser. Ce sentiment, reconnu deés le début de sa jeunesse, I'habitera a jamais. Cette tristesse
ne 'abandonnera ni méme dans son oeuvre littéraire et plastique ou l'angoisse liée au passage du temps est
omniprésente. Cette préoccupation prend une intensité particuliére dans Quand cing ans seront passés ou Dofia
Rosita la célibataire, oeuvres dont la représentation plastique est mise en lumiére par Jacques Darphin a travers
sa peinture « néodalinienne » et surréaliste Le grand horloger. A c6té du Lorca joyeux, gai et banal que la plupart
des gens ont tendance a associer a cause d’'une profonde méconnaissance de son oeuvre et du personnage, il y
avait un Federico affligé, presque dépressif, parfaitement interprété par le buste réalisé par Grégory Poussier.

Ce «bonheur impossible» et cette tristesse naturelle dont parlent ses amis proches, comme Francisco Ayala,
convergent en une attitude vitale et en un sentiment d’angoisse métaphysique et érotique qui nest apparemment
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pas visible chez le poete, mais qui séléve rigoureusement en lui, depuis son oeuvre littéraire juvénile jusqu’a ses
dernieres tragédies dramatiques, sans oublier lessentiel de ses créations plastiques, en particulier la fragilité
poignante qui accompagne ses dessins empreints d’introspection représentant des marins, des gitans et des
clowns. Leur interprétation sculpturale est réimaginée par les arlequins et les clowns d’Iris Vargas ou par les
saltimbanques de Juan Carlos Carrillo. Dans un texte de jeunesse méconnu de Federico, intitulé Un prologue qui
pourrait servir a de nombreux livres, sannonce clairement toute une esthétique qui imprégnera pratiquement
intégralité de son oeuvre. Cette esthétique a été interprétée par nos créateurs avec la subjectivité que leur
confere la liberté artistique. Nous en extrayons quelques mots qui refletent la morosité du monde que nous
contemplons aujourd’hui : « Le poete, qui est un personnage devant étre sincere, garde en silence au fond de
son ame ce qu’il souhaite éclater dans son coeur. Une ombre va atteindre, dans ces scénes, en pleurant sur tout,
le triste et le joyeux. A bien y regarder, la joie nexiste pas, car presque toujours au fond des coeurs subsiste
I'immense douleur qui flotte dans les atmospheres de l'univers, la douleur des douleurs, qui est la douleur
dexister. »

Lhétérogénéité thématique exposée dans la deuxieme partie de lexposition illustre avec des réussites plastiques
remarquables loeuvre labyrinthique et parfois obscure de Lorca. Toute tentative de couvrir sa diversité a travers
quelques oeuvres serait une entreprise trés complexe qui a cependant été sauvée par cette poignée d’artistes qui
ont généreusement accepté d’interpréter les aspects les plus séduisants des créations poétiques et dramatiques
de lécrivain espagnol. Comme cela a été évoqué plus haut, lenfance, 'adolescence et la jeunesse de Federico ont
sans aucun doute conditionné son développement créatif. Ainsi, les nombreuses références aux petits insectes
dans ses oeuvres de jeunesse, sont recréés par les papillons de Stéphane Daireaux, dans une allusion directe a
La malédiction du papillon ou encore les images photographiques de Mercedes Castro qui nous transportent
dans les lieux de son enfance, dans une plaine fertile de Grenade, parsemée de séchoirs a tabac spectraux tandis
que coulent a proximité les ruisseaux traversant la région connue sous le nom de Soto de Roma. La vision
nostalgique du paysage de Grenade apparait dans loeuvre de Fran Torres ainsi que dans celle de Yuriy Kozyar,
Eva Maqueda, Carmen Juarez Medina ou encore dans les illustrations biographiques de Xana Morales. La
nature morte de Carmen Ocana, quant a elle, rappelle les espaces familiaux d'une enfance toujours regrettée.
Ces réminiscences sont également exprimées a travers Iévocation new-yorkaise capturée dans la toile Lorca
et I'infini de Tomas Ayuso, qui sétend également a d’autres oeuvres inspirées par le voyage nord-américain
déterminant. Celles-ci font allusion a la ville des gratte-ciel et aux vers énigmatiques de Poéte @ New York dont
la réflexion irisée est également dans les oeuvres révélatrices de Miguel Carini et de Pedro Chacdén ou encore
dans les références directes de José Maria Sanchez a la Columbia University, ou Federico a séjourné lors de
son voyage a New York, sans oublier le Souvenir d’'un poete a La Havane ainsi que l'allusion directe a son amie
francaise Mathilde Phomes avec Iévocation de 'Arc de Triomphe parisien et leur heureuse rencontre a Paris sur
le chemin de Southampton pour prendre le bateau a destination de New York.
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Le langage le plus contemporain est présent a travers la « performance » plastique tridimensionnelle de Pilar Soto
Solier, avec une éphémere robe de mariée en cire dont la fin funeste imite le destin tragique de la protagoniste
du drame de Lorca et dont le lien direct avec la « broderie » installée par Carmen Sicre est évident. La broderie,
un art présent dans des poémes tels que La nonne gitane et Chanson béte. Le sculpteur Juan Carlos Carrillo a
également repris cette expression esthétique pour réaliser un magnifique costume en papier orné de vers du
poéte de Grenade.

La religiosité impreégne loeuvre de Garcia Lorca pour une multitude de raisons qui dépassent notre propos
actuel, mais surtout parce quelle la traverse depuis ses écrits de jeunesse jusqu’a I'univers messianique de New
York, en passant par lessentiel de ses grandes créations poétiques, dramatiques et plastiques (de Christ a Ode
au Trés Saint Sacrement de I'Autel; de Saint Sébastien a 'Ecce Homo, pour ne citer que quelques exemples). Le
symbolisme sacrificiel est contenu dans ce que le poete appelle la « liturgie des taureaux », ce « véritable drame
religieux ou, tout comme dans la messe, un Dieu est adoré et sacrifié . Les sculptrices Marie Louise Sorbac,
Anmarie Léon et Carla Cavallini Giambroni explorent la troisieme dimension pour esquisser les vers élégiaques
du Lamentation pour Ignacio Sdnchez Mejias, tandis que Lukas Kandl présente un taureau totémique célébrant
une divinité sur le point de succomber. Cette immolation est magistralement représentée par Francisco Caston
dans son Tiers de banderilles, sapprochant de maniére spectrale de ce “bord de la blessure”, idéalisé par Lorca
dans Jeu et théorie du duende. Cet imaginaire trouve un précédent lumineux dans le Poéme del Cante Jondo, que
Daniel Olivier honore dans sa soled archétypique.

Les tragédies traditionnelles et populaires de Lorca ont été abordées a travers diverses propositions esthétiques.
Au Cercle des Artistes Européens, la figuration donne le ton des interprétations choisies pour aborder Noces
de sang et La Maison de Bernarda Alba, de NDC LUA ART (Neumi Dudas Crepel), atteignant le paroxysme
hyperréaliste dans les imposantes toiles de Juan Medina. Ces deux drames ruraux sont également réinterprétés
dans labstraction la plus lyrique et la plus expressive de Mireille Berrard dans sa toile au titre onirique
établissant un lien avec le peintre grenadin Pedro Jiménez. Celui-ci transforme le sang des « noces » en un «
sifflement délicat » éclipsé par son autre contribution sublimée dans un seul vers des Sonnets de lamour obscur:
«Montagne céleste dangoisse dressée » qui trouve un écho dans le temps et la profondeur avec les colombes
tridimensionnelles de Patrick Tronchet, évoquant la belle et nihiliste Casida des colombes sombres. Le paysage
marin de Cadaqués, capturé par les traits libres de Francisco Caston, évoque probablement le moment le plus
heureux de la vie de Federico, 1927, année de la premiere de son drame le plus cher: Mariana Pineda.
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Tras las huellas de Federico
(Garcia Lorca en Paris

Pocos dias antes de la Navidad de 1931 tuvo lugar en el paraninfo de la Universidad Central (Madrid), la
presentacion oficial de La Barraca, un proyecto de teatro universitario de caracter ambulante y orientacién
popular concebido por Federico Garcia Lorca y Eduardo Ugarte. El proyecto, que conté desde un primer
momento con el apoyo del ministro de Instruccion Publica, Fernando de los Rios, nacié con el objetivo de
llevar el teatro clasico espaiiol a zonas con poca actividad cultural de toda Espana, y pronto se convirtié en
un vehiculo esencial para la recuperacion del teatro del Siglo de Oro espafiol durante la etapa histérica de la
Segunda Republica.

El germen se encuentra en la Federacion Universitaria Escolar (FUE), con gran presencia e importancia en la
década de los afios 20 y gran relevancia durante el periodo republicano. Fue en diciembre de 1930 cuando Pedro
Salinas pronuncié una conferencia sobre el teatro, animando a los estudiantes, no solo a conocer las obras mas
relevantes del teatro clasico espafol, sino también a interpretarlas. Asi, la idea inicial partié de la asociacion de
estudiantes de Filosofia y Letras de la madrilefia Universidad Central, y pronto se extendié a otros alumnos de
arquitectura y derecho, asi ha sido estudiado por Javier Huerta y Julio Vélez.

Asi es como comienza la aventura teatral de La Barraca por los tortuosos caminos de la Espana de los afios 30
del siglo XX, una iniciativa cargada de valores literarios compartidos por un amplio colectivo de entusiastas
de la dramaturgia actoral y de la creacion escenografica y plastica. Esta iniciativa nace comprometida con la
realidad de su tiempo y con las capas mas desfavorecidas de la sociedad. Se trata de una experiencia inusual de
contenido educativo, social y cultural, que conecta directamente con el espiritu fundacional del proyecto Lorca,
Vuelta de Paseo, que ahora presentamos en esta sala parisina de «Mairie du V arrodisessenent» de la plaza del
Pantedn, a través de esta exposicion, en la que se conjugan tradicion y modernidad, alcanzando una interesante
concrecion de lenguajes artisticos clasicos y contemporaneos alejados del teatro convencional y proximos a
las corrientes del constructivismo y surrealismo que se imponen con fuerza por los escenarios de Europa y
Norteamérica. En definitiva, una idea que en pocos afos consiguié hacer realidad la utopia republicana a través
de la fuerza activa de la cultura y el arte en movimiento.
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Pese a la critica de ciertos sectores de la sociedad que consideraron la idea como instrumento propagandistico
del gobierno de la Segunda Republica, Federico Garcia Lorca, siempre apasionado por instruir y modernizar,
convencido ademads de que el teatro debia contribuir a educar y a despertar la sensibilidad popular, se
vanagloriaba de la acogida del publico ingenuo, de la gente sencilla y los obreros, frente a la tibieza, e incluso la
negacion del publico burgués.

Desde su creacion hasta el cese de sus actividades, con el comienzo de la Guerra Civil Espafola se representaron
un total de 13 obras de teatro en 74 localidades. El variado repertorio, apuntado por José Luis Plaza Chillén, tuvo
un especial protagonismo la recuperacion del auto de Calderén de la Barca La vida es suefio. Lorca contribuyo
a la revitalizacion del auto sacramental, que ya habia ensayado a finales de la década de los veinte junto, entre
otros, a Antonio Gallego Burin o Hemenegildo Lanz, en las puestas en escena realizadas de estas sacras obras
en la placeta de los Aljibes de La Alhambra, ocupando desde sus inicios un lugar de privilegio en las actuaciones
de La Barraca; pues Federico consideraba que el santo oficio de la misa era la principal tragedia que conocia
toda Espania, y por ello el pueblo aceptaria de buen grado el dogma mistico junto a los elementos alegéricos y
abstractos contenidos en los mismos.

El elenco de actores era andnimo, todos eran la Barraca, sin nombres propios y sin primeras estrellas,
considerandose tan necesario un escendgrafo o un estaquillador como una actriz para el buen funcionamiento
de este grupo teatral; asi es reivindicado por las picassianas imagenes ofrecidas por Luz Lépez, incidiendo en
el papel relevante de las mujeres en el grupo. Todos ellos, ataviados con mono y vestido azul con cuello blanco,
se trasladaban de un lugar a otro del pais en camiones proporcionados por el Departamento de Instruccion
Publica, antiguos furgones de policia a los que se habian desatornillado los barrotes, siendo el mas conocido de
ellos el Chevrolet bautizado por Federico como Bella Aurora. Eran los mismos actores y escendgrafos quienes
realizaban las tareas de cargar, descargar, montar y desmontar escenarios en cada pueblo o ciudad donde estaba
previsto llevar a cabo la representacion teatral.

Entre los barracos habia comunistas y falangistas compartiendo el ideario de justicia social y el compromiso
de llevar la cultura al pueblo una visién estética muy avanzada. Algunos de los actores escogidos por Lorca y
Ugarte fueron Pilar Aguado, German Bleiberg, Rafael Calvo Revilla, Maria del Carmen Garcia Lasgoity, Isabel
Garcia Lorca, Emilio Garrigues, Jacinto Higueras Catedra, Modesto Higueras Catedra, Diego Marin, Juan
Antonio Morales, Arturo Saez de la Calzada, Luis Saenz de la Calzada, Luis Felipe Vivanco y Alvaro Custodio.
Tras casi cuatro afnos de andadura, en la primavera de 1936, el grupo de teatro realizé su ultima funcién EI
caballero de Olmedo de Lope de Vega en el Ateneo de Madrid por peticiéon expresa de Juana Capdevielle,
bibliotecaria de la institucién. A consecuencia de la muerte de Federico Garcia Lorca al comienzo de la Guerra
Civil Espaiola la actividad del grupo teatral se paralizé y sus miembros se dispersaron y se posicionaron en
bandos contarios. Miguel Hernandez fue nombrado director en 1937 para reorganizar el proyecto, pero la
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desarbolada situacion de la Segunda Reptblica en el conflicto hizo que se abandonase de nuevo. Como se ha
apuntado en el texto anterior, se tuvo la brillante idea de llevar La Barraca al pabellon espaiiol de la Exposicion
Internacional de Paris en 1937, algo que finalmente no sucedid, lo que no supuso un obstaculo para que se
le rindiera un homenaje al malogrado poeta granadino, que unos meses antes habia sido asesinado en los
comienzos de la Guerra Civil.

La exposicion Lorca, Vuelta de Paseo Paris-Granada 2025. Federico Garcia Lorca y La Barraca en Paris, ha sido
dividida en dos espacios claramente diferenciados, aunque ambos se aunan en torno a la figura del universal
poeta granadino. El primero ha sido titulado La Barraca: vanguardia pldstica, critica social y utopia experimental,
y responde al propdsito primigenio de la muestra, al conmemorar el intento de llevar el grupo teatral a Paris
en 1937, y al homenaje a Garcia Lorca consumado en el pabellon espanol de la citada muestra internacional.
Es por ello que las obras que se muestran tienen una vinculacién directa con las cuestiones mas destacadas
del mismo; de manera que los artistas han indagado a través de sus propuestas plasticas en distintos aspectos
escénicos, que van desde las reinterpretaciones escenograficas y figurinistas creadas por algunos de los pintores
mas destacados de los afos treinta hasta el homenaje directo de los autores clasicos espafoles escogidos por el
dramaturgo andaluz para sus puestas en escena, pasando por las reflexiones sociales y pedagogicas contenidas en
la idea fundacional de La Barraca al ser un proyecto dirigido a un publico eminentemente popular y analfabeto.

En la segunda parte de la exposicion los artistas abordan facetas mas intrinsecas de la biografia y la obra
lorquiana, que redundan sobre su melancélica y desconsolada personalidad; de ahi que hayamos escogido
el titulo ;Tristeza del enigma de mi mismo! Sobre la imposible felicidad, extraido de una carta dirigida a su
amigo Adriano del Valle, cuando el poeta solo cuenta con veinte afios, donde se revela el horror que le produce
el inevitable camino hacia la adultez, y la idea de adquirir responsabilidades ante una vida que empieza a
desbordarle. Este sentimiento confesado en el arranque de la juventud vivira cobijado para siempre en su
interior; una tristeza que no abandonara tampoco en su obra literaria y pldastica, en la que la preocupacién
por el paso del tiempo esta presente en gran parte de su obra, adquiriendo especial inquietud en Asi que pasen
cinco afnos o D* Rosita la soltera, de cuya plasmacion plastica da cuenta Jean-Jacques Darphin a través de su
«neodaliniana» y surrealista pintura Le grand horloger. A diferencia del Lorca alegre, dicharachero y banal al
que suele asociarlo el profundo desconocimiento que la mayoria de la gente tiene de su obra y su figura, existia
un Federico afligido, casi depresivo, perfectamente interpretado por el busto realizado de Grégory Poussier. Esa
«imposible felicidad» y connatural tristeza de la que hablaban amigos intimos suyos, como Francisco Ayala,
concurre en una actitud vital y sentimiento de angustia metafisica y erdtica no visible aparentemente en el
poeta, pero que es planteada con rigor desde su obra literaria juvenil hasta sus ultimas tragedias dramaticas, sin
olvidar el grueso de sus creaciones plasticas, especialmente el fragil quebranto que acompana a sus ensimismados
dibujos de marineros, gitanos y payasos, cuya interpretacion escultdrica es recreada por los arlequines y clowns
de Iris Vargas, o los saltimbanquis de Juan Carlos Carrillo. En un desconocido texto juvenil de Federico titulado
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Un prologo que pudiera servir de muchos libros, antecede manifiestamente toda una estética que se plasmara en
la practica totalidad de su obra, y que nuestros creadores han plasmado con la subjetividad que les confiere la
libertad artistica; entresacamos unas palabras que reflejan este adusto mundo que ahora contemplamos: «EIl
poeta, que es un personaje que debia ser sincero, se calla en el fondo de su alma lo que quiere estallarle en el
corazén. Una sombra va a alcanzar en estas escenas llorando todo, lo triste y lo alegre. Bien mirado, la alegria no
existe, porque casi siempre en el fondo de los corazones se aposent? el dolor inmenso que flota en los ambientes
del universo, el dolor de los dolores que es el dolor de existir.»

La heterogeneidad tematica exhibida en la segunda parte de la exposicion ilustra con encomiables aciertos
plasticos la laberintica y, a veces, abstrusa obra lorquiana. Pretender abarcar su diversidad a través de unas
cuantas obras seria una empresa harto compleja que, sin embargo, ha sido salvada dignamente por este puiado
de artistas que generosamente se han brindado a interpretar aquellos aspectos mas atrayentes de las creaciones
poéticas y dramaticas del escritor espafiol. Como se ha apuntado mas arriba la infancia, la adolescencia y
juventud de Federico condicionara inescrutablemente su devenir creativo; asi las numerosas referencias en su
juvenilia a los pequeiios insectos, arrojandose a un espiritu franciscano, son recreadas por las mariposas de
Stéphane Daireaux en una alusion directa a El maleficio de la mariposa, o las imagenes fotograficas de Mercedes
Castro nos transportan a los lugares de su infancia, a una vega granadina plagada de espectrales secaderos de
tabaco, mientras discurren cercanos los arroyos que atraviesan el pago conocido como Soto de Roma. El paisaje
granadino se muestra con la nostalgica vision que proyectan la obra de Fran Torres, Yuiry Kozair, Eva Maqueda,
Carmen Judrez Medina o las ilustraciones biograficas realizadas por Xana Morales; el bodegén de Carmen
Ocana, por su parte, recuerda las estancias domésticas de una nifiez siempre afiorada. Esas remembranzas
son trazadas también a través de la evocacion neoyorquina plasmada en el lienzo Lorca y el infinito de Tomas
Ayuso, que se extiende también a otras obras inspiradas en el trascendental viaje norteamericano alusivas a la
ciudad de los rascacielos y a los enigmaticos versos de Poeta en Nueva York, cuya irisada reflexion esta también
contenida en las reveladoras obras de Miguel Carini y Pedro Chacon; o las referencias directas de José Maria
Sanchez a la Columbia University, donde se alojé en su periplo neoyorquino, sin olvidarse del «recuerdo de
un poeta en La Habana» o la alusion directa a su amiga francesa Mathilde Phomes a través de la evocacion del
parisino Arco de Triunfo y su feliz encuentro en Paris camino de Southampton para tomar el barco a Nueva
York. El lenguaje mas contemporaneo estd presente a través de la «performance» plastica tridimensional de la
mano de Pilar Soto Solier, con un efimero vestido de novia hecho en cera, cuyo fatidico final remeda el destino
tragico de la protagonista del drama lorquiano, y cuya conexién directa con el «bordado» instalado por Carmen
Sicre resulta evidente; un arte, la bordadura, presente en poemas como La monja gitana o Cancion tonta.

Lareligiosidad trasciende la obra de Garcia Lorca por multitud de razones que ahora exceden nuestro cometido;

pero, sobre todo, porque la atraviesa desde sus escritos juveniles hasta el mesianico universo neoyorquino,
pasando por el grueso de sus grandes creaciones poéticas, dramaticas y plasticas (de Cristo a Oda al Santisimo
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Sacramento del Altar; de San Sebastian a Ecce Homo, por citar unos ejemplos). El simbolismo sacrificial esta
contenido en lo que el poeta denomina la «liturgia de los toros», ese «auténtico drama religioso donde, de la
misma manera que en la misa, se adora y sacrifica a un Dios». Las escultoras Marie Louise Sorbac, Anmarie
Léon y Carla Cavallini Giambroni acuden a la tercera dimension para esbozar los elegiacos versos del Llanto
por Ignacio Sanchez Mejias, mientras que Lukas Kandel presenta un totémico toro que ensalza una divinidad a
punto de sucumbir, cuya inmolaciéon queda ejemplarmente ejecutada por la maestria de Francisco Caston en
su Tercio de banderillas, asomandose espectralmente a ese «borde de la herida», idealizado por Lorca en Juego
y teoria del duende, cuyo antecedente mas preclaro habia fraguado en el Poema del Cante Jondo, homenajeado
por Daniel Olivier en su arquetipica soled.

Las tradicionales y populares tragedias lorquianas han sido abordadas desde variadas propuestas estéticas; en el
Cercle des Artistes Européens la figuracion marca la pauta en las representaciones escogidas para abordar Bodas
de Sangre y La casa de Bernarda Alba en NDC LUA Art (Meumi Dudas Crepel), llegando hasta el paroxismo
hiperrealista en los portentosos lienzos de Juan Medina. Ambos dramas rurales son reinterpretados también
desde la mas lirica y expresiva abstraccion en Mireille Berrard y su lienzo de onirico titulo, conectando con el
pintor granadino Pedro Jiménez que transforma la sangre de la «<boda» en un «silbo delicado», eclipsado por
su otra contribucion sublimada en un solo verso de los Sonetos del amor oscuro: «Montana celestial de angustia
erguida», que conectaria en tiempo y profundidad con las palomas tridimensionales de Patrick Tronchet,
evocadoras de la bella y nihilista Casida de las palomas oscuras. El paisaje marino de Cadaqués plasmado por
los trazos sueltos de Francisco Castén, emula probablemente el momento mas feliz de la vida de Federico, 1927,
afo del estreno de su drama mas querido: Mariana Pineda.
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La Barraca : avant-garde
plastique, critique sociale et
utopie expérimentale

Lexposition Lorca, Vuelta de Paseo, Paris-Granada 2025. Federico Garcia Lorca et La Barraca a Paris propose
un dialogue conceptuel et artistique sur lempreinte personnelle et littéraire de Lorca et sur la signification de La
Barraca, troupe de théatre universitaire itinérante et dorientation populaire, dirigée par Federico Garcia Lorca
et Eduardo Ugarte. Cette troupe a joué de nombreuses piéces de grands auteurs du théatre classique espagnol
entre 1932 et 1937, comme les intermédes de Cervantes (La garde soigneuse, Le retable des merveilles, La grotte
de Salamanque et la piece Les deux bavards, alors attribuées au dramaturge d’Alcald), l'auto sacramental La
vie est un songe de Calderon, Fuenteovejuna, Le chevalier d’Olmedo et Les remparts de Toro de Lope de Vega,
Le trompeur de Séville de Tirso de Molina, l’Eglogue de Pldcida et Victoriano de Juan del Encina, La Terre de
Jauja | El bobo de la olla de Lope Rueda, le romance du Comte Alarcos, et une oeuvre contemporaine d’Antonio
Machado inspirée du poéme La terre dAlvargonzilez.

Nous soulignons les implications profondes que La Barraca avait avec les arts plastiques de son époque. En effet,
son directeur comptait sur quelques-uns des peintres et sculpteurs espagnols les plus novateurs de Iépoque
pour réaliser les décors et les modeles. Des noms essentiels de ce que lon appelait alors « art nouveau », tels que
Benjamin Palencia, Alberto Sanchez, Ramoén Gaya, Santiago Ontafién, Norah Borges, José Caballero, Alfonso
Ponce de Ledn, Manuel Angeles Ortiz, Salvador Bartolozzi et Angel Ferrant réussirent a transposer sur scene
certains des aspects les plus novateurs de 'avant-garde artistique sur les mises en scéne réalisées par le groupe
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théatral. Une grande partie des oeuvres présentées dans le cadre de cette exposition abordent certains aspects
liés aux scénographies et aux costumes congus pour les mises en scéne de La Barraca, dont il existe d'abondantes
archives graphiques et plastiques.

Ceestle théme transversal choisi pour lexposition présentée aujourd’hui a Paris, et dont la justification a une raison
historique basée sur leffort de représenter le gouvernement de la République dans le célebre pavillon espagnol
de ’Exposition Universelle de 1937 a Paris ol des oeuvres dartistes tels que Pablo Gargallo, Julio Gonzalez,
Alberto Sanchez et Joan Mir¢ furent exposées, ainsi que lemblématique Guernica de Picasso. Tout était préparé
pour qua la fin du mois d’aotit ou au début du mois de septembre, La Barraca offrit des représentations le matin
et l'apres-midi pendant quinze jours. Le programme officiel proposait les mises en scéne de Fuenteovejuna,
I'Eglogue de Pldcida et Victoriano, La vie est un songe et 'interméde La grotte de Salamangque. Pour des raisons
techniques et de gestion, La Barraca narriva jamais dans la capitale francaise. Pourtant, au premier étage
du pavillon, une section fut consacrée a lexposition de la documentation graphique de la troupe de théatre
universitaire. De nouveaux décors furent méme congus par Alberto Sanchez pour Fuenteovejuna, mais ils ne
purent jamais étre montrés. Tout était plutot le fruit d’un désir des commissaires généraux José Bergamin et Max
Aub, en collaboration avec Josep Renau, et du directeur du groupe, Eduardo Ugarte, qui avait pourtant eu une
occasion unique de représenter La Barraca a Paris grace au diplomate espagnol Luis Araquistain, responsable
de lorganisation du pavillon'. Curgence tragique de la guerre civile empécha finalement la troupe de théatre, de
plus en plus décimée mais complétement renouvelée, dapporter a l'avant-garde parisienne sa vision novatrice du
théatre espagnol du Siecle dor, qui, dans les années d'avant-guerre, avait enthousiasmé la critique et le public. Le
réve d’une internationalisation du groupe universitaire, auquel Federico aspirait lorsqu’il déclara dans la genése
du projet: « Nous emmenerons La Barraca dans toutes les régions d’Espagne, nous irons a Paris, en Amérique...
», neut jamais lieu, bien que sa vocation universelle fit immédiatement reprise par une multitude de groupes
imitateurs dans toute 'Europe. Ce nest pas pour rien que les premiers travaux de recherche consacrés a la troupe
de théatre universitaire et a Garcia Lorca soient venus du monde francophone, avec des noms transcendantaux
pour I'historiographie lorquienne, comme Marie Laffranque et Estelle Trépanier.

La présence de Garcia Lorca dans le pavillon espagnol ne sétait pas seulement limitée a La Barraca ; son image
était devenue une icone référentielle de I'union intellectuelle pour la liberté, grace a la reproduction d’un grand
portrait de lui sur lequel était inscrite la légende: Poéte fusillé a Grenade et quelques exemplaires de ses oeuvres
telles que Llanto por Ignacio Sanchez Mejias, ainsi que des photomontages régionaux avec des fragments de
poémes du Romancero gitano. Le peintre sévillan Fernando Briones avait rendu hommage au poete grenadin

! Le texte du programme officiel des activités a été envoyé par le commissaire espagnol au Commissariat général de "Exposition s/f.
Loriginal se trouve a la Bibliothéque historique de la Ville de Paris.
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en exposant son oeuvre Allégorie de lexécution de Federico Garcia Lorca (1937) qui dénongait I'ignoble assassinat.

Pourtant, fideles a lobjectif constitutif du projet Lorca, Vuelta de Paseo, il a été possible dexplorer d’autres themes
lorquiens directement liés a son oeuvre littéraire, plastique et biographique, avec des approches plus conformes
ala modernité ou a l'avant-garde, en évitant autant que possible les lieux communs et les clichés qui ont souvent
déformé loeuvre du poeéte grenadin. Cest ainsi dailleurs quelle a été présentée dans les deux expositions
précédentes organisées a Grenade, Lorca, poesia y pintura. Dos vertientes creativas y una misma sensibilidad,
a la délégation du Conseil Régional de ’Andalousie et Nueva York en un Poeta a I'Ecole Technique Supérieure
d’Architecture de I'Université de Grenade, a laquelle ont participé de nombreux artistes. Ces mémes artistes
exposent aujourd’hui leurs oeuvres dans la salle dexposition René Capitant de la Mairie du V arrondissement,
Place du Panthéon, Paris ». Ils sont Tomas Ayuso, Miguel Carini, Pedro Chacdn, José Manuel Darro, Carmen
Guardia, Nina ICH, Xana Morales y Luz Lopez. Maintenant, se joignent a eux Francisco Castén, Pedro Jiménez,
Olga Leyva, Ana Lima, Pilar Manuela Soto Solier, Carmen Sicre, José Maria Sanchez, Carmen Ocafa Gonzalez
et la photographe Mercedes Castro. Il est a noter que certains des exposants ont travaillé sur les questions
soulevées dans les deux expositions mentionnées plus haut. Les mémes considérations sappliquent aux artistes
issus du Cercle des Artistes Européens qui se sont rajoutés : Carmen Juarez Medina, Mireille Berrard, Juan
Carlos Carrillo, NDC LUA Art (Neumi Dudas Crepel), Goody (Gilles Eugéne), Martine Hénoch, Lukas Kandl,
Valentyna Kozyar, Anmarie Léon, Juan Medina, Marie-Louise Sorbac, Daniel Olivier, Iris Vargas, Grégory
Poussier, Stéphane Daireaux, Jacques Darphin, Patrick Tronchet, Yuriy Kozyar, Carla Cavallini Giambroni, Eva
Maqueda y Laurebé.

Peinture d’avant-garde et scénographie théatrale

Lhistoire du théatre moderne est indissociable a ce que lon pourrait appeler une recherche scénographique
attentive a lexpression des images et des espaces. Il suffirait de se souvenir des noms des grands rénovateurs de
la scene européenne de la premiére moitié du XXe siecle (Craig, Copeau, Meyerhold, Piscator ou Reinhardt),
pour comprendre dans quelle mesure chaque poétique théatrale s'inscrirait dans une conception particuliere
de lespace. Lart scénique développé au cours de cette période sera un carrefour ou tradition et modernité se
rencontreront d'une maniére encore jamais vue dans l'histoire de la mise en scene contemporaine, comme l'a
souligné T'historien et critique d'art francais Pierre Francastel : « ...a [époque de la peinture abstraite, lespace
cubique tridimensionnel était impossible en tant quexpression normale de la société contemporaine ; en
ce sens, lespace théatral traditionnel serait mort et deviendrait fondamentalement un art visuel ». Lespace
scénique deviendra alors un véritable art visuel, au sens plastique du terme, comme s'il sagissait d'un tableau
en mouvement. Les peintres ont dii considérer lespace scénique comme un espace pictural ; et ceux-ci, qui
triomphaient dans les galeries dart européennes, deviendraient les scénographes modernes. Mondrian,
Kandinsky, Picasso, Larionov, Léger, Moholy-Nagy, Delaunay et Matisse, ont projeté sur scéne tout ce qu’ils
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avaient appris des poétiques d’avant-garde référentielles telles que le constructivisme, le néoplasticisme, le
futurisme, le cubisme, le dadaisme, le surréalisme ou labstraction.

Dans l'avant-garde artistique, le support scénographique devient la colonne vertébrale de la pensée dramatique
et, comme telle, ne se matérialise et ne peut se comprendre que dans la mise en scéne. Il n'y a pas eu de raison
pour dissocier le théatre des arts visuels. Le théatre et les arts plastiques seront comme des «vases communicants»
au fluide incessant. La contribution du peintre sera fondamentale, au-dela des limites du décor, car pour la
premiére fois, il va sortir du monde commercial des galeries d’art et des marchands d’art, pour sattribuer un art
plus partagé.

C¥était précisément le cas de La Barraca de Federico Garcia Lorca, qui sut diffuser sur les routes tortueuses
d’Espagne les concrétions de certains langages artistiques jusqu’alors inconnus d'un public éminemment
populaire et analphabete. Pendant ses cinq années d’activité, tout en se consacrant pleinement a son travail
pédagogique et culturel denseignement du meilleur théatre espagnol du Siécle d’Or, il contribua a la mise en
place d'un nouveau systéme de travail artistique collaboratif. Ce qui dans les galeries d’art aurait été simplement
considéré comme des manifestations habituelles du « nouvel art », devint ici une expérience tout a fait
inhabituelle donnant lieu a un véritable acte de communication artistique entre le populaire et I'avant-garde.
La Barraca et l'art populaire.

La Barraca est un phénomeéne inventé pratiquement par Lorca. Son engagement institutionnel dans la Seconde
République a travers le Ministére de I'Instruction Publique a été décisif, car cest de la quont découlé les
subventions fondamentales a sa survie. La Barraca peut donc étre considérée comme un projet politique et
social des premieres années de la république. Il sagit en effet d’'une création parrainée par l'administration d'un
gouvernement et des institutions de I'Etat, dont TUFEH (Unién Federal de Estudiantes Hispanos) et la FUE
(Federacion Universitaria Escolar), dirigées d'abord par le ministre Marcelino Domingo, puis par Fernando de
los Rios. Celui-ci était étroitement lié a la biographie du poete de Grenade dont le substrat idéologique dérivait
du libéralisme krausiste et de 'utopisme projeté par I'Institucion Libre de Ensefianza de Giner de los Rios. En
ce sens, il se rattache a un modele théatral expérimenté dans dautres pays européens de la main des grands
rénovateurs de la scéne allemande, tels que Piscator, Erich Engel, Bertold Brecht, et surtout, Leopold Jessner et
son vaste concept de « théatre politique. »

A la base, le théatre universitaire La Barraca visait a renouveler la scéne espagnole. Pour ce faire, il utilisait les
classiques espagnols en tant quéducateurs du gotit populaire. Nous trouvons cette interaction entre le théatre
espagnol du Siecle d’Or et le populaire mais aussi la tentative la plus avancée du nouvel état politique espagnol
qui voulait faire de l'art une force active dans la vie de la république. Tres polyvalente, la Barraca sillonnait le
pays sur ses roues, s’installant sur les places et les marchés des villes, des villages et dans des hameaux espagnols,
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faisant revivre le tourbillon scénique des traditionnels “ comédiens itinérants “. Garcia Lorca participera
activement a cette renaissance d’'une vie de liberté en prenant la téte de la troupe théatrale. Il portera le spectacle
dans les villages et les campagnes, renouant avec la tradition classique du plus grand théatre espagnol de tous les
temps. Lorca sexprimait toujours comme un fervent défenseur du théatre et de son action sociale, en insistant
particulierement sur le fait qu’il doit contribuer a Iéveil et & Iéducation de la sensibilité populaire. C%était bien
la praxis et la maniére selon laquelle il entendait participer a la modification de la société. Les dessins de José
Manuel Darro nous montrent justement un « Lorca en coulisses » faisant écho au zele de ménestrel lorquien.
Puis, la tradition des ménestrels, présente dans 'univers mélancolique de la «Commedia del Arte», est reprise par
lartiste de Grenade dans ses illustrations de clowns, de pierrots et darlequins, et est délicatement réinterprétée
pour cette exposition par Laurebé.

La récupération des textes classiques et les options de la modernité

Les années vingt et trente sont celles de la renaissance d’un genre traditionnel et authentique du baroque
espagnol : l'auto sacramental. Une véritable revitalisation des autos sacramentaux sopérait tant dans la mise
en scéne des classiques que dans la création de nouveaux textes. Parfois, certains artistes font simplement des
allusions ou des références concrétes ; d’autres artistes utilisent ce qu’il y a d’allégorique ou d’abstrait dans
ces textes sans tenir compte de leur sens eucharistique ou religieux, ou alors ils sopposent directement a leur
esprit. Dans presque tous les cas se produira I'union entre une tradition séculaire et une volonté de renouveau
qui, dans les années trente, a lié 'auto sacramental a 'avant-garde par son lien particulier avec le surréalisme,
en raison de son caracteére abstrait et onirique. Une approche similaire sétablit lors de la mise en scéne de
La vie est un réve de Calderén par Garcia Lorca, dont nous devons les conceptions scénographiques et les
costumes a Benjamin Palencia qui ont été réinterprétées pour cette exposition par Tomas Ayuso sous la forme
de Iénigmatique et maléfique Sombra. Il en va de méme avec le non moins troublant Fuego qu'Olga Leyva
récupere avec une splendide utilisation d’'un style baroque clair-obscur, ainsi que les rapprochements suggestifs
de Carmen Guardia a El libre albedrio y los cuatro elementos.

La reprise de textes classiques par La Barraca supposera une intervention importante dans la vie théatrale
espagnole de Iépoque. Il ne sagira donc pas de restituer le théatre antique ou classique tel quel. Aussi bien
Lope de Vega, que Cervantes et Calderdn trouverent dans le théatre ancien un méme esprit qu’ils déployaient
avec une grande maitrise. Lorca se permettra, a partir des textes choisis, de supprimer ou d’ajouter, selon
son instinct ou ce qui lui convenait, afin d’insister sur certains aspects. Il a ainsi « adapté » des piéces telles
que Le chevalier d’'Olmedo, a laquelle Carmen Juarez Medina rend hommage a travers son oeuvre analogue
basée sur le personnage de Fabia et la figurine de José Caballero ; ou encore Fuenteovejuna. Lorca en avait
varié subtilement le sens tout en respectant les auteurs et leurs textes, mais en leur insufflant la fraicheur et la
souplesse d’un étre vivant, et surtout en les adaptant a la réalité sociale et historique de son époque. Tel est donc
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le cas de Fuenteovejuna de Lope de Vega, dont la vision plastique contemporaine a été créée par le sculpteur et
peintre Alberto Sanchez et qui a été si habilement réinterprétée pour notre exposition par la peintre Nina ICH,
en émulant lesthétique rurale et de Iécole de Vallecas qui émane des spectaculaires toiles créées par lartiste
tolédan. La mise en scene doit respirer la force, la vie et le spectacle, mais toujours dans I'idée que le classique
doit passionner le présent en le rendant complice, si nécessaire, de I'histoire contemporaine. Ce fut le cas pour
la mise en scene de Fuenteovejuna, lui apportant un caractere révolutionnaire marqué le rapprochant de ce que
Lorca appela « le drame de la vie daujourd’hui ».

Lorca savait qu’il existait aux XVIe et XVIIe siecles un théatre essentiellement populaire, le corral de comedias.
Il voulait le faire revivre avec une grande exigence artistique, en Iéloignant des théatres commerciaux et en le
placant au coeur des villages. Il noublia donc pas Juan del Encina et sa célebre I'Eglogue de Pldcida et Victoriano,
ni Los pasos de Lope de Rueda lorsqu’il décida de mettre en scéne La terre de Jauja, que lartiste peintre
Valentyna Kozyar interprete avec ses toiles chromatiques dans la tradition cubiste, ou 'approche surréaliste
que Martine Hénoch présente de I'intermede La guarda cuidadosa de Cervantes avec sa toile Un amour erroné.
Lorca reconnaissait que le probleme de la nouveauté au théatre était largement lié a lart plastique, a la mise
en scéne en général et a la présence scénique. Ses réflexions étaient particulierement reconnaissables dans
la restitution opportune des intermeédes de Cervantes ou la récupération du mythe de Don Juan, si cher au
Grenadin, a travers Tirso de Molina et Le séducteur de Séville, dont les décors et costumes furent confiés au
Malaguene Alfonso Ponce de Ledn, et quAna Lima recrée pour cette exposition avec un soin exquis, reflétant
tout ce que de tradition et d'avant-garde projetait La Barraca du point de vue de la scénographie théatrale.

La Barraca diffusera dans les recoins les plus reculés d’Espagne les réalisations de langages artistiques jusqu’alors
inconnus du peuple. Se réalisera alors une « humble » utopie poursuivie par le poéte de Fuentevaqueros qui
consistait a transformer la complexité de certains nouveaux langages esthétiques (« nouvel art ») en quelque
chose de relativement simple. Peut-étre Iépitomé de tout cela fut-il le choix d'une oeuvre contemporaine, bien
que profondément enracinée dans le classique, avec La Terre d’Alvargonzilez de 'admiré Antonio Machado, dont
la scénographie perdue avait été confiée a Santiago Ontanon, et que Goody-Gilles Eugene imagine désormais
avec une palette de teintes grises pour refléter la tragédie émanant de loeuvre.

Les piéces mises en sceéne avaient un caractere classique par essence en raison de leur destination, et un caractere
d’avant-garde par leurs implications sociales et politiques d’'une part, et par la réalisation artistique d’autre part.
La Tierra de Alvargonzalez est devenue un chapitre irremplagable de I'histoire de notre théatre contemporain
ainsi que loeuvre la plus importante de son créateur, selon Federico Garcia Lorca lui-méme. La Barraca fut le
travail quotidien d’un groupe de jeunes. Ils ont dignement porté des propositions scéniques avec des idées de
futur, bien quelles soient basées sur des drames anciens, mais avec une portée universelle : l'amour, la tragédie,
la religion, la justice sociale, le rire, la tromperie, les réves, la rébellion contre les puissants ou la lutte éternelle
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entre le bien et le mal.
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La Barraca: vanguardia plastica,
criticasocialyutopiaexperimental

La exposicion Lorca, Vuelta de Paseo, Paris-Granada 2025. Federico Garcia Lorca'y La Barraca en Paris plantea
un didlogo conceptual y plastico en torno a la huella personal y literaria lorquiana y la significaciéon que tuvo La
Barraca, un grupo de teatro universitario de caracter ambulante y orientacién popular, dirigido por Federico
Garcia Lorca y Eduardo Ugarte, que represent6 obras de los grandes autores del teatro clasico espafiol entre
1932y 1937, como Los entremeses de Cervantes (La guarda cuidadosa, El retablo de las maravillas, La cueva de
Salamanca, y la entonces atribuida al autor alcalaino Los dos habladores), el auto sacramental La vida es suefio
de Calderén, Fuenteovejuna, El caballero de Olmedo y Las almenas de Toro de Lope de Vega, El burlador de
Sevilla de Tirso de Molina, la Egloga de Pldcida y Victoriano de Juan del Encina, La tierra de Jauja | El bobo de
la olla de Lope Rueda, El romance del Conde Alarcos, y una obra contemporanea de Antonio Machado basada
en el poema La tierra de Alvargonzilez.

Destacamos con énfasis las profundas implicaciones que La Barraca tuvo con las artes plasticas de su tiempo, ya
que su director contd con algunos de los pintores y escultores espafioles mas innovadores del momento para la
realizacion de los decorados y figurines. Nombres esenciales del entonces llamado «arte nuevo» como Benjamin
Palencia, Alberto Sanchez, Ramén Gaya, Santiago Ontandn, Norah Borges, José Caballero, Alfonso Ponce de
Leon, Manuel Angeles Ortiz, Salvador Bartolozzi o Angel Ferrant lograron transferir algunos de los aspectos
mas renovadores de la vanguardia plastica a las puestas en escena llevadas a cabo por el grupo teatral. Una parte
sustancial de las obras que forman parte de esta muestra versan sobre determinados aspectos relacionados con
las escenografias y los figurines disefiados para las puestas en escena de la Barraca, y de las que han quedado
abundantes registros graficos y plasticos.
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Este ha sido el asunto transversal escogido para la exposicion que hoy contemplamos en Paris, y cuya
justificacion tiene una razoén histdrica basada en el empefio de representar al gobierno de la republica en el
célebre pabellon espaiol de la Exposicion Internacional de Paris de 1937; donde se exhibieron obras de artistas
como Pablo Gargallo, Julio Gonzalez, Alberto Sanchez o Joan Mir6, ademas del iconico Guernica de Picasso.
Todo se preparé para que a finales de agosto o comienzos de septiembre La Barraca ofreciera representaciones
de manana y tarde durante quince dias; el programa oficial proponia las puestas en escena de Fuenteovejuna, la
Egloga de Pldcido y Victoriano, La vida es suefio y el entremés La cueva de Salamanca. Por cuestiones técnicas
y de gestion, La Barraca nunca llegaria a la capital francesa, lo que no fue dbice para que en la primera planta
del pabellén se le dedicara un apartado para exhibir la documentacion grafica del grupo teatral universitario.
Se llegaron, incluso, a disefiar decorados nuevos para Fuenteovejuna por Alberto Sanchez, pero jamas pudieron
exhibirse. Todo fue mas el fruto de un deseo que nombres como José Bergamin, Max Aub, comisarios generales
junto a Josep Renau, y el director del grupo, Eduardo Ugarte, que tuvo en la frustrada representacion de La
Barraca en Paris una oportunidad unica y aprovechable de la mano del diplomatico espanol Luis Araquistdin,
responsable directo de la organizacién del pabellon '. La urgencia tragica de la Guerra Civil impidio finalmente
que, el cada vez mas diezmado y completamente renovado grupo teatral, pudiera llevar al Paris consagrado a
las vanguardias artisticas su innovadora vision del teatro espaiiol del Siglo de Oro, que en los afios de preguerra
habia entusiasmado a critica y publico. El suefio de internacionalizaciéon del grupo universitario ansiado por
Federico cuando pronunciaba en la génesis del proyecto con estas palabras, «Llevaremos La Barraca a todas
las regiones de Espaifla; iremos a Paris, a América...», nunca se produjo, si bien su vocacion universal fue
recogida de inmediato por multitud de grupos imitadores por toda Europa; no en vano los primeros trabajos
de investigacion dedicados al grupo teatral universitario y a Garcia Lorca vieron del ambito francéfono de la
mano de nombres trascendentales para la historiografia lorquiana como Marie Laffranque o Estelle Trépanier.

La presencia de Garcia Lorca en el Pabellon espafiol no se limit6 solo a La Barraca; su imagen se convirti6 en
un icono referencial de la unién intelectual en favor de la libertad, a través de la reproduccion de un retrato
suyo a gran escala en el que se inscribia la leyenda: Poéte fusillé a Grenade, y algunos ejemplares de sus obras
como Llanto por Ignacio Sdanchez Mejias, ademas de fotomontajes regionales con fragmentos de poemas del
Romancero gitano. El pintor sevillano Fernando Briones rindié un homenaje al poeta granadino a través de
la exhibicién de su obra Alegoria del fusilamiento de Federico Garcia Lorca (1937), en la que denunciaba el
execrable asesinato.

No obstante, fieles al objetivo constitutivo del proyecto Lorca, Vuelta de Paseo se ha permitido la posibilidad
de indagar en otros asuntos lorquianos relacionados directamente con su obra literaria, plastica y biografica,

! El texto del programa oficial de actividades fue enviado por el Comisionado Espaiol al Comisario General de la Exposicién s/f, y el

original se encuentra en la Bibliothéque Historique de la Ville de Paris.
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con planteamientos mas acordes con la modernidad o la vanguardia, huyendo en todo lo posible de los lugares
comunes y topicos que han desvirtuado a menudo la obra del poeta granadino. Asi ha podido ser vista en
las dos exposiciones anteriores celebradas en Granada (Lorca, poesia y pintura. Dos vertientes creativas y una
misma sensibilidad en la Delegacion Territorial de Educacion de la Junta de Andalucia y Nueva York en un
Poeta en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la UGR) y en la que participaron gran parte de los
artistas que exhiben ahora su obra en las paredes de la sala exposiciones René Capitant de la «Mairie du V
arrondissement, Place du Panthéon, Paris», como Tomas Ayuso, Miguel Carini, Pedro Chacén, José Manuel
Darro, Carmen Guardia, Nina ICH, Xana Morales y Luz Lopez; o las nuevas adquisiciones representadas
por Francisco Caston, Pedro Jiménez, Olga Leyva, Ana Lima, Pilar Manuela Soto Solier, Carmen Sicre, José
Maria Sanchez, Carmen Ocana Gonzalez o la fotdgrafa Mercedes Castro. Se ha considerado que algunos de
los integrantes han trabajado sobre las cuestiones sefialadas, tanto en las dos exposiciones citadas mas arriba,
como a las nuevas incorporaciones procedentes del Cercle des Artistes Européens encarnadas en los nombres de
Carmen Juarez Medina, Mireille Berrard, Juan Carlos Carrillo, NDC Lua Art (Neumi Dudas Crepel), Goody
(Gilles Eugene), Martine Hénoch, Lukas Kandl, Valentyna Kozyar, Anmarie Léon, Juan Medina, Marie Louise
Sorbac, Daniel Olivier, Iris Vargas, Grégory Poussier, Stéphane Daireaux, Jacques Darphin, Patrick Tronchet,
Yuriy Kozyar, Carla Cavallini Giambroni, Eva Maqueda y Laurebé.

Pintura de vanguardia y escenografia teatral

La historia del teatro moderno va indisociablemente unida a lo que podriamos denominar una investigacion
escenografica atenta a la expresion de las imagenes y los espacios. Baste recordar cualquier nombre de los
grandes renovadores de la escena europea en la primera mitad del siglo XX (Craig, Copeau, Meyerhold, Piscator
o Reinhardt), para comprender en qué medida cada poética teatral entraria en una determinada concepcion del
espacio. El arte escénico desarrollado en este periodo sera un cruce de caminos donde tradiciéon y modernidad
se conjugaran como hasta entonces no se habia producido en la historia de la puesta en escena contemporanea;
como apuntaba el historiador y critico de arte francés Pierre Francastel: «...en la época de la pintura abstracta
era imposible el espacio ctubico de tres dimensiones como expresion normal de la sociedad contemporanea; en
este sentido el espacio teatral tradicional habria muerto y fundamentalmente se convertiria en un arte visual».
El espacio escénico se convertira en auténtico arte visual, en un sentido plastico, como si de un cuadro en
movimiento se tratara. Los pintores tuvieron que plantearse el espacio escénico como un espacio pictorico; y
éstos, que triunfaban en las galerias de arte europeas, se transformarian en modernos escenografos; nombres
como Mondrian, Kandinsky, Picasso, Larionov, Léger, Moholy-Nagy, Delaunay o Matisse, proyectaron sobre
la escena todo lo aprendido de poéticas de vanguardia referenciales como el constructivismo, neoplasticismo,
futurismo, cubismo, dadaismo, surrealismo o la abstraccidn.
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Enla vanguardia artistica el soporte escenografico se convierte en parte vertebradora del pensamiento dramatico
y como éste, solo se materializa en la puesta en escena, y no se comprende sin ella. No existieron entre el teatro
y las artes plasticas motivos de disociacion. Teatro y artes plasticas seran como «vasos comunicantes» con un
fluido incesante. La aportacion del pintor sera fundamental transcendiendo los limites del decorado, ya que por
primera vez bajaria del mundo comercial de las galerias de arte y los marchantes, para atribuirse un arte mas
compartido.

Este fue precisamente el caso de La Barraca de Federico Garcia Lorca, que supo difundir por los tortuosos
caminos de Espana las concreciones de unos lenguajes artisticos hasta ahora desconocidos por un publico
eminentemente popular y analfabeto. En sus cinco afios de actividad, ademads de entregarse de lleno a su labor
pedagdgica y cultural de ensefar el mejor teatro espanol del Siglo de Oro, concurrié a un nuevo sistema de
trabajo artistico colaborativo. Para lo que en las galerias de arte hubiera supuesto simplemente manifestaciones
habituales del «arte nuevo», pasaron a ser aqui una experiencia completamente inusual, llevandose a cabo un
verdadero acto de comunicacion artistica entre lo popular y la vanguardia.

La Barraca y el arte popular

La Barraca fue practicamente un fenémeno de invencién lorquiana; su implicacion institucional con la
IT Republica a través del Ministerio de Instruccion Publica fue determinante, ya que de ahi vendrian las
fundamentales subvenciones para su supervivencia. Puede considerarse, por tanto, como un proyecto politico
y social de los primeros afios de la republica; ya que fue una creacién auspiciada desde la administracion de
un gobierno y unas instituciones estatales, como fue la UFEH (Unién Federal de Estudiantes Hispanos) y la
FUE (Federacion Universitaria Escolar), dirigidas, en un principio, por el ministro Marcelino Domingo, y mas
adelante, por Fernando de los Rios, tan vinculado a la biografia del poeta granadino, cuyo sustrato ideologico
derivaba del liberalismo krausista y del utopismo que proyectaba la Institucion Libre de Ensefianza de Giner
de los Rios. Conectara, en este sentido, con un modelo teatral que se estaba experimentando en otros paises
europeos de la mano de los grandes renovadores de la escena alemana como Piscator, Erich Engel, Bertolt
Brecht y, sobre todo, Leopold Jessner y su amplio concepto de «teatro politico».

El teatro universitario La Barraca se proponia fundamentalmente la renovacion de la escena espaiola; y para
ello se valieron de los clasicos espafioles como educadores del gusto popular. Encontramos esa interaccion
producida entre el teatro espafiol del Siglo de Oro y lo popular, ademas de suponer el intento mas avanzado
del nuevo estado politico espaiiol, que iba a establecer en las artes una fuerza activa en la vida de la republica.
Esta fue muy versétil, y poniéndole ruedas, viajaria a lo largo de todo el territorio nacional, estableciéndose en
las plazas y los mercados de las ciudades, pueblos y aldeas espaiolas, resucitando la voragine escénica de los
tradicionales «comicos de la legua». Garcia Lorca participara activamente en este renacimiento a la vida de

50

libertad haciéndose cargo del grupo teatral. Llevara la farandula por los pueblos y los campos de provincia,
reviviendo la tradicion clasica del mas grande teatro espafol de todos los tiempos. Lorca se expresaba siempre
como un ardiente apasionado del teatro y de su accién social, haciendo especial hincapié en que éste debia
contribuir a despertar y educar la sensibilidad popular. Serd esta la praxis y la forma en la que pretende poder
colaborar en la modificacién de la sociedad; los dibujos de José Manuel Darro nos presentan precisamente a
un «Lorca entre bambalinas», redundando en ese afan juglaresco lorquiano, cuya tradicién es recogida por el
melancdlico mundo de la «Commedia dell’Arte», retomada plasticamente por el granadino en sus ilustraciones
de clowns, pierrots y arlequines, y reinterpretado primorosamente para esta exposicion por Laurebé.

La recuperacion de los textos clasicos y las opciones de lo moderno

La década de los veinte y los treinta fueron los afios en los que se recupera un género tradicional y genuino del
Barroco espanol: el auto sacramental. Existié una auténtica revitalizacion de los autos, tanto en la escenificacion
de los clasicos como en la creacién de nuevos textos. En ocasiones, encontramos simplemente alusiones o
referencias concretas; en otras se utilizan lo que tienen de alegdrico o abstracto, prescindiendo de su sentido
eucaristico o religioso, o bien oponiéndose frontalmente a su espiritu. Casi en todos los casos se producira
la unién de una secular tradicion con una voluntad de renovacion, que en los afios treinta, vincula el auto
sacramental a la vanguardia por su especial conexion con el surrealismo, por su caracter abstracto y onirico;
un planteamiento afin a la puesta en escena del auto La vida es suefio de Calderdn por parte de Garcia Lorca,
cuyos disefios escenograficos y figurinistas fueron realizados por Benjamin Palencia, reinterpretados para esta
exposicion por Tomas Ayuso a través de la enigmatica y maléfica Sombra, o el no menos inquietante Fuego
que Olga Leyva recupera acudiendo espléndidamente a un barroquismo claroscurista, amén de las sugestivas
aproximaciones de Carmen Guardia a El libre albedrio y los cuatro elementos.

La recuperacion de los textos clasicos por parte de La Barraca supondra una intervencién importante en la
vida teatral espafiola del momento. No serd, por tanto, un restaurador del teatro antiguo o clasico, tanto Lope,
Cervantes como Calderdn hallaron en él un espiritu parejo que se desenvolvia con un claro dominio. Lorca se
tomara la libertad entre los textos elegidos, de suprimir o afadir a su antojo segtn el instinto que le guiaba o
segun le convenia para reincidir en unos aspectos o en otros, asi, «adapté» obras como El caballero de Olmedo, a
la que homenajea Carmen Juarez Medina a través de su analoga obra basada en el personaje de Fabia y el figurin
de José Caballero; o Fuenteovejuna, variando sutilmente el sentido de las mismas, aunque respetando siempre
a los autores y sus textos, infiriéndole una frescura y flexibilidad de ser vivo, y sobre todo adaptandolas a la
realidad social e histdrica de su tiempo, como fue el caso de Fuenteovejuna de Lope de Vega cuya vision plastica
contemporanea fue realizada por el escultor Alberto Sanchez, y que tan acertadamente ha sido reinterpretada
para nuestra exposicion por la pintora Nina ICH, emulando la estética agraria y vallecana que desprenden los
espectaculares telones creados por el artista toledano. La puesta en escena insuflaria fuerza, vida y espectaculo;
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entendiendo, sobre todo, como lo clasico tiene que apasionar en la actualidad, haciéndolo cémplice si fuese
necesario de la historia contemporanea, como sucedié con el montaje de Fuenteovejuna, otorgandole un
marcado caracter revolucionario, que lo acercaba a lo que llamo «el drama de la vida actual».

Lorca era consciente de que los siglos XVI y XVII habian tenido un teatro predominantemente popular, de
corral de comedias; y se propuso, revivirlo con una gran exigencia artistica, desplazandolo de las salas de
espectaculo comercial y emplazandolo en el corazon de los pueblos; por ello no se olvida de Juan del Encina y
su célebre Egloga de Pldcida y Victoriano, o de los pasos de Lope de Rueda cuando decide escenificar La tierra de
Jauja que la pintora Valentina Kozyar recupera plasticamente con sus cromaticos lienzos de tradicion cubista,
o la aproximacion surrealista que Martine Hénoch realiza al entremés cervantino La guarda cuidadosa a través
de su lienzo Un amor equivocado. Reconoce que el problema de la novedad en el teatro esta enlazado en gran
parte a la plastica, a la puesta en escena en general y a la escenificacion, reflejado de manera especial en la
oportuna restauracion de los entremeses cervantinos o la recuperacion del mito del Don Juan, tan querido por
el granadino, a través de Tirso de Molina y El burlador de Sevilla, de cuyos decorados y figurines se encargo el
malaguefio Alfonso Ponce de Ledn, y que Ana Lima recrea para esta muestra con un alarde primoroso, todo lo
que de tradicion y vanguardia proyectd La Barraca desde el punto de vista de la escenografia teatral.

La Barraca difundira por los reconditos lugares de Espafia las concreciones de unos lenguajes artisticos hasta
ahora desconocidos por el pueblo. Se cumplird una «humilde» utopia perseguida por el poeta de Fuente
Vaqueros, que consistié en transformar la complejidad de unos novedosos lenguajes estéticos («arte nuevo»)
en algo relativamente sencillo. Quizas el epitome de todo ello fuera la eleccion de una obra contemporanea,
aunque de enorme sustrato clasico, al elegir La tierra de Alvargonzilez del admirado Antonio Machado, de
cuya perdida escenografia se encargaria Santiago Ontaién, que ahora imagina en tonos grises la tragedia que
desprende la obra de Goody-Gilles Eugene.

Las obras escenificadas tuvieron un cardcter clasico en esencia por el destino de las mismas, y vanguardista
por sus implicaciones sociales y politicas por un lado, y la realizacion plastica, por otro. Se convierte en un
capitulo insustituible de la historia del nuestro teatro contemporaneo, ademas de significarse como la obra
mas importante de su creador, a decir del mismo Federico Garcia Lorca. La Barraca supuso el quehacer diario
de unos jovenes que pasearon con dignidad unas propuestas escénicas que portaban ideas de futuro, aunque
basadas en dramas antiguos pero con alcance universal: el amor, la tragedia, la religion, la justicia social, la risa,
el engano, el suefo, la rebelion contra el poderoso o la eterna lucha del bien y del mal.
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Federico Garcia Lorca y La Barraca en Paris.
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Lorca, Vuelta de Paseo - Dialogue
entre Peinture, Poésie et Musique

Le Cercle des Artistes Européens et la Maison de France a Grenade présentent un programme parallele a
lexposition collective Lorca, Vuelta de Paseo, organisée par I'Université de Grenade.

Cette initiative répond au désir de rendre hommage a Federico Garcia Lorca, en tant que poéte, musicien et
peintre. Inspirée par le réve inachevé de Lorca de mener sa compagnie de théatre La Barraca a Paris, cette
exposition honore a la fois cette aventure théatrale et lensemble de son oeuvre. Pour Lorca, diffuser la culture
aupres du peuple était une mission essentielle, un engagement profond qui résonne dans chaque tableau
présenté ici.

Chaque oeuvre devient une interprétation personnelle, un écho visuel de sa poésie, de sa dramaturgie et de
son idéal artistique. Chaque artiste, avec son regard unique et son propre langage pictural, apporte une lecture
sensible de son univers. Cette exposition se transforme alors en un véritable dialogue entre peinture et poésie,
entre passé et présent. Un voyage pictural ou couleurs et formes dialoguent avec les mots et 'Ame de Lorca.

Ce réve de Lorca — « Nous emmenerons La Barraca dans toutes les régions d’Espagne, a Paris, en Amérique,
au Japon » — prend maintenant vie grace a la collaboration de nombreux collectifs parisiens, institutions,
associations et de la Casa de Esparia.

Dans ce cadre, avec le soutien de IAssociation Rencontres Européennes-Europoésie et de la Société des Poétes
Frangais, un moment poético-musical est prévu le 5 juin, date de naissance du poéte en 1898. Ce sera dans la
salle desposition René Capitant de la Mairie du 5éme.

Il convient de rappeler que Lorca est peut-étre le poete espagnol le plus étudié dans les écoles et lycées francais.
Cest pourquoi I'Université de Grenade a élaboré un cahier pédagogique reprenant certaines oeuvres de
lexposition Lorca, Vuelta de Paseo, afin de fournir des outils éducatifs permettant d’initier les éleves a son
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oeuvre. De plus, le programme comprend des conférences spécialement destinées aux collégiens, animées par
la professeure Adoracion Elvira de 'Université de Grenade.

De méme, pour le grand public, des conférences seront données par le professeur José Luis Plaza Chillon au
Collége d’Espagne, ainsi que par Adoracion Elvira dans la salle René Capitant offrant ainsi un regard plus large
sur loeuvre de Lorca.

Le programme inclut également des moments musicaux. Les éléves de I’Ecole d’Art Musical de Paris participeront
a l'inauguration de lexposition, tandis que la cloture sera marquée par la prestation de la soprano Floria Otis
Rossimiro.

Ce rapprochement entre Grenade et Paris se manifeste aussi a travers le Concert Paris-Grenade sous influences
Classique - Jazz - Flamenco, ou le pianiste grenadin Jesus Hernandez et la concertiste parisienne Sarah Aguilar
évoqueront les liens artistiques entre les deux villes. Ce concert rend hommage aux créateurs grenadins ou
ayant eu des liens étroits avec Grenade, tels que Manuel de Falla, Angel Barrios et Enrique Granados, qui furent
attirés par la capitale francaise. Il mettra également a '’honneur les musiciens francais ayant trouvé en Espagne
une source d’inspiration, comme Debussy, Ravel et Satie.

Chacune de ces initiatives autour de Federico Garcia Lorca vise a prolonger le dialogue entre les cultures, en
perpétuant un lien qui transcende le temps et lespace.

Carmen Juarez Medina - Francoise Souchet

Commissaires techniques de l'exposition Lorca, Vuelta de Paseo, Paris-Granada 2025. Federico Garcia
Lorca et La Barraca a Paris.
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Lorca, Vuelta de Paseo - Dialogo
entre Pintura, Poesia y Musica

Le Cercle des Artistes Européens y la Maison de France en Granada presentan un programa paralelo a la
exposicion colectiva Lorca, Vuelta de Paseo, organizada por la Universidad de Granada. Esta iniciativa responde
al anhelo de rendir homenaje a Federico Garcia Lorca, como poeta, también como musico y pintor.

Inspirada en el suefio inconcluso de Lorca de llevar su compaiiia de teatro La Barraca a Paris, esta exposicion
rinde homenaje tanto a esta aventura teatral como a toda su obra. Para Lorca, llevar la cultura al pueblo era una
mision esencial, un compromiso profundo que resuena en cada cuadro presentado aqui.

Cada obra se convierte en una interpretacion personal, un eco visual de su poesia, su dramaturgia y su ideal
artistico. Cada artista, con su mirada inica y su propia escritura pictérica, aporta una interpretacion sensible de
su universo. Gracias a ellos, esta exposicion se convierte en un verdadero dialogo entre pintura y poesia, entre
pasado y presente. Un viaje pictérico donde los colores y las formas dialogan con las palabras y el alma de Lorca.

Este propdsito de Lorca «Llevaremos la Barraca a todas las regiones de Espafia, a Paris, a América, a Japon»
ahora toma forma gracias a la colaboracion de numerosos colectivos parisinos, instituciones, asociaciones, asi
como la Casa de Espania.

En este marco, con el apoyo de la Association Rencontres. Européennes-Europoésie, y de la Société des Poétes
Frangais se plantea un Encuentro Poético-Musical el 5 de junio -la fecha de nacimiento del poeta es el 5 de junio
de 1898-, a las 5 de la tarde, que nos lleva al célebre poema de Lorca La cogida y la muerte que inicia la obra
poética Llanto por Sdnchez Mejias, «alas 5 de la tarde.»

Cabe recordar que Lorca es, quizds, el poeta espaiiol mas estudiado en los colegios e institutos franceses. Por ello,
la Universidad de Granada ha elaborado un cuaderno pedagégico que recoge obras de la exposicion Lorca, Vuelta
de Paseo, complementando otros materiales desarrollados por la Diputaciéon de Granada para proporcionar
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herramientas didacticas que acerquen su obra a los escolares. Asi mismo, el programa incluye charlas dirigidas
especificamente a los estudiantes, impartidas por la profesora Adoracion Elvira de la Universidad de Granada.

Por otro lado, para el publico en general, se han programado conferencias a cargo del profesor José Luis Plaza
Chillén en el Colegio de Esparia'y de Adoracién Elvira en el Ayuntamiento de Paris, ofreciendo un enfoque mas
amplio sobre la obra de Lorca.

El programa también incluye momentos musicales. Los alumnos de la Escuela de Arte Musical de Paris participan
en la inauguracion de la exposicion, mientras que la clausura cuenta con la intervencién de la soprano Floria
Otis Rossimiro.

Este acercamiento entre Granada y Paris se manifiesta igualmente a través del Concierto Paris-Grenade sous
influences Classique - Jazz - Flamenco en el que el pianista granadino Jestis Hernandez y la concertista parisina
Sarah Aguilar evocan los lazos artisticos entre ambas ciudades. Este concierto recuerda tanto a los creadores
granadinos o muy relacionados con Granada como Manuel de Falla, Angel Barrios, Granados, que en su
momento fueron atraidos por la capital francesa, como a los musicos franceses que hallaron en Espafia una
fuente de inspiracion, como Debussy, Ravel, Satie.

Cada una de estas iniciativas en torno a Federico Garcia Lorca busca prolongar el didlogo entre culturas, dando
continuidad a un vinculo que trasciende el tiempo y el espacio.

Carmen Juarez Medina - Francoise Souchet

Comisarias técnicas de la exposicion Lorca, Vuelta de Paseo, Paris-Granada 2025. Federico Garcia Lorca
y La Barraca en Paris.
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PREMIERE SECTION

La Barraca : avant-garde plastique, critique sociale et utopie expérimentale

PRIMERA SECCION

La Barraca: vanguardia plastica, critica social y utopia experimental
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« Nous emmenerons La Barraca dans toutes les régions d’Espagne, nous irons a PARIS,
en Amérique..., au Japon... ». Federico Garcia Lorca, Madrid, novembre 1931

« Dans leur détermination a représenter le gouvernement de la République, le Ministéere de I'Instruction
Publique et 'UFEH, avec l'aide de 'ambassadeur d’Espagne a Paris, Luis Araquistain, décidérent que La Barraca
devait se rendre comme théatre de guerre au pavillon espagnol de I'Exposition Internationale de Paris de 1937
ou était exposé entre autres oeuvres, le Guernica de Picasso. Il était prévu que la troupe présenterait pendant
quinze jours, entre la fin du mois d’aotit et le début du mois de septembre, les oeuvres suivantes: Fuenteovejuna
de Lope de Vega, I'’Eglogue de Pldcida et Victoriano de Juan del Encina, Le conte de la grotte de Salamanque de
Cervantes, et La vie est un songe de Calderdn. »

Pour plus d’informations, voir : José Luis Plaza Chillén, Clasicismo y vanguardia en La Barraca de E Garcia Lorca. 1932-1937 (de pintura
y teatro), Granada, Comares, 2000, pp. 77-83.

«Llevaremos La Barraca a todas las regiones de Espafia; iremos a PARIS, a América...,
al Japon...». Federico Garcia Lorca, Madrid, noviembre de 1931

«En su empefo de representar al gobierno de la Republica, el Ministerio de Instruccién Publica y la UFEH, con
la ayuda del embajador de Espafia en Paris, Luis Araquistdin, decidieron que La Barraca debia ir a representar
como teatro de guerra al pabellon espaiol de la Exposicion Internacional de Paris de 1937, donde se exhibia,
entre otras obras, el Guernica de Picasso. Se preveia la representacién durante quince dias entre finales de
agosto y principios de septiembre de las siguientes obras: Fuenteovejuna de Lope de Vega, la Egloga de Pldcida y
Victoriano de Juan del Encina, La cueva de Salamanca de Cervantes, y La vida es suefio de Calderén.»

(Para ampliar la informacion, vid. Plaza Chillon, José Luis, Clasicismo y vanguardia en La Barraca de F. Garcia Lorca. 1932-1937 (de
pintura y teatro), Granada, Comares, 2000, pp. 77-83)
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« La Barraca est pour moi toute mon oeuvre, loeuvre qui nm’intéresse, qui me passionne plus encore que mon
oeuvre littéraire, au point que, pour elle, jai souvent renoncé a écrire un vers ou a terminer une piece ... »

Federico Garcia Lorca, Thédtre pour le peuple, interview par O. Ramirez, 1934.

«La Barraca para mi es toda mi obra, la obra que me interesa, que me ilusiona mas todavia que mi obra literaria,
como que por ella muchas veces he dejado de escribir un verso o de concluir una pieza...»

Federico Garcia Lorca, Teatro para el pueblo, entrevista de O. Ramirez, 1934.
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« Nos camions, arborant les anagrammes et les embléemes de la République, nous ont exposés a une volée de
pierres a Estella, une ville carliste. Aprés avoir rassemblé les gens et expliqué, comme a notre habitude, le théme
de la piece que nous allions jouer, la vie de celui qui l'avait écrite et d’autres choses, nous avons joué la piece,
qui était Fuenteovejuna de Lope... Et, ala fin, ils nous ont acclamés... Ce qu’il y a de plus suggestif, ce qui parle
d’une renaissance, ce sont les cris de ‘Vive 'Espagne’ qui accompagnent souvent nos représentations. .. »

Federico Garcia Lorca, Allocution avant une représentation de la piéce de Calderon « La vie est un songe »
(« La vie est un réve »), 1932.

Fuenteovejuna Villa 1 y Villa 2
«Nuestros camiones con los anagramas y distintivos de la Reptiblica nos expusieron a una pedrea en Estella, que Technique mixte
es un pueblo carlista, después de haberlos congregado y haber explicado, como acostumbramos, el asunto de 40x 120 em
la obra que ibamos a dar, la vida de quien la escribié y demas cosas, hicimos la obra, que era Fuenteovejuna, de
Lope... Y al final nos aclamaron... Lo mds sugestivo, lo que habla de una resurreccion, son los gritos de «Viva

Espafia», que acogen con frecuencia nuestras representaciones...» . . ,
Fuenteovejuna Villa 1y Villa 2

Técnica mixta
Federico Garcia Lorca, Alocucion previa a una representacion del auto «La vida es suefio», de Calderdn, 1932. 40 x 120 cm
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Fuenteovejuna Paysage

Technique mixte

40x 120 cm

Dlapres une idée du sculpteur et scénographe Alberto Sdnchez.
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Fuenteovejuna Paisaje

Técnica mixta

40x 120 cm

Sobre una idea del escultor y escendgrafo Alberto Sanchez.
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Portrait de Garcia Lorca
Technique mixte
100 x 100 cm

Retrato de Garcia Lorca
Técnica mixta
100 x 100 cm




Le libre arbitre et les quatre éléments
Huile sur carton plume pegasus
100 x 36 cm chacun

Ensemble : 100 x 144 cm

El libro albedrio y los cuatro elementos
Oleo sobre carton pluma pegasus

100 x 36 cm cada uno

Conjunto: 100 x 144 cm




La solitude du Commandeur
Technique mixte
120x 90 cm

D’apres les croquis des décors et des costumes réalisés par Alfonso Ponce de
Ledn pour Le trompeur de Séville de Tirso de Molina, 1932.

La soledad del comendador
Técnica mixta
120 x 90 cm

Basado en los bocetos de decorados y figurines realizados por Alfonso
Ponce de Le6n para El burlador de Sevilla de Tirso de Molina, 1932.
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La condamnation de Don Juan Tenorio
Technique mixte sur toile
120 x 90 cm

La condena de Don Juan Tenorio
Técnica mixta sobre lienzo
120 x 90 cm
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« Linterprétation a été réalisée par le peintre Benjamin Palencia, 'un des talents les plus purs et les plus solides de
la jeunesse espagnole actuelle. Cette version nest pas définitive, cest celle qui est donnée sur les places publiques,
car la véritable interprétation de loeuvre nécessite une scene, et cest celle qui sera présentée prochainement,
afin que les costumes et les rythmes trouvent leur place et leurs valeurs propres. »

Federico Garcia Lorca, Allocution prononcée lors d'une représentation de « La vie est un songe », de Calderdn,

1932.

«La interpretacion ha sido realizada por el pintor Benjamin Palencia, uno de los valores mas puros y mas firmes
de la actual juventud espafola. Esta version no es la definitiva, sino la que se da en las plazas publicas, pues la
verdadera interpretacion de la obra requiere escenario, y es laque se darda proximamente, para que los trajes y
los ritmos queden en sus planos y con sus propios valores.»

Federico Garcia Lorca, Alocucién previa a una representacion del auto «La vida es suefio», de Calderon, 1932
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Le feu
Huile sur bois
116 x 90 cm

El fuego
Oleo sobre tabla
116x 90 cm
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Actrices de la Barraca
Huile et feuille dor sur toile
100 x 160 cm

Actriz de la Barraca
Oleo y pan de oro sobre lienzo
100 x 160 cm




Actrice de la Barraca avec masque
Huile sur toile
100 x 50 cm

Actriz de La Barraca con mdscara
Oleo sobre lienzo
100 x 50 cm
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Série de dessins : Lorca en coulisses

Traits et Lumiére - (7 poémes graphiques)
1 La roue du destin

2 Blessure de lumiére

3 Lécho du silence

Graphite sur papier Schoeler Durex
50x35cm

Serie de dibujos: Lorca entre bambalinas
Trazos y Luz - (7 poemas graficos)

1 La rueda del destino

2 Herida de luz

3 Eco del silencio

Grafito sobre papel Schoeller Durex
50x35cm
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Série de dessins : Lorca en coulisses

Traits et Lumiére - (7 poémes graphiques)
4 Mots pour un songe

5 Ombres sur la lune

6 Coeur et rossignol

7 Insomnie

Graphite sur papier Schoeler Durex
50x35cm
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Serie de dibujos: Lorca entre bambalinas
Trazos y Luz - (7 poemas graficos)

4 Palabras para un suefio

5 Sombras en la luna

6 Corazon y ruiseior

7 Desvelo

Grafito sobre papel Schoeller Durex
50x35cm



« La vie est un songe est loeuvre la plus importante de ce poete. Cest le poéme de la création du monde et de
I’homme, mais d’une élévation et d'une profondeur telles qu’il dépasse en réalité toutes les croyances positives.
[...] La lutte des quatre Eléments de la Nature pour dominer le monde, la terreur de ’homme qui vient de
naitre, encore frémissant d’argile et de lumiére planétaire, et la scéne de 'Ombre avec le pale Prince des Ténébres
sont des moments dramatiques difficiles a égaler dans aucun théatre. »

Federico Garcia Lorca, Présentation de lauto sacramental « La vie est un songe », de Calderén de la Barca,
interprété par La Barraca. Texte lu par Lorca dans lauditorium de I'Université de Madrid, le 25 octobre 1932.

«[La vida es suefio] es el auto de mds altura de este poeta. Es el poema de la creacion del mundo y del hombre,
pero tan elevada y profunda que en realidad salta por encima de todas las creencias positivas [...]

La lucha de los cuatro Elementos de la Naturaleza por dominar el mundo, el terror del hombre recién nacido,
todavia tembloroso de arcilla y luz planetaria, y la escena de la Sombra con el palido Principe de las Tinieblas
son momentos draméticos de dificil superacién en ningtn teatro.»

Federico Garcia Lorca, Presentacion del auto sacramental «Lavida es sueno», de Calderén de la Barca, representado
por La Barraca. Texto leido por Lorca en el paraninfo de la Universidad de Madrid, el 25 octubre1932.
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Federico et l'infini
Acrylique et aérosol sur acétate
120 x 68 cm

Federico y el infinito
Acrilico y espray sobre acetato
120 x 68 cm
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Le songe de la vie
Acrylique et aérosol sur verre liquide
55x80 cm

Federico Garcia Lorca interpréte le role de 'Ombre de l'auto sacramental
La vie est un songe de Calderdén de la Barca. La maquette et la scénographie
sont basées sur les dessins du peintre d’Albacete Benjamin Palencia, 1932.

El suefio de la vida
Acrilico y espray sobre cristal liquido
55x 80 cm

Federico Garcia Lorca interpretando el papel de la Sombra del auto
sacramental La vida es suefio de Calderon de la Barca. El figurin y la
escenografia estd basada en los disefios del pintor albacetefio Benjamin
Palencia, 1932.

90



« La Barraca sera transportable. Un théétre errant et gratuit qui parcourra les routes brilantes de Castille, les
chemins poussiéreux dAndalousie, tous les sentiers qui traversent les campagnes espagnoles. Elle pénétrera
dans les hameaux, les villages et les bourgades, et dressera sur les petites places ses estrades et ses tréteaux de
marionnettes. Une résurrection de la troupe ambulante des temps passés. »

Federico Garcia Lorca, a Morla Lynch, Carlos, En Espagne avec Federico Garcia Lorca.
(Pages d'une journal intime. 1928-1936), Madrid, Aguilar, 1958, pp.131-132.

«La Barraca serd portatil. Un teatro errante y gratuito que recorrera las térridas carreteras de Castilla, las rutas
polvorientas de Andalucia, todos los caminos que atraviesan los campos espaiioles. Penetrara en las aldehuelas,
poblados y villorrios, y amasara en las plazoletas sus tablados y tingladillos de guifiol. Resurreccion de la
farandula ambulante en los tiempos pasados.»

Federico Garcia Lorca, en Morla Lynch, Carlos, En Esparia con Federico Garcia Lorca.
(Pdginas de un diario intimo. 1928-1936), Madrid, Aguilar, 1958, pp.131-132.
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Le char de la farandole
Collage et Gravure
60 x70 cm

El Carro de la Fardndula
Collage y Grabado
60 x 70 cm
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DEUXIEME SECTION

Tristesse de Iénigme de moi-méme ! Sur I'impossible bonheur

SEGUNDA SECCION

i Tristeza del enigma de mi mismo! Sobre la imposible felicidad
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Tercio de banderillas
Huile sur toile
53x72cm

Tercio de banderillas
Oleo sobre lienzo
53x72cm

Cadaqués, 1927
Huile sur lin
81 x81 cm

Cadaqués, 1927
Oleo sobre lino
81 x81cm




« Jai eu la chance de voir de mes propres yeux le dernier krach suite auquel se sont perdus plusieurs milliards
de dollars, un véritable tumulte d'argent mort qui se précipitait vers la mer. Et, au milieu de plusieurs suicidés,
de gens hystériques et de personnes évanouies, jamais je mai ressenti I'impression de la mort - qui nest que
pourriture et rien de plus - autant qu’a cet instant-la, car cétait un spectacle terrible, mais sans grandeur. »

Federico Garcia Lorca, « Un poeta a Nueva York », conférence donnée a la Residencia de Sefioritas de Madrid,
16/03/1932.

«Yo tuve la suerte de ver por mis ojos el ultimo crack en que se perdieron varios billones de délares, un verdadero
tumulto de dinero muerto que se precipitaba al mar, y jamas, entre varios suicidas, gentes histéricas y grupos
de desmayados, he sentido la impresién de la muerte que es podredumbre y nada mas, como en aquel instante,
porque era una espectaculo terrible pero sin grandeza.»

Federico Garcia Lorca, «Un poeta en Nueva York», conferencia pronunciada en la Residencia de Sefioritas de
Madrid, 16/03/1932.
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Le Crac de 29
Huile sur toile
Tondo de 120 cm de diamétre

El Crac del 29
Oleo sobre lienzo
Tondo de 120 cm de diametro
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Un Poéte a New York 1 - Série Crac de 29
Un Poéte a New York 2 - Série Crac de 29
Un Poéte a New York 3 - Série Crac de 29
Encres sur papier Fabriano de 300 gr
37x25cm

Poeta en Nueva York 1 - Serie Crac del 29
Poeta en Nueva York 2 - Serie Crac del 29
Poeta en Nueva York 3 - Serie Crac del 29
Tintas sobre papel Fabriano de 300 gr
37x25cm
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Un Poéte a New York 4 - Série Crac de 29
Un Poéte a New York 5 - Série Crac de 29
Un Poéte a New York 6 - Série Crac de 29
Encres sur papier Fabriano de 300 gr
37x25cm

Poeta en Nueva York 4 - Serie Crac del 29
Poeta en Nueva York 5 - Serie Crac del 29
Poeta en Nueva York 6 - Serie Crac del 29
Tintas sobre papel Fabriano de 300 gr
37x25cm

101



« O nuit immense au profil assuré,
montagne céleste de I'angoisse dressée !
O chien dans le coeur, voix poursuivie,
silence sans limite, lys mtr ! »

Federico Garcia Lorca, « O voix secréte de l'amour obscur ! » Sonnets d’un obscur amour, 1935-1936.

«jAy noche inmensa de perfil seguro,

montafa celestial de angustia erguida!

jAy perro en corazon, voz perseguida, Montggne céleste. de langoisse dressée
silencio sin confin, lirio maduro!» ?;é):lilgg sur toile

Federico Garcia Lorca «jAy voz secreta del amor oscuro!» Sonetos del amor oscuro, 1935-1936.
Montarfia celestial de angustia erguida

Acrilico sobre lienzo
130 x 160 cm
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LAlhambra

Technique mixte sur toile
130x97 cm

Collection privée

La Alhambra

Técnica mixta sobre tela.
130x 97 cm

Coleccién privada
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Rue du Darro 50
Feutre sur papier
50 x50 cm

Acera del Darro 50
Rotulador sobre papel
50 x50 cm




Le jardin potager de San Vicente
Feutre sur papier
50x50 cm

Huerta de San Vicente
Rotulador sobre papel
50 x50 cm
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La maison de Luis Rosales
Feutre sur papier
50x 50 cm

Casa de Luis Rosales
Rotulador sobre papel
50 x 50 cm
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La lune a pu enfin sarréter

« La foule fermait les portes

et la pluie descendait dans les rues, résolue a mouiller le coeur
tandis que le soir devenait trouble de battements et de biicherons
et que la sombre ville agonisait sous le marteau des menuisiers. »

Federico Garcia Lorca, Poeta en Nueva York, 1929-1930

La luna pudo detenerse al fin

«La muchedumbre cerraba las puertas

y la lluvia bajaba por las calles decidida a mojar el corazén
mientras la tarde se puso turbia de latidos y lefiadores

y la oscura ciudad agonizaba bajo el martillo de los carpinteros.»

Federico Garcia Lorca, Poeta en Nueva York, 1929-1930
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Pluie et rues
Aquarelle et collage
38x57 cm

Lluvia y calles
Acuarela y collage
38x 57 cm
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Au sein des paysages
Aquarelle
38x57 cm

En el pecho de los paisajes
Acuarela
38 x57 cm
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Cimetiere
Aquarelle et collage
38 x 57 cm

Cementerio
Acuarela y collage
38x57 cm
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« ... Matins d’hiver de mon village ! Que de souvenirs vous portez en vous pour moi ! Matins froids du mois
de Paques, comme vous élevez en mon d4me de lointaines légendes ! Matins brumeux de mon enfance, comme
vous avez fagonné mon coeur sans que je le comprenne ! ... »

Federico Garcia Lorca, Autobiographie, 1917 (extraits).

« ...jMafanas de invierno de mi pueblo! ;Qué preiiadas de recuerdos estais para mi! Mananas frias del mes de
la pascua, jcomo levantais lejanas leyendas en mi alma! Mafanas brumosas de mi infancia, jcémo formasteis
sin yo comprenderlo mi corazén!...»

Federico Garcia Lorca, Autobiografia, 1917 (fragmento)
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Séchoir I
Photographie numérique
40 x 60 cm

Secadero I
Fotografia digital
40 x 60 cm
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Séchoir 11
Photographie numérique
40 x 60 cm

Secadero II
Fotografia digital
40 x 60 cm
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Séchoir III et IV
Photographie numérique
40 x 60 cm

Secadero IIT y IV
Fotografia digital
40 x 60 cm
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Robe pour la mariée de Noces de Sang
Photographie imprimée sur papier photo
1. Fotografia: 70 x 50 cm

2. 3. 4. Fotografias: 40 x 50 cm

Yerma résiliente.

Récit visuel, photo-installation composée de quatre
photographies inspirées de loeuvre Yerma (1934) de Federico
Garcia Lorca.

Installation artistique réalisée au Molino de Mondujar,
municipalité de Lecrin, Grenade (Espagne)

Vestido para la novia de Bodas de Sangre
Fotografia impresion sobre papel fotografico
1. Fotografia: 70 x 50 cm

2. 3. 4. Fotografias: 40 x 50 cm

Yerma resiliente.
Relato visual, Foto-instalacion formada por cuatro fotografias
a partir de la obra Yerma (1934) de Federico Garcia Lorca.

Instalacion artistica realizada en el Molino de Monddjar,
Municipio de Lecrin, Granada (Espana)




1. Fogralia F Folegrails

Robe pour la mariée de Noces de sang
Photographie imprimée sur papier photo
1. Photographie : 70 x 50 cm

2. 3. 4. Photographies : 40 x 50 cm

Synapse de Yerma. Qui tisse ton identité ?

Récit visuel, photo-installation composée de quatre
photographies inspirées de loeuvre Yerma (1934) de
Federico Garcia Lorca.

Installation artistique réalisée au Molino de Monddjar,
municipalité de Lecrin, Grenade (Espagne).

4 Frograftin i Faicqgniin

Vestido para la novia de Bodas de Sangre

Fotografia impresion sobre papel fotografico
1. Fotografia: 70 x 50 cm
2. 3. 4. Fotografias: 40 x 50 cm

Sinapsis de Yerma. ;Quién teje tu identidad?.
Relato visual, Foto-instalacién formada por cuatro fotografias
a partir de la obra Yerma (1934), de Federico Garcia Lorca.

Instalacion artistica realizada en el Molino de Mondujar,
Municipio de Lecrin, Granada (Espana).




Est venu le temps de coudre
Broderie
120 x 120 cm

Tiempo de coser
Bordado
120 x 120 cm




Dans ta lumiére, nous verrons la lumiére
Acrylique
38x 57 cm

En tu luz veremos la luz
Acrilico
38x 57 cm




« A Mathilde. Souvenir de l'aube dans ma maison. Federico, 1931. »

Mathilde Pomes, poétesse, traductrice et critique littéraire francaise, fut également une amie intime de
Federico, ainsi qu'une hispaniste reconnue.

«A Matilde. Recuerdo de la madrugada en mi casa. Federico. 1931.»

Mathilde Pomes, poeta, traductora y critica literararia francesa, fue ademas amiga intima de Federico,
y una reputada hispanista.

Mémoire dun poéte a La Havane Mathilde Pomés
Acrylique Acrylique / Acrilico
40 x 30 cm 40x 30 cm

El recuerdo de un poeta en La Habana Mathilde Pomés
Acrilico Acrylique / Acrilico
40x 30 cm 40x 30 cm
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Vase dans la maison des Lorca
Collage et Gravure
70x 60 cm

Jarrén en la casa de los Lorca
Collage y Grabado
70 x 60 cm




Cercle des Artistes Européens
Circulo de Artistas Europeos
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PREMIERE SECTION

La Barraca : avant-garde plastique, critique sociale et utopie expérimentale
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o) PRIMERA SECCION

‘;i La Barraca: vanguardia plastica, critica social y utopia experimental
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POUSSIER

Assassiné par le ciel.

Entre les formes qui tirent vers le serpent
et les formes qui cherchent le cristal,

je laisserai pousser mes cheveux.

Avec l'arbre aux moignons qui ne chante pas
et lenfant au blanc visage d'oeuf.

Avec les bestioles a la téte brisée
et leau loqueteuse des pieds secs.

Avec tout ce qui a de fatigue sourde-muette
et de papillon noyé dans un encrier.

Trébuchant avec mon visage différent chaque jour.
Assassiné par le ciel !

Federico Garcia Lorca, « Retour d'une promenade »,
Poete a New York, 1929-1930.

Asesinado por el cielo. Entre las formas que van hacia
la sierpe y las formas que buscan el cristal dejaré
crecer mis cabellos.

Con el arbol de mufiones que no canta
y el niflo con el blanco rostro de huevo.

Con los animalitos de cabeza rota
y el agua harapienta de los pies secos.

Con todo lo que tiene de cansancio sordomudo
y mariposa ahogada en un tintero.

Tropezando con mi rostro distinto de cada dia.
jAsesinado por el cielo!

Federico Garcia Lorca, «Vuelta de Paseo», Poeta en
Nueva York, 1929-1930.

Lorsque seffondrérent les formes pures...
Gres
45x48 x28 cm

Cuando se hundieron las formas puras...
Gres
45x48x28 cm




HENOCH

« Cervantes travaille avec son plan bien établi, et cest pourquoi étonne la sensation d'improvisation, cette
impression de dahlia juste éclos, fraicheur surgissant qui parcourt toute son oeuvre.

Et bien sir, ce nest pas archaique, ce nest pas vieux, ce nest pas dépassé. Ces intermedes sont bien vivants,

b . . A 4 L3 7 . 7 . 1 .
comme s’ils venaient tout juste détre créés, et jai observé leur effet toujours présent publics aupres des publics.
qu' ils soient de villages ou de villes.

Intrigue et langage d’'une farce humaine éternelle... »

Ferrandiz Torremocha, J. « De arte. El teatro universitario La Barraca », entrevista, El Luchador, 1933.

«Cervantes trabaja con su plano hecho y por eso asombra la sensacién de cosa improvisada, de

dalia nacida que corre por toda su obra fresquisima. ,
Un amour erroné

Huile sur toile
Y desde luego no es arqueologico, no es viejo, no esta pasado. Estos entremeses estan vivos, como acabados de 80 x 100 cm

hacer, y yo he visto su efecto siempre despierto en los publicos de aldeas y ciudades. D’apres une idée tirée de I'intermede de Cervantes La guarda cuidadosa.

Trama y lenguaje de farsa humana eterna...»

Un amor equivocado

Oleo sobre Lienzo

80x 100 cm

Basado en una idea del entremés cervantino La guarda cuidadosa.

Ferrandiz Torremocha, J. «De arte. El teatro universitario La Barraca», entrevista, El Luchador, 1933.
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KOZYAR

« La décoration du théatre consistait en une vieille couverture suspendue par deux cordes d’un coté a l'autre,
qui servait de vestiaire, derriere lequel se trouvaient les musiciens, chantant sans guitare quelque ancienne
romance. »

Miguel de Cervantes Saavedra, a propos des représentations des pasos de Lope de Rueda, dans Huit comédies et
huit nouveaux intermédes jamais représentés, Madrid, 1615.

«El adorno del teatro era una manta vieja tirada con dos cordeles de una a otra parte, que hacian lo que llaman
vestuario, detras del cual estaban los musicos, cantando sin guitarra algin romance antiguo.»

Miguel de Cervantes Saavedra, sobre las representaciones de los pasos de Lope de Rueda, Ocho comedias y ocho
entremeses nuevos nunca representados, Madrid, 1615.

Le sot du pot

Huile sur toile

100 x 90 cm

Inspiré de la saynéte La tierra de Jauja de Lope de Rueda.

El bobo de la olla

Oleo sobre lienzo

100 x 90 cm

Inspirado del sainete La tierra de Jauja de Lope de Rueda.




GOODY

« Le croirez-vous, que je suis sorti interpréter une mise en scéne de ma création du poeme d’Antonio Machado
En la tierra de Alvargonzilez, et que partout le peuple Iécoute, ému et captivé ? »

Pablo Suero, « Chronique d’un jour en bateau avec Federico Garcia Lorca », Noticias graficas, Buenos Aires,
1933.

«;Creera usted que yo he salido a representar una escenificaciéon mia del poema de Antonio Machado En la
tierra de Alvargonzilez y que el pueblo lo escucha emocionado y embelesado por todas partes?»

Pablo Suero, «Cronica de un dia en barco con Federico Garcia Lorca», Noticias graficas, Buenos Aires, 1933.

Il na pas de tombe sur la terre

Acrylique sur toile

200 x 200 cm

D’apreés une idée de scénario de La terre d’Alvargonzdlez dAntonio Machado.

No tiene tumba en la tierra

Acrilico sobre lienzo

200 x 200 cm

Sobre una idea escénica de La tierra de Alvargonzdlez de Antonio Machado.
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JUAREZ
MEDINA

« Je veux ce soir dédier les applaudissements du Sénat, et avec votre approbation, a la mémoire de Lope de Vega,
monstre de la nature et pére du théatre... Lope de Vega, multiple, atteint les paysages de Shakespeare
avec sa tragédie El caballero de Olmedo... »

Federico Garcia Lorca, a propos de la représentation de La nifia boba, de Lope de Vega, a Buenos Aires, le 3 mars
1934.

«Yo quiero esta noche dedicar los aplausos del senado, y contando con su aprobacion, a la memoria de Lope
de Vega, monstruo de la naturaleza y padre del teatro... Lope de Vega, multiple, llega al paisaje de Shakespeare
con su tragedia El caballero de Olmedo...»

Federico Garcia Lorca, Sobre la representacion de La nifia boba, de Lope de Vega, en Buenos Aires, 3 de marzo
1934.

Lintemporelle Barraca

Huile sur toile

65x 54 cm

Fabia, personnage de Le chevalier de Olmedo, inspirée d’'une figurine de José Caballero pour la Barraca.

La Barraca intemporal Oleo sobre tela
65x 54 cm
Fabia, personaje de El caballero de Olmedo, inspirado en el figurin de José Caballero para La Barraca.
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OLIVIER

« Les femmes ont chanté les soleares, un genre mélancolique et humain, relativement accessible et facile pour
lesprit ; en revanche, les hommes ont cultivé de préférence la portentueuse siguiriya gitane, mais (comme)
presque tous, ils ont été des martyrs de la passion irrésistible du chant. »

Federico Garcia Lorca, Arquitectura del Cante Jondo, 1931.

«Las mujeres han cantado soleares, género melancdlico y humano, de relativo y facil alcance para el espiritu;
en cambio los hombres han cultivado con preferencia la portentosa siguiriya gitana, pero (como) casi todos
ellos han sido martires de la pasion irresistible del cante.»

Federico Garcia Lorca, Arquitectura del Cante Jondo, 1931.

La soled

Huile et ambre sur toile

81 x 65 cm

Inspiré du Poéme d’El canto jondo.

La soled

Oleo y émbar sobre lienzo

81 x65cm

Sobre el Poema del cante jondo.




CARRILLO

« Pourquoi Arlequin se tait-il ?
Colombine qui passe

me sourit et sassoit

sur son banc d’argent.

Pierrot joue de son violon.
Sérénade pleine démotion... »

Mascarade, 1918, extrait, Federico Garcia Lorca.

«;Por qué calla Arlequin?

Colombina que pasa

me sonrie y se sienta

en su banco de plata.

Pierrot toca su violin. Sentida serenata...»

Federico Garcia Lorca, Mascarada, fragmento, 1918.

Circassien 1, Circassien 2, Circassien 3 et Circassien 4
Papier maché
Lensemble mesure entre 2,50 m et 3 m

Circense 1, Circense 2, Circense 3 y Circense 4
Papel maché
El conjunto mide entre 2,50 my 3m




LAUREBE

Arlequin

I.|_|' l|l

« Sein rouge du soleil et sein bleu de la lune. [

Torse moitié corail moitié argent obscur. »

Federico Garcia Lorca, Chansons. 1921-1924.

Arlequin

«Teta roja del sol. Teta azul de la luna.
Torso mitad coral, mitad plata y penumbra.» Baptiste IArlequin (1/8)

Subligraphie sur Chromalux
Federico Garcia Lorca, Canciones, 1921-1924. 50 x 50 cm

Baptiste el Arlequin (1/8)
Subligrafia en Chromalux
50x 50 cm




VARGAS

« Avec l'arbre aux moignons qui ne chante pas
et lenfant au blanc visage d'oeuf. »

Federico Garcia Lorca, « Vuelta de Paseo », Poéte a New York, 1929-1930.

«Con el arbol de mufiones que no canta y el nifio con el blanco rostro de huevo.»

Federico Garcia Lorca, «Vuelta de Paseo», Poeta en Nueva York, 1929-1930.

Lenfant au blanc visage
Taille directe sur marbre
80 x50 x 25 cm

El nifio del rostro blanco
Talla directa en marmol
80 x50 x 25 cm




Arlequin noir
Taille directe sur marbre
55x30x20cm

Arlequin negro
Talla directa en marmol
55x30x20 cm

Carnaval
Taille directe sur marbre
70 x 40 x 25 cm

Carnaval
Talla directa en marmol
70 x 40 x 25 cm

152



DEUXIEME SECTION

Tristesse de [énigme de moi-méme ! Sur 'impossible bonheur

SEGUNDA SECCION

i Tristeza del enigma de mi mismo! Sobre la imposible felicidad
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BERRARD

« Ne viens pas ! Reste la,
ferme la fenétre

avec une branche de réves
et un réve de branches. »

Federico Garcia Lorca, Noces de sang, 1933

«iNo vengas! Detente,
cierra la ventana

con rama de suefnos

y suefio de ramas.»

Federico Garcia Lorca, Bodas de sangre, 1933

Songe d'une nuit dAmour Obscur
Acrylique sur toile

65x92 cm

Inspiré de Noces de sang.

Suerio de una noche de Amor Oscuro
Acrilico sobre lienzo

65x92 cm

Inspirado en Bodas de sangre.




MEDINA

1950 - 2023 in Memoriam

« ... Sais-tu ce que cest que de se marier, ma petite ? ... Un homme, des enfants, et un mur de deux coudées
dépaisseur pour tout le reste. » ... « Les moutons au bercail et les femmes a la maison. »

... « Voila ce que cest que détre une femme... Fil et aiguille pour les femmes. Fouet et mule pour les hommes. »
.. « Malheur a la femme mariée stérile | Malheur a celle dont les seins sont de sable ! »

.. « Une fille qui désobéit cesse détre une fille et devient une ennemie... »

Extraits de Noce de sang, Yerma et de La maison de Bernarda Alba.

«...;Ta sabes lo que es casarse, criatura? ... Un hombre, unos hijos y una pared de dos varas de ancha
para todo lo demas” ..”Las ovejas en el redil y las mujeres en su casa»

...«Eso tiene ser mujer...Hilo y aguja para las hembras. Latigo y mula para el varén» Lautre lune
...«Ay de la casada seca! jAy de la que tiene los pechos de arena!» Huile sur lin
...«Una hija que desobedece deja de ser hija para convertirse en una enemiga...» 73x116 cm

Inspiré de Conférence, jeu et théorie del duende (elfe de I'inspiration).

Extractos de Bodas de Sangre, Yerma y de La casa de Bernarda Alba.

La otra luna

Oleo sobre lino

73x116 cm

Inspirado en Conferencia Juego y teoria del duende.




Préjugés
Huile sur lin
90 x 120 cm

Inspiré de Les Noces de Sang et La Maison de Bernarda Alba.

Prejuicios

Oleo sobre lino

120x90 cm

Inspirado en Bodas de sangre y La casa de Bernarda Alba.
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« ... Nous sombrerons tous dans une mer de deuil... »

La casa de Bernarda Alba, fragment, Federico Garcia Lorca, 1936.

« ... Nos hundiremos todas en un mar de luto... »

La casa de Bernarda Alba, fragmento, Federico Garcia Lorca, 1936.

Plumes d’Automne ou Les femmes célibaraires
Acrylique

80 x 80 cm

Inspiré de La casa de Bernarda Alba

Plumes dautomne o Las solteras
Acrilico

80 x 80 cm

Inspirado en La casa de Bernarda Alba




« Quand elle souvre au matin,

elle est rouge comme le sang.

La rosée ne la touche pas

de peur de se briler.

Epanouie en plein midj,

elle est dure comme le corail.

Le soleil se penche aux fenétres
pour la voir resplendir.

Lorsque sur les branches

les oiseaux commencent a chanter
et que le soir sévanouit

dans les violettes de la mer,

elle devient blanche, de la blancheur
d’une joue de sel.

Et quand la nuit joue

son doux cor de métal,

et que les étoiles savancent

tandis que les airs sen vont,

sur la ligne de lobscurité,

elle commence a se défaire. »

«Cuando se abre en la mafnana,
roja como sangres esta.

El rocio no la toca

porque se teme quemar.
Abierta al medio dia

es dura como el coral.

El sol se asoma a los vidrios
para verla relumbrar.

« Rosa Mutabile », poéme de Dofia Rosita la soltera, Cuan’c.lo en las ramas empiezan
1935, los pajaros a cantar

y se desmaya la tarde

en las violetas del mar,

se pone blanca, con blanco

de una mejilla de sal.

Y cuando toca la noche

blando cuerno de metal

y las estrellas avanzan
mientras los aires se van,

Lys blanc - Rose Mutabile
Acrylique sur toile

en la raya de lo oscur 116 x 89 cm
se comienza a deshojar.» Inspiré de D? Rosita la soltera o el lenguaje de las flores
«Rosa Mutabile», poema de D* Rosita la soltera, Flores mutabilis
Acrilico sobre tela
1935.
116 x 89 cm

Inspirado en D Rosita la soltera o el lenguaje de las flores.
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KANDL

« ... le duende aime le bord de la blessure et sapproche des lieux ou les formes se fondent
en un désir supérieur a leurs expressions visibles... »

Federico Garcia Lorca, Juego y teoria del duende, 1933.

« ... el duende ama el borde de la herida y se acerca a los sitios donde las formas se funden en un anhelo
superior a sus expresiones visibles... »

Federico Garcia Lorca, Juego y teoria del duende, 1933.

Gardien d’un inaccessible trésor

Huile sur toile

180 x 300 cm

Inspiré de lart de la tauromachie de Lorca.

Guardidn de un tesoro inaccesible

Oleo sobre lienzo

180 x 300 cm

Inspirado en Sobre el arte de la tauromaquia en Lorca.




« A Cing heures de I'aprés-midi.

Oh, terribles cinq heures de l'apres-midi !

II était cinq heures sur toutes les horloges !

11 était cinq heures a lombre de l'aprés-midi ! »

Federico Garcia Lorca, « La cogida y la muerte », Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias, 1935.

«A las cinco de la tarde.

iAy qué terribles cinco de la tarde!
iEran las cinco en todos los relojes!
iEran las cinco en sombra de la tarde!»

A cing heures de laprés-midi

Assemblage dobjets divers

31x19x46 cm

Federico Garcia Lorca, «La cogida y la muerte», Llanto por Ignacio Sanchez Mejias, 1935. Sculpture : poéme visuel A cing heures de laprés-midi

A las cinco de la tarde

Ensamblaje de varios objetos

31x19x46cm

Escultura o poema visual - Relojes: Las cinco de la tarde.




SORBAC

« ... dans toute la liturgie des taureaux, véritable drame religieux oli, comme a la messe, on adore et
on sacrifie a un Dieu. »

Federico Garcia Lorca, Juego y teoria del duende, 1933.

«...en toda la liturgia de los toros, auténtico drama religioso donde, de la misma manera que en la misa, se
adora y sacrifica a un Dios.»

Federico Garcia Lorca, Juego y teoria del duende, 1933. Macho
Bronze patiné

46x29x27 cm

Macho
Bronce patinado
46x29x27 cm




Veni
Bronze patiné
49x29x29cm

Vine
Bronce patinado
49x29x29cm

Vidi
Bronze patiné
30x23x52cm

Vidi
Bronze patiné
30x23x52cm
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Vici
Bronze patiné
22x23x57 cm

Venci
Bronce patinado
22x23x57cm



CAVALLINI
GIAMBRONI

« Et le taureau, seul, le coeur dressé
a cing heures de laprés-midi.
Quand la sueur de neige savanga

a cing heures de laprés-midi. »

Federico Garcia Lorca, « La cogida y la muerte », Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias, 1935.

«Y el toro solo corazén arriba

a las cinco de la tarde

Cuando el sudor de nieve fue llegando
a las cinco de la tarde»

Federico Garcia Lorca, «La cogida y la muerte», Llanto por Ignacio Sdanchez Mejias, 1935.

Taureau brave
Argile patinée
24x20x 12 cm

Toro bravo
arcilla patinada,
24x20x12cm

Taureau brun roux
Argile patinée
24x18x 13 cm

Toro retinto
Arcilla patinada
24x18x 13 cm




DAIREAUX

« Je ne sais pas ce que jai été ;
jai arraché mon coeur

et mon d4me lentement ;

et maintenant mon corps

est mort et vide.

[...]

Je ne sais pas ce quest l'amour,
et je ne le saurai jamais. »

Federico Garcia Lorca, La malédiction du papillon, 1920.

«Yo no sé lo que he sido;

me saqué el corazén

y el alma lentamente;

y ahora mi cuerpo estd muerto y vacio.
[...]

No sé lo que es amor,

ni lo sabré jamas»

Federico Garcia Lorca, El maleficio de la mariposa, 1920

Papillon N° 12
Matériaux divers
32x28x25cm

Mariposa N° 12
Diversos materiales
32x28x25cm

Abeel N° 2
Matériaux divers
64 x 15x24 cm

Abeel N° 2
Diversos materiales
64 x 15x24 cm
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Firefly N° 9
Matériaux divers
24x26x21 cm

Libélula N° 9
Diversos materiales 24 x 26 x
21 cm

Firefly N° 11
Matériaux divers
43x33x21 cm

Libélula N° 11
Diversos materiales
43x33x21 cm

Firefly N° 12
Matériaux divers
48 x 35x 22 cm

Firefly N° 12
Diversos materiales
48 x35x22 cm




DARPHIN

« ... Sur la méme colonne,
enlacés le réve et le temps,

4 . b
passe le gémissement de lenfant,
la langue brisée du vieillard... »

Federico Garcia Lorca, « La leyenda del tiempo », Asi que pasen cinco afios, fragment, 1931.

«... Sobre la misma columna,
abrazados suefio y tiempo,
cruza el gemido del nifo,

la lengua rota del viejo...»

Federico Garcia Lorca, «La leyenda del tiempo», Asi que pasen cinco arios, fragmento, 1931.

Le grand Horloger - « La légende du Temps »
Huile sur toile
100 x 150 cm

El gran relojero - «La leyenda del tiempo»
Oleo sobre lienzo
100 x 150 cm




Huis clos « Guernicapocalyptique »
Huile sur toile
100 x 200 cm

A puerta cerrada «Guernicapocaliptico»
Oleo sobre lienzo
100 x 200 cm
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TRONCHET

« Parmi les branches du laurier
jai vu deux colombes sombres.
Lune était le soleil,

lautre la lune.

« Petite voisine », leur dis-je,

« ou est ma sépulture ? »

« Dans ma queue », dit le soleil.
« Dans ma gorge », dit la lune.
Et moi qui marchais

avec de la terre jusqu’a la taille
jai vu deux aigles de neige

et une jeune fille nue.

Lune était l'autre

et la jeune fille nétait personne.
« Petits aigles », leur dis-je,

« ou est ma sépulture ? »

« Dans ma queue », dit le soleil.
« Dans ma gorge », dit la lune.
Entre les branches du laurier
jai vu deux colombes nues.
Lune était l'autre

et les deux nétaient personne. »

Federico Garcia Lorca, « Casida de las palomas
oscuras », Divdn del Tamarit, ca. 1934.

«Por las ramas del laurel

vi dos palomas oscuras.

La una era el sol,

la otra la luna.

«Vecinita, les dije,

«3donde esta mi sepultura?»
«En mi cola, dijo el sol.
«En mi garganta», dijo la luna.
Y yo que estaba caminando
con la tierra por la cintura
vi dos dguilas de nieve

y una muchacha desnuda.
La una era la otra

y la muchacha era ninguna.
«Aguilitas», les dije,
«3donde esta mi sepultura?»
«En mi cola, dijo el sol.
«En mi garganta», dijo la luna.
Por las ramas del laurel

vi dos palomas desnudas.
La una era la otra

y las dos eran ninguna».

Federico Garcia Lorca, «Casida de las palomas
oscuras», Divdn del Tamarit, ca. 1934.

Deux colombes sur un Laurier
Terre cuite
57x18x22cm

Dos palomas sobre un laurel
Terracota
57x18x22cm




KOZYAR

« La plaine

doliviers

souvre et se referme
comme un éventail.
Au-dessus de loliveraie,
un ciel enfoncé

et une pluie sombre
détoiles froides... »

Federico Garcia Lorca,
Poéme del Cante Jondo, 1921-1922

«El campo

de olivos

se abre y se cierra
como un abanico.
Sobre el olivar

hay un cielo hundido
y una lluvia oscura
de luceros frios...»

Federico Garcia Lorca,
Poema del Cante Jondo, 1921-1922

« Les gens

allaient vers le vert.
Lautomne arrivait

jauni détoiles,

doiseaux languissants

et dondes concentriques... »

Federico Garcia Lorca,
Canciones, 1922.

«Las gentes

iban a lo verde.

El otono venia

amarillo de estrellas
pdjaros macilentos

y ondas concéntricas...»

Federico Garcia Lorca,
Canciones, 1922.

Les oliviers
Acrylique sur toile
90x 100 cm

Los olivos
acrilico sobre lienzo
90 x 100 cm

Automne
Acrylique sur toile
62 x 85cm

Otorio
Acrilico sobre lienzo
62 x 85cm
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JUAREZ
MEDINA

« Une peine douloureuse et irrémédiable glisse sur les maisons de 'Albaicin et sur les superbes pentes rouges
et vertes de 'Alhambra et du Generalife..., et la couleur ne cesse de changer, et la couleur change le son...
Il y a des sons roses, des sons rouges, des sons jaunes, et des sons impossibles de son et de couleur... »

Federico Garcia Lorca, Impresiones y Paisajes,1918.

«Resbala una pena dolorosa e irremediable sobre el caserio albaicinero y sobre los soberbios declives

rojos y verdes de la Alhambra y el Generalife..., y va cambiando sin cesar el color, y el color cambia el sonido...

Hay sonidos rosas, sonidos rojos, sonidos amarillos y sonidos imposibles de sonido y color...»

Federico Garcia Lorca, Impresiones y paisajes,1918.

Les jardins du Partal (Alhambra et Generelife)
Huile sur toile
46 x 55 cm

Jardines del Partal (Alhambra y Generalife)
Oleo sobre lienzo
46 x 55 cm




MAQUEDA

« La lune vint a la forge

avec ses volants de nards.
lenfant la regarde, la regarde.
L'enfant est la a la regarder.
Dans la brise qui s'émeut

la lune bouge ses bras
dévoilant, lascive et pure,

ses seins blanc de dur étain. »

Federico Garcia Lorca,
« Romance de la luna, luna »,
Romancero gitano, 1928.

«La luna vino a la fragua
con su polison de nardos.
El nifio la mira mira.

El nifo la estd mirando.
En el aire conmovido
mueve la luna sus braz

y ensefia, lubrica y pura
sus senos de duro estano.»

Federico Garcia Lorca,
«Romance de la luna, luna»,
Romancero gitano, 1928.

« Grenade, rue Flvira,

ou vivent les manolas,

celles qui vont a ’Alhambra,
seules a trois et a quatre.

Lune vétue de vert,

lautre de mauve, et la derniére,
un corset écossais

aux rubans jusqua la traine. »

Federico Garcia Lorca,
Dotia Rosita, lesseulée, ou le langage
des fleurs 1935.

«Granada, calle de Elvira,
donde viven las manolas,

las que se van a la Alhambra,
las tres y las cuatro solas.
Una vestida de verde,

otra de malva, y la otra,

un corselete escocés

con cintas hasta la cola.»

Federico Garcia Lorca,
Doria Rosita la soltera o El lenguaje
de las flores, 1935.

LAlhambra et la lune
Fusain

71 x 86 cm

Federico Garcia Lorca,

«Romance de la luna, luna», Romancero gitano, 1928.

La Alhambra y la Luna

Carboncillos

71x 86 cm

Federico Garcia Lorca,

«Romance de la luna, luna», Romancero gitano, 1928.

Jardin de 'Alhambra

Fusain

77 x 57 cm

Inspiré par « Romance des trois manolas »

Federico Garcia Lorca,

Doria Rosita, la soltera o El lenguaje de las flores, 1935..

Jardin de la Alhambra

Carboncillos

77 X 57 cm

Inspirado en «Romance de las tres manolas»
Federico Garcia Lorca,

Doria Rosita la soltera o El lenguaje de las flores, 1935.
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Javier VILLORIA PRIETO

Licenciado en Filosofia y Letras, especialidad de Filologia Inglesa, y doctor en Traduccién e Interpretacién por la
Universidad de Ledn. Imparte docencia en el Departamento de Diddctica de la Lengua y la Literatura en la Universidad de
Granada (2001) donde desarrolla su labor docente e investigadora.

Sus investigaciones y publicaciones se han desarrollado en el dmbito interdisciplinar que abarca los campos de las
humanidades y las ciencias sociales, desde la literatura comparada, los estudios de traduccion, hasta los procesos de
ensefianza y aprendizaje de lenguas, la ensefianza bilingiie en educaciéon superior y la historiografia lingtiistica. Ha sido
miembro del grupo de investigacion HUM-602, Lengua y pensamiento: relaciones de significacién en el Iéxico y en las
obras literarias, durante su estancia en la Universidad de Almeria (1998-2000). Desde su incorporacion a la Universidad de
Granada (2001) pertenece al grupo HUM-457, Didactica de la Lengua y la Literatura. Ha participado y participa en varios
grupos de excelencia de la Junta de Andalucia y del Ministerio de Ciencia e Innovacioén, asi como proyectos europeos de
mejora de la formacién docente e investigadora en la educacién superior. Respecto a su produccion cientifica indicar que
ha escrito, como autor y coautor, 28 articulos en revistas, asi como 37 capitulos de libro, y tres libros. Destacar asimismo
que ha realizado estancias docentes e investigadoras en 40 universidades extranjeras.

Sus acciones muestran un compromiso con una docencia de calidad inclusiva que se plasma en su participacion activa
como investigador principal y participe en proyectos de innovacién y transferencia educativa.

Destacar en este ultimo ambito, la transferencia, que ha comisariado la exposicion, y ha sido el coordinador del proyecto
Washington Irving y la Alhambra (2008-10) como experto en la figura y obra del escritor norteamericano que el Patronato
de la Alhambra y el Generalife realiz6 (2010) para celebrar el 150 aniversario de la muerte de Washington Irving.
Actualmente es director general del proyecto «Lorca, Vuelta de Paseo».




Marisa HERNANDEZ RIOS

Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Granada y Profesora Titular del Departamento de Didactica de las
Ciencias Sociales en la Facultad de Ciencias de la Educacién de la UGR. Pertenece al Grupo de investigaciéon: UNES-
Universidad, Escuela y Sociedad e inicialmente al Grupo de Investigacién Patrimonio y Educacién desarrollando lineas y
trabajos en torno al Patrimonio Cultural, Turismo Cultural Sostenible, Educaciéon no formal, Gestiéon Cultural y Educacion.
Memoria Historica... -Coordinadora académica del Master en Gestion Cultural (I, IT, ITI, IV ed.) y del I Experto en Gestién
Cultural de la Universidad de Granada y Sevilla en colaboraciéon con la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia
y responsable de practicas en equipamientos culturales. Ha realizado estancias de docencia e investigacion en diversas
instituciones de México: Cenidiap, UNAM, Museo Nacional San Carlos, Museo de la Alameda, Museo Casa Estudio Diego
Rivera y Frida Kahlo, Instituto Nacional de Antropologia e Historia de Chiapas... Universidad MGIMO Mosct, Castles
in Communities: Medieval Ireland Past and Present, desarrollado en Roscommon (Irlanda) por el Departamento de
Arqueologia de la Universidad Foothill College de California (USA). Participante e investigadora en proyectos europeos,
de innovacién docente, de Investigacion... Participé en el disefio y docencia del Master Gestion del Turismo Cultural y
Desarrollo local (UMA). Es investigadora del proyecto del Centro Nacional de Investigacién, Informacién y Difusién
de las Artes Plasticas del Instituto Nacional de Bellas Artes de la Secretaria de Cultura de México sobre el tema de los
Fotorreporteros Hermanos Mayo exiliados en México. Autora de libros, capitulos de libro y articulos en revistas cientificas
y divulgativas de las tematicas referidas y asistente a congresos y reuniones cientificas nacionales e internacionales. Es
codirectora del proyecto «Lorca, Vuelta de Paseo».




Victoria Eugenia CHAMORRO MARTINEZ

Es doctora en Historia del Arte y licenciada en Derecho y en Ciencias Politicas y Sociologia por la Universidad

de Granada. Ha cursado varios Master y Expertos organizados por el Fondo Social Europeo, la UGR y el Instituto San
Temo de Sevilla. Ha impartido docencia en varias ediciones de los Master de Gestiéon Cultural y Museologia,

organizados por las Universidades de Granada y Sevilla, y ha codirigido el Master propio universitario en Gestion del
Turismo Cultural y Desarrollo Local organizado por la Universidad de Malaga. Ha participado como ponente en numerosos
encuentros organizados, entre otras instituciones, por la Universidad de Florencia y la Universidad de la Sorbona de Paris,
asi como por AECID, UNESCO, ICOMOS y OMT.Entre su experiencia profesional resulta especialmente reseiiable su
trabajo al frente de la Secretaria General de la Delegacion Provincial de Cultura, entre 1991 a 1994 y de la Secretaria
General del Patronato de la Alhambra y Generalife, entre 1995 y 2014, cargo que compatibilizé con el de Secretaria de la
Fundacién Rodriguez—Acosta de 2010 a 2014. Durante ese largo periodo de tiempo tuvo ocasién de impulsar relevantes
proyectos de caracter patrimonial, turistico y educativo, asi como participar en iniciativas normativas de caracter local
y regional. Fue asesora de la Organizaciéon Mundial del Turismo entre 1999 y 2004, y miembro del Comité Cientifico
de la Alianza de Paisajes Culturales Patrimonio Mundial de la UNESCO, entre 2010 y 2014. Ha participado en diversos
proyectos europeos. siendo Directora Técnica del Proyecto Europeo “RENEU”. Colabora desde hace mas de una década
con diversos grupos de investigacion: de la Universidad Complutense de Madrid, de la Universidad de Barcelona y de la
Universidad de Mélaga y en 2016 ingres6 como miembro del Grupo de Investigaciéon UNES (HUM- 895) UGR desde el
que ha codirigido proyectos como «Arte en movimiento», «Didlogo ético por la Sostenibilidad» y «Lorca, Vuelta de Paseo».




José Luis PLAZA CHILLON

Nacido en La Iruela (Jaén), es doctor en Historia del Arte por la Universidad de Granada y especialista en la obra

de Federico Garcia Lorca y su relacion con las artes plasticas, publicando varias monografias y numerosos articulos
relacionados con el tema. Estudia también la renovacién de los espacios escénicos (escenografia y figurinismo) en la
Espana y Europa de las vanguardias. Asistente a numerosos congresos nacionales e internacionales en calidad de ponente
ha impartido cursos en distintas universidades nacionales (Complutense, Salamanca, Mélaga, Cédiz, Granada, UNIA...)y
extranjeras (Florianopolis, Brasil e Instituto Cervantes, Nueva York) siendo requerido también como profesor invitado en
distintos masteres de posgrado; ha formado parte del Programa SIT (School for International Training) de Vermont (USA):
Study Abroad Spain. Ha estudiado el impacto del sida en el arte norteamericano en la crisis del fin de siglo publicando
un largo ensayo al respecto (Arte y sida en Nueva York. La pasion gay de Delmas Howe, Madrid, Biblioteca Nueva, 2017).
Sus dos ultimos libros son Efebos tristes: la iconografia homosexual masculina en los dibujos de Federico Garcia Lorca
(2020) y El Apocalipsis segiin Federico Garcia Lorca: Los dibujos de Nueva York (2022), ambos publicados en Granada por
la editorial Comares. Ha participado en la exposicion «Federico Garcia Lorca: el nacimiento de una revolucion teatral.
100 afos del estreno de El maleficio de la mariposa» (Centro Federico Garcia Lorca, noviembre de 2020 a mayo de 2021).
Ejerce la critica de arte y ha sido comisario de distintas exposiciones. Actualmente dirige como curador el proyecto «Lorca:
Vuelta de Paseo» sobre Federico Garcia Lorca promovido por la Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad
de Granada, con una finalidad preferentemente educativa y social, ademas de cultural (expositiva). Ha sido miembro de
la junta directiva del Comité Espanol de Historia del Arte (CEHA). Ejerce la docencia como profesor de historia de arte.




Francoise SOUCHET

Frangoise Souchet, licenciada en filologia francesa y espaiola, es una figura apreciada en el ambito cultural y académico.
Es particularmente conocida por su papel fundamental en la creacion del Centro cultural y de formacién La Maison de
France (1988) y del evento cultural anual La Cita Cultural Francesa con Granada (2007). Su compromiso con la promocién
de la lengua y la cultura francesas ha sido decisivo para fomentar los intercambios lingiiisticos y culturales en contextos
variados como el académico, literario, artistico como la poesia, la musica, la pintura, etc.

Dentro del marco de La Maison de France, fundé varias estructuras, como el Ensemble vocal de La Maison de France
a cuatro voces (1999), la asociacion franco-espafiola Encuentros en 1990, y la asociaciéon FLAM en 2002. En 1990, fue
nombrada cénsul honoraria de Francia. Estas distintas organizaciones siguen activas y contintan favoreciendo los
intercambios entre Francia y Granada y entre Granada y el mundo francéfono.

Aunque ya jubilada, sigue contribuyendo a varios proyectos que considera esenciales para fortalecer los lazos culturales y
poner en valor la riqueza de la literatura y el arte francofonos.

Su trayectoria profesional fue reconocida con su nombramiento como Chevallier, y luego Officier dans I'Ordre National
du Mérite de la République francaise.




Carmen JUAREZ MEDINA

Desde siempre apasionada por el arte, Carmen Judrez Medina realizé estudios artisticos en la Escuela de Artes Aplicadas
Auguste Renoir y en la Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Paris. Su trayectoria, marcada por exposiciones
destacadas en Francia y en el extranjero, asi como por numerosos premios la llevd a una profunda reflexion sobre la
necesidad de preservar y reinventar el arte para nuestra época. En 2010, fundé el Circulo de Artistas Europeos, una
asociacion de la que es presidenta y que agrupa a pintores, escultores y fotégrafos, de diversos origenes con una exigencia
comun: la calidad y la excelencia de las obras. La admision al C.A.E. se basa en criterios artisticos rigurosos, ya que su
enfoque busca promover el arte y la cultura, perpetuando el legado de los grandes maestros del pasado, adaptado a nuestro
mundo contemporaneo. Cree firmemente que, aunque solo se va mas rapido, juntos se va mas lejos. Ademas, es secretaria
general de la Fundacién para el Suprarrealismo en el Futuro, un nuevo movimiento de pensamiento artistico, literario y
cientifico.

«Hoy, me siento honrada de participar en este magnifico proyecto de exposiciéon en homenaje al gran Federico Garcia
Lorca. Agradezco a la Universidad de Granada por su confianza al nombrarme entre los comisarios de la exposicién. Esta
colaboracion entre los artistas de nuestra asociacion y los de Granada refleja nuestro compromiso de promover la riqueza y
la diversidad del arte. Me alegra pensar que Lorca se habria emocionado al ver realizado en el siglo XXI su suefio de llevar
La Barraca a Paris, en un espiritu de didlogo y de intercambio cultural. jAsi demostramos la inmortalidad y atemporalidad
de su obral»




Griselda FUENTES DE MEDINA

Griselda Fuentes de Medina es una mujer mexicana con Licencia en quimica industrial. En su pais natal, ejercié en la
industria farmacéutica y fue docente en ciencias, ensefiando materias como quimica, matemdticas y fisica.

Su vida se transformé cuando se dedicé a la gestion y promocién del arte, jugando un papel crucial en la carrera de su
esposo, el pintor mexicano Juan Medina, siendo su representante y apoyo fundamental en su trayectoria artistica. A través
de su trabajo, ha ayudado a difundir y promover el arte de su esposo, consolidando su lugar en el panorama artistico
mexicano y en el mercado internacional.

Entre 2008 y 2011, Griselda accedi6 a la formacién y ejercié como guia en el Museo Neuberger en Purchase, Nueva York.
Esta experiencia le permitié compartir su conocimiento y entusiasmo por el arte con un publico mas amplio, consolidando
su papel no solo como promotora del arte, sino también como una educadora en este campo.

Tras el fallecimiento de su esposo, se involucrd activamente en el Cercle des Artistes Européens, donde colabora como
secretaria adjunta. En esta nueva etapa, Griselda sigue contribuyendo al desarrollo y promocién del arte internacional.




Laurence ESTEOULE - LAUREBE

Al crecer en una familia donde el arte era omnipresente, su mirada sobre el mundo que descubria se fue afinando y su
deseo de traducir las emociones que sentia la llevé primero a estudiar fotografia en la Escuela Louis Lumiere.

Muy pronto, puso en practica lo que habia aprendido, recorriendo las calles de Paris con su camara colgada al hombro.
Esta experiencia le permitié desarrollar una mirada singular y exaltar una sensibilidad perceptible. Nacié con un solo ojo
y observa el mundo como si estuviera mirando a través del visor de una cdmara fotografica.

Posteriormente, el deseo de poner en escena sus imdgenes y enriquecerlas con textos la llevé hacia la infografia y el disefio
grafico, con una predileccion por el cartel. Desde 2007, se dedica a la creacion de collages digitales, auténticas vélvulas de

escape que le permiten celebrar la belleza del mundo a través de una luz nueva y vibrante.

Miembro del Circulo de Artistas Europeos, también es su secretaria y forma parte del consejo de administracion.

«Tengo el inmenso placer de exponer y participar en la organizacién de la Exposicion Federico Garcia Lorca y la Barraca

en Paris-Granada en 2025.»




Carmen GUARDIA
PEINTRE - ESPAGNE

Diplomée des Beaux-Arts de 1'Université « Complutense » de Madrid. Professeur d'enseignement secondaire, elle a
travaillé a Almeria et Grenade comme professeur de dessin. Dessin, Peinture et gravure. Vit a Grenade. Elle a présenté des
expositions individuelles a Almeria, Grenade, Vejer de la Frontera a Cadix, Madrid et Esquivias a Tolede. Premier prix en
1982 au concours national d'arts plastiques d'Almeria, Troisiéme prix en 1983 a Dalias, Almeria. Elle a participé a plusieurs
concours a Madrid, Grenade, Jaén et a de nombreuses expositions collectives en Andalousie, a Madrid, a Barcelone, au
« Museo calcografico » de Buenos Aires, Paris, Instituto Cervantes, et au Japon, dans les musées d'art contemporain de
Tokyo, Kyoto et Hiroshima. Elle a travaillé dans des institutions publiques telles que le musée de Dona Pakyta a Almeria
en Espagne, la « Casa de Castilla-la-Mancha » 4 Madrid, ISDEFE a Madrid, « El Colegio de Arquitectos » d’Almeria...etc.
Elle a récemment participé a l'exposition Belle Epoque, organisée par La Maison de France a Grenade, et a l'actuel projet
éducatif « Lorca, Vuelta de Paseo ».
« Mon ceuvre est passée du réalisme a la figuration symbolique et a I'abstraction par le biais de structures linéaires. Deux
des ceuvres que je présente dans cette exposition s'inspirent de l'un des poemes les plus connus du Romancero Gitano, El
Romance Sondmbulo. Une troisieéme s'inspire de la représentation théatrale de La Barraca, La vida es Suefio, de Calderén
de la Barca. »
Site internet : https://artecarmenguardia.es/
Courriel : Genevieve2053@hotmail.com
TéL. : +34 (0)9 58 48 94 70
PINTORA - ESPANA

Licenciada en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid. Catedratica de Ensefianza Media, ha trabajado en
Almeria y Granada como profesora de dibujo. Pintora y grabadora. Vive en Granada.

Ha realizado exposiciones individuales en Almeria, Granada, Vejer de la Frontera en Cadiz, Madrid, y Esquivias en Toledo.
Primer premio en 1982 en el Certamen Nacional de Artes Plasticas de Almeria, Tercer premio 1983 en Dalias, Almeria. Ha
participado en varios certdmenes en Madrid, Granada, Jaén y en numerosas colectivas, en Andalucia, Madrid, Barcelona,
Museo Calcografico de Buenos Aires, Paris, Instituto Cervantes y Japon, Museos de Arte Contemporaneo de Tokio, Kyoto
e Hiroshima. Tiene obra en algunas entidades publicas como el Museo de Doia Pakyta en Almeria, la Casa de Castilla-la
Mancha en Madrid, ISDEFE en Madrid) el Colegio de Arquitectos de Almeria...etc. Recientemente ha participado en la
Exposicion Belle Epoque, organizada por La Maison de France en Granada y en el actual proyecto educativo «Lorca, Vuelta
de Paseo».

«Mi obra se ha movido desde el realismo a la figuracién simbélica y hacia la abstraccién mediante estructuras lineales.
Dos de las obras que presento en esta exposicion, estan inspiradas en uno de los poemas mas conocidos del Romancero
Gitano, el Romance Sondmbulo. Una tercera, esta inspirada en la representacion teatral de La Barraca, La vida es Suefio, de
Calderén de la Barca.»

Sitio internet: https://artecarmenguardia.es/
Correo electronico: Genevieve2053@hotmail.com
Tél: +34 (0)9 58 48 94 70




Olga LEYVA GUTIERREZ

Olga Leyva est une artiste visuelle diplomée en beaux-arts de 1'Université de Grenade, en Espagne. En tant qu'artiste
émergente, son travail explore I'interaction entre la lumiére, la couleur et les émotions a travers la peinture a I'huile. Dans
ses portraits, elle cherche a révéler ses personnages dans leur état le plus intime, seuls avec eux-mémes. L'étre humain dans
sa complexité, dans ses habitudes, ses silences et ses vulnérabilités, est sa plus grande source d'inspiration.

Elle méne actuellement des recherches dans le domaine de la connaissance de I'éducation artistique, convaincue du
pouvoir transformateur de l'art, tant pour le spectateur que pour le créateur. Parallélement, elle s'efforce de créer des
passerelles entre le patrimoine et I'éducation artistique, reconnaissant I'art comme un outil capable d'éveiller la sensibilité
et d'établir un lien avec les figures identitaires de notre présent et de notre passé, qu'elles soient réelles ou qu'elles soient
les protagonistes d'une histoire.

Courriel : arteolgaleyva@gmail.com
Tél: + 34 697 23 80 03

PINTORA - ESPANA

Olga Leyva es una artista visual y plastica, graduada en Bellas Artes por la Universidad de Granada, Espana.
Como artista emergente, su obra explora la interaccion entre la luz, el color y las emociones a través de la pintura
al 6leo. En sus retratos, busca revelar a sus personajes en su estado mas intimo, a solas consigo mismos. El ser

humano en su complejidad, en sus costumbres, silencios y vulnerabilidades, es su mayor fuente de inspiracion.
Actualmente, investiga en el drea de conocimiento dela Educacion Artistica, convencida del poder transformador
del arte, tanto para el espectador como para el creador. Paralelamente, trabaja en la construccion de puentes
entre la Educaciéon Patrimonial y Artistica, reconociendo en el arte una herramienta capaz de despertar la
sensibilidad y conectar con figuras identitarias de nuestro presente y pasado, ya sean reales o protagonistas de
relatos.

Email: arteolgaleyva@gmail.com
Tel: + 34 697 23 80 03




José Manuel DARRO
PEINTRE - ESPAGNE

Artiste andalou a la formation approfondie et au parcours reconnu, il a su conjuguer son intense activité artistique et de
recherche avec un engagement pédagogique soigneusement choisi. Il a été invité et a recu des bourses d'études de plusieurs
universités internationales, dont Harvard, Delaware, Columbia et Puerto Rico. Il a participé a de nombreuses expositions
nationales et internationales, notamment au Cercle des Beaux-Arts a Madrid, & Kyoto, a Osaka et dans diverses villes
d'Amérique latine. Il a recu plusieurs distinctions et récompenses dans différents domaines des arts plastiques. Il a créé le
groupe ZEN-DA avec I'artiste japonais Zenitani ainsi que TEQUIPO 8.8.

Courriel : jmdarro@granada.net
Tél. : + 34 616 88 36 40

PINTOR - ESPANA

Artista andaluz de prolongada formacién y reconocida trayectoria, ha compaginado su intensa actividad artistica e
investigadora con una escogida actividad docente.

Ha sido invitado y becado por diversas Universidades internacionales, entre ellas Harvard, Delaware, Columbia y Puerto
Rico. Ha participado en numerosas exposiciones nacionales e internacionales como por ejemplo en el Circulo de Bellas

Artes de Madrid, en Kioto y Osaka y en diversas ciudades de Hispanoamérica. Y ha recibido diversos galardones y
reconocimientos en distintos campos de las artes plasticas. Cred el Grupo ZEN-DA con el artista japonés Zenitani y el
EQUIPO 8.8.

Email: jmdarro@granada.net
Tel: + 34 616 88 36 40




Carmen OCANA
PEINTRE - ESPAGNE

Carmen Ocana est née a Grenade, ville ou elle réside actuellement. Pendant les années ou elle a vécu a Madrid, elle a été
étroitement liée au monde du théatre, notamment dans le domaine des décors et de la scénographie, ainsi que dans la
fabrication et la manipulation des marionnettes. Le théatre Lavapiés a été inauguré par une exposition de personnages
marionnettes réalisés par ses soins. De retour a Grenade, elle se forme et ouvre un atelier dans l'art de la gravure et de
lestampe, tout en préparant un dipléome de technicienne supérieure en techniques de gravure et d'estampage a I'école des
Beaux-Arts de Grenade. Elle suit également les cours de gravure du professeur Jesis Conde a la Faculté des Beaux-Arts
de Grenade. Elle compléte sa formation aupres dautres professeurs et participe aux ateliers dAna Villen, Maurin Booth,
Miguel Villarino, Casa de Porras, Pepe Lomas. Elle a aussi participé a de nombreuses expositions collectives. Elle publie
de la poésie dans la collection PLAQUETTE Torre de la Vela, et est cofondatrice du Centre d'art Contemporain ARRABAL
et CIA, a Grenade.

Site internet : www.xanamorales.com
Courriel : ocana.carmen@gmail.com
Tel: +34 655 01 38 82

PINTORA - ESPANA

Carmen Ocafa nacié en Granada, ciudad en la que reside actualmente. En los aflos en los que residié en Madrid, estuvo
muy vinculada al mundo del teatro en el ambito del atrezzo y escenografia y en la construccion y manejo de marionetas. Lo
que fue el Teatro de Lavapiés, se inaugurd con una exposicion de personajes marionetas suyas. Una vez vuelta a la ciudad
de Granada, se forma y crea un taller en el arte del grabado y estampacion, cursando los estudios de Técnico Superior
de técnicas en grabado y estampacién en la Escuela de Arte, y asiste a los cursos de grabado del profesor Jestis Conde en
la Facultad de BB.AA. de Granada. Completa su formacion en la materia con otros profesores y talleres de Ana Villen,
Maurin Booth, Miguel Villarino, Casa de Porras, Pepe Lomas, y otros maestros. Ha participado en multitud de colectivas.
Edita Poesia PLAQUETTE Torre de la Vela, y es cofundadora del Centro de Arte Contemporaneo ARRABAL y CIA, en
Granada.

Sitio web: www.xanamorales.com
Email: ocana.carmen@gmail.com
Tel: +34 655 01 38 82




Miguel CARINI

PEINTRE - ESPAGNE

I est né a Buenos Aires en 1948. Depuis 1999, il vit et travaille a Grenade. Artiste multidisciplinaire, son ceuvre englobe les
disciplines de la peinture, la gravure, la céramique, les couvertures de livres, les dossiers d'art, les livres illustrés, les livres
d'artistes et les scénographies.

Il a participé a 40 expositions individuelles et 77 expositions collectives. Il a recu de nombreuses distinctions et prix
internationaux. Ses ceuvres figurent dans des musées et des collections privées en Argentine, en Uruguay, au Paraguay, au
Brésil, au Mexique, a Porto Rico, au Guatemala, en Espagne, au Portugal, en Italie, en France, en Serbie et en Grece.

Site internet : www.artecarini.com
Courriel : mabaires2@gmail.com
Tél: +34 722 89 61 14

PINTOR - ESPANA

Nace en Buenos Aires en 1948. Desde 1999 vive y trabaja en Granada. Artista multidisciplinar. Su obra abarca las disciplinas
de pintura, grabado, cerdmica, portadas de libros, carpetas de arte, libros ilustrados, libros de artistas y escenografias.

Ha realizado 40 exposiciones individuales y 77 exposiciones colectivas. Ha recibido numerosos reconocimientos y
distinciones internacionales. Su obra se encuentra en museos y colecciones privadas de Argentina, Uruguay, Paraguay,
Brasil, México, Puerto Rico, Guatemala, Espafia, Portugal, Italia, Francia, Serbia y Grecia.

Sitio web: www.artecarini.com
Email: mabaires2@gmail.com
Tel: +34 722 89 61 14




Fran TORRES
PEINTRE - ESPAGNE

Fran Torres étudie le dessin, la peinture, la gravure et la photographie a 'Ecole des Arts et Métiers de Grenade. Bientot,
son travail sera largement reconnu. Il a participé a de nombreuses expositions collectives et individuelles, dans lesquelles
il a combiné la beauté, la plasticité, la polyvalence et l'expérimentation. Les critiques l'ont décrit comme un peintre de
meétier, un artiste de grand talent et de grande vivacité, qui joue avec le support pictural pour obtenir des effets uniques,
syncrétiques et tres personnels. Ses toiles et ses gravures font actuellement partie de collections privées dans plusieurs villes
du Japon, d'Allemagne, d'Italie, du Maroc et des Etats-Unis. Dans le cadre du programme Rendez-vous culturel avec la
France et du projet « Lorca, Vuelta de Paseo », il a présenté plusieurs ceuvres d'une grande intensité émotionnelle, proches
du monde onirique, réalisées en contraste bichromatique entre le noir et le blanc.

Courriel : frantorres.art@gmail.com
Tel: + 34 608 45 82 37

PINTOR - ESPANA

Fran Torres cursa estudios de dibujo, pintura, grabado y fotografia en la Escuela de Artes y Oficios de Granada. Pronto su
obra sera ampliamente reconocida y participara en numerosas exposiciones colectivas e individuales, en las que conjuga

belleza, plasticidad, versatilidad y experimentacion. La critica le ha definido como un pintor de oficio, un artista de gran
talento e inquietud que juega con el medio pictdrico para obtener efectos tinicos, sincréticos y muy personales. En la
actualidad, sus lienzos y grabados forman parte de colecciones particulares en diversas ciudades de Japon, Alemania, Italia,
Marruecos y Estados Unidos. Entre sus exposiciones mas recientes destacan las realizadas dentro de la programacién
de la Cita Cultural Francesa con Granada y del proyecto «Lorca, Vuelta de Paseo», donde ha presentado diversas obras
emocionalmente enfaticas, proximas al mundo onirico, realizadas en contraste bicromatico entre blanco y negro.

Email: frantorres.art@gmail.com
Tel: + 34 608 45 82 37




Pedro CHACON
PEINTRE - ESPAGNE

Pedro Chacén-Gordillo est né a Ubrique le 20 mai 1982. Il est titulaire d'un diplome en beaux-arts et d'un doctorat en arts
visuels et éducation de I'Université de Grenade ot il enseigne actuellement au département de didactique de I'expression
musicale, visuelle et corporelle. En tant qu'artiste visuel spécialisé dans la peinture, il a participé a de nombreuses expositions
individuelles et collectives, ainsi qu'a des concours artistiques, remportant plusieurs prix importants.

Il a notamment remporté le premier prix du XLIX Certamen Local de Pintura Villa de Ubrique (2014) et a été sélectionné
pour les Prix Alonso Cano en 2006 et 2007. Parmi ses expositions personnelles les plus récentes, citons Panoramas (2023)
a la galerie V.E.S. ARTE de Grenade. Dans le domaine collectif, il a participé a des événements tels que Lorca. Poesia y
Pintura (2022), Nueva York en un poeta : Visiones Urbanas (2022) et Artistas que ensefian (2019).

Certaines de ses ceuvres font partie de la collection d'art contemporain de I'Université de Grenade, notamment des pieces
acquises en 2007 et 2009. Chacén-Gordillo continue de contribuer a l'art contemporain par son approche innovante et son
engagement pédagogique.

Instagram : pedrochacon_obra
Courriel : pchacon@ugr.es
Tél: + 34 615 891 784

PINTOR - ESPANA

Pedro Chacén-Gordillo nacié en Ubrique el 20 de mayo de 1982. Es Licenciado en Bellas Artes y Doctor en Artes Visuales
y Educacién por la Universidad de Granada, donde actualmente es Profesor Titular en el Departamento de Didéctica de
la Expresion Musical, Plastica y Corporal. Como artista plastico especializado en pintura, ha destacado en numerosas
exposiciones individuales y colectivas, asi como en certamenes artisticos, logrando varios premios significativos.

Entre sus reconocimientos, destacan el primer premio en el XLIX Certamen Local de Pintura Villa de Ubrique (2014) y su
seleccion para los Premios Alonso Cano en 2006 y 2007. Sus exposiciones individuales mds recientes incluyen Panoramas
(2023) en la Galeria V.E.S. ARTE en Granada. En el ambito colectivo, ha participado en eventos como Lorca. Poesia y
Pintura (2022), Nueva York en un poeta: Visiones Urbanas (2022) y Artistas que ensefian (2019).

Algunas de sus obras se encuentran en la Colecciéon de Arte Contemporaneo de la Universidad de Granada, incluyendo
piezas adquiridas en 2007 y 2009. Chacén-Gordillo contintia contribuyendo al arte contemporaneo con su enfoque
innovador y su compromiso educativo.

Instagram : pedrochacon_obra
Email: pchacon@ugr.es
Tel: + 34 615 891 784




Pilar Manuela SOTO SOLIER
ARTISTE VISUELLE ET AUDIOVISUELLE - ESPAGNE

Pilar Manuela Soto Solier est maitre de conférences et artiste visuelle et audiovisuelle a la Faculté des Sciences de 'Education
de I'Université de Grenade. Elle est titulaire d'un doctorat en Beaux-Arts de I'Université de Grenade et a regu le prix
national de sa promotion pour le diplome B.B.A.A. (Espagne). Ses recherches portent sur I'art contemporain, la société
et la technologie, l'art de I'installation, I'image projetée, la photographie et la performance. Ses projets d'installation et de
performance sont contextualisés dans des espaces privés et publics, considérés comme des laboratoires de réflexion et de
transformation de l'art et de la culture contemporains. Elle a organisé et réalisé de nombreuses expositions individuelles
et collectives, des expositions nationales dans des musées et galeries tels que le Centre Damian Bayén Santafé, le Crucero
del Hospital Real, le Centre d’Etudes Lorquiennes de Fuente Vaqueros, le Musée Mémoire de 'Andalousie ou le Palais
des Comtes de Gavia a Grenade, ainsi qu'au Musée de I'Université d’Alicante, le Musée d’Almeria, le Centre détudes
Hispano Marocain de Malaga, le Matadero a Madrid, parmi d'autres. Expositions internationales dans des galeries d'art
telles que I'UNICAP, au Brésil, ou El Malecén Internacional, a la douziéme biennale de La Havane. Elle a recu le prix
Mention d’honneur a la Création Artistique et Scientifique de I'Université de Grenade. Depuis 2016, elle est directrice de la
Residencia Artistica José Guerrero a Grenade (Espagne), associée au Museo José Guerrero, ainsi qu'a la chaire d'innovation
en artisanat, design et art contemporain de 'Université de Grenade.
Courriel : psolier@ugr.es
Tél: 34 647 23 96 01

ARTISTA VISUAL Y AUDIOVISUAL - ESPANA

Pilar Manuela Soto Solier es profesora y artista visual y audiovisual en la Facultad de Ciencias de la Educacion,
Universidad de Granada. Doctora en Bellas Artes por la Universidad de Granada y Premio Nacional de su promocién
en la licenciatura de B.B.A.A (Espafa). Su linea de investigacion se centra en el Arte contemporaneo, la sociedad y la
tecnologia, el arte de la instalacion, la imagen proyectada, la fotografia y la performance. Sus proyectos instalativos y
performativos se contextualizan tanto en el espacio privado como en el espacio publico considerados laboratorios de
reflexion y transformacion del arte y la cultura contemporanea. Ha comisariado y realizado numerosas exposiciones
individuales y grupales, nacionales en museos y galerias como Centro Damian Bayén Santafé, Crucero del Hospital Real,
Centro de Estudios Lorquianos de Fuente Vaqueros, Museo Memoria de Andalucia o el Palacio de los Condes de Gavia en
Granada, asi como en Museo de la Universidad de Alicante, El Museo de Almeria, Centro de estudios Hispano-Marroqui
de Malaga, El Matadero en Madrid, entre otras. Exposiciones internacionales en la Galeria de arte como la de UNICAP,
Brasil o en El Malecdn Internacional, Duodécima Bienal de La Habana. Obtiene el premio de Mencién de Honor a la
Creacion Artistica y Cientifica por la Universidad de Granada. Desde 2016 es directora de la Residencia Artistica José
Guerrero en Granada (Espaia) vinculada al Museo José Guerrero, asi como a la Céatedra de Innovacion en Artesania,
Disefio y Arte contemporaneo de la Universidad de Granada.

Email: psolier@ugr.es
Tél: 34 647 23 96 01




José Maria SANCHEZ ARANDA
EINTRE - ESPAGNE

José Maria Sanchez Aranda est originaire de Grenade, bien qu'il soit né a Carthagene en 1978. I a illustré des recueils
de poésie pour Aliar Ediciones, Valparaiso (Espagne et Etats-Unis), Sondmbulos y Averso, et a également travaillé sur des
pochettes de disques. Il a participé a des expositions collectives telles que la 12° exposition virtuelle dart de la Fondation
Rotary en 2021 a Buenos Aires ainsi qu’a des expositions individuelles telles que La liberté de regarder le ciel organisée par
la Mairie de Montejicar en 2023 ou Regards de Granada 4 I'Espace d’Art Santiago Collado de Grenade en 2024. Ses ceuvres
ont été publiées dans des revues culturelles telles que La Odisea de los dias, Absolem, La oruga azul en Espagne ou Avpla-
Revue de Poésie Contemporaine au Mexique. Ses peintures figurent dans des collections européennes et américaines. Il
est l'auteur de publications académiques, de recherche et de poésie. Dans ce dernier domaine, il a regu de nombreuses
distinctions.

Instagram : https://www.instagram.com/josemariasanchezaranda/
Courriel : jmsaes@gmail.com
Tél: + 34 669 96 65 87

PINTOR - ESPANA

José Maria Sanchez Aranda es granadino, aunque nacido en Cartagena en 1978. Ha ilustrado poemarios para Aliar
Ediciones, Valparaiso (Espaia y EE. UU.), Sonambulos y Averso, también ha trabajado en portadas de discos. Ha
participado en exposiciones colectivas como la 12° Muestra Virtual de Arte de la Fundacién Rotaria en 2021 en Buenos
Aires e individuales como La libertad de mirar al cielo organizada por el Ayuntamiento de Montejicar en 2023 o Miradas de
Granada en el espacio de Arte Santiago Collado de Granada en 2024. Sus obras han aparecido en publicaciones culturales
como La Odisea de los dias, Absolem, La oruga azul en Espafia o Avpla- Revista de Poesia Contempordnea de México. Sus
obras pictoricas se encuentran ubicadas en colecciones europeas y americanas. Es autor de publicaciones académicas, de
investigacion y poéticas. En este tltimo campo también ha recibido multiples reconocimientos.

Email: jmsaes@gmail.com
Instagram: https://www.instagram.com/josemariasanchezaranda/
Tel: + 34 669 96 65 87




Martine HENOCH
PEINTRE DE L'IMAGINAIRE - FRANCE

Membre de 1'Association des artistes francais du Grand Palais a Paris (Primée en 2013 - 2014 - 2015 et 2017), Martine
HENOCH est aussi Déléguée de lacadémie Arts-Sciences-Lettres de Paris pour les départements de 1'Aisne, 1'Oise et
la Somme. Membre de plusieurs Associations sur Amiens (80), dont Métropole Art en tant que vice-présidente. Elle a
participé a de nombreuses expositions personnelles et collectives en France et a I'étranger. Elle est membre du Conseil
d’administration du Cercle des Artistes Européens.

« Singulier, I'univers de Martine peut déconcerter ou émerveiller, mais il ne laisse pas indifférent. Mélange de légereté et
de délicatesse, il suscite la curiosité et attire le regard vers des lieux oti 'imagination semble ne pas avoir de limites. Purs et
fragiles, les oiseaux sont faits de gouttes d'eau, en perpétuelle quéte de beauté, d'harmonie et de paix. L'apparente candeur
de l'expression picturale renforce le détail, comme les engrenages et les aiguilles du temps, ou souligne la pureté et la
fragilité des étres vivants. Avec un désir constant, presque vital, qui impregne l'ceuvre pour libérer le passage vers d'autres
mondes afin d'explorer un autre espace-temps, remet en question la notion de temps, la perception que l'on en a et ce que
l'on en fait ». Pascale PARSIS

Site internet : www.unmondetrange.canalblog.com
Courriel : martine.henoch2@orange.fr
Tél. : + 33 (0)6 85 12 32 99
PINTORA DEL IMAGINARIO - FRANCIA

Miembro de la Asociacién de Artistas Franceses del Grand Palais de Paris (galardonada en 2013 - 2014 - 2015 y 2017),
Martine HENOCH es también Delegada de la Academia Arts-Sciences-Lettres de Paris para los departamentos de
Aisne, Oise y Somme. Miembro de varias asociaciones de Amiens (80), incluida Métropole Art como vicepresidente. Ha
participado en numerosas exposiciones individuales y colectivas en Francia y en el extranjero. Es miembro del Consejo de
Administracion del Cercle des Artistes Européens.

«El singular universo de Martine puede desconcertar o asombrar, pero nunca deja indiferente a nadie. Mezcla de ligereza
y delicadeza, despierta la curiosidad y atrae la mirada hacia lugares donde la imaginacién parece no tener limites. Puros y
fragiles, los pajaros estan hechos de gotas de agua, en perpetua busqueda de belleza, armonia y paz. El aparente candor de
la expresion pictérica refuerza el detalle, como los engranajes y las manecillas del tiempo, o subraya la pureza y la fragilidad
de los seres vivos. Con un anhelo constante, casi vital, que impregna la obra para liberar el paso a otros mundos y explorar
otro espacio-tiempo, cuestiona la nocién del tiempo, la percepcion que tenemos de él y lo que hacemos con él».

Pascale PARSIS

Sitio internet: www.unmondetrange.canalblog.com
Correo electrénico: martine.henoch2@orange.fr
Tél: +33 (0)6 85 12 32 99




GOODY - Gilles EUGENE
PEINTRE - GUADELOUPE

Gilles EUGENE dit GOODY est un artiste-auteur de la Guadeloupe.

Depuis plus de 20 ans, il sest engagé dans la valorisation de I'Art par la sincérité du travail et le respect de la liberté de
lexpression artistique dans sa diversité et sa pluralité culturelle.

Avec une trentaine dexpositions individuelles depuis ses débuts, et sa participation a plus d’'une dizaine dexpositions
collectives, il a exposé en Guadeloupe, Martinique ainsi que dans divers pays comme le Portugal, la Grande Bretagne a
Londres, la Russie, la Colombie, I'Ttalie et les Etats-Unis 8 Miami. Il obtient quelques titres honorifiques en Italie et dans
le reste de 'Europe et remporte la médaille de bronze en 2019, catégorie Figuration contemporaine, puis la médaille dor
en 2023, catégorie choix de la Galerie Colombian Art, au Prix International des Professionnels de 'Art, décerné par le Jury
international de la MAA (Mondial Art Academia), dont il est TAmbassadeur pour la Guadeloupe. Fortement impliqué
dans la professionnalisation des arts visuels et la structuration économique de lactivité en Guadeloupe, il participe a la
mise en place de différents outils comme le SODAVI (Schémas dorientation pour les arts visuels). Il est aussi membre actif
de différentes organisations professionnelles nationales et internationales.

Site internet : www.goodyarts.org
Courriel : goodyart.gp@gmail.com
Teél. : +59 (0)6 90 95 39 31

PINTOR - GUADALUPE

Gilles EUGENE, conocido como GOODY, es un artista y autor guadalupefio.

A lo largo de mas de 20 afios, se ha comprometido a promover el arte a través de la sinceridad de su trabajo y el respeto a
la libertad de expresion artistica en toda su diversidad y pluralidad cultural.

Ha expuesto individualmente en una treintena de ocasiones desde sus comienzos y ha participado en mas de una docena
de exposiciones colectivas en Guadalupe, Martinica, asi como en Portugal, Gran Bretafna Londres, Rusia, Colombia, Italia
y Miami en Estados Unidos. Obtuvo varios galardones en Italia y el resto de Europa, incluida la medalla de bronce en
2019, categoria figurativa contemporanea, posteriormente la medalla de oro en 2023, categoria elegida por la Pinacoteca
Colombiana, en el Premio Internacional de los Profesionales del Arte, otorgado por el Jurado Internacional de la MAA
(Mondial Art Academia), de la que es Embajador para Guadalupe. Muy implicado en la profesionalizacion de las artes
visuales y la estructuraciéon econdmica de la actividad en Guadalupe, participa en la puesta en marcha de diversas
herramientas como SODAVI (Diagramas de orientacion para las artes visuales). También es miembro activo de diversas
organizaciones profesionales nacionales e internacionales.

Sitio internet: www.goodyarts.org
Correo electrénico: goodyart.gp@gmail.com
Tél: +59 (0)6 90 95 39 31




Daniel OLIVIER
PEINTRE - FRANCE

Daniel OLIVIER, né en 1950 a Calais (France), peint et dessine depuis plus de cinquante ans. De formation figurative,
académique et de I'TAF, Institut des Arts Figuratifs (Canada), membre du groupe Maxiréalistes de Dan Jacobson au Salon
Comparaisons, Sociétaire du Salon d’Automne, y du Salon des Artistes Frangais, ou il fut lauréat de la Médaille de bronze
en 2024. Il est également membre du Conseil dadministration du Cercle des Artistes Européens. Il vit et a son atelier a
Auvers-sur-Oise, et organisa sa premiere exposition personnelle en mai 1970. Sa démarche est centrée sur la figuration
avec un travail sur la transparence et le glacis, au service d'un imaginaire symbolique, poétique et contemporain, dans
lesprit de Grands Maitres qui marquent profondément ses choix techniques et ses compositions. Léonard De Vinci,
Salvador Dali, ou encore Jean Olivier Hucleux, sont pour lui des modéles absolus. Il est référencé et coté sur Artprice, dans
la cote des peintres- Akoun et sur I-CAC. Ses ceuvres sont dans des collections publiques et privées en France et & [étranger.

Site internet : www.danielolivierpeintre.fr
Courriel : daniel.olivier1950@gmail.com
Tél. : + 33 (0)6 76 51 93 95

PINTOR - FRANCIA

Daniel OLIVIER, nacido en 1950 en Calais (Francia), pinta y dibuja desde hace mas de cincuenta y cinco afios. Con
formacioén figurativa, académica, es pintor profesional. Es miembro de la ADAGP; de la Fundation Taylor; de Mondial
Art Academia et de I'TAF, Institut des Arts Figuratifs en Canada, del grupo Maxi-realista de Dan Jacobson en el salén
Comparaisons en Paris; socio del Salon d’Automne en Paris, del Salén des Artistes Frangais en Paris donde fue ganador
de la Medalla de bronce en 2024. También es miembro del Consejo de Administracion del Cercle des Artistes Européens.
Vive y pinta en Auvers-sur-Oise, y organizo su primera exposicion individual en mayo de 1970. Su enfoque se centra en
la figuracién, con un trabajo sobre las transparencias y las veladuras, al servicio de un imaginario simbdlico, poético y
contemporaneo, en el espiritu de los Grandes Maestros que han influido profundamente en sus elecciones técnicas y sus
composiciones. Leonardo da Vinci, Salvador Dali y Jean Olivier Hucleux son sus modelos absolutos.

Esta referenciado y listado en Artprice, en la costa de los pintores-Akoun y en I-CAC. Sus obras se encuentran en
colecciones publicas y privadas en Francia y en el extranjero.

Sitio internet: www.danielolivierpeintre.fr
Correo electrénico: daniel.olivier1950@gmail.com
Tél: + 33 (0)6 76 51 93 95




LAUREBE
ART DIGITAL - FRANCE

Laurebé a évolué dans un milieu artistique. Toute petite elle allait dans le bureau de son grand-pére éditeur publicitaire,
admirer les affiches des grands peintres. Apres ses études a lécole Louis Lumiere, elle se lance dans la photographie,
et conserve de cette expérience un regard singulier. Avec le temps, elle a enrichi sa démarche artistique et développé
une sensibilité perceptible. Ses sujets d’inspiration - le cinéma, la musique, la nature - alimentent sa fascination et son
interprétation de la beauté qui lentoure. Elle dévoile dans ses créations imaginaires et figuratives, une réalité du monde
poétique et onirique, sous une lumiére nouvelle et vibrante. Ses ceuvres exposées proposent une réflexion attentive, une
recherche esthétique sur le monde, ses figures emblématiques, la nature et la matiere.

« Jessaye dans mes créations dexprimer une émotion, la beauté, le mystere et jespére que de chaque visuel se dégage et
s'installe une ambiance particuliere ».

Site internet : https://www.instagram.com/laurenceesteoule/

Courriel : laurebe.graphiste@free.fr

Tél : + 33 (0)6 18 73 12 09

ARTE DIGITAL - FRANCIA

Laurebé crece en un ambiente artistico. Desde muy pequeria, entraba en la agencia de publicidad de su abuelo para admirar
los carteles de los grandes pintores. Después de sus estudios en la escuela Louis Lumiére, se dedicé a la fotografia, y de
esta experiencia ha conservado una visién singular. Con el tiempo, ha enriquecido su trayectoria artistica y desarrollado
una sensibilidad perceptible. Sus temas de inspiracién -el cine, la musica, la naturaleza- alimentan su fascinacién y su
interpretacion de la belleza que la rodea. En sus creaciones imaginarias y figurativas, revela una realidad poética y onirica
del mundo bajo una luz nueva y vibrante. Las obras que expone plantean una profunda reflexion estética sobre el mundo,
sus figuras emblemadticas, la naturaleza y la materia.

«En mis creaciones intento expresar la emocion, la belleza y el misterio, y espero que de cada visual surja y se genere una
atmosfera especial».

Sitio internet: https://www.instagram.com/laurenceesteoule/

Correo electrénico: laurebe.graphiste@free.fr

Tel: + 33 (0)6 18 73 12 09




Mireille BERRARD
PEINTRE - FRANCE

Tout au long de son parcours atypique, cette artiste d'avant-garde a placé la perception du spectateur au centre de son
installation a travers les notions de vision, d'espace, de lumiere et de mouvement. Son graphisme est gestuel, abstrait,
musical et parfois symbolique. C'est a la fois 1'abstraction lyrique et la peinture zen qui caractérisent son style.

« Comme de longs échos qui de loin se confondent, les parfums, les couleurs et les sons se répondent. » Baudelaire soulignait
déja cette étrange symbiose entre les perceptions des sens. Mireille BERRARD en a fait la base de son ceuvre picturale,
un hommage aux plus grands compositeurs. Ses ceuvres ont été exposées en France, en Allemagne, au Danemark, en
Espagne, en Italie, au Luxembourg, & Monaco, au Québec (Canada), en Suisse et aux Etats-Unis (Miami). Elle a remporté
de nombreux prix et récompenses.

Cotation Drouot - Artprice - Guid'Art.

Site internet : https://www.mireilleberrard.com/
Courriel : brigitterives06@gmail.com
Tél. : +33 (0)6 22 49 61 83

PINTORA - FRANCIA

En su atipica carrera, esta artista de vanguardia ha situado la percepcion del espectador en el centro de su instalaciéon a
través de las nociones de vision, espacio, luz y movimiento.

Su grafismo es gestual, abstracto, musical y a veces simbdlico. Son a la vez la abstraccién lirica y la pintura zen lo que
caracteriza su estilo.

«Como largos ecos que se funden desde lejos, fragancias, colores y sonidos se responden mutuamente.» BAUDELAIRE ya
sefald esta extraia simbiosis entre las percepciones de los sentidos. Mireille BERRARD la ha convertido en la base de su
obra pictérica, un homenaje a los mas grandes compositores. Su obra ha sido expuesta en Francia, Alemania, Dinamarca,
Espana, Italia, Luxemburgo, Ménaco, Quebec (Canadd), Espaiia, Suiza, Estados Unidos (Miami). Ha obtenido numerosos
premios y galardones.

Cotizacién Drouot - Artprice - Guid'Art.

Sitio internet: https://www.mireilleberrard.com/
Correo electrénico: brigitterives06@gmail.com
Tél: +33 (0)6 22 49 61 83




NDC LUA ART
Neumi DUDAS CREPEL

PEINTRE - FRANCE / BRESIL

Couleurs et sensations...

Pour Neumi DUDAS CREPEL, dite NDC LUA ART, l'art abstrait et l'art figuratif se rejoignent et dialoguent autour d’'un
mélange de couleurs et de sensations. Formes, matiéres et couleurs sont posées sur la toile dans une grande liberté gestuelle.
Ceest de cet univers fait des fragrances colorées et déclats de peinture que des corps de femmes émergent. Elles sont
représentées dans leur quotidien avec leurs émotions, en saisissant leur 4&me avec délicatesse dans un style & mi-chemin
entre abstraction et figuration. Seules ou en groupe, leur douceur et grace oftfrent un contraste saisissant avec Iénergie du
fond. Les inspirations sont multiples et lceuvre se révele de maniere intuitive. Une peinture vivante et colorée, joyeuse et
réveuse, avec des formes abstraites qui invitent au dialogue.

Les expositions de l'artiste sont multiples en France et a [étranger.

Elle est sociétaire des Artistes Francais, du Salon Violet, de la Fondation Taylor et du Cercle des Gobelins.

Son atelier est a Neauphle-le-Chéteau, 78640.

www.facebook.com/ndcluaart
Cotation : www.i-cac.fr

Courriel : neumicrepel@gmail.com

PINTORA - FRANCIA / BRASIL

Colores y sensaciones...

Para Neumi Dudas Crépel, conocida como NDC LUA ART, el arte abstracto y el arte figurativo se fusionan y dialogan
en torno a una mezcla de colores y sensaciones. Formas, materias y colores se extienden sobre el lienzo con gran libertad
de movimiento. Es de este universo de fragancias coloridas y estallidos de pintura de donde surgen los cuerpos de las
mujeres. En un estilo a medio camino entre la abstraccion y la figuracién, las representa en su vida cotidiana, con sus
emociones, captando delicadamente sus almas. Solas o en grupo, su dulzura y gracia contrastan con la energia del fondo.
Sus inspiraciones son multiples y su obra se revela intuitivamente.

Una pintura viva y colorida, alegre y sofiadora, con formas abstractas que invitan al dialogo.

El artista ha realizado numerosas exposiciones en Francia y en el extranjero.

Es miembro de los Artistes Francais, del Salon Violet, de la Taylor Foundation y del Cercle des Gobelins.

Su taller esta en Neauphle-le-Chateau — 78640, en Francia.

www.facebook.com/ndcluaart
Cotizacion: www.i-cac.fr
Correo electrénico: neumicrepel@gmail




Anmarie LEON
SCULPTEURE - FRANCE

« Parisienne pendant une vingtaine d'années, jai fait des études d’art graphique dans le quartier du faubourg Saint-Antoine,
ou tous les passages regorgeaient dartisans d’art. Cette expérience est pour moi a lorigine de mon parcours créatif.
Habitée par la sculpture depuis toujours, jai commencé par faire des centaines de tétes.

Laccumulation a toujours été mon fil conducteur, influencée par les artistes du nouveau réalisme des années 1960 comme
Arman avec ses accumulations, les repas de Spoerri, ses tableaux piéges qui renvoient & une image de profusion. Je me
suis ensuite mise & ramasser des canettes rouillées sur un parking, écrasées par les voitures pour en faire des tableaux. Je
récupére aussi des objets que jamasse et range par catégorie et couleurs. Ils sont ensuite fixés, cloués ou collés sur un mat
en bois ou en métal, un genre de trophée ou de totem. Puis colorés, soit avec une peinture pour carrosserie soit a la bombe.
Clest ma fagon de faire ma révolution. »

Site internet : www.anmarieleon.com
Courriel : am.leon@wanadoo.fr
Tél. : +33 (0)6 76 80 06 39

ESCULTORA - FRANCIA

«Durante veinte afios residente de Paris, estudié artes graficas en el barrio del Faubourg Saint-Antoine en Paris, donde
cada callejon estaba colmado de artesanos. Para mi, esta experiencia estd en el punto de partida de mi trayectoria creativa.
La escultura siempre me ha apasionado, y empecé haciendo cientos de cabezas.

La acumulacion siempre ha sido mi principio rector, influenciada por los artistas del Nuevo Realismo de los afios 60, como
Arman con sus acumulaciones, las comidas de Spoerri y sus cuadros trampa, que evocan una imagen de profusién. Luego
empecé a recoger latas oxidadas en un aparcamiento, aplastadas por los coches, para hacer cuadros. También colecciono
objetos que ordeno por categorias y colores. Luego se fijan, se clavan o se pegan a un mastil de madera o metal, una especie
de trofeo o tétem. Luego se colorean, ya sea con pintura para carroceria o con spray. Es mi manera de hacer mi revoluciéon.»

Sitio internet: www.anmarieleon.com
Correo electronico: am.leon@wanadoo.fr
Tél: +33 (0)6 76 80 06 39




Carla CAVALLINI GTAMBRONI
SCULPTEURE - FRANCE / ARGENTINE

Carla Cavallini Giambroni est née & Buenos Aires (Argentine). Tres jeune, elle est attirée par lexpression artistique au
contact de la matiére : précisément largile, matériel souple, fluide et sensuelle qui permet Iexpression de toutes les formes
de son imagination.

Son parcours est tracé. Elle étudiera aux Beaux-Arts a Buenos Aires et peaufinera son apprentissage a Paris a TENSAD
(Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs) ot son horizon sélargira par le biais de la scénographie et le graphisme
qui enrichiront son langage artistique.

Elle travaille autour de la dualité homme-animal, le mouvement et lempreinte, le changement et le passage, qui lui inspirent
de nouveaux champs dexploration. Ses ceuvres sont exposées régulierement en France et a [étranger : Salon National des
Artistes Animaliers de Bry sur Marne, Art en Capital a Paris, Orangerie de la Propriété Caillebotte a Yerres, Salon d'Art
International de Pomponne, Artistes a la Bastille a Paris, Galerie Paradiso a Buenos Aires en Argentine), Centro Cultural
Récoleta de Buenos Aires entre autres. Carla est membre du Conseil dAdministration du Cercle des Artistes Européens.

Site internet : https://terracarla.fr
Courriel : terracarla@aol.com
Tél. : +33 (0)6 12 02 63 85

ESCULTORA - FRANCIA / ARGENTINA

Carla Cavallini Giambroni nacié en Buenos Aires, Argentina, y desde muy joven se sinti6 atraida por la expresion
artistica a través del contacto con los materiales: la arcilla, justamente el material flexible, fluido y sensual que permite a su
imaginacion adoptar todas sus formas.

Su trayectoria estd clara. Estudi6 Bellas Artes en Buenos Aires y luego se perfeccioné en Paris, en la ENSAD (Ecole
Nationale Supérieure des Arts Décoratifs), donde sus horizontes se ampliaron al ambito de la escenografia y el disefio
grafico, que enriquecieron su lenguaje artistico.

Trabaja en torno a la dualidad del hombre y el animal, el movimiento y la huella, el cambio y la transicion, que la inspiran
a explorar nuevos campos. Su obra se expone regularmente en Francia y en el extranjero: Salon Nationale des Artistes
Animaliers de Bry sur Marne, Art en Capital en Paris, Orangerie de la Propriété Caillebotte en Yerres, Salon d'Art
International de Pomponne en Francia, Artistes a la Bastille en Paris, Galeria Paradiso en Buenos Aires en Argentina,
Centro Cultural Récoleta de Buenos Aires entre otros. Carla es miembro del Consejo de Administraciéon del Cercle des
Artistes Européens.

Sitio internet: https://terracarla.fr
Correo electrénico: terracarla@aol.com
Tél: +33 (0)6 12 02 63 85




Jacques DARPHIN
PEINTRE - FRANCE

Né en 1949 a Saint-Dié-des-Vosges, j'ai exposé pour la premiere fois a I'dge de treize ans au Groupe Artistique Vosgien.
Autodidacte, ma passion s'est développée dés mon plus jeune age. Vers 18 ans j'ai ressenti une irrésistible attirance pour
les surréalistes et j'ai mis mes pas dans ceux d'un géant : Salvador Dali. Durant ma vie professionnelle dans l'industrie je
ne me suis jamais départi de ma passion artistique. Le besoin de créer se présente a moi comme une frénésie prégnante.
La peinture est le sel de mon existence et au travers de chaque création j'ai le sentiment de découvrir une face cachée de
ma conscience. Alors je deviens l'explorateur de ces frontiéres indicibles qu'a chaque création je repousse un peu plus
loin. Les découvrir n'est qu'une gymnastique de l'esprit. Les transposer sur la toile n'est que de la technique. Pouvoir les
transmettre n'est qu'une forme de langage. Mais tout cela réuni fait une merveilleuse alchimie. De regarder ne nous oblige
pas & comprendre. Mais parcourir I'ceuvre du regard c'est déja cotoyer la pensée de l'artiste dans cet instant si particulier
qu'est la création. Tout cela ne pourrait étre que des mots s'ils n'étaient chargés du sens profond de nos intentions a rendre
le monde meilleur, a nous aider a comprendre la fragile et sublime beauté de notre terre. Alors par ces trois mots et tout
ce qu'ils peuvent contenir de sens et de force, tentons de léguer a nos générations futures si non un paradis du moins un
univers vivable.

Site internet : https://www.cercledesartisteseuropeens.com/nos-artistes/peintres/darphin-jacques/
Courriel : jacques.darphin@orange.fr
Tél. : +33 (0)6 73 21 19 35
PINTOR - FRANCIA

Nacido en 1949 en Saint-Dié-des-Vosges, expuse por primera vez a los trece afos en el Groupe Artistique Vosgien.
Autodidacta, mi pasion se desarrollé desde muy joven. Cuando rondaba los 18 afios senti una atraccion irresistible por los
surrealistas y segui los pasos de un gigante: Salvador Dali. A lo largo de mi vida profesional en la industria, nunca abandoné
mi pasion por el arte. La necesidad de crear se me presenta como un auténtico frenesi. La pintura es la sal de mi existencia,
y con cada creacion tengo la sensacién de descubrir una faceta oculta de mi conciencia. De este modo, me convierto en
el explorador de las fronteras indescriptibles que con cada creacion alejo un poco mas. Descubrirlas es s6lo un ejercicio
gimndstico para la mente. Transponerlas al lienzo es sélo una cuestién de técnica. Ser capaz de transmitirlos es sélo una
forma de lenguaje. Sin embargo, todo ello constituye una alquimia maravillosa. Mirar no nos obliga a comprender. Pero
mirar una obra de arte es codearse con los pensamientos del artista en ese momento tan especial de la creacién. Todo esto
no serfan mas que palabras si no estuvieran cargadas del significado profundo de nuestras intenciones de hacer del mundo
un lugar mejor, de ayudarnos a comprender la fragil y sublime belleza de nuestra Tierra. Asi que con estas tres palabras
y todo el significado y poder que pueden contener, intentemos dejar a nuestras futuras generaciones, si no un paraiso, al
menos un universo habitable.

Sitio internet: https://www.cercledesartisteseuropeens.com/nos-artistes/peintres/darphin-jacques/
Correo electrénico: jacques.darphin@orange.fr
Tél: +33 (0)6 73 21 19 35




Yuriy KOZYAR

PEINTRE - UKRAINE

Né en 1960 dans la ville de Starokostyantiniv, dans la région de Khmelnytskyi, en Ukraine. Yuriy Kozyar a fait ses études
supérieures a la faculté d'art et de graphisme de 'OGPI d'Odessa en 1984. Il vit et travaille a Vinnytsia (Ukraine) et participe
a des expositions internationales et régionales depuis 1990. Son univers est unique, sa peinture a sa propre particularité
et ne peut étre confondue avec aucune autre. Son ceuvre est élégante et raffinée. Ce coloriste maitrise les couleurs avec
une palette trés personnelle. Son adresse est remarquable. Ses ceuvres font partie de collections publiques et privées. Elles
figurent dans des musées en Ukraine et a I'étranger, et sont publiées dans des catalogues internationaux.

Site internet : https://www.cercledesartisteseuropeens.com/nos-artistes/peintres/kozyar-yuriy/
Artiste ukrainien représenté en France par Madame Elisabeth CARBOL :

Courriel en France : artistespeintres1701@gmail.com

Tél.: +33 (0)6 07 10 22 17

PINTOR - UCRANIA

Naci6 en 1960 en la ciudad de Starokostyantiniv, en la regién ucraniana de Khmelnytskyi. Completd sus estudios
superiores en la Facultad de Arte y Diseflo Grafico de la OGPI de Odessa en 1984. Yuriy Kozyar participa en exposiciones
internacionales y regionales desde 1990. Vive y trabaja en Vinnytsia en Ucrania. El mundo del artista es individual, su
pintura tiene su propia particularidad y no puede confundirse con ninguna otra. Su obra es elegante y refinada. Es un
colorista que domina los colores con una paleta muy personal. Su habilidad es increible. Sus obras forman parte de
colecciones publicas y privadas. Estan en museos de Ucrania y del extranjero, y publicadas en catalogos internacionales.

Sitio internet: https://www.cercledesartisteseuropeens.com/nos-artistes/peintres/kozyar-yuriy/
Artista ucraniano representado en Francia por la Sefiora Elisabeth CARBOL:

Correo electrénico en Francia: artistespeintres1701@gmail.com

Tél: +33 (0)6 07 10 22 17




Eva MAQUEDA
PEINTRE - ESPAGNE / FRANCE

Artiste espagnole mais francaise dadoption, Eva Maqueda grandit dans l'amour de lart.

Le musée du Prado a Madrid était pour elle un horizon sensationnel.

Passionnée par le dessin précis et sensible a la fois, huit années d’apprentissage aux Beaux-Arts lui ont permis d'acquérir
les techniques fondamentales et indispensables que sont notamment celles de la composition, de la couleur et de la forme.
S’il lui est arrivé d’approcher l'abstrait durant ses études, cest pourtant pour le figuratif que sa création est faite et cela ne se
commande pas. Ainsi ses ceuvres réalisées pour la plupart a 'huile au pastel et au fusain s’inscrivent avec évidence dans le
style figuratif. Apres ses études, sa vie professionnelle est entiérement consacrée a la peinture. Elle décide ensuite de venir
travailler en France en 2006. Dés cette période, elle expose au sein de différents salons parisiens : Salon dautomne, salon
du dessin et de la peinture a leau, salon des artistes francais ou elle obtient notamment le prix Colmont de peinture de
IAcadémie des Beaux-Arts.

Site internet : www.evamaqueda.com
Courriel : eva.maqueda@hotmail.com
Tél: +33 (0)6 66 72 55 89

PINTORA - ESPANA / FRANCIA

Artista espafiola y francesa de adopciéon Eva Maqueda ha crecido con el amor del arte.

El museo del Prado de Madrid ha sido para ella un horizonte sensacional.

Apasionada por el dibujo preciso y sensible, ocho afnos de aprendizaje en las bellas artes le han permitido adquirir las
técnicas fundamentales y esenciales de la composicidn, el color y la forma. Si a veces se acercd al estilo abstracto durante
sus estudios, es sin duda una artista de estilo figurativo. Asi, sus obras realizadas en la técnica de 6leo, pastel y carboncillo
son claramente de estilo figurativo. Después de sus estudios su vida profesional esta enteramente dedicada a la pintura.
En 2006 decidié venir a trabajar a Francia y a partir de este periodo expuso en varios salones parisinos como el Salén de
Otono, Salén de Dibujo y de la pintura al agua, el Salén de los artistas franceses, donde recibi6 el premio, Colmont de
pintura por la Academia de Bellas Artes de Paris.

Site internet: www.evamaqueda.com

Correo electronico: eva.maqueda@hotmail.com
Tel: +33 (0)6 66 72 55 89
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