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LA INFLUENCIA DEL VIDEOCLIP  
EN LAS ARTES ESCÉNICAS CONTEMPORÁNEAS. 

ESTÉTICA, ESTRUCTURA Y MONTAJE
Diego Palacio Enríquez1

Dedicado a la memoria de mi amigo Juanjo Villanueva, 
con el que disfruté viendo juntos muchos videoclips de Motor-
head, Iron Maiden y AC/DC entre otros muchos. Por todas 
aquellas horas juntos de aprendizaje y risas

1. Introducción

Cuando en 1983, Michael Jackson estrenó en MTV su Thriller, se pro-
dujo una escisión en dos bandos, la sociedad se dividía entre aquellos que lo 
habían visto y aquellos que no. Desde entonces ese videoclip de catorce mi-
nutos dirigido por John Landis se convirtió en uno de los referentes audio-
visuales del siglo !!. Las reglas del juego cambiaron, el vídeo musical, sin 
saberlo, pero con buena intuición, suponía la punta de lanza de un producto 
que afectaría a todas las demás expresiones artísticas y mercadotécnicas. 

Este texto parte del estudio de dos campos distintos. Por un lado, el 
videoclip como entidad, como fenómeno que alberga unos rasgos defini-
torios propios.2 Por otro lado, están las artes escénicas, que funcionan 
como una máquina de deglutir praxis de otras disciplinas para incorporar-
las en su quehacer, bien sea escénico, literario o investigador. Al cruzar 
ambas disciplinas (o estudiar sus diferentes vectores según Patrice Pavis, 
2000, p. 105) aparecen las coincidencias y las influencias.

 1 Diego Palacio Enríquez. Acreditado Contratado Doctor, profesor de la UNIR en 
dirección de escena, tecnologías aplicadas a la escena y gestión cultural. Director de esce-
na, iluminador y videoescenista.

 2 Desde el inicio de la investigación se hablará de «rasgos definitorios» siguiendo a 
García Gómez (2009) para posteriormente alternar con la nomenclatura «características 
propias».
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Barroco, Onehundred minutes, o Fausto. En todas ellas, la ruptura de coor-
denadas espaciotemporales tradicionales sirve para generar cronotopos in-
disolubles con la escena. 

6. Conclusiones

El hecho espectacular contemporáneo presenta creadores y consumi-
dores educados en la sociedad de la televisión, la MTV y la democratiza-
ción de la tecnología, lo que ha configurado obligatoriamente tanto su 
entendimiento y formación como el consumo y la creación artística. 

En esta situación destaca el videoclip, un fenómeno expresivo que 
afecta transversalmente a creadores y consumidores, así como a diferentes 
disciplinas de las que se nutre y a las que afecciona. Cuestiones que han 
provocado que las artes escénicas se sitúen en una plurimedialidad 
espectacular,15 una praxis escénica que aglutina música, danza, ilumina-
ción, complejos diseño de sonido/musicalización, video escena, elementos 
plásticos diversos, inserción de estrategias de márquetin, absorción de ele-
mentos cinematográficos tanto textuales como visuales, inclusión de nue-
vas tecnologías (por forma y contenido) y por supuesto asimilación e in-
fluencia del todas ellas filtradas por el videoclip. Es decir, un teatro 
poliédrico en el que se complejizan los campos de la polisemia.

El videoclip presente desde los años 70 en la vida de creadores/consu-
midores presenta una repercusión directa sobre el quehacer escénico de 
varios creadores de artes escénicas. Los textos literario-dramáticos ya no 
solo se dividen en actos o escenas, sino que se incorporan terminologías 
como times (usado por Livia Pandur) o scene con una conexión directa con 
la cinematografía. La escena es porosa y permite la inserción de todos los 
elementos necesarios para llegar al espectador contemporáneo, esa rápida 
sucesión de planos e imágenes, que responde a una sincronización dura 
con la música electrónica de la pieza, es el delirio de Richter (Rausch, 2012) 
es el estertor del siglo !! y el inicio del !!i.

 15 La terminología plurimedialidad espectacular, la tomamos de «Introducción: 
Teatro como discursividad espectacular - Teórico -Cultural- Epistemológica - Mediática 
– Corporal» (Toro, 2004, p. 9).


