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CIUDADES DESAPARECIDAS, DISTOPIAS
Y MUNDOS POSTAPOCALIPTICOS EN EL TEATRO

Dlego Palacio Enriquez
Universidad Internacional de la Rioja (UNIR), Zaragoza, Espana

RESUMEN

Actualmente en la creacién de contenidos audiovisuales existe una proliferacion de
ciudades derruidas, rotas o desaparecidas, fruto 0 no de un hecho apocaliptico qué
dan como resultados escenarios o bien postapocalipticos © bien distopicos, cqua
prudencia que el término necesita. La distopfa, entendida como la representacion
de una posible realidad futura pero de valores negativos (dys u-topia), S€ encuentra
presente en la narrativa, el comic, la novela gréfica Y el cine, con una catervg de
categorfas distopfas: tecnoldgicas, econémicas o zombies. Sin embargo, aI‘ |gua|
que sucede con la ciencia ficcion, apenas tiene su reflejo en las artes escénicas
disciplinas (teatro, danza, paraespectaculares), disciplina en la Qué solo en
ocasiones puntuales se encuentran productos, bien sean espectdculos, bien setam
textos. Entre los pocos ejemplos que S€ pueden rastrear, la investigacion se cen ra
en tres objetos de estudio: Ultima Transmision de QY Bazo, Serend Apocalipsis
de Verdnica Ferndndez y La noche de las almas abiertas de Miguel Ange!sz;ﬁ:s.
En esta investigacién tras plantear la introduccion, NOS acercaremos 2 d|c?§rnicas

tipos de distopias para encontrar su reflejo en el universo de las artes es ;
atendiendo tanto al texto como a |a (re)presentacién.

PALABRAS CLAVE

: ' fola.
Artes escénicas; Dramaturgo; Ciudad Nueva; Distopfa; Dramaturg'a@ espano
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1. INTRODUCCION

Desde hace unos afnos la fascinacién hacia las disto
rezslidades fragmentadas y no deseadas, se ha h99h9 un huece .
de la ficcién audiovisual. Bien sea en el estrenos Unicamente Cinem
bien en las plataformas de streamilng (u otras combinacioneg como g
televisién a la carta, TVOP o PVODY).

pras, Ciudadeg im

Sista..
3tograficgy. ;
Pay per Viey,
El gusto por la distopia no.es primordialmente contempgréneo, desde | ! -
las novelas gréficas o el cine se pueden rastrear es‘te. tipo de Narraciones 4 2,
todo el siglo XX. Sin embargo: es verdad que en los ult'ImOS anos, Sufre yn

de materiales que han prollfer'ado con Vesta tgmétlca, lo que antes g
algunos productos, con la multi progucenén_ audlov[sual se ha Convertigg &
sobrepresencia que aparece en.c‘:ému:s, series, peliculas, cortometrajeS & incly
anuncios publicitarios. La creacién se encuentra ahora, en Palabras ge Ffancisig

Martorell, en la era de la distopofilia, un exacerbado gusto o moda que ha convertiq
en fenémeno mainstream una tendencia que se inicig €OmMo subcultyra: )

Hay distopias hasta debajo de las piedras. Satura
televisivas, las novelas, las peliculas y los cémics, in
cientificos, filoséficos, tecnolégicos y politicos.

participan del clamor sistémico de que lo peor e
merecido y que no hay remedio. El vaticinio es: e|
fallo: somos los culpables, por no hacer nada o ha

tamafio pathos no es casual ni inocente. Menos a
Campos, 2021, p. 13).

n los videojuego
cluso determinad
Cada dia aparec
sta por venir, qu
manana ser4 éspeluznante. y g
cer 1o que no toca. Légicamente,
n, anecdético o pueril. (Martorgl|

» 188 serigg
08 discurgog
en més |
€ o tenemgs

El alza de esta tendencia se observa duran
en el siglo XXI. Uno de los hitos lo halla
de octubre el primer capitulo en el canal
11 temporadas; desde entonces se ha ex
temporadas, Tales of the Walking dead, Th
y la dltima incorporacién The walking de
titulos que comparten el mismo universo
qQue presentan las plataformas,
peliculas de Maqg Max (Miller, 1

te finales del siglo XX y entra con fuerza
mos en 2010 cuando se estrena el 31
televisivo AMC, The Walking Dead, con
pandido: Fear the Walking dead, con 8§
€ walking Dead: World Beyond, Dead City
ad: Daryl Dixon (2023). Y esto solo son
de ficcién. Dentro de la parrilla de titulos
la oferta es casi inabarcable, desde las primeras
979, 1981,1985, 2015), Resident Evil (Anderson,
2002) o El dia de manana (Emmerich, 2004) - solo por citar algunos titulos- hasta
las (ltimas producciones como £J cuento de la criada (Miller, 2017), que proviene de
la adaptacién de Ia novela de Margaret Atwood (1985), o Ia, también adaptacién del
videojuego homénimo The Last of Us (Druckmann, 2023)
Por Supuesto, relativo g distopias, Ig i
Utopia, de més M

La distopfa literaria
utdpico en si,

o 3
nvestigacion podria retrotraerse hasta_ la o'br
0ro, estableciendo unos origenes que serfan muy anteriores:

cuenta con im

; i |so
portantes precedentes que cuestionan el impu
pues el deseg

ada
de crear una sociedad perfectamente regul

1 Habituales en las
plataformag
demanda Y PVOP es o s
Dernar)d. también yn sen
exclusividaq de €stos, po

bajo
nidos: TVOP: Transactional Video On Demand, a Sabfr,:r\?ﬁjoeo on
© denominamos versien mas lujosa y costosa del TVOP a saber, Prem L:\idos. o
Vicio pero que garantiza un acceso VIP, bien por la novedad de los comewsusua'ios'
I'la calidad de reproduccién o por llegada al usuario antes que al resto de

isciplinari » |3 ciudad contemparinea 7
flexiva: Dialogos interdisciplinarios sobre |a ciudad oo )
is reflexiva:
poli

iciaco. En ese sentido pueden leerse algunos pas

scara al ESFagf(fglglcg;age Jonathan Swift o las sétiras po!ft:cas

des® ' iajes de ngws al ambito ficcional de la distopfa, la suplantaci &

. a2 asoclaco nidad amenazada por sus avances cientificos y tecr ,

creador, 12 hun;laenstem (1818) de Mary Wollstonecraft Shelly, en 1z re:J

ecen Ya en Ffalf‘o Verne Y en los brillantes cuento‘s' y novelas de H.G. s

apar® atoria dé Juli del siglo XIX. Pero la vertiente politica por antonomgs:a de |z

aﬂtt;ﬁlcl;dos a firh?lli'?félecfi’r la distopfa literaria, sélo adopta su forma genérica y s=
u S y

ciencia ficciér;]»rt‘igr de textos posteriores del siglo XX. (Curiel Rivera, 2018, p. &).
idaaPp
conSOl'

ift o Voltaire, los imaginarios distépicos se desarrollzn
Sin embafgovtraifg:r”z% z;msf:gm XX mediante los autores que han configurado
en todo SU es?nero George Orwell, Isaac Asimov, Aldus Huxley, Ray Bradbury 0
|as bases el ge Por l'o que se centra la investigacién primero sobre esto; agt_ores.
Eduardo UrZéIZ.| s productos audiovisuales finales del XX y XXI que han significado
segundo 5°bre. oCiépn del género haciéndolo accesible al mafn§tream. Y‘telrcero enla
esta degnozrx?st;l'[?nte entre audiovisual dist6pico y artes escénicas distépicas.
traslacion

4. ;POR QUE ATRAEN LAS REALIDADES ROTAS?
11.¢

estiones de partida es ¢ por qué atraen las distopfas y Ia; realidad_gs
Y hearin la fractura de la civilizacién como se conoce y la posterior creacién
el bl aes-.e obierno del caos que resulta tan atractivo. La respue;ta es
do 'mundo b:'_ijg en pgarte todo se inicie con la propia configuracién de la mydad
comp;lszgié %Lrl:zel XXl, una ciudad del hiperestimulo, con un exceso de pantallismo
ue
3ue todo lo invade:

Actualmente encontramos un espectaéio(r1 / cor;siri\;ug(o]rlzr;;ﬁ?riig s;(l; r;\:l(;c; F;?r?ﬁlc:i
lamirada multifocal y en la simultaneida .,’es ecir, i Sowias. el
res de esta investigacién estdn consumiendo en or

t:feiir:(t):ni‘gcc)toen su pantalla de ordenador, y simulténeamentg rewsa? s:otr:]c;:zg
electrénico, contestan a Whatsapp, Telegram o Mgssenger, po;;blel?te;een kool
de fondo Spotify con el dltimo superhit de moda, mientras escug airr\ miapir vy
vecino del piso de al lado y el ruido de las obras en calle. Esf eca'cién e i
cultural o no, muy entrenado en este bombardeo de in orm e s
proveniente de fuentes distintas, lo que si bien genera una h1p‘sl<=érze fimulacion en
laera de Ia imagen, una falsa capacidad multitask,'g_enera a suum0 (IjJe S
adaptados a esta situacién y obligatoriamente modifica el cons

(Palacio & Lépez, 20232)

i6n de hiperconectividad,
Esta situacign del hiperestimulo conlleva la falsa sensacién de hip

: ibili xilio, nada més
A4€ da a su vez una falsa sensacién de seguridad o posibilidad de au
lejos de 15 realidad:

i iene que verlo en mi
1o el mundo debe saber que estoy en este anCIeﬂ;itrlneinlad% compartiendo
Instagram. pa igual que quién vaya a verlo, 0 quién ersabando el superhit musical
a experiencia, 1o prioritario es que los dos estemos g

imprenta, con
tra actualmente en imp!
s Puede facilitar NOMERO de pagina, dado que la publicacidn se encuen
Cita de salida, 31 diciembre 2023.
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del artista cuando lo interpreta en directo, y los dos | subam
etiquetdndonos simultédnea y mutuamente (Palacio & Lg 0S a g\,
Pez, 2023) ~ "2 a Rpgg

Por ello los seres humanos, en su mayoria, se aglutinan )
nicleos urbanos, ciudades enormes, ciudades Verticales y teU habltan .
contempordnea, aparentemente sélida y regida por bges CNolGgicag aQrandeS
pobladores pero que al rascar la superficie, resultan esconder Que Protege Cludad
de car4cter laberintico, como la madriguera de Alicia, Llenas lcjjn ecl
control, y donde un apagén eléctrico supondria un caps absolut e Microg; E Ostj
de ciudades conlleva una relacién espacio-individuo f“e"temen;_' Esta co igu;i'ge
ONnotagy, o

La ciudad contempordnea se caracteriza por tener feno

polifacéticos, que hacen que la relacién territorio- pob'acifgenos y Proce
drésticamente, y que la ciudad no pueda ser pensada sblo a n ha a Cambisos
sino de comportamientos y mecanismos que generan |a vida uF:)artll' d territonfiodo
complejidad surge de situaciones descontroladas, imprevisib| roana. Parte de es’
que no son aceptadas o a veces simplemente ignoradas, pero ses Y extraOrdina,i:a
cada escenario urbano. realidades que generan procesos inciel,-etmpre Presente ez
investigando la ciudad y su presente, ocupéndola, invadie osgesponténe(,s.
invirtiéndola, reciclandola... (Echevarria, 2007, p, 73). ndola, releyéngol,,

Aparecen ciudades connotadas habitadas por individuos

preparados y solventes, pero que realmente, no sabrian def%uz se cgnsideran
a perder el acceso a la tecnologia y fuentes energéticas. Es r:j oy > legaran
hlperconectado, €s a su vez, un individuo facilmente desvalid.o y oe%r, el individuo
Yqungé, sea este “recordar la fragilidad” uno de los puntos de atfa " ‘lemente Ind,
que tienen los productos distépicos. CCION M fuertag

La funcién de la distopia debe entenders i
ion . e desde el mismo punto i
f;aannafhzanaq las funciones de Ia utopia, Martorell Campos eF:w su t::iswcsizitg?aﬁ
Stormaciones de la utopia y la distopia en | : i
sf ‘ la @ posmodernidad. A
ontolégicos epistemolégicos icos” oa
] ' y politicos”, rastrea ro ‘
o oioglcas 0s”, Y propone un listado de las
conmor']es de la utopla‘en. epistemolégica, politica o pedagégica entre otras. Y las
munica con las funciones que posee la distopfa. .

Lég;;‘jzrig?rz\‘?;‘]gz"‘:;‘ tflue’puede adjudicarse a las novelas distépicas es la funcion
advertencia sobre Ja a:or 'a surgida de los totalitarismos, ni ninguna escrupulosa
profundamente en o | ogancia cuentlf{ca o el terror tecnolégico, han calado tan
Orwell o Un mundo /{nagmano co"lectlvo del siglo XX como lo hicieron 1984 de
las utopfas COnsistraeelz (:e Huxley”. Como se recordara, la labor pedagdgica o
concepcion de lo posib N Tomentar y educar el deseo utépico ampliando nl{estra
Nuestra imaginacién T, flberéndor]os de la naturalizacién de lo dado y potenciand
existente. En el po mca, a través de la descripcién de mundos mejores d/ e

¢aso de la distopfa, Ia imaginacién ya no manufactura directamente

algo deseable, s; .
-123). SIno algo temido, espeluznante. (Martorell Campos, 2015, PP

Se rese § .

quepse cgﬁe,; ?ls?p'a €Omo un espejo del futuro inmediato, futuro |mperfectu°r;

fin pedagégico Pla desde el presente, presentando una realidad temida °°”n s
» P€ro que se torna en |o deseado, al mostrar también un
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€ * ea

yetrépolis "

leyes, donde lo prioritario es la libertad, la no subyugacién a ningur
sin distopfa de escenario temido a escenario seductor, como

VO,
ratiV esta .
"™ plviendo que devuelve la mirada:

rden | abismoO
0 ede coN © . -
alan descubre la voluntad de “advertir diddcticamente (de anf

(] Qarmf‘:)’;ma novelada) de un futu‘ro apocaliptico que amenaza con anular 2!
atract"’ o0 QUE uede ser corregido tanto en el espacio ficticio de |z novela
{ndividus | oresente real del autor”. Creo que es facil advertir al hilo de esta citz
;oMo n.e fa sf interviene indirectamente en lo desiderativo. 4C6mo? De unz
se 1a disto insinuamos antes: al mostrar lo indeseable, la distopia acentiia,

e ya i ) L e
gnera A tg, lo deseable (la libertad individual, la privacidad, los sentimientos, Iz

en %
a;a;'::’tg”zacién, la democracia, el respeto a la naturaleza...). (Martorell Campos,
o015, pp- 122~ 123)

a cerrar esté apartado sobre la existencia del gusto hacia la fractura, se conecta
i |a atraccién por el ruinismo, por las civilizaciones pasadas y por capturar o
;Z:cubrir el momento de esa sociedad pasada. Ideas vinculadas por el memento
mori, QUe democratiza a los hombres y presenEa la idea de que toda civilizacién
est4 configurada para autodestruirse, mostrar como fue su esplendor y finalmente
su decadencia y residuo, como si fuera un recuerdo de la fragilidad de la existencia
humana. Artistas como Céspar David Friedrich, The Abbey in the Oakwood (1810); la
obsesién de Giovanni Battista Piranesi por las ruinas en sus aguafuertes (serie de
1762). Y més recientemente, El planeta de los simios (Schaffner, 1968).

2, OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1. OBJETO DE ESTUDIO

Resulta evidente que en esta investigaci6n existe un abanico amplio de referentes,
elemplos y posibles objetos de estudio, a saber, la gran cantidad de producciones
audiovisuales que transcurren en sociedades apocallpticas, postapocalipticas y
distopfas. Sin embargo, para poder centrar la investigacion en el &mbito de [as artes
escénicas, se sitda el estudio sobre tres objetos concretos: Ultima Transmision,

Serena Apocalipsis y La noche de las almas abiertas.
ntales. El primero,

Estos tres ejemplos han sido escogidos por dos motivos fundame i o
Presentan una realidad acorde con las Iineas de investigacion y aue s€ di er?’nficas
més adelante sobre la terminologfa concreta: apocalfpticas. POS apotza I%nero
Y distopias. Son de los pocos textos literario-dramaticos Qe toca:tezsesc%nicas
(como sucede con la ciencia ficcién, también poco presante 5 = :n texto teatral
contemporéneas). El segundo motivo es qué losttres .omews i:dra fundamental
Estrenado, es decir, representado, resultando esta condicion una p

de los elementos
Para el anglisis, dado que, como se verd mas adelante'emeu:cr:;si‘ca condicionada 0
e configuran la distopfa literaria, tienen Y

na resultant
‘ractor de escena.
alterada, pero siempre filtrada por los referentes del direct
ha de con

trol de cada titulo estudiado,
blicacién, 0 fecha de estreno.

i la investigacién se ha realizado una fic i, Bl
aendiendo elementos como fecha de gestac ;P
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2.2. TERMINOLOGIA

Se retoma ahora el problema de la terminologfa, dado que no es |o
mundos apocalipticos, postapocalipticos y distopias3.

Se encuentran aqul tres opciones combinables que no excluyentes:

Mismg hablay de

Mundo/realidad apocaliptica: plantearia un escenario en el que va a gy

fin del mundo, por lo que se estd mostrando el estertor final de |5 il ceder gg
inevitable desaparicién. Se deberia centrar en los conflictos que surgen iéclén

o bien para pausar ese apocalipsis, o bien en los problemas devenidos J”Qulados,
sobrevivir, 0 bien en las cuestiones de indole filoséfico religiosa entome Intentay
asumir el destino. En esta categoria aparecen titulos cinematogr{,ficos0 a ¢6mo
dia de manana (Emmerich, 2004), Armageddon (Bay, 1998) o Guerr comp El
(Forster, 2013)%. @ Mundjal 7

Mundo/realidad postapocaliptica: que plantea un escenario en el que s

como ha quedado el mundo/civilizacién tras el hecho que ha provocade muest@
extincién total. Desde bombas nucleares, ataques biol6gicos o hechos inexorsu o
tras ese evento, la poblacién ha quedado mermada y se yerguen comuniga'\iiables'
supervivientes y algunos individuos solitarios. Los conflictos, en este casg o
centrados sobre todo en c6mo sobrevivir a cualquier precio. El triunfo délesmn
fue‘rte, la supervivencia por grupo, por nomadismo, o supervivencia por habit méls
mejor fortaleza/lugar seguro. En esta categoria se encuentra Ia saga de Mad%{ «
(Miller, 1979, 1981,1985, 2015). >

Mundo/realidad distépico: plantea un escenario en el que no ha tenido por qué
suceder un hecho apocaliptico que diezme la poblacién, sin embargo se plantea un
n?undo goperna("io por valores negativos. “Distopia es el gobierno de la sinrazén:
fuen;:!sgt;t;f]?o (Santos, 2019, p. 11). Es habitual encontrar unos antecedentes
e 'ca § una guerra o una amenaza externa que consigan que la sociedad
- mbiar libertad por seguridad. Por ejemplo, la pelfcula Minority Report
(Spielberg, 2002), donde se condena el crimen aun no cometido.

S‘ZU?::SST:tSae;im"tarv ademas, los conceptos utopia y eutopfa. La primera €s,
O e ugar if\loln de Tomds Moro, esa isla imaginaria que no existe, entendido
bien y Ia progiedac? canzable al que se aspira, sistema politico pacfico, donde €l
05 habitantes g comdn rigen la comunidad. La eutopfa es el buen lugar, donde

S solo se rigen por aquello que les causa felicidad. Es facil ver 13

Separacién entre utopia, e i
‘ , eutopia y di i A e
tienen elementos comunes: — R

Los ciudada

s deSesper;:i(ssnde las eutopias se rigen por la felicidad; los de las distopfas ot

comenzando por | " -e‘-m'edo- Pero ambos comparten muchos rasgos en comun
a similar renuncia a |a identidad, al libre albedrfo y a la historia- De

3 Nose hace i
| eferen ol
$in embargo, autorgfc%r':oaﬁqa”cm del término distopfa dado que excederfa el objetivo de Ia |nvestlgﬂdér£:
gr Apollo’s Golden Days, ng ozrsttoarst':g(mzl" [0 sitiian en 1747, atribuido a Lewls Henry Younge € l}l,tgpjoé
omunes que pronuncig Stuar Mill e| 1'Qc:jlgam”;?zgn(ajgoisrggevancia gracias al discurso ante la C&ma™
; mplio de 11905

4 Durante tog
0 €l articulo
audiovisuales con ) fin &edgaT: Tora totalmente intencionada, se ejemplifica con un corpus @ ncién
9 demostrar o extenso que eq of e c (2N PrOJUCtOS vinculados con la Investigaci6n, como con 12 i7té
s €l dmbito de Ia creacin vinculada con el género estudiado.

e

) . : iccinl ins enhre |- =
) va: Dialogos interdisciplinarios sotre [z ciudzd
s 00liS reflexi
Metrop

@y distopia representan el final de |3 historia a alcanzar, por distintos
utosn estado que se supone perfecto (Santos, 2019,p. 15),

5 Martorell Campos: "Ilamamos d'istopc‘a, al género politico de Iz cienciz
’ Vi e describe con detalle e intenci6n critica la estructura de sociedades
fiecion qu s del porvenir peores que, y nacidas de, aquellaenla que viven los lectores
imagma”adoresn (2021, p- 58). Con esta (ltima definicién se aprecia c6mo muchas
oespectaal denominadas distopias del mainstream dejan de serlo. No obstante,
de 1as msto se vuelca en la creacion artistica, bien sea en la literatura, 1984 (19449
cuando;)do feliz (1932); en el teatro, La vida en Plaza Roosevelt (2004) o La noche
oU’nSf"a’mas abiertas (2013); en la novela gréfica, V de Vendetta (1982); en el cine,
giea:e Runner (Scott, 1982) o Waterworld (Reynolds, 1995), aparece una de suerte
Je heterogeneidad, que aunque puede llevar al consumidor a cierta confusién, no

resulta negativa ni para el consumo ni para la creacién:

fstamos delante de fronteras porosas, proclives al mestizaje y al intercambio de
recursos. En todo caso, senfalizan discrepancias que el rigor aconseja no obviar, so
riesgo de aceptar el totum revolutum que regala el marbete de «distépica» a toda
prediccién sombria (Martorell Campos, 2021, p.59)

Se entiende por lo tanto, que no todo suceso apocaliptico puede desarrollar una
posterior distopia y de la misma manera, no toda distopia necesita de un suceso
apocaliptico, sino de un simple detonante. Como indica Antonio José Navarro (2017):

Distopia o futuro/futuros Imperfectos.
2.3. DISTOPIAS Y CIENCIA FICCION EN LAS ARTES ESCENICAS

Sibien la relacién entre teatro y el mundo paranormal/mégico es algo que ha estado
presente desde sus origenes, con la funcién de dotar de sentido, dar respu_esta
0 simplemente mostrando este mundo alternativo mediante las artes escénicas.
Se complica un poco més cuando se estudia la relacion entre teatro y ciencia o
®atro y ciencia ficcién. Pero no es inexistente la relacion dado que en el siglo
XX y en inicios del XX, las comedias de magia alcanzaron mucho €xito en Europa
donde proliferaban los efectos escenotécnicos y tramoyisticos, asf como un_gusto
heredado de Ia época victoriana y su atraccién por los autématas y todo tipo de
Maquinarias que se podrian denominar pre-robots o movimiento pre-Giborg.

Bl siglo xx, Ia revolucién tecnolégica, industrial y cientifica S,Ne_pgratocslue
Muchos Creadores se postulen hacia el lado de la luz Y los de-:scubr||m|\¢jir(1jal dg
?' Método cientificos, intentando, entre otras estrategias, apercar acucién 0
figurag fUndamentales' para la historia, asf como trasladar su vida, persé

Cu + g
Estionamientos ético-morales:

' siglo xx intensifica las relaciones entre teatro y ciencia Y

ftica Y polit ! : tituye su pa
ch, constituye SU
Politica. La vida de Galileo, de Bret ambién |

S .

ezbre 'a responsabilidad ética del cientffico tendra t e
®l teatro en lengua Alemana (Pérez-Rasilla, 2023, p- 2/

Est ) ior ciencia son €l
® 9Usto por las comedias de magia y 12 "°Ste"i§s artes escénicas: Y

Parg | . ancig ficcién en 5 atrae
@ futura presencia de la ciencia flccloﬁneas superioress ¢POr AU at

Ung
de Ia Preguntas centrales formulada en

acentua su dimens_ién
radigma. Su reflexion
argas consecuencias

n el caldo de cultivo
presenta
n las

7

a

5

I— .
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distopras?; en este caso (qué atrae al espectador de esta t;

" : £ pOlnga de COmed'
magica/ciencia/ciencia ficcion? Lisa Jankovic, plantea la sigui ia

ente hipét&sis;
Podemos suponer que lo que atrafa a los espectadqres era la mag”ifiCencia -
fantasia de los decorados asi- como la representacion espgctacular de historiaa
maravillosas. Ahora bien, se trata de analizar, en las comedias de Magia de| Sig|:
XIX, en qué medida los prodigios de caré_cter fabulosq, magico o S°b"3natura|
omnipresentes en las obras, invadeg la accién y se convierten casi en el motoy dell
enredo. Y més all&-, llama la atencién la manera cémo construyen lo espectacyig,
en la cacofonia y la agitacién (20049, p. 28).

Son pocos los textos teatrales y pocas las propuestas escénicas que se vertebran
a partir de la ciencia ficcion y menos audn los apocalipticos/postapocalrptiCOS
y/o distépicos. Aparecen producciones como La pesadilla de Kepler (2007) ge
Dario Facal, estrenada con Metatarso producciones o En busca del fuego (2018)
de Arawake producciones. Se trata un ndmero bajo en comparacién a productog
escénicos vinculados con otras disciplinas, una dindmica que se reduce si el estygio
se centrase en los estrictamente dist6picos, por ello es fundamen

tal la delimitagign
de los objetos de estudio en esta investigacién Que propone poner el foco sobre treg
productos especificos.

Esta carencia de textos/espectdculos puede
presenta el género, a la hora de realizar al trasla

Conviene, por tanto, insistir en los
ellos es el despliegue de un mundo
La exigencia del mundo ficcional ve
delimita y condiciona las opciones

proceder de las dificultades que
cién escénica:

principios compositivos del género. El primero de
ficcional que se rige por criterios de verosimilitud.
rosimil en escena, como veremos posteriormente,

estética de la propuesta escénica, especialmente
en el caso de las manifestaciones del teatro posmoderno o algunas variantes de

las Nuevas Escrituras Escénicas. En segundo lugar, es mundo incluye elementos
No existentes en nuestra realidad inmediata, pero posibles y justificados desde
algun dmbito del conocimiento cientifico, lo que evita que se rompa la estructura del

mundo POSible: Con estos mimbres se trena el contrato de ficcién con el receptor
del mundo ficcional. (Fernandez Villanueva, 2023, p. 116).

2.4. TIPOS DE DISTOPiAS
tE;t c:fatté{ogo dg lopciones €s amplio: tecnolégicas, ecoterroristas, eCOném,icas'
Catzn arias, religiosas, filoséficas, salto temporal o manipulacién de la reahd@d-
" t%(:jnas a las que se Ppodrian sumar nuevas etiquetas mediante la CombmAamén
posta oacs |f llas y mediante ¢ afadido de variables como lo apocalptico Y
pos zoﬂqb;spt:o. Tcido elallo‘o_torgarl'a como resultado hibridos: realidades dominadas
Clithoup . u nz c;z(a)r;?ezloéogmas, tecnologico-cibernéticas, extraterrestres u hogg::as
a itari ‘ I
Nuovamerte oo ot gobernada por un poder totalitario de una neodicta

entre los géneros de Ia ciencia fioni s imperfectos
50N permeables combinables, : a ciencia ficcién y futuros imp

Casi existen tantos tj i .
| ‘ icha
el s POS de distopias comg productos que se enmarquen €n d

esta Investigacio i r unos
minj n enc blece
inimos, de Caracter gener. Uentra necesario poder esta

- er
al, pero suficientemente delimitados como para PO
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- Metrépolis reflexiva:

distopfa, €rgo, cada objeto de estudio dentro de una categoriz
termina’ cada|Io se acude a la propuesta de clasificacién de Darren Allen en su
dzncreta' Parade of Dystopia (2017)3. Donde se establecen cuatro tipos vinculados
o KindSs
Four

textosus autores originarios.
con

ianas (Orwellian en el original, porJohn Orwell): son aquellas que son

[l or un sistema totalitario que oprime a la pablacién, siguiendo
OD:{Z?ad::I%ombre, el ejemplo paradigmatico es 1984, bien novela, Gpera
lae
o pelicula. . . '

. Huxleyanas (Huxleyan en el pngmal, por f\ldous Huxleg). reahgades que
o yt n un sistema de gobierno totalitario, una dictadura politica que se
pregerzj: en todas las lineas posibles: social, ideoldgica, religiosa, sexual,
exgldeir;a/salud y por supuesto econémica. Sin embargo, se separan de
IIT;: distopfas orwellianas en la ilusion de libertad, una libertad cpntrolada,
es decir, la poblacién tiene acceso a un nﬁme_rp limitado Fie I|benade§,
incluso a una cantidad muy pequeiia de informacién, pt_ero temgpdo ademas
sus necesidades basicas cubiertas. En esta categoria también podemps
encontrar V de Vendetta, novela grafica (Moore, 1982-89) y su posterior
adaptacién cinematografica (McTeigue, 2005).

+ Kafkianas (Kafkaesque en el original, por Franz Kafka):.dis?tgpl‘as pasadas
en ejercer el control de caracter burocratico sobre el individuo, bien sea;
mediante la imposibilidad, la confusién o incluso la esperanza. Toma el
nombre del autor Franz Kafka, y el ejemplo perfecto es El proceso, donc:ede
individuo queda subsumido al ritmo de la apisonadora burocratica, controoar eaI
nuevamente por un estado totalitario. Esta obra fue llevada a escen:s;i)bies
director Andreas Kriegenburg 2011, entre otras representamor;e;cg dondé
Se escoge citar esta, porque plasma con su propuesta e_zc n:j eI' Lot e
todo sucede en un gran ojo escenografico que gira, esa | ea
burocratico basado en la observacion y confusioén del individuo.

iti i ick): se
* Phildickianas (Philipdickian en el original, por Philip Kmdhfﬁg‘ a?c::s b 52
Presentan realidades fuertemente tecnologizadas, Ipcjs Zzge?icticias erEndas
a ravés de medios digitales (recreaciones), o realidac stica, o bien una
Que recrean o bien la realidad desde una COPIad':';“ Reat'iy Player One
realidad alterada, por lo tanto, recreada. Como suﬁés con la realidad, pero
(Spielberg, 2018). Realidades virtuales coexlsteumidor como los humanos
Que actdan como cegadoras y subsumen al cons

|
autor que otorga €
de WallE (Stanton, 2008). Y siguiendo lgde: t:; gslejas eléctricas? Y SUZ
NOmbre a la categoria ¢Suenan los andrOIdinde el hombre y replicanté $

: ; r ) i ente.
Posteriores adaptaciones de Blade(unne ) e hace visible holograficam
relaciona con una inteligencia artificial que S

orfas dé
cuatro categ
) arte de las
igacién s€ P
Bl texto oria 36 consultar en para la investig
Allen ginal en inglés se pue

mplos.
' S& traduce y se desarrolla con NUeVos ejemp
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2.5. ULTIMA TRANSMISION

El primer objeto abordado €s Ultr‘ma Transmision de los hermanos Quiqy
Bazo, dos dramaturgos que escriben a cuatro manos y firman bajo |e Q_Ye'ag
QYBazo (que se utilizard en adelante). a formula

Sinopsis de la obra:

El sétano de una casa abandonada. Una emisora de radioafig;
funciona... y un superviviente que intenta desesperadamente contactar cq ;

mientras hace de ese lugar su Ultimo refugio. ¢Quién es? ;Por qué estén:!gmen
més importante: ;qué ha ocurrido en el exterior? ;Qué le ha pasadpo | mua Yl
entre la estética emerge la voz escurridiza de otra superviviente, pero... ; ondo?- De
incapaz de contactar con ella? ¢...0 acaso esté solo en su cabeza? ( : &POr qug eg

- Texto reali
por los dramaturgos Qybazo, extraida del dossier de venta de Es.arte) el

El texto presenta una tipologia de escenario postapocaliptico, fuerte vin
la ciencia f[ccién. género pelicula serie Z, donde el zombie® es e| principal gje. 5
embargo, Ultima Transmisién no tiene conexién con las tipologfas de Allen &adg
que no existe, aparentemente nadie mas, es la presencia del no gobierno,' la no
civilizacion, la nada, por lo tanto entronca con el concepto de “El fin de Ia Historia
y el ditimo hombre...vivo" (de Felipe, 2017, p. 81), ademas de peliculas como The
omega Man (Sagal, 1971) o Soy Leyenda (Lawrence 2007).

Onado ue agy

culacién con

El.- No entiendo por qué se fueron, estaban bien preparados... Los armarios estén
llenos de ropa y hay maletas en el altillo... No parece que prepararan mucho
su marcha... Quizés se fueron con la evacuacién... Quizas llegaron a la Zona de

ﬁe%ﬂidad... (Mirando a la puerta) O quizas ellos llegaron antes. (QYbazo, 2012,

A continuacién se indican en forma

; to ficha los estrenos que se han rastreado de
dicho espectaculo en Espaiia.

6 Se utiliza Ia term; ndl
rminologfa zompj o de fiect 4
Que se refiera, hapjar ¢ e zo‘fﬁbﬁ:g sar la més extendida, aunque se podrfa, segun €l univers it 0e

S,
ordedores, caminantes, goules, renacidos, Infectad®

tradicional “n i
0" 0 “muertos vivientes",

0 muert

Yy -
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Figura 1. Ficha de control estreno de espectéaculos.

Primera produccién teatral

Jitima Transmision

2013 ]

| Afio
i —

Sala Cuarta Pared (Madrid)

‘ pramaturgo

QYBazo
(Quique y Yeray Bazo)

Modificaciones texto en reedicién

No

Marco de produccién/estreno

Laboratorio ETC En Blanco Cuarta Pared

Director

Agapito Martinez

Ayudante de direccién

Elvira Sorolla

Elenco

Marfa Antén
Ramiro Melgar

Disedo Escenogréfico

Disefio iluminacién

Juanje de los Rfos

Disefio vestuario

Disefio sonoro

Juanje de los Rios

Videoescena

Caracterizacion

Otros

Figura 2. Ficha de control estreno de espectaculos.

Ultima Transmisién

Segunda produccidn teatral

Afio

2015

Espacio/teatro

Laboratorio de las Artes de Castilla y Leon

Dramaturgo

QYBazo

Modificaciones texto en reedicién

Sf, de los mismos autores.

Marco de produccisn

Produccién: Es.Arte

i
Marfa José Gémez |
Director: Diego Palacio |

Ayudante de direccién

Elenco

Radul Escudero
Marga del Hoyo Ventura

| Disefio Escenografico

Jara Martinez Valderas
Paloma Molino
Caja NegraTAM

Disedg iluminacién
| Disefip vestuario

Paloma Molino
Caja NegraTAM —

\ Disefio sonorg

Diego Palacio
Luis Villafarie

Ca"aCterJzacion

Diego Palacio e
ofalaco .

Clara Torres I
Aa, Festival de Teatro de

| Ca o
i jonal: ES es
g;rrga@;?rp:sct'i?raf de ngtm Frinje Mad’f‘l,_,- !

o
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Figura 3. Ficha de control estreno de espectéculos.

Ultima Transmisién Tercera produccién teatral

"Afo 2016 j

| Espacio/teatro Teatro Taller del Angel
\ Dramaturgo QYBazo
Modificaciones texto en reedicién | No

| Marco de produccién/estreno Nuevas Dramaturgias Canarias (CET)
‘ Compaiila: 2RC Teatro

[ Produccién: Alexis Corujo

:Erector Rafael Rodriquez

| . -

| Ayudante de direccion Luis O malley ’
Elenco Lili Quintana

Mingo Ruano
Rafael Rodriguez

Diserio Escenogrdfico

(Construccion GB Escenografia) |
| Diserio iluminacién Rafael Moran

Diseno vestuario Radl Ravelo (Parrys)

Disefio sonoro Luis O°"malley
| Videoescena -

[ AR |
Caracterizacién -
=

Btms - j

2.6. SERENA APOCALIPSIS

El segundo o
Fernandez.

bjeto es Serena apocalipsis, de la dramaturga y guionista Verénica

Sinopsis de la obra:

Un parque en una Ciudad pau
por unas extrafas Criaturas
de cobijo por lag noches a

perizada por la crisis econémica y visitada por la noche
llamadas jabalidogs (cruce entre jabalf y perro) sine
Los seis sobrevive Amanda, Santos, Goodnews, Gallego, Camino y Rana.i
trueque, La o g como pueden al hambre en un sistema en el que prevaigf:e e
brazos, traers g © Alfreqo, un hombre que escapa del Barrio Alto con su hija en
lado y Ia t Etog habitantes Ia esperanza de Ia fuga a un mundo mejor por uf
. Y la tragedia Irremediable por otro. (Fernandez, 2013).
€rena apocalipsis ;
ha segmentad(‘)D la gresenta una di

oblacié stopia de caracter totalitario, un gobierm°
ac "
abandonados asus 10N segun

. 5
estamentos econémicos, dejando sectore

uerte, algo de distopfs

huxleyanas, y que 90 que entrarfa dentro de la categorfa de s
y re . S,

frente a una D%blaiiaienta Porlo tanto, una poblacién elegida que posee privileg®

NO gobierno, estan inm ooregada Que gozando de cierta libertad producida Poéﬂea]
Antonio C. Guijosa en | =298 en la supervivencia, como indica el director d€ e}"cdez.
“Sobrevivir come Obstias Notas de direccign publicadas junto al textos de Fe"rnanls]:
Es fundamenta) en estnamon. Como muestra de una voluntad indoblegable (29 bre
la poblacign la a categoria huxteyana que para establecer este CO"“"_",so 5

Negacién de |5 informacisn total, se otorga a los sobrevlv'eme

\' Metr6 polis reflexiva: Didlogos interdisciplinarios sobre |z ciudad contemporsnes

der 8 una pequefia parte de la informacion, pero se ejerce el controf a
ccede
?odas las respuestas.

vengo de la Confederacion de Estados del Cono Sur. Mi mujer es la
0'-

de la confederacién aqui. Tenemos una casa en el Barrio Alto. Llevamos
viviendo ahf.

no dar

ALFRED!
embajadora

dos meses

Guau... suena muy importante. La Confederacién, antes de llamarse asf,
SANIT;;aba «el culo del mundo». Yo Fui una vez al culo del mundo. ¢Siguen Jugando
se

al fdtbol?

npA.- (A ALFREDO) NO sabemos nada del otro lado del mundo y tampoco sabemos
l:nM:cho‘ del otro lado de la valla. Acrreoo respira. Parece que Amanpa le tranquiliza.

Aurreno.- En «el culo del mundo» se sigue jugando al fitbol, obviamente. ;Aca ya no?
(Fernandez, 2013, pp. 68-69)7.

En el paralelo audiovisual es facil relacionar este texto con peliculas como Elisyum
(Blomkamp, 2013) o la citada saga Mad Max.

Figura 4. Ficha de control estreno de espectaculos.

Serena apocalipsis Estreno teatral

Afno 2013
Espacio/teatro Teatro Valle Incldn (Madrid)
Dramaturgo/a Verénica Ferndndez

Modificaciones texto en reedicién l

Marco de produccién/estreno Ciclo “Escritos a Escena” del Centro Dramdtico Nacional

Produccién: Centro Dramético Nacional
 Director Antonio C. Guijosa

Ayudante de direccisn Ménica Tejeiro

| Elenco Quique Fernénez

Lucla Fuengallego

Fael Garcla

Elena Gonzdlez
Alberto Iglesias

\ Esosa Omo

F\ Almudena Ramos
Diserio Escenogrsafico )
 Diserip iluminacisn

Diserio vestyario

Disefip sonoro

Videoescena

Cafacterizacidn
Otros

Asesor de dramaturgia: Ignacio Garcla May

Lag ; .
Cursivas, versalitas y signos se han respetado del original.
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2.7. LA NOCHE DE LAS ALMAS ABIERTAS

El tercer objeto de estudio es La noche de las almas abiertas, del dramatyr

Angel Manas.

Sinopsis de la obra:

En La noche de las almas abiertas un libro prohibido condena la vida de uno de log
personajes, un libro prohibido en una sociedad en la que se prohiben cientos de
libros, control y mentiras, hasta convertir a los hombres en animales hambrientog
que gasten todas sus fuerzas solo en sobrevivir, no pueden alzarse, no pueden
pensar, no pueden moverse, solo pueden beber y contar mentiras. (Palacio, 2013,
p. 128)

En este caso la obra responde a esa tipologia de distopfa en la que un gobierng
totalitario ha levantado un muro y ha segregado a la poblacién por segmentos
econémicos; cada sector tienen sus casas, sus mercados Y sus pobladores. Estj
muy cerca del escenario propuesto por la dramaturga Verénica Ferndndez en Serena
apocalipsis, pero el texto de Mafas profundiza y evidencia més esta imposicién
gubernamental, esa presencia del totalitarismo que censura libros, por lo tanto
entraria dentro de la distopfas de carécter orwelliano:

Hombre-. Mi marido es... fue el autor de La noche de las almas abiertas. (Pausa.)
Maldijeron su nombre. Borraron de los libros de texto todo lo que concernfa a su
carrera como escritor. No solo lo detuvieron por maricén, como ellos nos califican,
también murié por sus escritos. Uno de sus libros trata sobre un mundo en donde
la gente vive feliz... Pero poco a poco todo comienza a desmoronarse. Hay gente
Que es consciente de ello, pero otra se resiste a verlo, a creerlo y sigue pensando
€n que todo va a volver a ser como antes. (Pausa.) Cuando lefa las versiones que
me iba ensefiando pensaba que lo que describfan las palabras no era posible. Mi
argumento era que la historia es Ia memoria del mundo y que no podfamos volver
a cometer los mismo errores 1Qué equivocado estabal (Manas, 2013, pp. 53-54)

® Editorl Cogtars
ral Lastura pubic,
023, en ambo e Lainog

he de las almag
8 Cas0s con pré| b

en
ablertas de Miguel Angel Manas en 2013 con reedicion
0go de Diego Palacio Enriquez, Material extrafdo de:

trépolis reflexiva: Didlogos interdisciplinarios sobre Iz ciudad contemporanes
Metro,

Figura 5. Ficha de control estreno de espectscules.

——— las almas abiertas
] he de las 8lmas ¢ 7
‘(:ar)no€(w_ SR

2017 o e

| Afio I

[Espacio/teatro

Teatro Arbolé (Zaragoza)

| pramaturgo/ a

| Migue! Angel Marias

“Modificaciones texto en reedicion

| No para esta ocasién =

m;,/c;?jelmoduccidn/estreno Teatro Arbolé

i Director Mike Ramén

“ Ayudante de direccion | J .

[glenco | Jaime Ocana

} | Yolanda Arroyo

‘ | Mariano Gilaberte
\ Pilar Marin Berdor
Ii 1 Mariano Anés
1UDu'seﬁo Escenografico |-

'i Disedo iluminacién (-

1 Diserio vestuario ;

\ Disefio sonoro ‘ Steve Jansen

| Mary Lynn Gaidosh
|

| Videoescena

Caracterizacién

-

\ Otros

|
e

| Publicado Editorial Lastura

Colaboraci6n artistica de Paco Martinez Castillo y Eva
Pi

753
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Figura 6. Ficha de control estreno de espectéculos,

La noche de las almas abiertas | Segunda produccion teatral
_\_\_\—\‘I

I | Estreno noviembre 20239

Espacio/teatro | Teatro del Mercado de Zaragoza \ﬁ
= | Miguel Angel Maras —

:. Dramaturgo/a |
| Modificaciones texto en reedicion ] Sf, para esta produccién de| propio d’amaturgo
Wg produccidn/estreno ]D.P.Producciones Y Mercucho Produciones g L]

TDirector TDiego Palacio Enriquez

| Ayudante de direccion lAy!a Quintas

| Elenco Maria Pérez I

1‘ Inma Oliver I
Alex Aldea

[ Jesus Bernal

| Diserio Escenogréfico [ D.P. Producciones

| Diserio iluminacion | Diego Palacio \1
‘LDiseﬁa vestuario , Paloma Molino Serrano \"
| Diseio sonoro . Composicién musical: Luis Villafafie ‘
| Videoescena J Diego Palacio Enriquez

“ Caracterizacion l Paloma Molino Serrano J
| Otros ! Reedicion (2023) en Editorial Lastura ‘

3. RESULTADOS

Tras la aproximacién terminolégica, la taxonomia sobre distopias, un breve
establecimiento de un corpus ejemplar y el estudio de las tres productos teatrales.
En esta fase de resultados se abordan dos cuestiones finales. La primera es una
Propuesta taxonémica de las posibles reacciones que tienen los personajes/
individuos en una situacién de ruptura total del sistema establecido. La segunda es
una tabla Resumen que aglutina todos los resultados obtenidos y que dard paso a
las conclusiones finales.

3.1. RESPUESTA ANTE EL ACONTECIMIENTO DE QUIEBRA

fEuSn ;aeni(:?:f ep:ltra clja investigaci_én entender los personajes y para ello resul:i
emental e Ce:n er la reaccrép de ser humano que se enfrenta @ esck
b : omo re_sponde el individuo, bien sea el momento exacto del ¢r@

ur a supervivencia en la sociedad posterior (distépica o no) aparecen oct?
Posicionamientos posibles:

e : . . i f i
La autodestruccion: el individuo se centra en su autodestruccién, bien “fez

mediante el placer, consumo de drogas o abandono al hedonismo, oo
S€a en un acto de inmolacién,

Esta Pproducci € |
I . jgacl
9 rol on t atral se estrena el 30der oviembre del 2023. La QeStaCi I ; : wat

simultanea con el roce:
S
oy r pi 0 de ensagos de la obra, t echo que permite el

—_— ' spolis reflexiva: Dialogos interdisciplinarios sobre Ia ciudad contemporanea 75
Metro

gioso: algunos individuos se vuelcan totalmente en la religiény en
encias. Surgen nuevos credos y nuevas practicas. Esto aparece,
oot ejemplo, €n la serig The Leftover; (Perrota & Lindelof, 2014) donde tras
b, desaparicién un tercio de la pob1ac"|6n del plgneta. sin explicacién alguna,
surge la secta “Remanente Culpable” caracterizada por el uso del silencio y

de no dejar que los que se han quedado, olviden a los que se

con la tarea o i
han ido, esto les imposibilita el pasar pagina y cerrar la herida.

. El olvido/locura: los personajes caen en el olvido de lo que ha sucedido o
caen en una locura que les impide avanzar o sobrevivir de manera adecuada.

« Esperanza: €n este apartado aparecen personajes que suelen estar en
combinacién con otros roles, pero su principal caracterfstica es que se
aferran a la esperanza, justificada o no. Muchas veces puede estar vinculada
al fervor religioso, aunque no necesariamente.

« Terrorismo/violencia/agresividad: otra de las vias posibles es la exacerbacién
de la violencia, bien sea como manera de sobrevivir, al grito de “atacar a
todos” o bien sea con la intencién de dinamitar ese poder totalitario que
subyuga al resto de la sociedad. En este caso podriamos encontrar, desde
los Rebeldes de StarWars, Los Salvadores (y su consigna: “Yo soy Negan”)
en The Walking Dead (62 a 9° temporada) o el personaje “V” de V de Vendetta
(McTeigue, 2005).

* Supervivencia obstinada: la supervivencia a cualquier precio. Sobrevivir por
encima de todo. No hay reglas. Se encuentra cerca de la categorfa de violencia,
pero en este caso, no se lucha contra un poder establecido, simplemente se
hace lo necesario para sobrevivir, sin importar las consecuencias. Podemos
encontrar en personajes como los hombres antropéfagos en The Road
(Hillcoat, 2009).

* Supervivencia minima: en este apartado aparecen pers
llevar en |a deriva y sobreviven con lo minimo, bien sea so
bien sea bajo una figura protectora. Son “durmientes”,
mayor nimero de individuos, como por ejemplo el puebl
Mad Max: Fury Road (Miller, 2015). . L

* Héroe/Iider/guri: en este caso aparecen a solo algunos persog:ﬁsiroqde
Se yerguen como salvadores, como figuras que prome‘;eﬂéisk Grimes en
lealtad, seguridad o cambios. Por ejemplo, el personaje 'tjdo personaje de
The Walking Dead, o cualquiera de sus némesis, &l 4a ¢!

Negan, o el personaje de EI Gobernador.

. gl fervorreli
divel'sas cre

onaje que se dejan
metidos al régimen,
suelen integrar el
o del desierto de

. I IS, q_
aQU an a Ia CIBBCIé g a Ia SIS da (1() I e r

es i i ; i i
lrategias de creacién de personajes Y de cf:cllas obras de teatro analizadas.

fm también son dtiles como estrategias a tipologia, pasar por
9Unos personajes pueden, inicialmente pe cto externo, @
Variog estados, terminando posteriormente por vo do asf el arco
Pertenecer a otra tipologfa, es decir como parte de
el Personaje.

n
rtenecer @ u

Juntad © pO( un @
| viaje, configuran

s tres objetos de

[o]
' n esta

ies sobre
sonajé bién cumple

er

Centr, i
ando ah rtamientos :
Ora estos compo ersonajes ted

&styg; .
tudio analizados, se desvela que [0S P
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Me
taxonomia propuesta Y sus arcos de transformacién. A continua

cion Figura 10. Tabla Resumen.
formato de ficha de control, los personajes de cada textos teatra): S€ Muesty, o J— e
: -~ - . ' _——usiones
Personajes en Ultima Transmisién segun la taxonomia propuesta: rr 4o conclusio |
. Uitima Transmisién | Serena Apocalipsis La noche de las almas
Figura 7. Personajes del espectaculo y su evolucién. Creacién propi ’on/ l abiertas
. ~ - pia. ‘ QYBazo \ Verénica Ferndndez | Miguel Angel Marias
Personaje Inicio Viaje fi pamaturgos
- - inal g \sr I'sr
£l Supervivencia minima Locura / Esperanza Héroe puplicacion
| Ella Locura Agresivi | 2013 | 2013
gresividad Autodestry, i :
ccién
. . . » - \ 2
Personajes en Serena Apocalipsis segun la taxonomfa propuesta: " Redici6n \ | o2
: Vodificaciones texto Sf, ampliacién de textos para | - Si, ampliacién de textos. |
Figura 8. Personajes del espectaculo y su evolucién. Creacién propia 'wen reedicién puesta en escena 2015 | \
r - — — ) ‘ 2013 / 2015 / 2016 2013 | 2017 7 2023
| Personaje Inicio Viaje m E = Dictad m T
I = " Escenario postapocalfptico: sin | Dictadura econémica Dictadura econémica |
}Amanda Héroe/Iider/gurd Héroe/lider/guru Héroe/lrder/gum Reldad presentaca sociedad postaps \ | ‘
| Sani ivi :
i) Agresividad Agresividad ; | Distopia Huxi | Distopra Orwell \‘
Gallego Locura Locura — | Dystopia No distopla istopia Huxleyana | Distopfa Or |
Goodnews | Supervivencia minima Esperanza _Autodestruccion W Poca Iformacien \ NG ‘11 Poca fomaccn
Alfrec.m Esperanza m I‘ﬁﬁc—lade No se explica qué ha sucedido | Informacién dosificada en | Informacion dosificada ‘\
Camino Supervivencia Obstinada | informacién retrospectiva sin contar origen | en retrospectiva. |
Rana Supervivencia Obstinada Esperanza “ | Informacién difusa
Supervivencia | Amenaza externa Amenaza desconocida: Jaballdogs. \ Clase econdmica \
minima |‘ zombies/extraterrestres Clase econdmica pudiente. ‘pudlente. X \‘
j Otros seres humanos
Personajes en La noche de Ia ) 3 | (algo que quliere acabar con ot h | |
s alma ros seres humanos d rados porla |
s abierta seguin la taxonomfa propuesta: \ la vida) desesperados por a i |
Figura 4. Personaj L supervivencia. |
- onajes del espectéculo y su evolucién. Creacién propia. | Dvsién estructura | Division por escenas | Divisién por escenas | Sin division externa \
| Personaje Inicio it | Estructura externa 7 escenas y epllogo Lio escenas y epflogo 1 Sin division
ool Viaje i
| Hombre 1 Héroe ! fnal :‘ ‘Estmctura interna Estructura aristotélica Estructura aristotélica \ Estructura aristotélica “
= e utodestruccién Arquitrama Arquitrama Arquitrama
W_’_ — - Locura Locura _] Personajes £l Amanda Hombre 1 ‘
"J_\_ | Supervivencia Minima | Fervor religioso | Esperanza ] Hombre 2 \
|Joven Autodestruccion “ YoX Riio Sitos ‘
|l I Esperanza Esperanza \
P J \ Ella Gallego Joven \
marera
3.2. RESUMEN DE LOS RESULTADOS | i 1
Se cierra este apartado de res

Alfredo

Camino

ultados con una tabla i acion !
de l0s tres objetos de e Resumen que recoge inform

0.

Rana ‘
i Combinacién mondlogo 7
\‘Densldad Textual Predomino monélogo Combinacién mon6logo / i i
| "
| k i Minima en ambas
| [ clnes Mucha presencia presencia Media ima o

T
| Tipo de acotaciones
|

Ambiente
Atibiente pocionales persongje
jquradoras
Accionales Configu

4. CONCLUSIONES

i ; i ro con
\ Aln'e‘“sar los tres objetos de estudio S€ gf”(f(‘,'rr,';iiﬁaenm uno gf °grsosg'stp: puede
re fj in ten 0 .
flna!es del 2012 y 2013, sin eiando referentes an gras de Faulkner
"@ aproximacién al mismo género Y Manel -~ 4on o en pald

X asamiento’
NOminarse como “vectores epocales depe
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= de ideasi®” que flota en el aire que permite tras la i”"esﬂgacion, detecty
polen de i : arte de algunos dramaturgos y algunos creadores i
una tendencia P(.).rnpde productos culturales vinculados con I ciencia ficeign
o gener?m?nero dist6pico. A su vez, existe una comunicacisn trans disciplina,
e 2 Q;ic videojuegos, audiovisualll y artes escénicas s; cabe oot
A faio de'una la sociedad hiperconectada, la configuracion de I8 ciudag
resiltadp%%r:g;ocomo arquitectura y como orden, el acceso democratizadg de log
contem A i icién de la sociedad de consumg Y el discurs,
roductos mainstream y una impos
gapitalista.

. la parrillas de programacién, sobre todo las ge
Estg tendenea etsrtéarr?;r?;e(zteotrzspférmulas de video bajo demanda) generandg
p|atafon.'nas de = slto impacto de visualizacion como el caso de The Last of Us
producciones co;\os roductos relativos al universo de The Walking Dead (2010 -),
(2022, : tOdo-S' mF:juce como se adelantaba anteriormente, una mayor presencia
Esta prohferaclonclt)écums treatrales vinculados a ciencia ficcion y distopra y ademés
pooint e|Sp:1da cantidad de estudios rastreables en congresos, metabuscadores
gencrauna e e: ue durante la investigacion se han ido presentando, de la mano de
e hhgnoreli Fernandez Villanueva o Navarro. Asi como un'alto volumen
thtc::tz: ot:g%itualment;e digitales, que van desde la publicidad, el previo y el articulo
de op]nic';n hasta la critica especializada.
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