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|deas clave

1.1. Introduccion y objetivos

En este tema 1 de la asignatura Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Prdctica

Dramaturgica se explica el concepto que da nombre a la misma: ‘dramaturgia’.

En primer lugar, se define el concepto en su sentido tradicional relacionado con la
escritura dramatica para luego exponer el sentido contemporaneo de ‘dramaturgia’

gue marcara el resto de los contenidos del tema.

Una vez establecida la distincién entre ambas acepciones se realiza un breve
recorrido histérico del sentido contempordneo del concepto de ‘dramaturgia’
desde Aristoteles a la actualidad con las formulaciones tedricas de Patrice Pavis.
Durante este trazado temporal se desarrollan tanto aportaciones de dramaturgos
clasicos como de directores de escena y de tedricos entre las que se destacan las
figuras de Lessing con la obra Dramaturgia de Hamburgo y el director de escena ruso
Meyerhold. Todo el discurso mantiene un continuo didlogo con los textos escritos

de los creadores y por, en su caso, con la practica escénica.
Los objetivos que se pretenden conseguir en este tema son los siguientes:

» Distinguir la doble acepcidn del término ‘dramaturgia’.
» Conocer los principales creadores que han participado en la evolucién del sentido

contempordneo del concepto de ‘dramaturgia’, asi como sus aportaciones.

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 1. Test




© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

1.2. Definicion de dramaturgia

Para poder definir el término de ‘dramaturgia’ debemos tener en cuenta que el
teatro estd compuesto por el texto literario y la representacién. Sin la puesta en
escena no se completa el canal de comunicacion de la obra teatral. Igualmente, los
textos literarios necesitan ser transformados en espectdculo para que la palabra se
convierta en accion sobre el escenario. Para ello es necesario la dramaturgia: desde
el andlisis en profundidad del texto, pasando por las modificaciones y/o los cambios
de este de cara a la escenificacion. En la actualidad, todo lo anterior esta

completamente aceptado, sin embargo, no siempre ha sido asi.

El sentido original y tradicional del término ‘dramaturgia’ se centra en la escritura
teatral sin pensar en su representacién. Esta acepcién del concepto designa el
conjunto de obras teatrales de un autor y también estudia la construccidn del texto

literario teatral.

La dramaturgia de William Shakespeare

Mo WILLIAM
SHAKESPEARES
COME DIES,
HISTORIES, &
TRAGEDIES,
Pk fond 20omding 2 de Toue Onizinl| Copex

LONDO N
Pt by s Tapgard, sod Ed.Bloast. 1613

Figura 1. Retrato de William Shakespeare.
Fuente: https://sobrehistoria.com/william-shakespeare-un-verdadero-dramaturgo/

En el concepto tradicional del término ‘dramaturgia’ relacionado con

William Shakespeare podemos hablar de la dramaturgia del autor
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isabelino como el conjunto de todas sus obras y del estudio de los
mecanismos que el autor utilizaba para elaborar sus textos.

El sentido contemporaneo del término ‘dramaturgia’ contempla tanto al texto
literario como a la representacion. Igualmente, se le conoce como ‘dramaturgismo’.
Esta acepcion define la actividad teatral que se ocupa de la transformacion de un
texto literario para la puesta en escena. No obstante, previos a las modificaciones y/o
cambios de la obra teatral, se realiza un exhaustivo analisis del texto.

El punto de partida del sentido contempordneo del concepto de ‘dramaturgia’ se
produjo en Alemania a finales del siglo XVIII con la publicacién de la Dramaturgia de
Hamburgo (1767-1769) de Gotthold Ephraim Lessing.

En el siguiente epigrafe de este tema 1 y durante el tema 2 se desarrollara la

asimilacién de esta definicién con el contexto centroeuropeo.

Dramaturgismo

disponible en la seccién A fondo

Video. El concepto contemporaneo de dramaturgia

Accede al video a través del aula virtual
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La dramaturgia de Tomaz Pandur en Hamlet de William Shakespeare

Figura 2. Cartel de Hamlet de William Shakespeare dirigido por Tomaz Pandur.
Fuente: http://www.madridteatro.eu/teatr/informacion/2009/informacion627.htm

Como ejemplo del sentido contemporaneo del término ‘dramaturgia’ se
recurre al espectdculo que el director de escena Tomaz Pandur, un
referente de la escena europea, realizd en 2009 sobre el cldsico de
Shakespeare. Las transformaciones del texto para la escena se observan
desde el propio cartel ya que estuvo protagonizado por la actriz Blanca
Portillo en el papel de Hamlet.

1.3. Historia de la dramaturgia

Como se haindicado en el anterior epigrafe, el texto la Dramaturgia de Hamburgo de
Lessing es esencial en el estudio del nacimiento del sentido contemporaneo del
concepto de ‘dramaturgia’. Sin embargo, antes de abordar este titulo clave, hay otros
antecedentes al mismo que merecen ser mencionados por su reflexién no solo sobre

el texto teatral sino también sobre cuestiones relacionadas con la escenificacion.

Aristoteles en su Poética (330 a. J. C.) ya recogia la distincidn entre el texto fuente o
texto literario y el texto escénico, sefialando ademas su necesaria relacién, aunque
subordinando la puesta en escena a la obra teatral. En el siguiente tema se
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desarrollara la definicion de texto fuente y texto escénico junto a la de texto
dramatico. En cuanto a Aristoteles, este afirmaba:

<Por lo demas, la quinta, que es la melodia, es sobre todas suavisima. La
perspectiva es, sin duda, de gran recreo a la vista, pero la de menos estudio y
menos propia de la poética, puesto que la tragedia tiene su mérito aun fuera
del espectdculo y de los farsantes. Ademas que cuanto al aparato de la escena
es obra mas bien del arte del maquinista, que no de los poetas> (Aristoteles,
2009: 25).

Autores clasicos dramaticos reflexionaban en sus textos sobre la escritura teatral y

sobre la puesta en escena con especial atencién a la interpretacién actoral:

» Lope de Vega en su ensayo Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo (1609).

» William Shakespeare en numerosas de sus obras literarias. Por citar algunas,

Hamlet, Sueno de una noche de verano y Ricardo Ill.

Hamlet de William Shakespeare

L3

Figura 3. Hamlet y los comicos.
Fuente: https://www.alamy.es/foto-william-shakespeare-1564-1616-escritor-ingles-
hamlet-y-los-comicos-acto-ii-escena-ii-grabado-56333478.html

En la escena segunda del acto tercero de la obra de Hamlet, la conocida
como la ‘escena de los comicos’, el protagonista shakesperiano les indica
la manera correcta e incorrecta de actuar:

HAMLET.- Te ruego que recites el pasaje

tal como lo he declamado yo, con
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soltura y naturalidad, pues si lo haces

a voz en grito, como acostumbran muchos
de vuestros actores, valdria mas

gue diera mis versos a que los voceara

el pregonero. Guardate también de aserrar
demasiado el aire, asi, con la mano.
Moderacién en todo, pues hasta en

medio del mismo torrente, tempestad y
aun podria decir torbellino de tu pasion
debes tener y mostrar aquella templanza
gue hace suave y elegante la expresion.
iOh!, me hiere el alma oir a un

robusto jaydn con su enorme peluca desgarrar
una pasion hasta convertirla en

jirones y verdaderos guifiapos, hendiendo
los oidos de los «mosqueteros», que,

por lo general, son incapaces de apreciar
otra cosa que incomprensibles pantomimas
y barullo. De buena gana mandaria

azotar a ese energimeno por exagerar

el tipo de Termagante. jEsto es

ser mas herodista que Herodes! jEvitalo
tu, por favor!

(Shakespeare, 1951: 1365)

» Moliere en su texto teatral La improvisacion de Versalles un director ensaya una

comedia con sus actores a los que corrige y da pautas de cémo se debe interpretar.

Ya en el siglo XVIII, en la llustracién o el Siglo de las Luces, Gotthold Ephraim Lessing,
autor dramatico y dramaturgo (Dramaturg) del Teatro Nacional de Hamburg, redactd
la Dramaturgia de Hamburgo (1767-1769), un libro bdsico en toda Europa que ha

sido impopular en Espafia hasta que se tradujo en 1987.

Lessing. Dramaturgia de Hamburgo

disponible en la seccion A fondo
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Fruto de sus funciones como Dramaturg escribid, a modo de dietario periddico,
articulos sobre el trabajo escénico repletos con reflexiones personales, intelectuales
y éticas que posteriormente se agruparon y configuraron la Dramaturgia de
Hamburgo. En todos ellos, Lessing profundiza sobre la obra literaria y su

representacion y contribuye a la definicion de los siguientes aspectos:

» La funcion pedagdgica-social del teatro como una forma de educar al publico, a
través de un repertorio acorde que hace indispensable la comunicacion directa
con éste, <el teatro debe ser la escuela del mundo moral> (Lessing, 1993: 83), con
un publico activo en relacion dialéctica con la escena. Este punto es un claro

antecedente del teatro de Bertolt Brecht que se abordara en el siguiente tema.

» La importancia del trabajo interpretativo, del andlisis del personaje y de la
psicologia del actor o la acciéon dramatica interna en busca del equilibrio y de la
verosimilitud: <en toda ocasidn, el actor ha de pensar con el poeta, y cuando el
poeta, como ser humano, haya cometido algin error, ha de pensar por él>

(Lessing, 1993: 78).

» Formula las funciones propias de una nueva figura en el dmbito teatral, el
dramaturgista (Dramaturg) y su distincion con el escritor de obras dramaticas

(Dramatiker) y con el director de escena. Las funciones son las siguientes:

* Seleccionar obras de teatro para la formacion del repertorio.

<Esta dramaturgia debe efectuar un registro critico de todas las piezas
teatrales que se representen, y habra de acompanfar cada paso que aqui
dé el arte, tanto del poeta como del actor. La seleccién de las piezas no
es una minucia; pero seleccidon presupone cantidad, y si no siempre se
representasen obras maestras, habra que ver a qué se debe> (Lessing,
1993: 77).

¢ Traducir y adaptar obras de teatro.
» Colaborar con los escritores teatrales en el proceso de elaboracién de

nuevas obras.
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* Participar en la realizacion de las puestas en escena junto al director de
escena como analista y critico del proceso de creacidn.
* Mantener una relacion directa con el publico a través de la informacion y

formacion.

En definitiva, Lessing formulé la dialéctica entre teoria y practica desarrollada dentro
del amparo de un teatro institucional, un marco ideal libre frente a las necesidades
del mercado teatral. Debido a estas limitaciones, su difusidon y evolucion tanto en

Europa, como no digamos en Espafia, ha tenido numerosos obstaculos.

En el mismo contexto de la llustracién, pero en Francia, Denis Diderot en su obra La
paradoja del comediante (1773-1780) reflexionaba sobre el modo de interpretacién
actoral, fruto del estudio, reflexion y de la practica, e incidia en que una obra de

teatro se escribe para ser representada.

Ya a comienzos del siglo XX, el director de escena ruso Konstantin Stanislavski
cofundador del Teatro de Arte de Moscu creaba los denominados cuadernos de
direccidn. Estos detallaban y codificaban lo que acontecia sobre el escenario en
relacion con el texto literario: el movimiento y la gesticulacién de los actores, el
sonido y la disposicidn fisica de los elementos escénicos. A pesar de lo anterior, no se

registraban modificaciones textuales.

La gran aportacién de las vanguardias historicas a comienzos del siglo XX insertd
dentro del especticulo teatral a las distintas artes. Marinetti, fundador del
Futurismo, escribié dos manifiestos sobre teatro, El teatro de variedades (1913) y E/
teatro futurista sintético (1915). En estos defendia la descomposiciéon de los textos
clasicos con el objeto de poder conseguir un teatro provocador, totalmente opuesto

al teatro psicologista, de elevado ritmo escénico con numeros de acrobacia vy
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eliminacidn de la division entre la escena y el patio de butacas. A continuacion,

aparece un fragmento de su primer manifiesto:

<El teatro de Variedad destruye lo Solemne, lo Sagrado, lo Serio, lo Sublime
del Arte con la A mayuscula. Este colabora a la destruccién futurista de las
obras maestras inmortales, plagiandolas. (...) Prostituir sistematicamente
todo el arte cldsico sobre la escena, representando por ejemplo en una sola
noche todas las tragedias griegas, francesas, italianas, condensadas y
comicamente mezcladas. (...) Reducir todo Shakespeare a un solo acto>
(Ceballos, 2013: 218-219).

El director de escena ruso Vsevolod Emilievic Meyerhold (1874-1940), formado en el
Teatro del Arte de Stanislavski del que se distancia, también aportd relevantes
avances al sentido contemporaneo concepto de ‘dramaturgia’. Concibid la puesta en
escena como la composicion de los distintos elementos y adaptd los textos cldsicos
para la misma. La determinacién de no reproducirlos literalmente surgié de la
necesidad de que el pueblo pudiera entender el lenguaje. Este planteamiento
procedia de los postulados surgidos durante los primeros afios de la Revolucién
Bolchevique de 1917 donde el teatro dejé de ser identificado como una actividad de

la burguesia y la propiedad de la obra literaria de su autor.

Las principales novedades de Meyerhold relacionadas con la adaptacidn de los textos
clasicos para la escena son recursos claves dramaturgicos empleados en la

actualidad. Son las siguientes:

» Realizacion de paralelismos entre los sucesos que se cuentan en las obras cldsicas
y el momento histdrico de la escenificacion.

» Recortar, refundir y descomponer las obras clasicas.

» Cambiar el orden de las escenas, suprimirlas y afiadir escenas de otros textos o

de la vida cotidiana del momento de la escenificacion.

En los especticulos de Meyerhold Les aubes de Verhaeren (1920), La floresta de
Ostrovski (1924) y El inspector de Gogol (1926), realizé los procedimientos de

adaptacion dramaturgica sefialados.
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Manifiesto de El octubre teatral (1920) de Meyerhold

Figura 5. Montaje de Les aubes de Verhaeren dirigido por Meyerhold en 1920.
Fuente:
https://www.facebook.com/revuethaetre/photos/a.285314718538837/719457201791251
/?type=3&theater

Como ejemplo ilustrativo de los postulados de Meyerhold se agrega un
fragmento de este manifiesto:

<El texto de un dramaturgo no debe, ni tiene derecho de ir a parar
directamente a las manos del actor. Si bien el autor escribe, teniendo en
cuenta a los personajes de su obra (...) entre su trabajo y el del actor se
requiere del trabajo preparatorio del director, que recibe el texto de una
obra para convertirlo en su propia partitura (...) mediante su concepto
Unico de toda la pieza. (...) Después, continuard madurando la idea del
espectaculo, y para suerte de ese dramaturgo, removera un setenta y
cinco por ciento del material irreversible y en base al veinticinco por
ciento de lo que quede del original, construird su pieza> (Ceballos, 2013:
218-219).

La ultima parte de este recorrido histérico del concepto de ‘dramaturgia’ se centra
en el siglo XX y el contexto centroeuropeo que, como veremos en el siguiente tema,
es el lugar donde mas se ha desarrollado la figura del dramaturgista y el trabajo

dramaturgico.

El director de escena aleman Georg Fuchs, director del Teatro de Artistas de Munich,

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 1. Test

13




© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

redacto La Revolucion del Teatro (1909) y proclamaba la <reteatralizacion del teatro>
(Ceballos, 2013: 209). Con ello se centraba principalmente en recuperar la autonomia
de lo escénico frente a lo literario a través de las la puesta en escena: la construccion

artistica de la escenografia y el vestuario, la insercidon de la musica y la danza.

Posteriormente otro director de escena, en este caso austriaco, Max Reinhardt
elaboraba una partitura distinta al texto literario que configuraba ademas todos los
movimientos y gestos, todo aquello que se representaba sobre el escenario. Esta
partitura subrayaba los aspectos compositivos frente a las indicaciones naturalistas

del cuaderno de direccidn de Stanislavski.

Lo escénico sobre lo literario y la partitura de Reinhardt.

Figura 6. Montaje de El suefio de una noche de verano de Shakespeare dirigido por
Reinhardt en 1935.
Fuente: https://www.pinterest.co.kr/pin/438045501238302853/

En la imagen se observa la importancia de lo compositivo en sus puestas
en escenas con lo que el registro en sus partituras resulta légico.

Igualmente, en el siguiente fragmento de un texto del director se
manifiesta como prima lo escénico sobre lo literario a través de una
revision actualizada de este.

Dramaturgia |: Analisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 1. Test

14




© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

<Nuestra norma no consiste en actuar una obra tal y como se actuaba en
la época de su autor. La tarea del historiador experimentado consiste en
establecer tales hechos, y es de valor solo para el museo. Lo que es
decisivo para nosotros, es efectuar una representacion vivida en nuestro
tiempo> (Ceballos, 2003: 517).

La siguiente propuesta tedrica de relevancia al concepto de ‘dramaturgia’ corrié a
cargo del aleman Max Herrmann. Este diferenciaba la literatura dramatica del
espectaculo y formulaba un método cientifico para la recreacién de textos cldsicos
qgue hacia surgir el término de ciencia teatral (Theaterwissenschaft). En su obra
Estudios sobre historia del teatro alemdn de la Edad Media y el Renacimiento (1914)

declaraba:

<La ‘obra escénica’ (...) es desde nuestro punto de vista tal vez mas importante
gue la mejor obra maestra de la literatura dramatica mundial. En realidad no
siempre nos interesan las mismas cosas en las diferentes épocas, ya que la
esencia primitiva del teatro en las diversas culturas produce las
manifestaciones mas dispares> (Hormigdn, 2002: 95).

El director de escena aleman Erwin Piscator, maximo representante del teatro de
agitacioén politica de los afios veinte del siglo pasado, insistia en la necesidad de un
estudio del texto previo a la representacion para dar unidad y sentido global a la
escenificacion y mantener un didlogo directo con la actualidad por el que no dudaba
en reelaborar el texto teatral. Sus espectaculos se caracterizaban por el compromiso
con el Marxismo y por su fascinacidn por los hallazgos técnicos, a los que supeditd
muchas veces la estructura de la obra literaria: rompia con la narrativa teatral e
introdujo, entre otros, el cine en el teatro, las proyecciones, los suelos transparentes

para iluminar al actor desde abajo y el escenario giratorio.
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El teatro politico (1929) de Piscator.

Gin Berliner Biihnenercignis — der silm als Bilhnenbild  cousinentalPhow
Der Regiffeur der Voltsbiibne mad)te ben auferordentlich interefjanten Verjuch, den Film als
Biibnenbild ju den, Das gefprochene Wort auf der Biihne etf&brt feine Verwirtlichung auf
der Leinwand im Nahmen des %ubnmbxlbes und jwingt den Jufdbauer, jeden ausgejprochenen
Gedanten lebendig mit dem Auge au erfaffen. Unfer Bild zeigt die interefjante Schlufizene der
HSturmflut“; Aufeuf an die Voltsmenge, bdie binter den Daritellern im Film erjdheint . . .

Figura 7. Montaje de Sturmflut de Alfons Paquet dirigido por Meyerhold en 1926.
Fuente: http://www.alfonspaquet.de/galerie/g12_Sturmflut01.html

En la fotografia de este ejemplo, podemos distinguir la proyeccion sobre
el telén de fondo, recurso técnico de gran novedad en la puesta en escena
teatral de comienzos del siglo XX.

Asi mismo, en el escrito de Piscator El teatro politico desarrollaba la
necesidad de establecer conexiones directas entre el texto literario y la
actualidad.

<El director no puede estar exclusivamente al servicio de la obra, porque
esta obra no es una cosa entumecida y definitiva sino que, una vez traida
al mundo, crece a la par del tiempo, adquiere patina y su contenido
asimila nuevas ensefianzas. Y asi se le presenta al director la tarea de
encontrar aquel punto de vista (...) comun a él y a las fuerzas decisivas
gue dan su cardcter a la época> (Ceballos, 2013: 251-252).

El director de escena aleman Bertolt Brecht ha sido el gran impulsor del
dramaturgismo como ciencia teatral puesto que se ocupd en profundidad tanto de
cuestiones tedricas como practicas relativas al sentido contemporaneo del concepto
de ‘dramaturgia’. Sus postulados tedricos y resultados escénicos son de vital
influencia en la puesta en escena contemporanea, sobre todo en el contexto
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centroeuropeo y los paises del Este tras la Segunda Guerra Mundial. En el siguiente
tema, en el epigrafe dedicado al trabajo dramaturgico en la actualidad, se trataran

en profundidad las aportaciones de Brecht.

El destacado papel del libro El teatro y su doble (1938) en la historia del teatro
atribuye a Antonin Artaud (1896-1948) la formulacidon tedrica de la creacién
escénica contemporanea. No obstante, esta publicacion no la establece de una
manera clara y sistematica; los diferentes capitulos son un compendio de ideas

reiterativas y desenlazadas derivadas de la grave enfermedad mental del creador.

Artaud demandaba la necesidad de una nueva puesta en escena de su <teatro de la
crueldad>, en oposicién al <teatro digestivo> (Artaud: 1997) o teatro burgués
imperante, con la creacion de una nueva gramatica del lenguaje escénico. Exploraba
la creacion de un agujero negro en el hombre donde hallar el doble, de ahi que
deseara huir del ilusionismo creado por los escenarios convencionales y buscara un
espacio atipico que fuera capaz de alojar un nuevo rito, donde lo no cotidiano
(mascaras, maniquies, vestuarios no contemporaneos, iluminacidn, temas violentos,

etc.) manifestara lo oculto y revelara la sombra humana.

En consecuencia, abogaba por la supremacia del director de escena sobre el autor
dramatico. Otros creadores, como por ejemplo Stanislavski, compartian esta idea, sin
embargo, el planteamiento de Artaud era mas radical; defendia que la puesta en
escena pudiera darse sin texto y partir de temas o argumentos conocidos que se
transformarian segun las necesidades de cada funcidn. Si bien con las teorias de
Artaud se hacia obligada una radical intervencion sobre el texto literario propio del
sentido contemporaneo de ‘dramaturgia’ este no llegd a realizar una aplicacién
practica de las mismas. Para finalizar, se inserta un fragmento en el que Artaud

hablaba sobre la manera en que se habia de representar un texto shakesperiano:

<Pondremos en escena, sin cuidarnos del texto: (...) Una adaptacion de una
obra de la época de Shakespeare, enteramente conforme con el estado actual
de turbacion de los espiritus (...) Obras de teatro isabelino, despojadas de su
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texto, y conservando solo el atavio de época, las situaciones, los personajes y
la accion> (Artaud, 1997: 113).

Desde la renovaciéon formal y conceptual de la escritura teatral del dramaturgo
Samuel Beckett, se dio paso directo a la elaboracién del trabajo dramaturgico. En los
textos de Beckett, las palabras pierden su preponderancia y significacidon ya que los
llena de ausencias, simplifica situaciones y personajes con una accién dramatica sin
movimiento y basada en la similitud y repeticion. Como resultado, le otorga
independencia a la puesta en escena dejando un hueco intermedio para el trabajo
dramaturgico que debe encontrar las soluciones escénicas a la aparente confusidn
previa de los textos beckettianos. La obra La ultima cinta de Krapp escrita por el autor

en 1958 da muestras de ello:

<KRAPP: (Jadeante.) Me quedé dormido y he caido del banco. (Pausa.) Alguna
vez, por la noche, me pregunto si un ultimo esfuerzo no seria quiza... (Pausa.)
iBasta! jVacia la botella y el catre!... (Pausa.) Continta con estas vaciedades
manana. O no pases de ahi. (Pausa)>.
(http://comunizar.com.ar/wp-content/uploads/Beckett-Samuel-La-Ultima-
Cinta-De-Krapp.pdf)

La critica y teoria teatral francesa del ultimo tercio del siglo XX es quien formula
relevantes aportaciones sobre la evolucién vy clasificacion del concepto de

‘dramaturgia’.

Bernard Dort, critico e investigador teatral, autor del libro Tendencias del Teatro
actual (1975), renueva el concepto tradicional de dramaturgia y enuncia, por primera

vez, el término de trabajo dramatiirgico.

<Se impone una nueva concepcion del trabajo dramaturgico. Mas exactamente,
es el trabajo teatral el que debe ponerse en cuestién y no solamente el trabajo
dramaturgico. Es verdad que éste ultimo pertenece al escritor, pero no
pertenece a él exclusivamente. Otros, deben tomarlo en cuenta; ya que una
obra estd hecha para convertirse en representacion. La obra teatral no sélo se
elabora en el silencio y la soledad del escritor, sino también en el teatro,
mediante la colaboracion del autor, del ‘dramaturgo’, del director y de los
actores> (Dort, 1975: 33).
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Este breve recorrido en la historia del sentido contempordneo del término de
‘dramaturgia’ finaliza con el también francés Patrice Pavis. Entre otros tedricos
teatrales, este establece una formulacion tedrica y una definicién precisa del trabajo
dramaturgico tal y como es entendido en la actualidad. Su Diccionario del teatro
(1998) se trata de un manual imprescindible para el andlisis dramaturgico cuyo
subtitulo ‘(Dramaturgia, estética, semiologia)’ es pionero por la especificidad de lo

abordado. En el siguiente tema se profundizard en las contribuciones de Patrice Pavis.
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A fondo

Dramaturgismo

GOmez, B. (2020). Dramaturgismo. ARESTHEA. Recuperado de

https://aresthea.es/termino/dramaturgismo/

La definicién de ‘dramaturgismo’ recogida en este diccionario ofrece una sintética y
completa definicion del sentido contempordneo de ‘dramaturgia’ con interesantes
referencias a la puesta en escena actual espafiola.

ARESTHEA es un diccionario de términos y recursos teatrales fruto del proyecto del
Grupo de Investigacidn de Artes Escénicas (ARES) de la Universidad Internacional de

La Rioja (UNIR).

Lessing. Dramaturgia de Hamburgo

Lépez Antuiano, J. G. (2014). Concepto de dramaturgia. Historia de la ciencia de la
dramaturgia. Tema 1. En Manual de Intervencion, intertextualidad y deconstruccion.

Edicion Universidad Internacional de la Rioja.

El texto clave en la formulacion del sentido contempordneo del término
‘dramaturgia’ de Lessing, Dramaturgia de Hamburgo, entrafia mas aportaciones a la
Ciencia Teatral que pueden consultarte en este texto. Este pertenece al temario de
una asignatura del Master en Estudios Avanzados en Teatro de la Universidad

Internacional de la Rioja (UNIR).
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Test

1. (Elteatroes...?
*A. Texto literario y representacién (Para poder definir el término de
‘dramaturgia’ debemos tener en cuenta que el teatro estd compuesto por el
texto literario y la representacién. Sin la puesta en escena no se completa el
canal de comunicacién de la obra teatral. En la actualidad, esta afirmacidn esta
completamente aceptada, sin embargo, no siempre ha sido asi.)
B. Texto literario

C. Representacion

2. ¢Cudl es el sentido original y tradicional del término ‘dramaturgia’?
A. La adaptacion de textos para la escena
*B. La escritura teatral (El sentido original y tradicional del término
‘dramaturgia’ se centra en la escritura teatral sin pensar en su representacioén.
Esta acepcion del concepto designa el conjunto de obras teatrales de un autor
y también estudia la construccidon del texto literario teatral.)

C. Ambas son correctas

3. ¢Cudl es el sentido contempordneo del término ‘dramaturgia’?

A. La escritura teatral

B. Ambas son correctas

* C. La actividad teatral que se ocupa de la transformacién de un texto literario
para la puesta en escena (El sentido contemporaneo del término ‘dramaturgia’
contempla tanto al texto literario como a la representacién. Igualmente, se le
conoce como ‘dramaturgismo’. Esta acepcién define la actividad teatral que se
ocupa de la transformacidn de un texto literario para la puesta en escena. No
obstante, previos a las modificaciones y/o cambios de la obra teatral, se realiza

un exhaustivo analisis del texto.)

4. ¢Cudles son los antecedentes de la Dramaturgia de Hamburgo de Lessing?
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A. Aristételes y su Poética

B. Los dramaturgos Lope de Vega, Shakespeare y Moliére
* C. Ambas son correctas (Aristoteles en su Poética (330 a. J. C.) ya recogia la
distincidon entre texto literario y texto escénico sefialando ademas su necesaria
relacion, aunque subordinaba la puesta en escena a la obra teatral.
Autores clasicos dramaticos reflexionaban en sus textos sobre la escritura
teatral y sobre la puesta en escena con especial atencién a la interpretacion
actoral:
Lope de Vega en su ensayo Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo
(1609).
William Shakespeare en numerosas de sus obras literarias. Por citar algunas,
Hamlet, Suefio de una noche de verano y Ricardo IlI.
Moliére en su texto teatral La improvisacion de Versalles un director ensaya una
comedia con sus actores a los que corrige y da pautas de cdmo se debe

interpretar.)

5. La obra de Denis Diderot importante en la historia del sentido contemporaneo del
término ‘dramaturgia’ es...
*A. La paradoja del comediante (En el mismo contexto de la llustracién, pero
en Francia, Denis Diderot en su obra La paradoja del comediante (1773-1780)
reflexionaba sobre el modo de interpretacidon actoral, fruto del estudio,
reflexion y de la practica, e incidia en que una obra de teatro se escribe para
ser representada.)
B. Dramaturgia de Hamburgo

C. Lecciones de direccion escénica

6. ¢Qué defendia Marinetti en relacidn a la escenificacidon de los textos clasicos?
*A. Ambas son correctas (Marinetti, fundador del Futurismo, escribid dos
manifiestos sobre teatro, E/ teatro de variedades (1913) y El teatro futurista
sintético (1915). En estos defendia la descomposicién de los textos clasicos con
el objeto de poder conseguir un teatro provocador, totalmente opuesto al
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teatro psicologista, de elevado ritmo escénico con nimeros de acrobacia y
eliminacion de la division entre la escena y el patio de butacas.)
B. Un teatro provocador

C. La descomposién de los textos clasicos

7. ¢éQué director de escena es el gran impulsor del dramaturgismo como ciencia
teatral?
A. Meyerhold
B. Stanislavski
*C. Brecht (El director de escena aleman Bertolt Brecht ha sido el gran impulsor
del dramaturgismo como ciencia teatral puesto que se ocupd en profundidad
tanto de cuestiones tedricas como practicas relativas al sentido

contemporaneo del concepto de ‘dramaturgia’.)

8. ¢Quién formuld por primera vez el término de ciencia teatral?
A. Bernard Dort
*B. Max Herrmann (Max Herrmann diferenciaba la literatura dramatica del
espectaculo y formulaba un método cientifico para la recreaciéon de textos
clasicos que hacia surgir el término de ciencia teatral (Theaterwissenschaft).)

C. Patrice Pavis

9. ¢Cuadl es la mayor aportacién del tedrico teatral francés Bernard Dort?
*A. Enunciar por primera vez el término de trabajo dramaturgico (Bernard
Dort, critico e investigador teatral, autor del libro Tendencias del Teatro actual
(1975), renueva el concepto tradicional de dramaturgia y enuncia, por
primera vez, el término de trabajo dramaturgico.)
B. Enunciar por primera vez el término de ciencia teatral

C. Ambas son correctas

10. ¢Por qué el director de escena Meyerhold es esencial en la historia del sentido
contemporaneo del término ‘dramaturgia’?
A. Porque fue discipulo de Stanislavski
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B. Porque es el autor de la Dramaturgia de Hamburgo

*C. Porque formuld recursos claves dramaturgicos para la adaptacién de los
textos clasicos para la escena que son empleados en la actualidad (Las
principales novedades de Meyerhold relacionadas con la adaptacién de los
textos cldsicos para la escena son recursos claves dramaturgicos empleados en

la actualidad.)
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|deas clave

2.1. Introduccion y objetivos

En este tema 2 de la asignatura Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Prdctica

Dramaturgica se ofrece el marco del trabajo dramaturgico en la actualidad.

En primer lugar, se concreta lo que se denomina el modelo centroeuropeo a partir
de los postulados de Bertolt Brecht para luego desarrollar el estado actual del trabajo
dramaturgico y de la figura del dramaturgista en Europa, con especial atencién a

Espaila. También se contempla todo lo anterior en el ambito hispanoamericano.

Seguidamente, se explica detenidamente la figura del dramaturgista y sus tareas, asi

como los tipos de dramaturgistas que se dan en el panorama teatral actual.

Por ultimo, se define los conceptos de texto fuente, texto dramatico y texto
escénico, fundamentales para la correcta compresién del resto de temas de la

materia y términos de suma importancia en la practica dramaturgica contemporanea.
Los objetivos que se pretenden conseguir en este tema son los siguientes:

» Desarrollar el modelo centroeuropeo de Bertolt Brecht.

» Conocer el trabajo dramaturgico actual en Europa, en especial en Espaiia, asi como
en el ambito hispanoamericano.

» Conocer los tipos y tareas del dramaturgista.

» Distinguir los diferentes textos que intervienen en el hecho teatral: el texto fuente,

el texto dramatico y el texto escénico.
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2.2. El trabajo dramaturgico: el modelo

centroeuropeo, Espana e Hispanoamérica

A comienzos del siglo XX, la figura del dramaturgista (Dramaturg) estaba ya sentada
en Centroeuropa y en los paises del Este. En la actualidad, estos integran al
dramaturgismo como parte vital de su actividad teatral al recoger la herencia directa

del alemdn Bertolt Brecht, el gran impulsor del dramaturgismo como ciencia teatral.

Autor dramadtico, director de escena y tedrico teatral, Brecht escribié numerosos
textos tedricos entre los que destacan Pequeiio organon para el teatro (1949) y los
didlogos Der Messingkauf (1939 a 1955). Estos exponen su idea del teatro épico o
dialéctico y el papel que desempefia el dramaturgista en el mismo. El libro Escritos
sobre teatro incluye estos textos junto a otros del alemdn de relevancia e interés.

(Brecht, 1973).

Der Messingkauf de Bertolt Brecht

Figura 1. Retrato de Bertolt Brecht.

Fuente: https://www.biografiasyvidas.com/biografia/b/brecht.htm

Publicado en Espafia con el titulo de La compra del bronce, en el siguiente
fragmento Brecht expone algunas generalidades asociadas al
dramaturgismo:

<Es inevitable que la dramaturgia -en la medida que trate grandes temas-
mantenga relaciones cada vez mas estrechas con la ciencia. (..) Y
lentamente, el arte del dramaturgo comienza a convertirse en ciencia. (...)
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Los medios de representacion comienzan a ser otra cosa que simples
recursos del oficio. Pero este cambio de orientacidon se hace decisivo
cuando la dramaturgia equipara su funcion a la de las ciencias. Este ultimo
cambio significa algo mas que la simple explotacién de conocimientos
cientificos y no es muy facil comprenderlo> (Brecht, 1983).

El teatro épico o dialéctico surgié como reaccidn contra la obra dramdtica aristotélica
y la identificacién del espectador. Los recursos textuales y escénicos empleados
pretendian mostrar lo representado en escena como extrafio a través del
denominado efecto “v”, efecto de extrafiamiento o efecto de distanciamiento
(Verfremdugseffect) con el objeto de propiciar la actitud critica del patio de butacas.
Brecht lo empled en sus obras de creacion propia y en sus adaptaciones de textos

literarios.

Adaptacion de Coriolano de Shakespeare

disponible en la seccion A fondo

Para comprender la aportacién de Bertolt Brecht al dramaturgismo resulta util
enumerar algunos de los recursos textuales y escénicos del teatro épico.
Principalmente a nivel textual, trasladaba la fabula a otra época, con otras fuerzas
sociales. Por ejemplo, en Madre Coraje y sus hijos (1939) siti6é la accién durante la
Guerra de los Treinta Afios del siglo XVII para realizar una critica a la recién iniciada
Segunda Guerra Mundial por Alemania. Sobre los elementos escénicos del teatro de
Brecht, todos ellos intentaban romper con la cldsica ilusion teatral: se mostraba la
maquinaria teatral y se insertaban intervenciones musicales que rompian el

desarrollo de la accion.

Brecht llevd a cabo sus postulados del teatro épico en la compaiiia que fundé en
1949, en la recién inaugurada y comunista Republica Democratica Alemana (RDA):
Berliner Ensemble. También creé un departamento exclusivo de dramaturgistas
como enlace entre la teoria y la practica y entre la escenay el publico. Las actividades
que desarrollaban eran las siguientes:
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» Exhaustivo estudio previo y documentacién del texto a representar: contexto
histdérico, costumbres sociales, estilo literario, etc.

» Adaptacion del texto a representar.

» Seguimiento durante el proceso de ensayos del cumplimiento de las lineas
generales de la produccion con la redaccion de una serie de notas que mostraba
al director de escenay a los actores.

» Recopilacion de la documentacion de cada produccion en los «libros modelo»
(Modellbiicher). Estos contenian el texto, fotografias del montaje y de los ensayos,
asi como bibliografia sobre el texto a representar.

» Redaccién de los textos destinados a los programas de mano.

» Investigacion y redaccion de informes sobre los distintos aspectos de las obras
escenificadas.

» Realizacion de charlas y debates en las escuelas y universidades.

» Supervision de montajes de grupos aficionados estudiantiles u obreros.

En la actualidad el trabajo del dramaturgista esta asentado en los principales teatros
de Europa Central y del Este, Escandinavia y los Paises Bajos. En los paises de habla
germana todos sus numerosos teatros publicos cuentan con un departamento

exclusivo de dramaturgia con tareas independientes a las del director de escena.

En el mundo anglosajon, su instauracion tuvo bastantes dificultades debido a los
recelos que producia la residencia y la actividad teatral de Brecht en la Republica
Democratica Alemana (RDA). Actualmente, en Gran Bretafia existe una fortisima
tradicion dramaturgica en los teatros publicos. El libro La profesion del dramaturgista
(Hormigoén, 2011) recoge las declaraciones de distintos especialistas sobre la
situacion de esta profesion en Alemania (Berlin, Munich y Stuttgart), Bulgaria, Francia

y Portugal.

En Espafia, las primeras experiencias del dramaturgismo fueron realizadas en el
marco del teatro independiente, en la década de los afios setenta del siglo XX. A pesar
de esto, la palabra ‘dramaturgo’ ha recogido durante mucho tiempo las acepciones
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de dramaturg y dramatiker, ocasionando muchas confusiones. De hecho, el
Diccionario de la Real Academia Espaiola funde en la palabra ‘dramaturgo’, las dos
acepciones. Como muestra se agrega el siguiente fragmento de finales de la década
de los ochenta del siglo XX donde Jerénimo Lépez Mozo, en su doble labor de escritor
y critico teatral, resefiaba la aparicion de la figura del dramaturgista en Espaia

asimilandolo al término de ‘dramaturgo’:

<Ser el adaptador de su propia obra es un derecho que nadie le puede regatear.
Y vayan esos nuevos profesionales que se hacen llamar dramaturgo -éy no
habra otro nombre mds adecuado que evite los equivocos?- a conocer lo que

hacen sus colegas de otros paises> (Lopez Mozo, 1987: 3).

A dia de hoy, se extiende cada vez mas en los textos tedricos la palabra dramaturgista.
Sin embargo, el estudio del trabajo dramaturgico no ha sido abordado en Espafa con
profundidad hasta finales del siglo XX. Juan Antonio Hormigdn, director de escena,
dramaturgo y pedagogo teatral, lo relacionaba con la direccion escénica en su libro

Trabajo dramaturgico y puesta en escena (1991).

Trabajo dramaturgico y puesta en escena de Juan Antonio Hormigon

Juan Antonio Hormigén
Trabajo dramatiirgico
y puesta en escena

I XACKIES b L ASOCIALKON € DRICTONS O SN 08 BMSA
— _—

Figura 2. Portada de la primera edicion (1991)
Fuente: https://www.iberlibro.com/buscar-libro/titulo/trabajo-dramat%FArgico-puesta-
escena/autor/hormigon/

A continuacion, se inserta un fragmento que sintetiza lo que para
Hormigon es el trabajo dramaturgico:
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<El proceso de transformacion de un texto literario en espectaculo teatral
estd presidido por lo que desde hace algunas décadas denominamos
‘trabajo dramaturgico’. (...) Tal y como hoy lo entendemos (...), leer desde
nuestra propia existencia contemporanea para el publico potencial que
va a contemplar el espectaculo, asi como de establecer primero y discutir
después durante el proceso creativo, las formas y soluciones escénicas
gue mejor expresen, muestren o expliciten lo que pretendemos contar.
El ‘trabajo dramaturgico’, enunciado o no como tal, con la participacién o
no de especialistas en la materia o asumido directamente por el director
de escena, constituye uno de los aspectos claves y especificos del teatro
de nuestro siglo> (Hormigén, 2002: 545-546).

Ya ainicios del siglo XXI, el reconocido investigador teatral José Luis Garcia Barrientos,

formulaba una definicidn del sentido contemporaneo del término ‘dramaturgia’:

<Practica del drama o del modo dramdtico de representar argumentos, es lo
suficientemente integradora como para acoger la tarea del dramaturgo real en
la doble acepcidén que distinguen en aleman con los términos ‘Dramatiker’
(escritor de obras) y ‘Dramaturg’ (adaptador, consejero, analista... que trabaja
para el montaje), asi como para dar cuenta de los distintos sentidos en que se
emplea el término en la Dramaturgia de Hamburgo de Lessing> (Garcia

Barrientos, 2003: 35).

Igualmente, en el arranque del presente siglo, el teatrélogo Manuel F. Vieites
insertaba un nuevo elemento a considerar dentro del trabajo dramaturgico: la
traduccidon. Durante este proceso, argumentaba, se realizan tareas propias del
dramaturgista puesto que en la traduccidn se reescribe y adapta al contexto de los

receptores.

La demanda de una coherencia entre el texto literario y la escenificacion es otra de
las maximas preocupaciones del ambito teatral. Como resultado, se suscitan intensos
debates con respecto a la autoria del espectaculo. Escritores, dramaturgistas,
traductores y directores de escena cuestionan y valoran la fidelidad con el texto

fuente.
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En la practica teatral, no existen departamentos de dramaturgia ni siquiera en los
teatros publicos. Esto no significa que se desconozca la importancia del trabajo
dramaturgico en Espafia, lo que sucede es que estas tareas se dejan en manos de un
dramaturgista contratado solo para una Unica produccién o bien son asumidas por
otras dreas de trabajo o por el propio director de escena. Siempre hay excepciones,
el director de escena Calixto Bieito suele trabajar en sus espectdculos con uno o
varios dramaturgistas. Se remite a la primera imagen del siguiente epigrafe como

muestra de esta afirmacion.

En definitiva, a pesar del reciente reconocimiento en el ambito académico del
dramaturgismo, dentro de las enseifianzas superiores dedicadas al estudio teatral,
este aun tiene un fuerte oponente: la falta de apoyo publico y la escasez de medios
econdmicos en aquellos espacios independientes que creen necesaria la figura del

dramaturgista.

Video. El debate sobre la practica dramaturgica en Espafia

Accede al video a través del aula virtual

El dramaturgismo como actividad teatral en Hispanoamérica no posee, en la
actualidad, una instauracion masiva. Suele ser una figura ausente y sus tareas suelen
ser difusas. No obstante, existen excepciones. En Argentina, ejercen o han ejercido
como dramaturgistas Patricia Sapkus, Yamila Volnovich y la actual rectora de la
Universidad Nacional de las Artes de Buenos Aires, Sandra Torlucci. En Chile, Soledad
Lagos posee una considerable trayectoria en el dramaturgismo debido a su formacién
en el pais germano. En Brasil, Beti Rabetti, también profesora universitaria de la
Universida de Federal do Estado do Rio de Janeiro, ha participado como
dramaturgista en varias producciones. Nombres como Macarena Andrews en Chile,
y Gabriela Aparicio y Bruno Zamudio, en México, dan muestra del intento de las

nuevas generaciones por instaurar en América Latina la practica dramaturgica. El
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siguiente fragmento de una entrevista realizada a Macarena Andrews evidencia la

necesidad de la figura del dramaturgista:

< ¢Crees que cambiaria la forma de hacer teatro en México con el apoyo de
un Dramaturgista?

Si, creo que todo teatro en México, Chile o cualquier otro lugar cambiaria
con un dramaturgista, y especialmente en Latinoamérica. En mi experiencia
en Chile, creo que el mayor aporte que hago como dramaturgista en los
proyectos que me involucro es entregar una vision de profesionalidad al
trabajo teatral. Dada la escasez de recursos, la imposibilidad casi total de
dedicarse por completo al oficio artistico, la dificultad para encontrar
financiamiento o bien, encontrar un texto que no requiera gastar millones
en derechos de autor, la poca conciencia respecto del concepto de audiencia
y espectador, hace que un dramaturgista entregue un valor sumamente
importante en el teatro latinoamericano>
(https://pezdemarteensemble.wordpress.com/2013/02/17/dramaturgista).

El dramaturgismo en Argentina

disponible en la seccion A fondo

El dramaturgismo en Chile

disponible en la seccion A fondo

© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

En cuanto a los estudios tedricos, los criticos hispanoamericanos han aportado, en la
segunda mitad del siglo XX, investigaciones que contemplan el hecho teatral desde

el punto de vista escénico:

v

Raul Castagnino: Teorias sobre texto dramdtico y representacion; Semidtica,
ideologia y teatro hispanoamericano; Teoria del teatro.
» A. M. Lorenzoy O. E. Negri: Aproximacion semiodtica a un texto dramdtico.

» Fernando de Toro: Semidtica del teatro. Del texto a la puesta en escena.

v

Fernando y Alfonso de Toro: Semidtica y teatro latinoamericano.

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
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2.3. La figura del dramaturgista

La figura del dramaturgista surge una vez establecida la distincidn entre dramaturgo,
el autor de los textos dramaticos (dramatiker, en aleman). El dramaturgista, concepto
introducido por Lessing en La dramaturgia de Hamburgo (dramaturg en aleman),
analiza, reflexiona, incluso reescribe los textos fuente y propone al director de escena
la transformacion del texto en espectaculo. Como colaborador del director de escena
o de la institucién teatral a la que pertenezce, su presencia aporta un caracter
cientifico y conceptual a la puesta en escena.

Las tareas del dramaturgista son amplias y diversas. A partir de los estudios ya
citados de Juan Antonio Hormigén y Patrice Pavis (Hormigdén, 2011: 63-69) (Pavis,

1998: 152-153), estas se enumeran a continuacion:

» Investigar, sugerir y definir una serie de temas contemporaneos a partir de los
que propondra textos para su escenificacion.

» Definir un repertorio para la compaiia o institucion a la que pertenece y
establecer las lineas estéticas y programaticas.

» Trabajar con los autores a través de talleres o seminarios para reflexionar sobre
problemas de la escritura teatral o elaborar conjuntamente propuestas creativas
a partir de las lineas establecidas en el punto anterior.

» Investigar sobre el autor de la obra a representar y su contexto y sobre todo
aquello que pueda servir en el trabajo de la puesta en escena.

» Analizar el texto fuente a representar e inscribir su interpretaciéon dentro de un

planteamiento ideoldgico.

Si se trabaja con un texto que no es claramente contemporaneo se deben estudiar
en profundidad algunos aspectos sobre el contenido de la obra que permitiran
conocer su vigencia en la actualidad y si resulta de interés su escenificacién para el
espectador actual.
Estos aspectos son formulados por el teatrélogo y profesor José Gabriel Lépez
Antuifiano (Lopez Antufiano, 2018):
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e Polisemia
Se estudian las posibles interpretaciones del texto fuente, escapando del sentido
unico. El valor polisémico de un texto entronca con el caracter inacabado y abierto
de cualquier obra artistica, con capacidad de decir cosas diferentes segun el receptor
de la lectura o el momento en que se realice. No obstante, estas interpretaciones

deben estar suficientemente fundamentadas y contrastadas.

* Recuperacion del sentido original
Se trata de leer el texto fuente sin valoraciones prestablecidas y con informacion
directa sobre el mismo. Se deben evitar las reinterpretaciones del pensamiento
original de los escritores realizadas a lo largo de la historia y las propuestas

ideoldgicas de las escenificaciones hechas de acuerdo a ese cambio de sentido.

¢ Analogias
Se establecen relaciones entre el texto fuente y el mundo contemporaneo, de tal
manera que las cuestiones planteadas en otros siglos conciernan directamente al
espectador de hoy. Es decir, qué temas, acciones y personajes conservan su vigencia
en el presente ya que conectan con preocupaciones, acontecimientos socio politicos,

gustos estéticos del publico actual, etc.

» Adaptar o modificar el texto; eventualmente traducir el texto.

De igual modo y si se trabaja con un texto que no es claramente contempordaneo,
Lépez Antufiano enuncia algunos aspectos a tener en cuenta durante esta tarea

(Lépez Antufiano, 2018):

e Contemporaneidad
Consecuencia de las analogias, se procede a intervenir el texto fuente desde leves
retoques léxicos, hasta modificaciones de estructura, escenas, personajes o tiempos
y contexto de la accién. Con la contemporaneizacidn, se eliminan referencias espacio

temporales concretas o se traslada la accion a un contexto mas cotidiano y proximo
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al espectador contempordaneo. Con ello se evitan las modernizaciones de la estética

de la puesta en escena que no crean conexiones entre el texto fuente y la actualidad.

e Legibilidad
Se interviene sobre el texto fuente para que sea legible por el espectador
contemporaneo acostumbrado a otros lenguajes mds préximos a la imagen y
alejados de la oralidad inherente en los textos clasicos. Como resultado, se adecua la
forma de un texto, se facilita su comprension y, en consecuencia, se da luz a la

actualidad de los temas del texto fuente.

» Intervenir durante los ensayos como observador critico y establecer un didlogo
con el director de escena.

En esta tarea del dramaturgista, es necesario puntualizar las diferencias entre las

funciones del dramaturgista y los cometidos del director de escena. Joachim

Tenschert, dramaturgista del Berliner Ensemble con Bertolt Brecht, lo aclaraba

perfectamente en el siguiente fragmento:

<El director hace el trabajo practico; el dramaturgista el tedrico (...); se
plantea la pregunta équé significa esto? e intenta definir el contenido
ideoldgico de la obray, unavez hecho, intenta preservarlo durante el trabajo
de puesta en escena>" (Hormigon, 2011: 113).

» Impulsar la realizacion del trabajo colectivo de modo que haya una comunicacién
permanente entre los diferentes oficios teatrales para potenciar que la puesta en
escena progrese.

» Redactar y configurar los textos del programa de mano del espectaculo.
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Programa de mano de E/ gran teatro del mundo del director de escena
Calixto Bieito (2011)

Més de diez afios después de La vida es suefio,
Calixto Bieito vuelve a Calderén. Y lo hace con El
gran teatro del mundo, un auto sacramental que

Autor:
Pedro Calderén de la Barca

despliega el tépico barroco de la vida como obra Composicion musical:

de teatro en la que todos representamos un papel. Carles Santos

El verso de Calderén ha sido convertido en un Libreto y dramaturgia:

libreto para seis actores y cuatro cantantes que Marc Rosich y Josef Mackert

combina el texto hablado en aleman, correspon-

diente a los mortales, y las partes cantadas en Version en aleman de la obra original:
castellano, reservadas a los personajes de la Gerhard Poppenberg

esfera divina. La partitura de Carles Santos, con
su inconfundible toque formal pero festivo casa
a la perfeccion con el artificio barroco, atomizan-

Direccién musical:
Clemens Flick

do alquimicamente las sonoridades ya de por si Direccion:

magicas de Calderén. En el trabajo dramaturgico, Calixto Bieito

se han neutralizado los pasajes mas moralizantes

para profundizar en el pesimismo de Calderén y Reparto:

mostrarlo al publico en su maxima crudeza. La Xavier Sabata (EI Autor), Claudia
propuesta se centra en la alegoria de la existencia Schneider (EI Mundo), Victor Calero
vista como sinsentido: los mortales son lanzados (El Rey), Iris Melamed (La Discrecion),
al escenario de la vida sin posibilidad de ensayo.y Jana Havranovd (La Ley de Gracia),
nado al azar. Konrad Singer (El Rico), Martin Weigel

(El Labrador), Frank Albrecht (El Pobre),
Lena Drieschner (Un Alma Perdida) y
Victor Najas {Un Nino)

Los mortales proyectan al vacio sus preguntas
sobre la vida, pero como respuesta sélo encuen-

|
|
solo pueden asumir el papel que se les ha asig- Nicole Reitzenstein (La Hermosura),
tran el silencio del Autor, un silencio que resue-

na, perturbador, en un cielo representado por la Interpretacion musical:

inquietante instalacion tubular de la escenégrafa Clemens Flick (6rgano y armonio), |

Rebecca Ringst. Benjamin Lyko (armonio) y Michael |

Marc Rosich Kiedaisch (percusion) |
|

Figura 3. Texto escrito por el dramatugista en el programa de mano del espectaculo.
Fuente: Festival de Verano del Teatro Auditorio de San Lorenzo de El Escorial.

El director de escena espafiol Calixto Bieito dirigid este cldsico de
Calderdn de la Barca a partir de un elaborado trabajo dramaturgico de los
dramaturgistas: Marc Rosich y Josef Mackert. En este fragmento del
programa de mano del espectaculo, aparece el texto escrito por uno de
los dramaturgistas en el que se explica el proceso de trabajo
dramaturgico y el planteamiento ideoldgico sobre el que sustenta la
puesta en escena.

» Realizar un seguimiento del espectaculo tras su estreno y durante las posteriores
temporadas teatrales en las que se programe.

» Garantizar la relacién del espectaculo con un publico potencial, la prensa y los
medios de comunicacién.

» Profundizar en el conocimiento del publico para promover su continuidad e

intentar su ampliacién.
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» Organizar coloquios, debates, seminarios, etc., con los espectadores sobre
aspectos relacionados con el texto fuente y la puesta en escena.

» Ordenar los archivos y redactar la memoria de las diferentes escenificaciones.

Por ultimo, se enuncian los tipos de dramaturgistas que existen en la actualidad:

» Dramaturgista de institucion.

Es el responsable de marcar las pautas estéticas, sociales y culturales y disefiar una
programacion coherente con los mismos para la institucién teatral en la que trabaja.
En el dmbito germanico se desarrolla plenamente este tipo. En Espafia, las tareas
descritas son realizadas por el director artistico, siendo este normalmente un director

de escena.

El departamento de dramaturgia del Nationaltheater Mannheim
(Alemania)

mg NTM DIGITAL SPIELPLAN OPER SCHAUSPIEL TANZ
Arash Nayebbandi Ragna Pitoll Vassilissa Reznikoff  Patrick Schnicke
Intendanz ﬁ Dramaturgie =

Kerstin Grabmeyer
Chefdramaturgin und stellvertretende
Intendantin Schauspiel

Anna-Sophia Gither

Dramaturgin

Sascha Hargesheimer

Dramaturg

Annabelle Leschke

Dramaturgin

Lena Wontorra >

Dramaturgieassistenz und Dramaturgin

Ronja Gerlach

Kunst und Vermittlung Schauspiel
Monika Gies-Hasmann (Gast)
Gastdramaturgin

Judith Heese (Gast)
Gastdramaturgin

Valery Pecheykin (Gast)
Gastdramaturgin

Necati Oziri
Hausautor Spielzeit 2020/21

Figura 4. Miembros del departamento de dramaturgia.
Fuente: https://www.nationaltheater-mannheim.de/de/ensemble.php

Como en todos los teatros nacionales de Alemania, el departamento de
dramaturgia del Nationaltheater Mannheim cuenta con varios
dramaturgistas de institucion.
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» Dramaturgista de produccion.
Su labor se realiza dentro de una produccion concreta y se centra en la elaboracién
del texto dramatico, a partir del texto fuente, para su posterior puesta en escena.

Como ejemplo de dramaturgista de produccién se remite a la ‘Figura 4.

2.4. Texto fuente, texto dramatico y texto

escénico

Para distinguir los diferentes elementos que intervienen en el hecho teatral se ha
creado la siguiente terminologia de tipos de textos. Esta se utilizara a lo largo de toda

esta asignatura.

» Texto fuente
Se refiere al texto creado por el autor. Puede estar publicado o no. También se le

conoce como texto literario o lipotexto.

Antes del andlisis del texto fuente, aspectos que se estudiardn desde los temas 3 a9
de esta materia, el dramaturgista elabora un proceso de contextualizacion del texto

fuente en el que se contempla:

e Biografia, trayectoria artistica y claves estilisticas del autor.

¢ Encuadre del texto fuente representado dentro de la trayectoria del autor.

¢ Contexto histdrico y social de la escritura del texto fuente.

* Relacion entre el texto fuente y los acontecimientos y circunstancias en el
momento de su redaccion.

¢ Antecedentes literarios o histéricos del argumento y los personajes.

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
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* Conocimiento de la recepcion del texto fuente en el transcurso del tiempo
o ante diferentes publicos.
* Escenificaciones realizadas con anterioridad para conocer la evolucién

estética desde su estreno.

» Texto dramatico

Es el texto fuente tras el proceso de transformacién dramatturgica para la puesta en
escena realizado por el dramaturgista. Puede estar publicado o no. También se le
conoce como texto dramaturgico.

La creacion del texto dramatico se estudiara en el tema 10.

» Texto escénico
Lo configura el director de escena a partir del texto dramatico, se fija durante los
ensayos y es emitido por los intérpretes durante la escenificacion junto a todos los

elementos de la puesta en escena, escenografia, vestuario, iluminacion, sonido, etc.

En aquellos directores de escena que utilicen métodos de registro de los resultados
del proceso de ensayos, se tiene constancia de las opciones narrativas, estéticas e
ideoldgicas del texto escénico a través del cuaderno o libro de direccion del
espectaculo o de la existencia fisica del propio texto escénico. Normalmente, estas

dos fuentes no se suelen publicar.

Por ultimo, se puede hablar de texto espectacular como aquel que se elabora
durante el desarrollo del espectaculo y, en consecuencia, es inmediato y Unico para

cada representacion.
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Texto fuente, texto dramatico y texto espectacular de Hamlet de William
Shakespeare

Figura 5. Fotografia de la secuencia. Hamlet dirigido por Miguel del Arco (2016).
Fuente: https://lacla.es/2017/02/14/hamlet-ensayo-general-teatro-kamikaze-madrid/

Como ejemplo de la ilustracién de los conceptos de texto fuente, texto
dramatico y texto espectacular se acude a la escena quinta del acto cuarto
de Hamlet de William Shakespeare.

El primer fragmento es el texto fuente generado con la traduccién al
castellano de Luis Astrana Marin.

En el segundo fragmento, el texto dramatico, se distinguen las variantes
textuales con el texto fuente, sobre todo en lo relacionado con las
canciones. Estas modificaciones del trabajo dramaturgico, facilitan la
legibilidad del texto fuente. Ademas, indicar que este texto dramatico
realizado por el director de escena Miguel del Arco para su propio
espectdaculo dirigido en 2016, si fue publicado.

Por ultimo y como texto espectacular, se insertan los minutos concretos
en los que transcurre esta secuencia. Este texto fue elaborado durante la
representacion del citado montaje de del Arco, el 25 de febrero de 2016
en el Teatro de la Comedia de Madrid.

TEXTO FUENTE
REY.- iDesvarios acerca de su padre!

OFELIA.- Por favor, ni una palabra de
esto: mas si os preguntan lo que significa,
decid lo siguiente. (Cantando.)
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Mafana es la fiesta
de San Valentin;
al toque del alba
vendré por aqui.

Iré a tu ventana,

gue soy doncellita
pronta a convertirme
en tu Valentina.

Entonces él se alza

y pénese aprisa ligero vestido;
y, abriendo la puerta,

entrd la doncella,

que tal no ha salido.

REY.- iHermosa Ofelia! ...

OFELIA.- Mirad, va de veras ; sin groseria
alguna, voy a terminar esta cancion.
(Cantando.)

- jPor Jesus y la Santa caridad!
iDesdichada de mi! jAy, que verglienza!
-Hacen todos los jévenes lo mismo
cuando este propio caso se les brinda.
-Pues juro a Dios que es una accién villana
-contestd la doncella-, porque antes

de tenderme en el lecho, prometiste
unirte en sacrosanto matrimonio.

Repuso él:
--Y tal hiciera, por la luz del sol.
Si no te anticiparas a mi tdlamo.

REY.- ¢ Desde cuando esta aqui?

OFELIA.- Espero que todo ird bien. Hemos
de tener paciencia. Pero no puedo

menos de llorar pensando que le pondran
alli en la tierra fria. Mi hermano

lo sabra; y asi, os agradezco vuestro consejo.
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iA ver, mi coche! jAdids, senoras
iBuenas noches, amables sefioras!
iBuenas noches, adids, adios! (Sale.)
(Shakespeare, 1951: 1381-1382)

TEXTO DRAMATICO
Rey.- Desvaria por la muerte de su padre.

Ofelia.- No hablemos mas de esto, pero si alguna vez os preguntan qué
significa podéis responder:

(Canta) El dia de los enamorados

abri la ventana para cantar mi amor.

El consiguid colarse

y nunca volvié a asomarse

una virgen al balcon.

Rey.- Mi querida nifia.

Ofelia.- Escuchad, escuchad que llega el final:

(Canta) Jesus, Maria y José

verglienza deberia darte

el empujon que me diste

y eso que dijiste que no empujarias

que te casarias y me harias tu mujer.

Y fue él y respondio:

<Y tal vez lo habria hecho

si en mi cama no te llegas a meter>.

Rey.- ¢Hace mucho que estd asi?

Ofelia.- Espero que todo vaya bien. Debemos ser pacientes. Pero no
puedo parar de llorar al pensar que lo van a dejar sobre la tierra fria. Mi
hermano deberia saberlo. Os agradezco los buenos consejos. iNecesito
mi coche! Buenas noches, seiforas. Buenas noches, dulces sefioras,
buenas noches, buenas noches... Sale.

(Shakespeare, 2016: 63-64)

TEXTO ESPECTACULAR
Se puede consultar el texto espectacular del montaje dirigido por Miguel

del Arco en la siguiente pagina web: http://teatroteca.teatro.es
La secuencia del ejemplo aparece en el siguiente momento de la
grabacion: 1 h. 52" a 1h. 54’.
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A fondo

Adaptacion de Coriolano de Shakespeare

Olaizola, A.  (2008). La  recreacion del personaje de  Coriolano
de Bertolt Brecht. Espéculo. Revista de estudios literarios, 38. Recuperado de

http://webs.ucm.es/info/especulo/numero38/coriolano.html

En este articulo se realiza una comparativa entre el texto fuente de William
Shakespeare Coriolano y el texto dramatico realizado por Bertolt Brecht en 1952, con

especial atencidn a la reconfiguracién de su personaje protagonista.

El dramaturgismo en Argentina

Volnovich, Y. y Torlucci, S. (2011). Para una puesta en escena transformativa: El rol del
dramaturgista. En J. A. Hormigdn (Ed.), La profesion del dramaturgista (pp. 295-309).

Publicaciones de la ADE.

En este texto, las dramaturgistas Yamila Volnovich y Sandra Torlucci reflexionan
sobre la figura del dramaturgista y su aplicacién practica en el espectaculo Terror y
Miserias del tercer Reich en el que realizaron el trabajo dramaturgico a partir del texto

fuente de Bertolt Brecht.

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 2. Test

23



http://webs.ucm.es/info/especulo/numero38/coriolano.html

© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

El dramaturgismo en Chile

Jeftanovic, A. (abril-junio, 2013). Soledad Lagos, el trabajo como dramaturgista, pionero
en la escena teatral chilena. Revista Conjunto, 167. 46-52.
Recuperado de

http://www.casa.co.cu/publicaciones/revistaconjunto/167/jeftanovic.pdf

Este articulo desarrolla la trayectoria de Soledad Lagos, dramaturgista pionera de la
escena teatral chilena y su concepciéon del sentido contempordneo del concepto de

‘dramaturgia’ derivado de su formacidn en Alemania.
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Test

1. ¢Qué exponia Bertolt Brecht en sus textos tedricos Der Messingkauf y Pequefio
organon para el teatro?
A. Cémo trasladar la fabula
B. El concepto de dramaturgia
*C. El teatro épico o dialéctico y el papel que desempefia el dramaturgista en
el mismo (Autor dramatico, director de escena y tedrico teatral, Brecht escribio
numerosos textos tedricos entre los que destacan los didlogos Der Messingkauf
(1939 a 1955) y Pequefio organon para el teatro (1949). Estos exponen su idea
del teatro épico o dialéctico y el papel que desempeia el dramaturgista en el
mismo.)
2. ¢Cudl es objeto del efecto “v”, efecto de extrafiamiento o efecto de
distanciamiento formulado por Bertolt Brecht?
A. El teatro épico
*B. Propiciar la actitud critica del receptor (El teatro épico o dialéctico surgié
como reaccién contra la obra dramatica aristotélica y la identificacion del
espectador. Los recursos textuales y escénicos empleados pretendian mostrar
lo representado en escena como extrafio a través del denominado efecto “v”,
efecto de extrafiamiento o efecto de distanciamiento (Verfremdugseffect) con
el objeto de propiciar la actitud critica del patio de butacas.)

C. Ambas son correctas

3. ¢Ddnde esta asentado en la actualidad el modelo brechtiano en relacion al sentido
contempordneo del término ‘dramaturgia’?
A. En Espafa
B. En el mundo anglosajon
*C. En los principales teatros de Europa Central y del Este, Escandinavia y los
Paises Bajos. (La difusién del modelo brechtiano se produjo a partir de los afios

sesenta del siglo XX. En la actualidad el trabajo del dramaturgista esta asentado
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en los principales teatros de Europa Central y del Este, Escandinavia y los Paises

Bajos.)

4. (Cual es el libro que ha abordado en Espaia, por primera vez y con profundidad,
el trabajo dramaturgico?

*A. Trabajo dramaturgico y puesta en escena de Juan Antonio Hormigdn (El
trabajo dramaturgico no ha sido abordado en Espana con profundidad hasta
finales del siglo XX. Juan Antonio Hormigdn, director de escena, dramaturgo y
pedagogo teatral, lo relacionaba con la direccidn escénica en su libro Trabajo
dramaturgico y puesta en escena (1991).)
B. La profesion del dramaturgista

C. Arte nuevo de hacer comedias de Lope de Vega

5. Eldramaturgismo como actividad teatral en Hispanoamérica...
A. Estd plenamente instaurado
*B. No posee, en la actualidad, una instauracion masiva (El dramaturgismo
como actividad teatral en Hispanoamérica no posee, en la actualidad, una
instauracion masiva. Suele ser una figura ausente y sus tareas suelen ser
difusas.)

C. Se desarrolla solo dentro de los teatros publicos

6. ¢Qué debe abordar el dramaturgista si trabaja con un texto fuente que no es
claramente contemporaneo?

A. La polisemia, la recuperacién del sentido original y las analogias
B. La contemporaneidad y la legibilidad
*C. Ambas son correctas (Si se trabaja con un texto que no es claramente
contempordneo se deben estudiar en profundidad algunos aspectos sobre el
contenido de la obra que permitirdn conocer su vigencia en la actualidad vy si
resulta de interés su escenificacidn para el espectador actual: la polisemia, la
recuperacién del sentido original y las analogias. En la tarea del dramaturgista
de adaptar o modificar el texto fuente se debe abordar la contemporaneidad y

la legibilidad.)
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10.

¢Cudles son los tipos de dramaturgistas que existen en la actualidad?
*A. El dramaturgista de institucion y de produccién (Los tipos de
dramaturgistas que existen en la actualidad son: Dramaturgista de institucion.
Es el responsable de marcar las pautas estéticas, sociales y culturales y disefar
una programacién coherente con los mismos para la institucién teatral en la
que trabaja. En el ambito germanico se desarrolla plenamente este tipo. En
Espafia, las tareas descritas son realizadas por el director artistico, siendo este
normalmente un director de escena.
Dramaturgista de produccién. Su labor se realiza dentro de una produccién
concreta y se centra en la elaboracion del texto dramdtico, a partir del texto
fuente, para su posterior puesta en escena.)
B. Sus tareas han sido asumidas por el director de escena

C. Los que pertenecen a un departamento de dramaturgia de un teatro publico

¢Cémo se le conoce también al texto fuente?
*A. Ambas respuestas son correctas. (El texto fuente es el texto creado por el
autor. También se le conoce como texto literario o lipotexto.)
B. Texto literario

C. Lipotexto

¢Cuando se crea el texto dramatico o dramaturgico?
A. Tras la creacidn del autor
B. Tras la puesta en escena
*C. Tras el proceso de transformacién dramaturgica (Es el texto fuente tras el
proceso de transformacion dramaturgica para la puesta en escena realizado por

el dramaturgista.)

¢Cuando se elabora el texto escénico?
A. Durante el desarrollo del espectaculo
*B. Durante el proceso de ensayos (Lo configura el director de escena a partir
del texto dramatico, se fija durante los ensayos y es emitido por los intérpretes
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durante la escenificacidon junto a todos los elementos de la puesta en escena,
escenografia, vestuario, iluminacion, sonido, etc.)

C. Tras la creacion del autor

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 2. Test

28




Tema n® 3I

Dramaturgia I: Analisis de Textos y Practica

Dramaturgica

Rasgos distintivos
del teatro



© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

Indice

Esquema 3
Ideas clave 4
3.1. Introduccion y objetivos 4
3.2. La unidad del texto y la representacion 4

3.3. La comunicacién dramatica iError! Marcador no
definido.

3.4. Los géneros y estilos teatrales jError! Marcador
no definido.

3.5. Referencias bibliograficas  iError! Marcador no

definido.
A fondo 21

Test 22



© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

Esquema

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 3. Esquema




© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

|deas clave

3.1. Introduccion y objetivos

En este tema 3 de la asignatura Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Prdctica

Dramaturgica se ofrecen los principales rasgos distintivos del teatro.

En primer lugar, se explica en qué consiste la unidad entre el texto y la
representacidon como necesaria del hecho teatral y de la coherencia escénica entre

escenificacion y texto fuente.

Seguidamente, se desarrolla detenidamente las principales caracteristicas de la
comunicaciéon dramdtica y las diferentes relaciones que se pueden establecer entre

el espectador y la puesta en escena.

Por ultimo, se comienza el método de analisis sobre el texto fuente de naturaleza
aristotélica. Para ello se aborda los conceptos de géneros, subgéneros y estilo y se
justificara su estudio dentro del andlisis y de cara a la configuracién del texto

dramatico y la puesta en escena.

Los objetivos que se pretenden conseguir en este tema son los siguientes:

» Conocer los rasgos distintivos del teatro que se derivan de la unidad del texto y la
representacion.

» Conocer en qué consiste la comunicacién dramatica y cdmo se pueden relacionar
el espectador y la puesta en escena.

» Definir los conceptos género, subgénero y estilo teatral.

» Distinguir los principales géneros dramaticos (tragedia, comedia y drama) y sus
caracteristicas esenciales dentro del andlisis del texto fuente aristotélico.

» Advertir la utilidad del género y estilo teatral dentro del analisis del texto fuente

aristotélico.
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3.2. La unidad del texto y la representacion

El teatro estd constituido por la unidad imprescindible entre el texto y la
representacion. Si bien es posible la lectura solitaria de la obra literaria, esta es
totalmente diferente a la representacion teatral y, en consecuencia, su recepcion
estd incompleta. En definitiva, tal y como se ha enunciado en el tema anterior, el

teatro estd formado por el texto fuente, el texto dramatico y el texto escénico.

El texto y la representacion

disponible en la seccion A fondo

A continuacidn, se exponen los rasgos distintivos del teatro que se derivan de la

unidad del texto y la representacién:

» Caracter plurimedial. Esto significa que el teatro es una acumulacién compleja de
signos verbales y extraverbales cuya recepcién no solo se produce en la lectura de
la obra literaria ya que el texto escénico tiene cinco canales comunicativos
posibles: el dptico, acustico, olfativo, gustativo y tactil. Este caracter es exclusivo
del género teatral.

» Inmediatez espacio-temporal. La representacion teatral trascurre en un espacio y
un tiempo real frente a los espectadores durante una inmediatez perceptiva.

» Separacion entre el espacio de la representacion y el espacio del receptor. No es
necesaria una frontera fisica real pero si un espacio fisico para su representacion
diferente al espacio de la recepcién o de los espectadores. Entre los actores y el
espectador hay una barrera infranqueable que no pueden pasar voluntariamente.
Se puede romper esta convencidn cuando esta forma parte de la accidon teatral, es
decir, se invita al publico a subir o a pasar a la escena o un actor se mezcla entre
este.

» Caracter fugaz e irrepetible de la representacion.

» Comunicacion directa entre escenario y sala. Este rasgo se abordard

detenidamente en el siguiente epigrafe de este tema.
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» Creacion y practica colectiva. La representacion es la suma del texto creado por
el autor junto a la vision del mismo del director de escena y de la posterior
realizacion practica del equipo técnico-artistico y de los actores.

» Capacidad de asimilacion de todas las artes. La representacién teatral puede
integrar musica, pintura, arquitectura, grabaciones videograficas, danza, etc.

» Posibilidad de integrarse en la vida social. El teatro tiene la capacidad de invadir
la realidad social y cualquier espacio, tiempo y lugar puesto que solo necesita de
un actor y un espectador. También este rasgo se refiere a la capacidad de
teatralizacion en la vida social.

» Actuacion del cuerpo como totalidad. El teatro emplea el cuerpo del actor en su
plena capacidad expresiva. No obstante, no todas las formas de teatro situan al
cuerpo como centro de su trabajo.

» Potenciacidon de la palabra. Este rasgo se potencia, al igual que el anterior, mas en

un tipo de teatro que en otro.

La relacion fructifera entre el texto y la representacién debe tener una coherencia
escénica. Es decir, en la escenificacion no se puede hacer cualquier cosa, todo ha de
estar totalmente justificado con el texto fuente. Para ello, cuando el director de
escena aborda un texto debe haber concretado lo que se denomina el nucleo de
conviccidon dramatica. Este se configura respondiendo a las siguientes preguntas: por

quéy para qué elijo este texto, qué quiero contar de acuerdo con mi visién del mundo
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y de la existencia. El proceso de trabajo del director de escena ya se ha abordado en

la asignatura “Teoria e Historia de la Escenificacién 1”.

Como paso previo, se realiza un andlisis dramaturgico del texto fuente con el objeto
de estudiar la potencialidad dramdtica del texto escrito. Este tipo de estudio, es
obligado para el dramaturgista y/o el director de escena antes de empezar el proceso

de ensayos de una puesta en escena.

Por todo lo anterior, en esta asignatura se va a desarrollar un método de analisis
basico sobre los textos fuente de naturaleza aristotélica. El concepto de dramaturgia
aristotélica se refiere a la forma de escritura teatral cuyo origen se encuentra en la
Poética de Aristételes. En un sentido muy amplio, estos textos abogan por la cohesidn
de la accion dramatica, la verosimilitud y la estructura dramatica cldsica. Todas estas

caracteristicas se explicaran con detenimiento en temas posteriores.

Como ejemplos ilustrativos de este tipo de textos fuente, se trabajara, entre otros,
con Hamlet de William Shakespeare y La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia
Lorca. Para ilustrar la coherencia escénica, se expondran algunas soluciones
escénicas a estos textos en las grabaciones anexas a cada tema. La dramaturgica no
aristotélica aparecera puntualmente para mostrar determinados apartados del
analisis dramaturgico, aunque esta se estudiard en profundidad en posteriores

asignaturas del Grado como, por ejemplo, en “Nuevas Escrituras Escénicas”.

Video. La Poética de Aristoteles

Accede al video a través del aula virtual
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3.3. La comunicacion dramatica

La comunicacién dramatica es la segunda caracteristica del teatro que se tratara en
este tema. Esta deriva de la unidn del texto y la representacion, y a diferencia de otras
manifestaciones artisticas, dota de inmediatez al proceso de comunicacidon y
necesita de un receptor presencial que no permanezca pasivo durante la

escenificacion.

Seguidamente se exponen las principales caracteristicas de la comunicacién

dramatica:

» Comunicacién superpuesta.

Se refiere a que en la puesta en escena se produce a la vez la comunicaciéon entre los
actores (comunicacion escénica) y la de los actores con el patio de butacas
(comunicacién con el auditorio). Esta comunicacién superpuesta propicia que el
publico obtenga mds informacidon sobre la accién dramatica que los propios

personajes que intervienen en la misma.

» Caracter colectivo de la emisién y de la recepcidn.

La comunicacidon dramatica entre el escenario y la sala es directa; no hay un sistema
intermedio de comunicacién entre emisor y receptor. La experiencia es real, no
diferida, como en el cine, o imaginaria, como en la literatura.

No obstante, el emisor y el receptor tienen caracter colectivo. Ninglin otro texto

literario precisa de mas de una persona para ser emitido y recibido.

En primer lugar, el emisor son todos aquellos miembros participantes de la puesta
en escena, actores, equipo técnico artistico, y la informacién se transmite con
palabras y cédigos extraverbales (iluminacién, musica, colores, etc.) También el
autor del texto fuente es otro emisor. Este Ultimo debe tener en cuenta la duracidn

de la obra, el ritmo y tension de la accion dramatica e insertar repeticiones o
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resumenes de lo acontecido que esclarezcan lo sucedido. La finalidad de todo ello es

no dificultar la comunicacién con el receptor.

En cuanto al receptor de la comunicacién dramatica, su caracter colectivo se refiere
a que lo conforma el publico. Aunque el hecho teatral se puede dar con un solo
espectador, el espectador ideal, y mds comun, es numeroso.

La colectividad aumenta la intensidad de la recepcion. Ademas, el feedback entre el
publico y los actores es necesario para la evolucidn puesta escena. El receptor se
comunica no solo con la palabra sino con el silencio atento, los aplausos o las
muestras de aburrimiento, entre otros. Reacciona de inmediato, durante el
transcurso de la escenificacién o una vez terminada, influyendo o retroalimentando

esos elementos artisticos “variables” que son los intérpretes y los técnicos.

Dentro de la comunicacidon dramdtica, es importante conocer los dos bloques en que

puede darse la relacidon espectador-puesta en escena:

» Comunicacion directa con el espectador.

No existe division entre el escenario y el espacio destinado al publico, no hay una
‘cuarta pared’ que los separe. En consecuencia, la comunicacion entre el escenario y
el espectador es directa: los actores hablan hacia el patio de butacas en posicidén

frontal. Este tipo de comunicacién se emplea, por ejemplo, en el teatro épico.

» Comunicacion indirecta con el espectador.

Existe division entre el escenario y el espacio destinado al publico, hay una ‘cuarta
pared’ que los separa. En consecuencia, la comunicacion entre el escenario y el
espectador es indirecta. El actor actia como si no estuviera el publico para asi
potenciar que este se sumerja dentro de la ficcidn teatral y propiciar su identificacién
con lo que acontece sobre las tablas. A pesar de esta convencidn teatral que crea una
cuarta pared entre escenario y publico los actores y los espectadores contintan

retroalimentdndose en el proceso de comunicacion.
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La comunicacién indirecta se emplea, por ejemplo, en el teatro de tendencia

psicologista.

3.4. Los géneros y estilos teatrales

Dentro del método de analisis dramaturgico sobre textos fuente de la dramaturgica

aristotélica comenzaremos con el estudio del género.

El género se define como cada una de las distintas categorias o clases en que se
pueden ordenar las obras segln rasgos comunes de forma y de contenido.
Tradicionalmente, y segun la Poética de Aristdteles, existen los géneros puros -
tragedia y comedia- y los denominados subgéneros teatrales o géneros hibridos,
referidos al resto. Estos ultimos se crean a partir de los géneros tragedia y comedia
con la presencia de elementos de ambos en una misma obra literaria. La teoria
literaria contempla diversas hipétesis a la hora de agregar a los géneros puros otros,
como por ejemplo al drama. Puesto que este debate se escapa de los objetivos de
esta asignatura, hablaremos de géneros teatrales o dramaticos sin establecer

distincion.

Igualmente conviene aclarar que los planteamientos de los géneros dependen del
momento histérico en que se escribe la obra ya que estos también evolucionan. Por
ejemplo, las tragedias grecolatinas no poseen las mismas caracteristicas que las
tragedias de William Shakespeare. Asi mismo, desde comienzos del siglo XX, con las
vanguardias histéricas, y por supuesto desde el ultimo tercio de este y ya en la
actualidad del XXI, los géneros hibridos han sido superados por la mezcla de
lenguajes artisticos de diferente procedencia; la narrativa, el cine, los medios

audiovisuales, la danza, el circo se entreveran con el género dramatico.

Sin embargo, el objeto de este epigrafe no es hacer un exhaustivo recorrido por los

géneros dramaticos, para ello se ofrece al final del temario una serie de referencias
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bibliograficas que el alumno puede consultar. En definitiva, se aborda el estudio de
la clasificacion del género literario del texto fuente para obtener una serie de rasgos
propios y normas figadas del mismo que, tras el analisis del texto fuente y durante la
creacion del texto dramatico, sean utiles para plantear la posibilidad de mantener el
género del texto fuente o modificarlo parcial o totalmente. Asi se ofrecerd una

coherente puesta en escena con la obra literaria.

Los géneros dramaticos a tratar con sus caracteristicas basicas son los siguientes:

» Tragedia

Desde el origen del teatro occidental, en la Antigua Grecia, la tragedia se erige como
el género serio por excelencia. El primero en asentar sus bases fue Aristételes en su

Poética que la definia asi:

<Es, pues, la tragedia representacion de una accion memorable y perfecta, de
magnitud competente, recitando cada una de las partes por si separadamente,
y que no por modo de narracion, sino moviendo a compasion y terror, dispone

a la moderacidn de estas pasiones> (Aristoteles, 2009: 21).

De esta definicién derivan algunas de las principales caracteristicas del género

tragico:

e Laaccion dramatica se nutre de argumentos histdricos reales.

¢ Los personajes protagonistas, el héroe o la heroina, son personajes
elevados, héroes, dioses, seres mitoldgicos, reyes, etc. En la evolucion de la
tragedia, progresivamente, van apareciendo personajes mas cercanos al
referente humano, pero estos conservan siempre ese aire de «elevacion» y
de fatalidad originario.

e Lalibertad del héroe y su voluntad chocan con la presencia de un destino o

fatalidad que evidencia las limitaciones del hombre. También puede
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aparecer encarnado en personajes que se erigen portavoces de un orden
moral, de una idea absoluta, de un ideal ideoldgico.

La estructura atraviesa las fases de ‘orden, desorden, nuevo orden’. Esta
parte de la mentalidad ordenada de los griegos y de su predileccion por la
armonia. Esta estructura se dard en otros géneros coetdneos y posteriores a
la tragedia.

La accion dramatica de la tragedia posee distintos puntos importantes

relacionados con el protagonista:

- Hamartia. Es el error tragico del héroe. Puede cometerlo de manera
consciente (exceso de orgullo), inconsciente o causal.

- Hybris. Es el exceso de orgullo del héroe u obstinacion.

- Anagndrisis. Es el descubrimiento del héroe de la hamartia o de lo
qgue Aristételes denomina ‘lazos amistosos’, el conocimiento de su
identidad. El personaje pasa de la ignorancia al conocimiento y
altera su conducta dando lugar al desenlace desgraciado.

- Pathos. Es el sufrimiento del héroe y de los personajes que le rodean.
Esto crea el clima tragico que llevara a la catarsis. Se produce porque
el conflicto tragico es un conflicto insoluble, por lo que la lucha del
héroe por conseguir su objetivo es patética, es decir, el héroe vive
esa lucha con pathos, con dolor.

- Metabolé. Giro en la fortuna del héroe hacia positivo o hacia

negativo.

e Catarsis. Es la finalidad de la tragedia clasica y, a diferencia de los puntos

anteriores, ocurre en el espectador. Surge cuando este se identifica o
empatiza con el héroe, desde el temor ante una serie de acciones que
considera incapaces de dominar o al menos reveladoras de sus propias
limitaciones.

La tragedia, sobre todo en determinados periodos de la historia de la
literatura, es un género tremendamente violento. Esta violencia, que
arranca ya desde Roma con Séneca, crea la denominada ‘Tragedia de la

venganza’, durante los siglos XVI y XVII.
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La evolucion de la tragedia clasica grecolatina: la tragedia de la venganza

Figura 1. Hamlet y el fantasma de su padre.
Fuente: https://shakespeareobra.wordpress.com/hamlet/

La tragedia de la venganza también se le conoce como tragedia de la
sangre en el teatro isabelino, gracias a la presencia ante el espectador de
numerosos asesinatos. Otro recurso dentro de esta linea sensacionalista
es la aparicién de elementos sobrenaturales.

Hamlet de William Shakespeare, fruto de la evolucion de la tragedia
grecolatina, cuenta con la aparicion reiterada del fantasma del padre del
héroe y con un final en el que se produce la muerte de todos los
personajes mas importantes de la obra.

» Comedia

Aristoteles en su Poética también fue el primero en tratar este género haciendo una

comparativa con la tragedia. Este definia a la comedia como:

<Retrato de los peores, si; mas no segun todos los aspectos del Vicio, sino sdlo
por alguna tacha vergonzosa que sea risible; por cuanto lo risible es cierto
defecto y mengua sin pesar ni dafio ajeno, como a primera ojeada es risible una

cosa fea y disforme sin darnos pena> (Aristdteles, 2009: 18).

La comedia, al igual que la tragedia, es un género teatral que ha evolucionado

mucho. A continuacién, se desarrollan sus principales caracteristicas:

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
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Personajes. Son de condicion modesta, de clases bajas, vulgares, cotidianos,
en consecuencia, no aparece un héroe o heroina como protagonista. La
construccion de los personajes se basa en la tipificacion, presentando una
amplia gradacién dependiendo del tipo de comedia ante el que nos
hallemos.

Estructura. Al igual que la tragedia, atraviesa las fases de ‘orden, desorden
y nuevo orden’. A nivel argumental, se parte de una conducta no apropiada
del protagonista, pero dentro de los limites de lo tolerable, aunque esta
evoluciona hasta rebasar lo establecido en el orden de la sociedad. Entonces
el resto de los componentes de la misma se siente amenazados e imponen
un castigo de indole moral al protagonista, lo ridiculizan o desacreditan y/o
se llega a un acuerdo o un pacto entre las partes enfrentadas.

Finalidad. Es desencadenar la risa del espectador. La comicidad puede
extraerse de la configuracion de los personajes o de la situacién en que se
encuentran. Para que el efecto cdmico se produzca, se debe tener en cuenta
la distancia con el espectador. Este recibe la fabula cémica desde la
seguridad que le produce el saberse fuera de la ficcién, aunque esta le sea
cercana y absolutamente reconocible. Desde esta perspectiva puede
reflexionar sobre lo que sucede sobre el escenario. En este sentido, algunos
tedricos hablan de ‘catarsis de la despreocupacion’.

Temas. No son, en absoluto, temas banales ni casuales. Estos tratan
limitaciones humanas y conflictos que, al igual que en la tragedia, son vitales
para el personaje. La diferencia es la perspectiva con la que el autor ofrece
los temas y la distancia al espectador. De hecho, la relacion entre la comedia
y la realidad socio-politica desde sus origenes mantiene un fuerte sentido
critico y de transgresion.

Convencion teatral. Es un género que exige una alta dosis de convencidn,
de artificio, de pacto con el espectador sobre la aceptaciéon de la evidencia
directa de la teatralidad.

Ritmo. La comedia exige un ritmo rdpido. En ello reside mucha de su

teatralidad; el enredo y la confusidn se potencia con la aceleracién ritmica.
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e Lenguaje. A través de la elaboracidon literaria, reproduce el lenguaje

coloquial. Este puede ir desde lo obsceno hasta el sutil juego de palabras.

Por ultimo, indicar que existen diferentes tipos de comedia: situacional, verbal, de
costumbres, de caracter, de cambio de valores, de magia, vodevil, de distorsién y
parodia, de sdtira y burla y de amor o sentimental. Esta clasificacién ha sido
formulada por José Luis Alonso de Santos y se remite a este para su ampliacion

(Alonso de Santos, 2012: 264-266).

La comedia de caracter. El dvaro de Moliére.
https://www.biblioteca.org.ar/libros/153974.pdf

Figura 2. El personaje protagonista de E/ dvaro.
Fuente: http://hechaensilencio.blogspot.com/2017/02/citas-el-avaro-moliere.html

Segun la definicion de Alonso de Santos, la comedia de cardcter:
<describe un caracter moral, formas de ser exageradas o ridiculas, manias
o defectos, irrealidades en choque con el sentido comun> (Alonso de
Santos, 2012: 265).

En el texto literario El dvaro de Moliere, obra clasica del teatro francés,
su protagonista Harpagon tiene verdadera obsesion por el dinero hasta
tal extremo que lo desea por encima de la felicidad de sus hijos y de la
suya propia. Propio del género de la comedia, detras de la risa facil se
manifiesta una dura critica a la condicién humana.

» Drama

Dramaturgia |: Analisis de Textos y Practica
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Si bien su origen se encuentra en el teatro de la Antigua Grecia con el drama satirico,
no fue hasta el siglo XVIIl cuando surgié como género teatral al empezar a plantearse
la necesidad de una dramaturgia realista centrada en el hombre cotidiano y en sus
dimensiones sociales y familiares. Asi nacid el drama burgués, fruto del ascenso de
esta clase social hasta convertirse a dia de hoy, en el género dominador. El género
drama ha solapado al resto, de tal forma que al género teatral también se le conoce

como género dramatico.

Origen y evolucidn del drama

disponible en la seccion A fondo

Las principales caracteristicas del drama son:

- Personajes cercanos, realistas, cotidianos que descienden de las alturas en las
gue se habia instalado la tragedia. Estos son individuos sin rasgos tipificados
qgue evolucionan durante la accién dramatica.

- La accién dramatica describe situaciones reales y posibles con conflictos
dolorosos y efectivos que pueden generar otros a su vez.

- Se favorece el trabajo subtextual por encima de la accidén externa. Es decir,
prima la profundidad psicoldgica y social de los personajes.

- Se realiza un minucioso dibujo del espacio dramatico puesto que este
favorece que la accidon de los personajes sea mas creible.

- La finalidad del drama es buscar la comunicacion individual, la empatia
emocional y la identificacion del espectador con lo que sucede sobre la
escena. Sefialar que el teatro épico de Bertolt Brecht fue creado como

reaccion a la finalidad del drama.

El género drama en La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca.

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
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Bernarda Alba

DRAMA DE MUJERES EN
LOS PUEBLOS DE ESpaNa

Figura 3. Portada de una edicidn digital de La casa de Bernarda Alba.
Fuente: https://www.amazon.es/casa-Bernarda-Alba-mujeres-pueblos/dp/150021888X

Si atendemos al subtitulo de La casa de Bernarda Alba, “drama de
mujeres en los pueblos de Espafia”, el autor ya nos indica el género de su
pieza. Garcia Lorca, conocedor de la teoria de los géneros, acostumbraba
a enunciar sus propias obras: Bodas de sangre 'y Yerma las subtitulé como
tragedias. A pesar de esto, en el analisis del texto fuente no se debe dar
por aceptado lo que el creador sefiale sin estudiarlo.

La duda que nos puede surgir con el texto de La casa de Bernarda Alba es
si se trata de una tragedia, pero este carece de sus elementos propios: no
hay personajes elevados ni sobrenaturales y tampoco estd presente el
destino de toda tragedia cldsica. Por todo esto, la balanza se inclina en
favor del drama. Para ello vamos a estudiar un fragmento del comienzo
del acto tercero de la obra en el que se observa como se cuestiona el tema
del destino prefigurado.

(Si destino tragico)

AMELIA: (A Magdalena.) Ya has derramado la sal.
MAGDALENA: Peor suerte que tienes no vas a tener.
AMELIA: Siempre trae mala sombra.

BERNARDA: jVamos!

(No destino tragico)

PRUDENCIA: (A Angustias.) éTe ha regalado ya el anillo?

ANGUSTIAS: Mirelo usted. (Se lo alarga.)

PRUDENCIA: Es precioso. Tres perlas. En mi tiempo las perlas significaban
l[dgrimas.

ANGUSTIAS: Pero ya las cosas han cambiado.

(Si destino tragico)

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 3. Test

17




© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

ADELA: Yo creo que no. Las cosas significan siempre lo mismo. Los anillos
de pedida deben ser de diamantes.
PRUDENCIA: Es mas propio.

BERNARDA: Con perlas o sin ellas, las cosas son como una se las propone.

(No destino tragico)
MARTIRIO: O como Dios dispone.
https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf

Para finalizar con el tema de los géneros dramaticos, se enumeran otros que han
estado y estdn muy presentes en la historia de la literatura teatral: la tragicomedia,
la farsa, el entremés, el sainete, la loa y el auto sacramental. Se remite a los
siguientes libros de la bibliografia de este tema para ampliar informacidon: Medina

Vicario, Los géneros dramdticos y Kurt Spang, Los géneros literarios.

Dentro del método de analisis dramaturgico sobre textos fuente de la dramaturgica
aristotélica también se debe estudiar el estilo teatral. La utilidad del conocimiento
de las pautas de un estilo permite cambiarlo para adecuarlo a un publico distinto para

el que fue escrito.

La definicién del concepto de estilo posee tres acepciones:

» Modo de expresion del creador, individual y unica. Por ejemplo, el estilo de
William Shakespeare o de Federico Garcia Lorca.

» Conjunto de rasgos de una obra dentro de una corriente estética de un periodo
histérico. Por ejemplo, los denominados estilos veristas (realismo, naturalismo e

impresionismo) y teatralistas (simbolismo, expresionismo, surrealismo, entre

otros).

Principales estilos teatrales

disponible en la seccion A fondo
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» Conjunto de rasgos de una obra fuera de cualquier corriente estética de un
periodo histérico. Por ejemplo, La casa de Bernarda Alba, texto escrito en 1936,
tiene rasgos del realismo sin haber sido escrita durante el periodo en que se gestd

este estilo (Siglo XIX).
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A fondo

El texto y la representacion

Romera Castillo, J. (primavera, 2002). El texto y la representacién. Las Puertas del

Drama, 10. 20-23.

En este articulo se profundiza en la simbiosis entre el texto fuente y su escenificacién
con utiles referencias a los principales estudios tedéricos que abordan este temay a

algunas referencias a puestas en escena estrenadas en Espaiia.

El teatro grabado

Garcia, 1. (22 abril, 2020). No olvides que es comedia nuestra vida. Babelia, El Pais.
Recuperado de

https://elpais.com/cultura/2020/04/13/babelia/1586794615 903378.html

En este articulo de opinidn realizado por el director de escena espafiol Ignacio Garcia,
actual director del Festival Internacional de Teatro Clasico de Almagro, se ofrece una
interesante reflexion sobre la visualizacion de los espectaculos artisticos a través de
las grabaciones de determinadas funciones y no de la experiencia directa e inmediata

de la escenificacion.
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Origen y evolucidn del drama

Mancebo, Y. (2016). El drama y la tragicomedia. Los géneros breves. En F. Doménech
(Ed.), Manual de dramaturgia (pp. 141-145). Ediciones Universidad de Salamanca.
Disponible en la Biblioteca Virtual de UNIR.

En el citado capitulo de este manual, imprescindible para comprender esta
asignatura, la autora desarrolla el origen del género drama y la evolucion del mismo

hasta el siglo XX.

Principales estilos teatrales

Hoyo, M. del (2014). Géneros y estilos. Tema 3. En Manual de Intervencion,

intertextualidad y deconstruccion. Edicion Universidad Internacional de la Rioja.

Se remite a este texto, relacionado con las acepciones del concepto de ‘estilo’:
‘conjunto de rasgos de una obra dentro y fuera de una corriente estética de un
periodo historico’, para ampliar algunos de los estilos teatrales desarrollados desde
el realismo hasta la actualidad del siglo XXI con el posmodernismo.

Este pertenece al temario de una asignatura del Master en Estudios Avanzados en

Teatro de la Universidad Internacional de la Rioja (UNIR).
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Test

1. ¢Qué es el caracter plurimedial del teatro?

*A. Que el teatro posee una acumulacion compleja de signos verbales vy
extraverbales cuya recepcién no solo se produce en la lectura de la obra
literaria ya que el texto escénico tiene cinco canales comunicativos posibles: el
Optico, acustico, olfativo, gustativo y tactil. (Caracter plurimedial. Esto significa
que el teatro es una acumulacién compleja de signos verbales y extraverbales
cuya recepciéon no solo se produce en la lectura de la obra literaria ya que el
texto escénico tiene cinco canales comunicativos posibles: el éptico, acustico,
olfativo, gustativo y tactil. Este caracter es exclusivo del género teatral.)

B. Que se puede visualizar en varios medios de comunicacion.

C. Ambas respuestas son correctas.

2. ¢Para qué es necesaria la coherencia escénica?
A. Para que todos los elementos de la puesta en escena mantengan el nucleo
de conviccidon dramatica.
*B. Para mantener una correcta relacion entre texto fuente y escenificacion.
(La relacion fructifera entre el texto y la representacién debe tener una
coherencia escénica. Es decir, en la escenificaciéon no se puede hacer cualquier
cosa, todo ha de estar totalmente justificado con el texto fuente.)

C. Para poder crear con libertad en la puesta en escena.

3. ¢Cudles son las principales caracteristicas de la comunicaciéon dramatica?
A. Comunicacién superpuesta.
B. Caracter colectivo de la emisién y de la recepcion.
*C. Ambas respuestas son correctas. (Las principales caracteristicas de la
comunicacién dramdtica son:
- Comunicacion superpuesta. Se refiere a que en la puesta en escena se produce
a la vez la comunicacidén entre los actores (comunicacion escénica) y la de los

actores con el patio de butacas (comunicacion con el auditorio). Esta
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comunicacidn superpuesta propicia que el publico obtenga mas informacién
sobre la acciéon dramdtica que los propios personajes que intervienen en la
misma.

- Caracter colectivo de la emisidn y de la recepcidn. La comunicacién dramatica
entre el escenario y la sala es directa; no hay un sistema intermedio de
comunicacion entre emisor y receptor. La experiencia es real, no diferida, como
en el cine, o imaginaria, como en la literatura. No obstante, el emisor vy el
receptor tienen cardcter colectivo. Ningun otro texto literario precisa de mas

de una persona para ser emitido y recibido.)

4. (En qué consiste la comunicacién indirecta entre el espectador y la puesta en
escena’?

A. En que existe division entre el escenario y el espacio destinado al publico,
hay una ‘cuarta pared’ que los separa.
B. En que el actor actia como si no estuviera el publico para asi potenciar que
este se sumerja dentro de la ficcion teatral y propiciar su identificaciéon con lo
acontece sobre las tablas.
*C. Ambas respuestas son correctas. (Existe division entre el escenario y el
espacio destinado al publico, hay una ‘cuarta pared’ que los separa. En
consecuencia, la comunicacién entre el escenario y el espectador es indirecta.
El actor actia como si no estuviera el publico para asi potenciar que este se
sumerja dentro de la ficcidn teatral y propiciar su identificacién con lo que
acontece sobre las tablas. A pesar de esta convencién teatral que crea una
cuarta pared entre escenario y publico los actores y los espectadores contintan
retroalimentdndose en el proceso de comunicacién. La comunicacién indirecta

se emplea, por ejemplo, en el teatro de tendencia psicologista.)

5. ¢Para qué se aborda el estudio del género teatral o dramatico en el analisis del
texto fuente?

*A. Para obtener una serie de rasgos propios y normas figadas del mismo que,

tras el andlisis del texto fuente y durante la creacién del texto dramatico, sean

utiles para plantear la posibilidad de mantener el género del texto fuente o
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modificarlo parcial o total. Asi se ofrecerd una coherente puesta en escena con
la obra literaria. (Sin embargo, el objeto de este epigrafe no es hacer un
exhaustivo recorrido por los géneros dramaticos, para ello se ofrece al final del
temario una serie de referencias bibliograficas que el alumno puede consultar.
En definitiva, se aborda el estudio de la clasificacion del género literario del
texto fuente para obtener una serie de rasgos propios y normas figadas del
mismo que, tras el analisis del texto fuente y durante la creacion del texto
dramatico, sean utiles para plantear la posibilidad de mantener el género del
texto fuente o modificarlo parcial o totalmente. Asi se ofrecerd una coherente
puesta en escena con la obra literaria.)

B. Para saber las caracteristicas de cada género teatral o dramatico.

C. Para analizar correctamente un texto fuente.

6. ¢Cudl es lafinalidad de la tragedia cldsica?
*A. La catarsis. (Catarsis. Es la finalidad de la tragedia clasica.)
B. La anagndrisis.

C. Ambas son correctas.

7. El héroey la heroina son los protagonistas de...
A. El drama.
B. La comedia.
*C. La tragedia. (Los personajes protagonistas, el héroe o la heroina, son
personajes elevados, héroes, dioses, seres mitolégicos, reyes, etc. En la
evolucidn de la tragedia, progresivamente, van apareciendo personajes mas
cercanos al referente humano, pero estos conservan siempre ese aire de

«elevacion» y de fatalidad originario.)

8. ¢Cual es lafinalidad del drama?
*A. Ambas respuestas son correctas. (La finalidad del drama es buscar la
comunicacion individual, la empatia emocional y la identificacién del
espectador con lo que sucede sobre la escena.)
B. Buscar la comunicacion individual y la empatia emocional del espectador.
Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
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C. Lograr la identificacién del espectador con lo que sucede sobre la escena.

9. ¢Cédmo se puede definir al estilo teatral?
A. Como el modo de expresion del creador, individual y Unica.
*B. Todas las respuestas son correctas. (La definicion del concepto de estilo
posee tres acepciones:
- Modo de expresion del creador, individual y Unica. Por ejemplo, el estilo de
William Shakespeare o de Federico Garcia Lorca.
- Conjunto de rasgos de una obra dentro de una corriente estética de un
periodo histérico. Por ejemplo, los denominados estilos veristas (realismo,
naturalismo e impresionismo) y teatralistas (simbolismo, expresionismo,
surrealismo, entre otros).
- Conjunto de rasgos de una obra fuera de cualquier corriente estética de un
periodo histdrico. Por ejemplo, La casa de Bernarda Alba, texto escrito en 1936,
tiene rasgos del realismo sin haber sido escrita durante el periodo en que se
gesto este estilo (Siglo XIX).)
C. Como el conjunto de rasgos de una obra dentro de una corriente estética de
un periodo histdrico.
D. Como el conjunto de rasgos de una obra fuera de cualquier corriente estética

de un periodo histérico.

10. ¢Cuales son los principales temas de la comedia?

A. Temas banales que provoquen la risa en el espectador.

B. Temas relacionados con aspectos positivos de la existencia humana.

*C. Agquellos que traten limitaciones humanas y conflictos vitales para el
personaje. (Los temas de la comedia no son, en absoluto, temas banales ni
casuales. Estos tratan limitaciones humanas y conflictos que, al igual que en la
tragedia, son vitales para el personaje. La diferencia es la perspectiva con la que
el autor ofrece los temas y la distancia al espectador. De hecho, la relacién entre
la comedia y la realidad socio-politica desde sus origenes mantiene un fuerte

sentido critico y de transgresion.)
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|deas clave

4.1. Introduccion y objetivos

En este tema 4 de la asignatura Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Prdctica
Dramaturgica se ofrecen los aspectos a tener en cuenta dentro del estudio del

lenguaje dramatico en el analisis de textos fuente de naturaleza aristotélica.

En primer lugar, se aborda el discurso dramatico y sus componentes: discurso teatral
y discurso escénico, deteniéndose en el primero de estos con el desarrollo de sus

elementos: didlogo, didascalias y acotaciones.

Tras ello, se definen las principales caracteristicas del didlogo dramatico con especial
atencion a las funciones del didlogo y los conceptos de ‘intencionalidad’ y
‘subtexto’. Seguidamente, se estudian las funciones del lenguaje formuladas por

Jakobson y su aplicacién en los textos fuente teatrales.

Por ultimo, se realiza una clasificacién y desarrollo de los tipos de didlogo: coloquio,

monologo, soliloquio, mondlogo interior y aparte.

Los objetivos que se pretenden conseguir en este tema son los siguientes:
» Reconocer los siguientes aspectos relacionados con el lenguaje dramatico dentro
del andlisis de cualquier texto fuente de naturaleza aristotélica:
¢ Didlogo, didascalias y acotaciones.
e Funciones del didlogo, intencionalidad y subtexto.
e Funciones del lenguaje.
¢ Tipos de didlogo: coloquio, mondlogo, soliloquio, mondlogo interior vy
aparte.
» Justificar todo lo reconocido en el apartado anterior con la teoria del tema vy el

texto fuente analizado.
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4.2. Especificidad del discurso dramatico

Desde el primer tema de esta asignatura se ha afirmado que el teatro esta formado
por el texto y la representacion. Por ello, el discurso dramatico esta formado por el
discurso teatral y el discurso escénico. Este ultimo, lo crea el director de escena, los
actores y todo el equipo técnico y artistico de una produccion y se abordara en otras

materias del grado.

En cuanto al discurso teatral, este se compone de todo lo que proviene del texto
fuente: el didlogo, las didascalias y las acotaciones. Estos se presentan bajo formas
bien diferenciadas, incluso tipograficamente. Para el correcto andlisis del texto
fuente aristotélico, se desarrollan a continuacidon cada uno de los elementos del

discurso teatral:

» Didlogo

El didlogo es el lenguaje y el habla de los personajes, incluyendo a los silencios y las
pausas. Si bien el didlogo esta presente en otros géneros literarios, en los textos
teatrales de naturaleza aristotélica, el didlogo es la forma de expresién basica con la
que los personajes construyen la accion dramatica. Con el didlogo los personajes se
comunican entre ellos o/y con el lector/espectador. En los siguientes epigrafes del

tema se profundiza en el concepto de dialogo.

Los siguientes elementos del discurso teatral, las didascalias y las acotaciones, suelen
tener una forma tipoldgica distinta al didlogo e ir entre paréntesis. Contienen
informacién que el autor del texto fuente facilita sobre el tiempo y el espacio de la
accion, los personajes y los aspectos relacionados con la puesta en escena. No las
crea el autor para enunciarlas verbalmente, se emiten en el discurso escénico si lo
considera el director de escena.

En la teoria teatral, a veces aparecen como palabras sindnimas aunque en esta

asignatura trataremos su diferenciacion.
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» Didascalias

Aparecen en el texto fuente como informacidén facilitada por el autor fuera del
didlogo de los personajes. Algunos ejemplos de didascalias son el titulo y el subtitulo
de la obra, el dramatis personae y el prélogo que el autor inserta previo a su texto.
El andlisis de este material textual arroja una importante informacién previa con la

gue abrir y continuar el analisis del texto fuente.

Las didascalias en el texto fuente de La casa de Bernarda Alba

, i woft 4(’6" -
oo 4 K;;.J»LT«%
rﬂ*“’r‘”‘ Pmm ;.

Figura 1. Manuscrito de La casa de Bernarda Alba (1936). Coleccién Fundacion Federico
Garcia Lorca.

Fuente:
http://www.cervantesvirtual.com/portales/federico_garcia_lorca/manuscritos/imagen/ma
nuscritos_07c-
federico_garcia_lorca_pagina_manuscrita_de_la_casa_de_bernarda_alba_19 junio_1936_
pagina_tercera/

La primera pagina del texto lorquiano contiene el subtitulo de la obra:
<Drama de mujeres en los pueblos de Espafia>, los nombres de los
personajes con su edad y la siguiente afirmacion: <El poeta advierte que
estos tres actos tienen la intencién de un documental fotografico>. Esta
informacién son las didascalias del texto y deben ser estudias, junto al
titulo de la obra, como punto de partida del andlisis del texto fuente.
Algunas cuestiones a responder podrian ser las siguientes:

éPor qué sitla la obra en los <pueblos de Espafia>?
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¢Por qué un <documental fotografico>?

¢Tienen alguna simbologia los nombres asignados a cada personaje?

El prélogo de un texto fuente como ejemplo de didascalia

Augustsirindvere

Maria Adanez Raul Prieto Chusa Barbero
Andrea Szamek Scott A. Singer

Direccion: Miguel Narros

Figura 2. La seforita Julia dirigida por Miguel Narros (2008).
Fuente: http://unlibroaldia.blogspot.com/2010/07/august-strindberg-la-senorita-julia.html

En el prélogo escrito por el dramaturgo sueco August Strindberg para su
emblematica obra La seforita Julia (1888) desarrolla su idea sobre el
teatro. En concreto, en este fragmento habla sobre la relacion entre el
espectador y la puesta en escena, aspecto ya tratado en el tema anterior:

<No tengo demasiadas esperanzas de lograr que los actores actlen para
el publico y no en connivencia con él, aunque seria muy de desear.
Tampoco sueio con ver la espalda del actor a lo largo de toda una escena
importante, pero deseo ardientemente que no se interpreten las escenas
decisivas de una obra junto a la concha del apuntador, como si se tratase
de un duo que espera el aplauso, sino que se representen en el lugar
exigido por la acciéns>.

(https://panoramadelaliteratura2018.files.wordpress.com/2018/09/stri
ndberg-prologo-a-la-sec3blorita-julial.pdf)
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» Acotaciones
Aparecen en el texto fuente como informacion facilitada por el autor dentro del
didlogo de los personajes. Las acotaciones cobran mayor o menor importancia segun

el contexto histérico y teatral en el que haya sido creada la obra.

Profundizacion en el concepto de ‘acotacion’

disponible en la seccién A fondo

En el andlisis de los elementos del discurso teatral de un texto fuente conviene tener
en cuenta si se estd trabajando con un texto escrito en su lengua original o si se trata
de una traduccion. Como ya se ha mencionado en temas anteriores, la traduccion
reescribe y adapta el texto literario al contexto de los receptores con lo que para
realizar un analisis exhaustivo sobre algunos aspectos del lenguaje habria que

acudir al texto escrito en su lengua original.

Las acotaciones en Hamlet de William Shakespeare

Figura 3. Portada en inglés de Hamlet de William Shakespeare
Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Hamlet
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En este fragmento del final de la obra de Hamlet, se distinguen las
acotaciones en distinto formato tipografico y, tal y como se ha enunciado
en la teoria, aparecen dentro del didlogo de los personajes.

Al tratarse de una traduccién al castellano, realizada por Luis Astrana
Marin, se deberia acudir al texto fuente en lengua original para analizar
exhaustivamente algunos aspectos del lenguaje.

LAERTES.- Bien; otra vez.

REY.- Esperad. (A los Pajes.) Traedme la bebida. Hamlet, esta perla es
tuya. (Echdndola en la copa.) iA tu salud! (Suenan clarines; luego se oyen
cafionazos a lejos. A los Pajes.) Dadle la copa.

HAMLET.- Quiero antes terminar este asalto. (A uno de los Pajes.) Dejadla
ahi cerca un momento. (A Laertes.) Vamos (Esgrimen.) iOtro golpe! (Qué
decis?

LAERTES.- Tocado, tocado; lo confieso.

REY.- (A la REINA) Nuestro hijo ganara (Shakespeare, 1951: 1397).

4.3. Caracteristicas del dialogo dramatico

En este epigrafe se van a desarrollar las principales caracteristicas del didlogo
dramatico, utiles en el analisis dramaturgico del texto fuente de naturaleza

aristotélica de cara a su escenificacion.

El didlogo dramatico puede estar escrito en prosa o en verso. Con esta ultima
modalidad, muy alejada del registro linglistico de la sociedad actual, se requiere un
cuidadoso estudio del lenguaje. Si bien en la asignatura de segundo curso
‘Dramaturgia Il: el Texto Clasico Aqui y Ahora’ se profundiza sobre el estudio del

verso, aqui se daran una serie de directrices generales:

» Conocimiento de la funcion de cada tipo de estrofa ya que aporta rasgos sobre

los personajes.
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» Analizar las figuras retdéricas como forma del comportamiento, expresion,
tipologia de los personajes y del desarrollo de la accion dramatica.

» Detectar la palabra clave sobre la que se organiza el discurso o la idea que
transmite un personaje. Esto es fundamental para facilitar la comprension del

texto fuente durante su escenificacion.

Por ultimo, en el analisis de los textos fuente escritos en verso y traducidos a prosa,
solo se podran seguir las dos ultimas directrices. Este tipo de traduccién no es la mas

idonea, no obstante, es bastante frecuente.

Es necesario destacar que el lenguaje utilizado por los personajes da informacién
sobre estos. En este sentido, los cambios de registros del lenguaje son vitales para
conocer, ademas, las relaciones entre los personajes. En los didlogos escritos en prosa

es mas facil distinguirlos.

Los registros del lenguaje

disponible en la seccion A fondo

Por otro lado, las funciones del didlogo, formuladas por Garcia Barrientos, ofrecen
informacién sobre la relacidn del escenario con el espectador. En el andlisis del texto
fuente se debe identificar su presencia. Se trata de las siguientes, sefalando que las
dos primeras son de presencia obligatoria en el texto fuente y el resto, pueden o no

aparecer:

» Dramatica. Es aquella que expresa con palabras acciones entre los personajes.
Por ejemplo, esta funcion aparece en la escena de Hamlet en la que el protagonista
rompe su relacion sentimental con Ofelia; las palabras de Hamlet hieren a la joven

en lo mas profundo, sin necesidad de tocarla (Shakespeare, 1951: 1364-1365).
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» Caracterizadora. Es aquella que proporciona informacion al espectador sobre el

caracter de los personajes. El personaje puede caracterizarse a si mismo o a otro
personaje que esté presente en escena o que en ese momento no lo esté. También
se puede caracterizar a personajes que nunca aparecen fisicamente como es el
caso de Pepe el Romano en La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca.
Diegética o narrativa. Es aquella utilizada para proporcionar al espectador
informacion que sucede fuera de la accién dramdtica, en otro tiempo y espacio.
Como ejemplo, se inserta un fragmento de Hamlet en el que la Reina cuenta a
otros personajes como ha sido la muerte de Ofelia, suceso que Shakespeare no
refleja dentro de la accion dramatica:

REINA.- Inclinado a orillas de un arroyo, elévase un sauce, que refleja su
plateado follaje en las ondas cristalinas. Alli se dirigi6, adornada con
caprichosas guirnaldas de ranunculos, ortigas, velloritas y esas largas flores
purpureas a las cuales nuestros licenciosos pastores dan un nombre grosero,
pero que nuestras castas doncellas llaman dedos de difunto. Alli trepaba por el
pendiente ramaje para colgar su corona silvestre, cuando una pérfida rama se
desgajd, y, junto con sus agrestes trofeos, vino a caer en el gimiente arroyo. (...)
Mas no podia esto prolongarse mucho y los vestidos cargados con el peso de
su bebida, arrastraron pronto a la infeliz a una muerte cenagosa, en medio de
sus dulces cantos. (Shakespeare, 1951: 1387-1388)
Ideolégica o didactica. Es aquella que transmite al espectador una tesis o
doctrina cuyo emisor es el autor del texto fuente. En Luces de Bohemia de Ramén
Maria del Valle-Inclan existe la escena VI entre su protagonista Max Estrella y el
preso catalan como claro ejemplo.
(http://www.rinconcastellano.com/biblio/sigloxx_98/valleinclan/lucesdebohemi
a_vi.html)
Poética. Es aquella que transmite de forma estética una informacidon sin
necesidad de que aparezca el didlogo escrito en verso. Estda estrechamente
relacionada con la funcion homénima del lenguaje que se desarrolla en el
siguiente epigrafe.
Metadramatica. Es aquella en la que el personaje que emite la réplica se refiere
a la accidon dramatica que se representa, situandolo en otro nivel de ficcion. En

la dltima réplica del texto shakesperiano El suefio de una noche de verano se

identifica la funcion metadramatica:
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PUCK.— (Canta.) Si nosotros, sombras, os hemos ofendido pensad esto, y todo
gueda arreglado: que no habéis sino sofiado mientras estas visiones surgieron.
Y este tema futil y ocioso, producto sino de un suefo, sefiores, no reprendais;
si otorgais vuestro perddn, haber hemos de enmendarnos. Y, puesto que
honesto Puck soy, si alcanzamos la inmerecida gracia de escapar ahora del
silbido de la sierpe, pronto nos amistaremos, o mentiroso podéis llamarme. Asi
pues, buenas noches a todos. Aplaudid, si amigos somos, y Robin todo lo
arreglara.
(https://www.textos.info/william-shakespeare/el-sueno-de-una-noche-de-
verano/pdf)

Otras caracteristicas del lenguaje dramatico son la intencionalidad y el subtexto del
didlogo teatral. Para comprender en profundidad el texto fuente, es importante
identificarlas correctamente. Las siguientes definiciones parten de las formulaciones

realizadas por Alonso de Santos:

» La intencionalidad expresa el deseo, el objetivo del personaje en cada frase del
didlogo, pero no a través del sentido literal de las palabras sino con el propdsito
que encierran estas dentro de un contexto: <Lo importante, pues, no es qué se
dice, sino donde, a quién, y, sobre todo, para qué se dicen esas palabras> (Alonso
de Santos, 1999: 323). La intencionalidad se materializa en escena con el tono, la

intensidad, el timbre, el silencio y las acciones fisicas del actor.

» El subtexto son las circunstancias que rodean la situacién dramatica de un

personaje. Estas pueden estar ocultas voluntarias o involuntariamente.

Intencionalidad y subtexto en una escena de La casa de Bernarda Alba

Figura 4. Escena entre Amelia y Martirio. Espectaculo de la compafiia 300 pistolas (2015).
Fuente: https://www.pinterest.es/pin/32017847327162630/
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En la siguiente escena del acto segundo entre las hijas de Bernarda,
Amelia y Martirio, se refleja un cuidado uso de la intencionalidad y del
subtexto por parte del autor. El subtexto expresa cémo Martirio desea
despertar las sospechas de su hermana Amelia sobre las reiteradas visitas
nocturnas entre Pepe el Romano y Adela. Asi lograria impedir estos
encuentros puesto que ella también esta enamorada de Pepe el Romano.
Para ello, cada una de las réplicas de Martirio estan marcadas con una
fuerte intencion, de hecho, el propio Lorca inserta este calificativo en una
acotacion:

MARTIRIO: jClaro! (Pausa.) ¢A qué hora te dormiste anoche?
AMELIA: No sé. Yo duermo como un tronco. ¢Por qué?
MARTIRIO: Por nada, pero me parecié oir gente en el corral.
AMELIA: ¢Si?

MARTIRIO: Muy tarde.

AMELIA: ¢Y no tuviste miedo?

MARTIRIO: No. Ya lo he oido otras noches.

AMELIA: Debiamos tener cuidado. ¢No serian los gafianes?
MARTIRIO: Los gafianes llegan a las seis.

AMELIA: Quiza una mulilla sin desbravar.

MARTIRIO: (Entre dientes y llena de segunda intencién.) Eso jeso!, una

mulilla sin desbravar.
(https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)

4.4, Las funciones de Jakobson

Roman Jakobson precisd las funciones del lenguaje. Detectar estas en el andlisis del
texto fuente de naturaleza aristotélica ayudan a comprender la finalidad de lo que se

expresa en el discurso teatral.

» Funcion referencial, representativa o informativa. Aparece en partes del discurso
textual en las que se describe y se caracteriza.
La siguiente didascalia del comienzo de La casa de Bernarda Alba es un ejemplo de

esta funcion:
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Habitacion blanquisima del interior de la casa de Bernarda. Muros gruesos.
Puertas en arco con cortinas de yute rematadas con madrofios y volantes. Sillas
de anea. Cuadros con paisajes inverosimiles de ninfas o reyes de leyenda. Es
verano. Un gran silencio umbroso se extiende por la escena.
(https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)

En Hamlet, cuando el fantasma del padre del protagonista le explica cdmo fue

asesinado también aparece la funcidn referencial:

SOMBRA.- Durmiendo, pues, en mi jardin, segin mi costumbre, después del
mediodia, en esta hora de quietud, entrd tu tio furtivamente, con un pomo de
maldito zumo de belefio en el hueco de mi oido vertié la leprifica destilacién,
cuyo efecto es tan contrario a la sangre humana, que rapido como el azogue,
corre por las vias naturales y conductos del cuerpo, y con repentino vigor cuaja
y corta, como gotas dacidas vertidas en la leche, la sangre sana y fluida. Tal
acontecio con la mia, y he aqui que, de improviso, una lepra vil invadia mi carne
delicada, cubriéndola por completo de una infecta costra. Asi fue como,
estando durmiendo, perdi a la vez, a manos de mi hermano, mi vida, mi esposa
y mi corona. (Shakespeare, 1951: 1348-1349)

» Funcion expresiva o emotiva. Con ella se transmite la vida interior y los
sentimientos de los personajes al espectador. En la puesta en escena, no sélo se
manifiesta con las palabras, también con los gestos.

En esta réplica de La casa de Bernarda Alba, Martirio expresa sus verdaderos

sentimientos hacia Pepe el Romano:

MARTIRIO: (Dramdtica.) iSi! Déjame decirlo con la cabeza fuera de los
embozos. iSi! Déjame que el pecho se me rompa como una granada de
amargura. iLe quiero! (https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)

» Funcion apelativa o conativa. Se da cuando el emisor pretende provocar una
reaccion sobre el oyente: influir, llamar la atencidon o incluso coaccionarlo. El
oyente puede ser otro personaje o el propio espectador.

En el acto segundo de La casa de Bernarda Alba, en la escena entre La Poncia y

Bernarda tras el descubrimiento del robo del retrato de Pepe el Romano, la criada

intenta persuadir a Bernarda para que Adela sea la novia del Romano vy asi evitar el

desenlace fatal:

LA PONCIA: Pero no se puede. ¢A ti no te parece que Pepe estaria mejor casado
con Martirio o... jsil, o con Adela?

BERNARDA: No me parece.

LA PONCIA: (Con intencidn.) Adela. iEsa es la verdadera novia del Romano!
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BERNARDA: Las cosas no son nunca a gusto nuestro.

LA PONCIA: Pero les cuesta mucho trabajo desviarse de la verdadera
inclinacion. A mi me parece mal que Pepe esté con Angustias, y a las gentes, y
hasta al aire. jQuién sabe si se saldran con la suya!
(https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)

» Funcion fatica o de contacto. Con ella se pretende comprobar que se mantiene la
comunicacion con normalidad.

En Hamlet, durante el primer encuentro entre este y el fantasma de su padre, la

sombra se asegura de que el protagonista le presta atencién:

HAMLET.- ¢Dénde me llevas? jHaola!iNo voy mas lejos!
SOMBRA.- jEscichame!
HAMLET.- jTe escucho! (Shakespeare, 1951: 1348)

» Funcion metalingiiistica. Se usa para explicar aspectos relacionados con el
lenguaje como, por ejemplo, aclarar un malentendido verbal o sintdctico. Es la
funcién menos frecuente dentro del didlogo dramatico si bien estd muy presente
en aquellos casos en que se evidencia la teatralizacion. En este punto se podria
hablar de funcién metateatral.

En el texto fuente de Hamlet se muestra la funcion metateatral durante la

representacion teatral de la escena segunda del acto tercero (Shakespeare, 1951:

1368-1370).

» Funcion poética o estética. Con ella se transmite de forma estética una
informacién. Esta llama la atencién en el espectador ya que normalmente el
personaje que recibe la réplica solo se percata de la informacién no de la manera
poética en que estd construida. Se puede encontrar en el lenguaje elaborado de
algunos mondlogos y soliloquios, por supuesto en el teatro en verso, y en la
tendencia de algunos autores teatrales por el uso del lenguaje poético.

Como ejemplo de esto ultimo, se inserta una réplica del personaje de la abuela, Maria

Josefa, del final de La casa de Bernarda Alba:

MARIA JOSEFA: Es verdad. Esta todo muy oscuro. Como tengo el pelo blanco
crees que no puedo tener crias, y si, crias y crias y crias. Este nifio tendra el pelo
blanco y tendra otro nifio y éste otro, y todos con el pelo de nieve, seremos
como las olas, unay otray otra. Luego nos sentaremos todos y todos tendremos
el cabello blanco y seremos espuma. éPor qué aqui no hay espumas? Aqui no
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hay mas que mantos de luto.
(https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)

4.5. Tipologia del lenguaje dramatico

En el estudio del lenguaje de los textos fuente de naturaleza aristotélica es inevitable
analizar el discurso textual que, como ya se ha indicado, estad formado por el didlogo,
las acotaciones y las didascalias. Ademads, dentro del didlogo existen varios tipos en
funcién de la ausencia o presencia del receptor. Estos tipos de dialogo, propios de
la convencidn teatral y de las necesidades de la escritura dramatica de cada época,

son los siguientes:

» Coloquio.

Es el didlogo entre dos o mas personas. Es el mas cercano a la vida real y no necesita,
aunque es lo mas habitual, que se responda. También se le conoce como polilogo.
Un tipo de coloquio que genera elevados momentos de tensidon dramdtica son las
antilogias, discursos contrapuestos entre dos personajes debido al conflicto que
existe entre ambos.

Como ejemplo, se agrega el comienzo de la escena cuarta del acto tercero de Hamlet.
En esta se produce el encuentro entre el protagonista y su madre, la Reina, en el que
Hamlet quiere hacerle ver que su actual marido, el Rey, es el asesino de su padre.

HAMLET.- jHola, madre! ¢ Qué hay?

REINA.- Hamlet, tienes muy ofendido

HAMLET.- Madre, tenéis muy ofendido a mi padre.

REINA.- Vaya, vaya, estds respondiendo con lengua insensata.

HAMLET. -Toma, toma, estds preguntando con lengua procaz.

REINA.- iComo! ¢Qué es eso, Hamlet?

HAMLET.- Pues équé pasa?

REINA.- ¢Has olvidado quién soy?

HAMLET.- iNo, por la cruz bendital... Sois la reina, la esposa del hermano de
vuestro anterior marido, y - jojala no fuera asi- sois mi madre.

REINA.- (Levantdndose.) Pues bien: voy a mandarte algunos que sepan
entenderse contigo.
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HAMLET.- (Cogiendo a la REINA por el brazo y obligdndola a sentarse.) iVamos,
vamos! jSentaos; no os moveréis de aqui, ni saldréis hasta que os haya puesto
ante un espejo donde vedis lo mas intimo de vuestro ser! (Shakespeare, 1951:
1373-1374).

Por ultimo y segun la extension del discurso de cada interlocutor, se denominan a
las intervenciones de los personajes en el coloquio:

¢ Parlamento. Cuando su extension es muy larga. Como ejemplo, se remite al
que aparece, posteriormente, en el ‘mondlogo’.

o Réplica. El resto de casos, sobre todo cuando hay una sucesién de
intervenciones cortas. Esto puede aumentar la tensién y el ritmo
dramaticos.

En la siguiente secuencia del acto primero de La casa de Bernarda Alba, existe una
rapida sucesion de frases cortas entre los personajes para averiguar dénde estaba
Angustias durante el duelo. Esta culmina en un punto de elevada tension dramatica
con la entrada de la hija mayor de Bernarda.

BERNARDA: (Entra Adela.) (Y Angustias?

ADELA: (Con retintin.) La he visto asomada a la rendija del portdn. Los
hombres se acababan de ir.

BERNARDA: ¢Y tu a qué fuiste también al porton?

ADELA: Me llegué a ver si habian puesto las gallinas.

BERNARDA: jPero el duelo de los hombres habria salido ya!
ADELA: (Con intencion) Todavia estaba un grupo parado por fuera.
BERNARDA: (Furiosa) jAngustias! jAngustias!

ANGUSTIAS: (Entrando.) ¢ Qué manda usted?

BERNARDA: ¢ Qué mirabas y a quién?

ANGUSTIAS: A nadie.
(https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)

» Mondlogo.
Es un didlogo de cierta extension sin respuesta verbal del interlocutor, aunque este
puede expresarse con signos no verbales: miradas, gestos, etc.
El siguiente ejemplo de mondlogo es del texto fuente de Hamlet, del acto quinto,
escena primera. Esta secuencia trascurre durante los momentos previos del entierro
de Ofelia cuando Hamlet regresa de Inglaterra a Dinamarca y se encuentra con los
sepultureros. El mondlogo es la réplica de mayor extensién del protagonista cuyo
receptor es el personaje de Horacio.
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CLOWN 19. - jMala peste le confunda! jLoco tunante! Un dia me tiré por la
cabeza una botella de vino del Rin. Pues, sefior, esta misma calavera que aqui
veis es de Yorick, el bufén del rey.

HAMLET.- ¢Esa?

CLOWN 12.- Esta misma.

HAMLET.- Deja que la vea. (Coge la calavera.) iAh pobre Yorick! Yo le conoci,
Horacio; era un hombre de una gracia infinita y de una fantasia portentosa. Mil
veces me llevé a cuestas, y ahora, iqué horror siento al recordarlo!, a su vista
se me revuelve el estdmago. Aqui pendian aquellos labios que yo he besado no
sé cudntas veces. ¢Qué se hicieron de tus chanzas, tus piruetas, tus canciones,
tus rasgos de buen humor, que hacian prorrumpir en una carcajada a toda la
mesa? ¢Nada, ni solo un chiste siquiera para burlarte de tu propia mueca? ¢ Qué
haces ahi con la boca abierta? Vete ahora al tocador de mi alma, y dile que,
aunque se ponga el grueso de un dedo de afeite, ha de venir forzosamente a
esta linda figura. Prueba a hacerla reir con eso. (A HORACIO.) Dime una cosa,
por favor, Horacio (Shakespeare, 1951: 1391).

» Soliloquio.

Es el discurso de un personaje que no tiene como interlocutor a otro personaje sino
al propio espectador, potenciando la teatralidad y la artificialidad del hecho teatral.
El celebérrimo fragmento del texto literario Hamlet del acto tercero, escena primera
es un soliloquio. El principe de Dinamarca expresa en solitario su dilema existencial.
Ante la gravedad de los hechos que le ha revelado el fantasma de su padre, se debate
entre vengarse o quitarse la vida. A continuacidon, se inserta un fragmento del
comienzo:

HAMLET.- jSer o no ser: he aqui el problema! ¢Qué es mas levantado para el
espiritu: sufrir los golpes y dardos de la insultante Fortuna, o tomar las armas
contra un piélago de calamidades y, haciéndoles frente, acabar con ellas?
iMorir..., dormir; no mas! iY pensar que con un suefio damos fin al pesar del
corazon y a los mil naturales conflictos que constituyen la herencia de la carne!
iHe aqui un término devotamente apetecible! iMorir..., dormir! iDormir! ... i Tal
vez sofar! jSi, ahi esta el obstaculo! iPorque es forzoso que nos detenga el
considerar qué suenos pueden sobrevenir en aquel suefio de la muerte, cuando
nos hayamos librado del torbellino de la vida! jHe aqui la reflexion que da
existencia tan larga al infortunio! (Shakespeare, 1951: 1363).

» Mondlogo interior.
Se trata de una réplica de cierta extension en la que el personaje a través de la

sucesion de ideas inconclusas, frases sin orden gramatical e inacabadas, expresa su
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desorden mental. Este tipo de didlogo es muy frecuente en los textos literarios
contemporaneos.

Samuel Beckett en Esperando a Godot, texto clave del teatro del absurdo, agrega un
mondlogo interior para el personaje de Lucky. Este tiene una soga al cuello con una
cuerda que es portada por otro personaje.

LUCKY (declama con monotonia): Dada la existencia tal como demuestran los
recientes trabajos publicos de Poingon y Wattmann de un Dios personal
cuacuacuacuacuacua de barba blanca cuacua fuera del tiempo del espacio que
desde lo alto de su divina apatia su divina atambia su divina afasia nos ama
mucho con algunas excepciones... (Intensa atencion de Estragon y Vladimir.
Abatimiento y asco de Pozzo) ...no se sabe por qué pero eso llegard y sufre tanto
comola divina Miranda con aquellos que son no se sabe por qué pero se tiene
tiempo en el tormento en los fuegos cuyos fuegos las llamas a poco que duren
todavia un pocoy quien puede dudar incendiaran al fin las vigas a saber llevaran
el infierno a las nubes tan azules por momentos aun hoy y tranquilas tan
tranquilas con una tranquilidad que no por ser intermitente es menos
bienvenida pero no anticipemos y considerando por otra parte que como
consecuencia de las investigaciones inacabadas no anticipemos las busquedas
inacabadas sin embargo desde la muerte de Voltaire siendo del orden de dos
dedos cien gramos por cabeza aproximadamente por término medio poco mds
o menos cifras redondas buen peso desvestido en Normandia no se sabe por
qué en una palabra en fin poco importan los hechos ahi estan y considerando
por otra parte lo que todavia es mas grave que que surge lo que todavia es mas
grave a la luz la luz de las experiencias en curso de Steinweg y...
(http://biblio3.url.edu.gt/Libros/joyce/Godot.pdf)

» Aparte.
Se produce cuando un personaje interrumpe un didlogo con otro u otros personajes
para realizar un discurso paralelo que evidencia un doble proceso de comunicacién.
Existen tres tipos:
* Aparte en coloquio. Cuando dos o mas personajes dialogan sin ser oidos
por otros.
En el acto primero de La casa de Bernarda Alba, durante la escena del duelo,
las mujeres de luto y la criada La Poncia critican a Bernarda entre ellas. Lorca
inserta algunas acotaciones para incidir en estos apartes en coloquio.

MUIJER 2: (Aparte y en baja voz) iMala, mds que mala!

MUIJER 3: (Aparte y en baja voz) iLengua de cuchillo!

BERNARDA: Las mujeres en la iglesia no deben mirar mas hombre que al
oficiante, y a ése porque tiene faldas. Volver la cabeza es buscar el calor de la
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pana.
MUIJER 1: (En voz baja) iVieja lagarta recocida!

LA PONCIA: (Entre dientes) {Sarmentosa por calentura de vardn!
(https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)

e Aparte en soliloquio. Cuando un personaje expresa para si mismo un
pensamiento, como si hablara en voz alta.

En la jornada primera de La vida es suefio, texto clasico del teatro del Siglo de Oro de

Calderén de la Barca, aparece un aparte en la intervencién de Clotaldo. Este expresa

su sorpresa ante el descubrimiento de que Rosaura, disfrazada de hombre, es su hijo.

ROSAURA Y si he de morir, dejarte
quiero, en la fe desta piedad,
prenda que pudo estimarse
por el duefio que algun dia
se la cifid. Que la guardes 370
te encargo, porque aunque yo
no sé qué secreto alcance,
sé que esta dorada espada
encierra misterios grandes;
pues sdlo fiado en ella 375
vengo a Polonia a vengarme
de un agravio.
CLOTALDO (Aparte.
iSantos cielos!
¢Qué es esto? Ya son mas graves
mis penas y confusiones,
mis ansias y mis pesares.) 380
¢Quién te la dio?
ROSAURA Una mujer.
(http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-vida-es-sueno--
0/html/fedc73fa-82b1-11df-acc7-002185ce6064_2.html)

* Aparte ad spectatores. Cuando un personaje se dirige directamente hacia el
publico. Igualmente, los prélogos y epilogos de los textos fuentes son
considerados como este tipo de aparte.

Como ejemplo, se remite al fragmento que aparece en este tema cuando se

desarrolla la funcién metadramatica del didlogo. Se trata del texto Suefio de

una noche de verano de William Shakespeare y en su ultima réplica, el
personaje de Puck se dirige hacia el espectador para pedir que aplaudan al

finalizar la comedia.
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Para finalizar, el aparte es un recurso frecuente del teatro del Siglo de Oro espaiol
que favorece la complicidad del espectador con el personaje que lo emite. En el
teatro épico se emplea para romper con la ilusion teatral y propiciar el efecto de

distanciamiento.

Tanto el mondlogo como el soliloquio, el mondlogo interior y el aparte potencian la
teatralidad del texto fuente de cara a su escenificacion. Rompiendo con la ilusidn
teatral, el personaje expresa verbalmente su interior, muestra su verdadera
identidad y evidencia la diferencia entre lo que dice en escena y lo que piensa
realmente. Por ello, estos tipos de didlogo ofrecen mucha informacién sobre el

subtexto.

Video 1. El lenguaje dramatico en escenificaciones de Hamlet

Accede al video a través del aula virtual

Video 2. El lenguaje dramatico en escenificaciones de La casa de Bernarda Alba

Accede al video a través del aula virtual
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A fondo

Profundizacion en el concepto de ‘acotacion’

Garcia Barrientos, J. L. (2012). Cémo se comenta una obra de teatro. Paso de Gato.

En este capitulo de la edicidn revisada y corregida del libro de Garcia Barrientos, el
autor profundiza en el concepto de ‘acotacién’ desde el punto de vista del analisis del

texto fuente con diversos ejemplos de la escritura cldsica y contemporanea.

Los registros del lenguaje

Xunta de Galicia. Conselleria de Cultura, Educacion e Universidade. (2021, enero 26).
Registros o niveles de la lengua (aspectos tedricos).
https://www.edu.xunta.gal/espazoAbalar/sites/espazoAbalar/files/datos/1390304363/

contido/341_registros_o_niveles_de la_lengua_aspectos_tericos.html

En esta pdagina web se desarrollan las caracteristicas de los distintos registros del
lenguaje: registro culto o formalizado, registro coloquial o familiar y registro vulgar.
Es muy interesante su consulta para realizar correctamente el andlisis del lenguaje y

su relacidon con los personajes de los textos fuente de naturaleza aristotélica.
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Test

1. ¢Por qué esta formado el discurso dramatico?
A. Por el discurso teatral
B. Por el discurso escénico
*C. Ambas respuestas son correctas (El discurso dramatico esta formado por el

discurso teatral y el discurso escénico.)

2. ¢Qué son las didascalias?
A. Es un concepto sindnimo de ‘acotacion’
B. Es una parte del didlogo teatral
*C. Es la informacion facilitada por el autor que aparece en el texto fuente
teatral fuera del didlogo de los personajes (Las didascalias aparecen en el texto
fuente como informacién facilitada por el autor fuera del didlogo de los

personajes.)

3. ¢Qué son las acotaciones?
A. Es lainformacidn facilitada por el autor que aparece en el texto fuente teatral
fuera del didlogo de los personajes
*B. Es la informacion facilitada por el autor que aparece en el texto fuente
teatral dentro del didlogo de los personajes (Las acotaciones aparecen en el
texto fuente como informacion facilitada por el autor dentro del didlogo de los
personajes.)

C. Una parte del didlogo teatral

4. ¢Para qué se deben identificar las funciones del didlogo dramatico en el analisis
del texto fuente de naturaleza aristotélica?
*A. Para obtener informacién sobre la relacién del escenario con el espectador
(Las funciones del didlogo ofrecen informacion sobre la relacion del escenario
con el espectador.)

B. Para obtener informacion sobre el lenguaje de los personajes
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C. Para analizar correctamente un texto fuente teatral

5. ¢éQué es laintencionalidad en el didlogo teatral?

A. Expresa el deseo, el objetivo del personaje en cada frase del didlogo pero no
a través del sentido literal de las palabras sino con el propdsito que encierran
estas dentro de un contexto

B. Se materializa en escena con el tono, la intensidad, el timbre, el silencio y las
acciones fisicas del actor

*C. Ambas respuestas son correctas (La intencionalidad expresa el deseo, el
objetivo del personaje en cada frase del didlogo, pero no a través del sentido
literal de las palabras sino con el propdsito que encierran estas dentro de un
contexto. La intencionalidad se materializa en escena con el tono, la intensidad,

el timbre, el silencio y las acciones fisicas del actor.)

6. ¢Qué es el subtexto en el didlogo teatral?
A. Es una parte del didlogo teatral dentro de las acotaciones
*B. Son las circunstancias que rodean la situacién dramatica de un personaje.
Estas pueden estar ocultas voluntarias o involuntariamente (El subtexto son las
circunstancias que rodean la situacion dramatica de un personaje. Estas pueden
estar ocultas voluntarias o involuntariamente.)

C. Es un concepto sindbnimo de ‘intencionalidad’

7. ¢Cudl es la funcion del lenguaje que aparece en el discurso teatral cuando se
describe y se caracteriza?
*A. La funcidn referencial, representativa o informativa (La funcién referencial,
representativa o informativa aparece en las partes del discurso textual en las
que se describe y se caracteriza.)
B. La funcidn expresiva o emotiva

C. La funcidn apelativa o conativa

8. ¢Qué es el parlamento de un coloquio?
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A. Es un tipo de coloquio que genera elevados momentos de tensién dramatica
con discursos contrapuestos entre dos personajes debido al conflicto que existe
entre ambos

*B. Es la intervenciéon de un personaje de extension muy larga (Segun la
extension del discurso de cada interlocutor se denominan a las intervenciones
de los personajes en el coloquio: - Parlamento. Cuando su extension es muy
larga.

- Réplica. El resto de casos, sobre todo cuando hay una sucesién de
intervenciones cortas. Esto puede aumentar la tensién y el ritmo dramaticos.)

C. Es la intervencion de un personaje de extension corta

9. éCémo se denomina al didlogo de cierta extension sin respuesta verbal del
interlocutor?
A. Monélogo interior
B. Soliloquio
*C. Mondlogo (El mondlogo es un didlogo de cierta extensidon sin respuesta
verbal del interlocutor, aunque este puede expresarse con signos no verbales:

miradas, gestos, etc.)

10. éQué es un aparte dentro de un texto fuente teatral?
A. Un tipo de didlogo teatral
B. Cuando un personaje interrumpe un didlogo con otro u otros personajes para
realizar un discurso paralelo que evidencia un doble proceso de comunicacién
*C. Ambas respuestas son correctas (El aparte es un tipo de didlogo teatral que
se produce cuando un personaje interrumpe un didlogo con otro u otros
personajes para realizar un discurso paralelo que evidencia un doble proceso

de comunicacion.)
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|deas clave

5.1. Introduccion y objetivos

En este tema 5 de la asignatura Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Prdctica
Dramaturgica se ofrecen los aspectos a tener en cuenta dentro del estudio del

contenido en el analisis de textos fuente de naturaleza aristotélica.

En primer lugar, se definen los conceptos de fabula y argumento y se propone una

serie de cuestiones para el estudio del vinculo entre la fabula y el argumento.

Tras ello, se abordan los conceptos de tema principal, temas secundarios o subtemas
y temas de fondo con las claves para la correcta enunciacién de estos. Ademas, se

desarrolla la definicién del concepto de motivo en relacion a la trama y su tipologia.

Seguidamente, se explican los términos tesis y antitesis de un texto fuente, las claves
para su correcta enunciacién, la manera en que pueden aparecer y la vinculacién con

el teatro u obra de tesis.

Por ultimo, se trata laimportancia de analizar el significado contemporaneo del texto

fuente de cara a una posible escenificacidn.

Los objetivos que se pretenden conseguir en este tema son los siguientes:
» Realizar la fabula y el argumento de cualquier texto fuente de naturaleza
aristotélica.
» Reconocer y desarrollar los siguientes aspectos relacionados con el contenido
dentro del andlisis de cualquier texto fuente de naturaleza aristotélica:
e Vinculo entre la fabula y el argumento.
e Tema principal, temas secundarios o subtemas y temas de fondo.

e Tipos de motivos.
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e Tesis y antitesis.
» Justificar todo lo reconocido en el apartado anterior con la teoria del tema y el
texto fuente analizado.
» Investigar, enunciar y justificar los posibles significados contemporaneos de

cualquier texto fuente de naturaleza aristotélica.

5.2. Fabula y argumento

Para comenzar con el analisis del contenido del texto fuente de naturaleza
aristotélica, debemos aclarar los conceptos de fabula y argumento, terminologia que
no pocas veces conduce a confusion. Tras ello, elaboraremos el argumento y la fabula
del texto analizado y los vinculos entre estos conceptos. Con ello, nos acercaremos a
las acciones que ocurren en la obra de forma objetiva, precisa y rigurosa, dando a

los sucesos la importancia que tienen y descubriendo las relaciones entre ellos.

» Fabula.

Reconstrucciéon del contenido del texto fuente segun el orden causal y cronolégico
de los acontecimientos. Este a menudo se altera en el texto. Por ejemplo, en el relato
de la fabula pueden aparecer acontecimientos que se cuentan en el texto fuente y
gue no aparecen recreados en ninguna escena. Por ultimo, comentar que el concepto

de fabula también se le conoce como historia.

Para redactar una fabula correctamente se seguiran las siguientes premisas:

e Elaborar una redaccion en tiempo pasado que enuncie sin recursos
estilisticos las principales acciones y situaciones de los personajes a partir
de la informacién contenida solo en el texto fuente.

¢ Realizarlo en orden cronoldgico.

* No desarrollar un texto muy largo ya que perderia su caracter de sintesis.
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Consideraciones a tener en cuenta en la elaboracion de la fabula de
Hamlet y La casa de Bernarda Alba

Figura 1. Boda entre la madre y el tio de Hamlet. Hamlet, pelicula dirigida por Kenneth
Branagh (1996)
Fuente:http://www.actiweb.es/cinegranimaginador/hamlet_de_william_shakespeare_vs_e
|_rey_leon.html

Para mantener el orden causal y cronolégico de los acontecimientos, en
la redaccion de la fabula de Hamlet se ha de tener en cuenta que al inicio
del relato de esta se han de citar dos sucesos importantes que se cuentan
en el texto pero que no aparecen y que, temporalmente, se producen
antes del comienzo del texto fuente:

- Elasesinato del padre de Hamlet y la precipitada boda de su madre la
reina con el asesino de este, el hermano del difunto rey. Se cuenta
esta informacidn en la escena segunda del acto primero:

HORACIO.- Sefior, he venido a asistir a los funerales de vuestro padre.
HAMLET.- Por favor, no te burles de mi, condiscipulo. Yo creo que ha sido
a las bodas de mi madre.

HORACIO.- Verdaderamente, sefior, que han venido poco tiempo
después.

HAMLET.- jEconomia, Horacio, economia! Los manjares cocidos para el
banquete de duelo sirvieron de fiambres en la mesa nupcial. jQuisiera
haberme hallado en el cielo con mi mas entranable enemigo antes que
haber presenciado semejante dia, Horacio! iMi padre! ... iMe parece que
veo a mi padre! (Shakespeare, 1951: 1343).

- El ejército que forma Fortinbras, principe de Noruega, con el objeto
de recobrar sus derechos dindsticos sobre Dinamarca. Se cuenta esta
informacidén en la escena primera del acto primero:
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HORACIO: Ahora, seiior, Fortinbras el joven, henchido de un caracter
indédmito e inexperto, ha ido reclutando aqui y alla, en las fronteras de
Noruega, una turba de desheredados, resueltos, por comida y dieta, a
alguna empresa a prueba de resolucién, y que no es otra (como ha
entendido perfectamente nuestro Gobierno) sino venir a recobrar, con
mano airada y términos conminatorios, las mencionadas tierras que de
tal modo perdié su padre (Shakespeare, 1951: 1339).

Figura 2. Personajes de Adela y Pepe el Romano en una produccion en lengua inglesa
titulada Spirits Within (2013)
Fuente: https://cristinahontanillaportfolio.wordpress.com/2013/06/27/david-jareno-y-
raquel-moreno-participan-en-spirits-within-una-adaptacion-de-la-casa-de-bernarda-alba-
en-ingles/#more-257

Para mantener el orden causal y cronoldgico de los acontecimientos, en
la redaccién de la fabula de La casa de Bernarda Alba se ha de indicar
cuando se produce el primer encuentro entre Pepe el Romano y Adela,
durante el lapsus temporal que trascurre entre el primer y el segundo
acto, y no cuando La Poncia se lo reprocha a Adela en una escena del
segundo acto:

LA PONCIA: Las viejas vemos a través de las paredes. ¢Dénde vas de
noche cuando te levantas?

ADELA: iCiega debias estar!

LA PONCIA: Con la cabeza y las manos llenas de ojos cuando se trata de
lo que se trata. Por mucho que pienso no sé lo que te propones. ¢Por
qué te pusiste casi desnuda con la luz encendida y la ventana abierta al
pasar Pepe el segundo dia que vino a hablar con tu hermana?
(https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)
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En definitiva, el establecimiento del correcto orden causal y secuencial de
los acontecimientos abre la puerta a la insercidn de la recreacién de estas
escenas en una posible escenificacion de Hamlet y La casa de Bernarda
Alba.

» Argumento.

Reconstruccion del contenido del texto fuente segin la sucesién de escenas
presentadas en el relato del escritor. Un argumento puede contener distorsiones
del orden causal y cronolégico de los acontecimientos de la fabula; algunos sucesos
se adelantan, se cuentan o/y se produce un salto hacia atras en el tiempo en la accion

dramatica.

Para redactar un argumento correctamente se seguiran las siguientes premisas:

e Elaborar una redaccion que describa los elementos sustanciales del texto
fuente con las menos palabras posibles; aquellos acontecimientos vy
relaciones entre los personajes imprescindibles para que se comprenda la
obra.

o Evitar la interpretacion subjetiva de los hechos, sélo se mencionaran no se
valoraran.

* No usar palabras que rompan la objetividad del relato como adjetivos

calificativos o adverbios.

La sucesion de escenas presentadas en el relato de Shakespeare y Garcia Lorca en los
textos fuente de Hamlet y La casa de Bernarda Alba respeta el orden causal y
cronolégico. No obstante, como se ha indicado en el ejemplo anterior de la fabula, si
existen acontecimientos que son contados por algln personaje, posteriormente a
cuando suceden realmente.

Como resultado, en la elaboracién de ambos argumentos se ha de tener en cuenta
que el relato del mismo se inicia con el comienzo de los textos; en Hamlet con el
regreso a Dinamarca del protagonista tras la muerte de su padre y en La casa de

Bernarda Alba con la celebracion del duelo del difunto marido de Bernarda. Ademas,
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los acontecimientos sefialados en el ejemplo anterior apareceran mencionados

acorde al momento de la accion dramdtica en el que se emite esta informacion.

» Vinculos entre fabula y argumento.
El estudio de la fadbula y del argumento ofrece una serie de vinculos entre estos,
esenciales para el conocimiento en profundidad del contenido del texto fuente. Se

pueden esclarecer a través de la repuesta a la siguiente propuesta de preguntas:

¢Cudles son los acontecimientos del texto fuente?

- ¢Cuales de estos suceden ante el espectador y cudles no, es decir, cudles son
relatados? ¢Por qué el autor realiza esta distincién?

- ¢Cual es la causa de cada acontecimiento?

- (Existen saltos temporales? éPor qué el autor realiza esta distincién?

Talem de Sergi Belbel

disponible en la seccion A fondo

5.3. Temas y motivos

El siguiente paso en el andlisis del contenido del texto fuente de naturaleza
aristotélica es el estudio de los temas y los motivos. También esta terminologia
conduce a confusidn, de ahi que se proceda a definirla con concrecién junto a

ejemplos ilustrativos.

» Temas.
Para comenzar, existe un tema principal que es la idea central, el hilo conductor de
la accién dramatica del texto fuente que integra todo el contenido. Afecta a la obra

en su conjunto, si se elimina, no se representaria la fabula del texto fuente.
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Igualmente, en el texto fuente hay numerosos temas: temas secundarios o subtemas
y temas fondo. Si bien el autor crea su obra a partir de una jerarquia tematica
preconcebida, es importante sefialar que tanto la eleccién del principal como la
jerarquizacion de los temas forma parte de la lectura concreta que se haga de la
obra. Esta lectura del texto fuente ha de estar realizada con profundidad, justificada
y fundamentada en el texto literario. Posteriormente, el texto dramatico y la puesta
en escena ha de mantener una coherencia escénica con el tema principal y el resto

de temas.

Finalmente, en la enunciacidn de los temas se recurre a conceptos abstractos, ideas
0 conceptos generales que sintetizan la intencidn primaria del escritor. La palabra
abstracta serd el nucleo fundamental del tema rodeada de complementos. La
enunciacidon del tema debe ser clara, breve y exacta, es decir, sin que sobre o falte

ningun elemento.

Los temas de La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca

Figura 3. Bernarda y sus hijas tras las rejas de su casa
Fuente: https://espacioparalaliteratura.wordpress.com/2016/02/02/la-casa-bernarda-alba-
y-el-machismo/

A continuacidn, se expone una propuesta de jerarquia tematica del texto
fuente de La casa de Bernarda Alba (Galan, 1989: 35):

Tema principal: Enfrentamiento entre la moral autoritaria, rigida y

convencional y el deseo de libertad.
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Temas secundarios o subtemas: El amor sensual, El mundo de las falsas
apariencias, El odio y la envidia, La injusticia social, La marginacion de la
mujer y La honra.

Temas de La casa de Bernarda Alba

disponible en la seccion A fondo

» Motivos.

Son elementos que podemos localizar en el texto fuente y que permiten apreciar la
correlacion y funcionalidad del contenido del mismo dentro de la trama. Se
clasifican en:

* Dindmico. Es el episodio que hace que la accién avance.

e Estdatico. Es el episodio que se emplea para dar informacién o para
caracterizar a un personaje. La accién se congela momentdneamente. Suele
aparecer al comienzo del texto fuente, cuando entra por primera vez un
personaje o cuando se relata algo que ha sucedido pero que no se ve en
escena.

e Retardador. Es el episodio que impide la realizacién de algln proyecto. Suele
generar bastante intriga y suspense.

e De desplazamiento temporal. Son episodios que se producen tras un salto
temporal en el tiempo de la accion. Pueden ser hacia adelante, anticipando
un suceso futuro, o hacia atrds (flash-back). Este ultimo es el mas usual.

¢ Encuadramiento. Es el episodio que aparece al principio y al final del texto
fuente. Suele generar estructuras externar circulares. Este concepto se
aborda en el tema siguiente.

¢ Central, guia o leitmotiv. Es un concepto originario de la musica y se define
como una parte de la melodia que se repite, como, por ejemplo, un estribillo.
En los textos teatrales se tratan de situaciones o de acciones que aparecen

periddicamente.
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Para finalizar, aunque hay una tendencia en el estudio del analisis de texto que
asemeja el concepto de motivo a los temas secundarios o subtemas, en esta materia

no se va a seguir esta asimilacion.

Los motivos en Hamlet de William Shakespeare

Figura 4. Soliloquio ‘Ser o no ser’ con Benedict Cumberbatch como Hamlet (2015)
Fuente: https://www.theguardian.com/culture/2015/aug/19/hamlet-benedict-
cumberbatch-to-be-not-to-be-barbican-u-turn-soliloquy-review

El texto fuente de Hamlet contiene una serie de motivos cuyo estudio nos
permite apreciar la manera en que Shakespeare encadena la accidon
dramatica y por qué. Algunos de los motivos que aparecen son:

- Motivo dinamico. La escena segunda del acto tercero, la de la
representacion teatral ante los reyes y la corte, propicia que avance la
trama: Hamlet, ante la reaccién del rey, corrobora que este es el asesino
de su padre y decide vengarse (Shakespeare, 1951: 1370).

- Motivo estatico. El celebérrimo soliloquio de Hamlet del acto tercero,
escena primera es un motivo estdtico puesto que el protagonista expresa
el dilema existencial que sufre desde el comienzo del texto hasta ese
punto de la trama (Shakespeare, 1951: 1363).

- Motivo retardador. En la escena cuarta del acto tercero, cuando Hamlet
mantiene un fuerte enfrentamiento con su madre, se inserta una
secuencia en la que aparece el fantasma del padre de Hamlet para guiarlo
en su objeto: lograr que la reina reconozca al asesino de su difunto
esposo. Este momento mantiene en suspenso la elevada tensidn
dramatica generada previamente durante el enfrentamiento fisico y
verbal entre madre e hijo (Shakespeare, 1951: 1375).
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- Motivo de encuadramiento. La obra de Hamlet comienza con unas
escenas en las que se informa de la reciente muerte del anterior rey de
Dinamarca y finaliza con la escena de la lucha y la muerte del actual rey,
el tio de Hamlet.

- Motivo central, guia o leitmotiv. Aparece cada vez que Hamlet expresa
su indecisién o duda ante una accion y cada vez que manifiesta el destino
del alma humana al purgatorio debido a la ausencia de confesién antes
de la muerte. Este Ultimo motivo guia ha generado interpretaciones del
texto fuente que vincula a Shakespeare con la religion catélica.

5.4. Tesis y antitesis

El género dramatico recoge la voz del autor, con mds o menos claridad, bajo multiples
formas. A través del estudio de la tesis y antitesis en el andlisis del texto fuente de
naturaleza aristotélica, se accede a la actitud del autor con respecto a los temas que

presenta.

En la dramaturgia aristotélica, la capacidad para acceder al punto de vista del autor
dependera mucho del tipo de texto fuente; los textos con forma muy fijada y con un
elevado grado de tipificacidon tanto en los personajes como en la construccion de la
trama, es muy dificil hablar de punto de vista del autor. En textos con mayor relacion
entre la situacion dramatica configurada y el referente real, pueden aparecer la tesis

y la antitesis de las siguientes maneras (Oliva, 2004):

» Texto fuente con un uUnico punto de vista. Todos los personajes comparten la
misma opinion, el mismo posicionamiento ante el tema planteado.

» Texto fuente con perspectiva cerrada. El tema aparece bajo diversos puntos de
vista, cada personaje nos deja su opinidn con respecto al conflicto que tiene lugar
en la obra.

De esta perspectiva adoptaba por el autor surge en el siglo XIX el género denominado

teatro u obra de tesis. Este expone o defiende una determinada ideologia (social,
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politica o moral), a la que se subordina la estructura de la obra. El autor plasma
problemas que considera son actuales, como instrumento Util para la transformacion
social con el objeto de educar al espectador, despertar su conciencia o provocar

movimientos sociales.

El teatro de tesis de Henrik lbsen

Figura 5. Casa de mufiecas por la compaiiia chilena Colectivo Zooldgico (2019)
Fuente: https://www.colectivozoologico.cl/casa-de-munecas.html

Henrik lbsen (1828-1906) es un dramaturgo noruego considerado el
fundador del teatro u obra de tesis e, igualmente, se le atribuye la
consolidacién de las estructuras del teatro moderno. Su extensa creacion
teatral tiene diversas etapas creativas siendo su etapa realista la que
ahonda en los problemas sociales de su época y profundiza en el teatro
de tesis con textos como Casa de muiiecas (1879), Espectros (1881), Un
enemigo del pueblo (1882) y El pato salvaje (1884).

En el siguiente fragmento del acto primero de Un enemigo del pueblo,
Ibsen cuestiona uno de los pilares de la sociedad moderna, la educacion,
evidenciando asi su preocupacién por los problemas sociales de su
tiempo:

PETRA. — Se miente tanto en casa como en el colegio. En casa hay que
callarse, y en el colegio hay que mentir a los nifos.

HORSTER. — ¢Esta usted forzada a mentir?

PETRA. — ¢éSupone que no les ensefiamos muchas cosas en que no

creemos nosotros mismos?
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‘ (http://www.ataun.eus/BIBLIOTECAGRATUITA/CI%C3%A1sicos%20en%2
OEspa%C3%B1lol/Henrik%20lbsen/Un%20enemigo%20del%20pueblo.pd
f)

» Texto fuente de perspectiva abierta. En estos textos se desconoce el punto de
vista del autor con lo que se ofrece muchas posibilidades interpretativas tanto

para el dramaturgista como para el director de escena, los actores y el espectador.

En las dos primeras formas, se debe localizar una frase o una idea clara que defina
la tesis y la antitesis dentro del texto fuente que, en ocasiones, se incluye en el propio
titulo de la obra. La presencia de la antitesis representa el antagonista ideoldgico de
la tesis. Este enfrentamiento es basico para crear el conflicto dramatico, concepto

gue se desarrollara en temas posteriores.

La tesis y la antitesis en La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca

Figura 6. El personaje de Maria Josefa maniatado por las hijas de Bernarda. Espectaculo
dirigido por Lluis Pasqual (2009)
Fuente: https://senderosdeasfalto.wordpress.com/tag/nuria-espert/

La tesis y la antitesis inherente en el texto fuente lorquiano se podrian
enunciar asi junto a un fragmento textual que lo corrobore:

- Tesis: Los valores conservadores destruyen la libertad individual.
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La tesis se puede localizar en cualquiera de las secuencias en las que
aparece el personaje de la abuela, Maria Josefa.

- Antitesis: La lucha incansable por salvaguardar la decencia y la honra.
BERNARDA.- jCudanto hay que sufrir y luchar para hacer que las personas
sean decentes y no tiren al monte demasiado! (Acto primero)

Los personajes que representan la tesis de Garcia Lorca son Adela y Maria
Josefa. La joven mantiene una relacion oculta con Pepe el Romano y ante
la imposibilidad de ésta se suicida, la locura erdtica que sufre la abuela es
otra forma de liberacién del yugo de Bernarda. Frente a éstas se
encuentran Bernarda y las demds mujeres que de una forma u otra
censuran sus comportamientos, aun sabiendo que ellas mismas sufren las
consecuencias. Especial atencién poseen La Poncia y la Criada que en
contraste con Bernarda y sus hijas se muestran mas tolerantes. Sin
embargo, no dudan en adoptar la antitesis con los personajes de inferior
clase social o una vez que ven amenazadas algun aspecto de su vida.

5.5. El significado contemporaneo

Tras el estudio de los anteriores epigrafes en el analisis del texto fuente se aborda la
investigacion del significado contemporaneo del mismo. En este se profundiza en la
union entre el texto literario y la realidad del receptor con el objeto de conocer si los
contenidos inherentes en este poseen vigencia en la actualidad y si su
escenificacion resulta de interés para el espectador. Ya en el tema 2, en el epigrafe
dedicado a las tareas del dramaturgista, se indicaban los aspectos a contemplar en
profundidad cuando se trabaja con un texto que no es claramente contemporaneo:

polisemia, recuperacion del sentido original y analogias.

Es muy importante este paso dentro del analisis puesto que una obra dramatica que
triunfé sobre los escenarios en su dia, actualmente es muy probable que los
espectadores no la reciban con el mismo entusiasmo. Esto se debe a que la escritura
teatral se efectua con mucha proximidad a unas realidades cotidianas que,
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desaparecidas, provocan que el texto pierda interés. En consecuencia, se deben
descartar para su escenificacion los textos fuente que carecen de un valor
contempordneo o aquellas puestas en escenas arqueoldgicas que son el resulto de
la ausencia del estudio de la polisemia, la recuperacién del sentido original y las

analogias.

De nuevo, Lopez Antufiano profundiza en la relacién texto fuente y la puesta en
escena contempordnea. Este afirma que se ha de detectar la pertinencia en la
recuperacion de un texto fuente, apuntado algunos requisitos indispensables que

debe cumplir:

» Fabula y personajes resultan reconocibles para el receptor actual ya que

mantienen su contemporaneidad.
» Capacidad de impacto para que un tema expuesto hace anos o siglos en otras
latitudes o momentos histéricos, alejados y olvidados en la actualidad, conecte

con el espectador que asiste a la representacion escénica.

» Las preocupaciones y valores actuales se esclarecen al establecer analogias con

lo planteado en el pasado del texto fuente.

Peter Brook y El espacio vacio

Figura 7. Hamlet dirigido por Peter Brook (2001)
Fuente: http://levyarchive.bam.org/Detail/objects/88353
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El director de escena britanico Peter Brook (1925) es considerado uno de
los directores mas influyentes de la escena contempordnea. En 1968
escribid El espacio vacio, un ensayo que destaca por exponer lo que
considera es la meta a conseguir en la puesta en escena contemporanea:
llegar a la esencia del texto fuente, ignorando los prejuicios que procedan
de todo lo que con ella se hubiese hecho o dado por supuesto con
anterioridad. El siguiente fragmento de esta obra expone la relacion de
William Shakespeare con la actualidad y cémo la puesta en escena ha de
manifestar el significado contempordneo de sus textos:

Por lo tanto, ¢qué quiere decir Shakespeare? ¢Qué intenta ensefiarnos?
(...) Sabiamente, Shakespeare se niega a contestar. Sin embargo, nos ha
dado su obra, cuyo campo de experiencia es tanto interrogaciéon como
respuesta. Bajo esta luz, la obra se emparenta directamente con los mas
excitantes temas de nuestro tiempo: viejos y jévenes en relacidon con
nuestra sociedad, nuestras artes, nuestra nocién del progreso, el modo
de vivir nuestras vidas. Eso es lo que revelaran los actores si se interesan
por la obra, y eso es lo que nosotros encontraremos si compartimos dicho
interés. Los trajes de época quedaran relegados (...).

Resulta, pues, que en la segunda mitad del siglo XX en Inglaterra, donde
escribo estas palabras, nos enfrentamos al irritante hecho de que
Shakespeare sigue siendo nuestro modelo. A este respecto, nuestra labor
en la puesta escénica de Shakespeare consiste siempre en hacer
«modernas» sus obras, ya que solo asi el publico entra en contacto
directo con los temas que el tiempo y las convenciones desvanecen
(Brook, 1994: 126 a 129).

Video 1. El contenido en escenificaciones de Hamlet

Accede al video a través del aula virtual

Video 2. El contenido en escenificaciones de La casa de Bernarda Alba

Accede al video a través del aula virtual
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A fondo

Talem de Sergi Belbel

Belbel, S. (2021, febrero 15). Talem. https://www.catalandrama.cat/es/obra/talem/

Como ejemplo para estudiar los vinculos entre el argumento y la fabula, se
recomienda la lectura del texto de Sergi Belbel, Talem (1990); la diversidad de sus
saltos temporales supone un buen ejercicio para asentar este aspecto del tema.

Para acceder al texto fuente, se remite a la pagina web ‘Catalandrama’, creada por la
Sala Beckett de Barcelona. En ella se permite la descarga, tras previa justificacion de

su uso, de obras de la dramaturgia catalana contempordnea.

Temas de La casa de Bernarda Alba

I.E.S. ‘La Basilica’. (2021, febrero 15). Temas principales y secundarios en La casa de
Bernarda Alba.
https://www.murciaeduca.es/ieslabasilica/sitio/upload/T_2_Temas_principales_y_sec

undarios_en_LCBA.pdf

En esta pagina web se desarrollan los temas enunciados sobre el texto fuente
lorquiano de La casa de Bernarda Alba a partir del estudio realizado por Eduardo
Galan y cuya publicacién aparece resefiada en las referencias bibliograficas de este

tema 5.
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Test

1. ¢Qué eslafabula?

*A. La reconstruccion del contenido del texto fuente segun el orden causal y
cronoldgico de los acontecimientos. (La fdbula es la reconstruccion del
contenido del texto fuente seglin el orden causal y cronoldgico de los
acontecimientos.)

B. La reconstruccién del contenido del texto fuente segun la sucesion de
escenas presentadas en el relato del escritor.

C. Puede contener distorsiones del orden causal y cronoldgico de los

acontecimientos.

2. ¢Qué es el argumento?

A. La reconstruccion del contenido del texto fuente segun el orden causal y
cronolégico de los acontecimientos.

*B. La reconstruccion del contenido del texto fuente segun la sucesion de
escenas presentadas en el relato del escritor. Puede contener distorsiones del
orden causal y cronolégico de los acontecimientos. (El argumento es la
reconstruccidén del contenido del texto fuente segln la sucesién de escenas
presentadas en el relato del escritor. Un argumento puede contener
distorsiones del orden causal y cronolégico de los acontecimientos de la
fabula.)

C. Ambas respuestas son correctas.

3. ¢Para qué es necesario esclarecer el vinculo entre la fabula y el argumento?
A. Para poder realizar correctamente la fabula y el argumento.
*B. Para el conocimiento en profundidad del contenido del texto fuente. (El
estudio de la fabula y del argumento ofrece una serie vinculos entre estos,
esenciales para el conocimiento en profundidad del contenido del texto
fuente.)

C. Para saber qué personajes intervienen.
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4. ¢iQué es el tema principal?
A. La idea central de la acciéon dramatica del texto fuente que integra todo el
contenido.
B. El hilo conductor de la accion dramdtica del texto fuente que integra todo el
contenido.
*C. Ambas respuestas son correctas. (El tema principal es la idea central, el hilo
conductor de la accién dramatica del texto fuente que integra todo el
contenido. Afecta a la obra en su conjunto, si se elimina, no representaria la

fabula del texto fuente.)

5. ¢Cémo se deben enunciar los temas?
A. Se recurre a conceptos abstractos, ideas o conceptos generales que
sintetizan la intencion primaria del escritor.
B. Con una palabra abstracta que sera el nucleo fundamental del tema rodeada
de complementos.
C. De manera clara, breve y exacta, es decir, sin que sobre o falte ningun
elemento.
*D. Todas las respuestas son correctas. (En la enunciacién de los temas se
recurre a conceptos abstractos, ideas o conceptos generales que sintetizan la
intencidn primaria del escritor. La palabra abstracta sera el ndcleo fundamental
del tema rodeada de complementos. La enunciacion del tema debe ser clara,

breve y exacta, es decir, sin que sobre o falte ningin elemento.)

6. ¢Qué es un motivo de encuadramiento?
*A. Ambas respuestas son correctas. (Los motivos son elementos que podemos
localizar en el texto fuente y que permiten apreciar la correlacién vy
funcionalidad del contenido del mismo dentro de la trama. El motivo de
encuadramiento es el episodio que aparece al principio y al final del texto
fuente.)
B. Un elemento que se puede localizar en el texto fuente y que permite apreciar
la correlacidn y funcionalidad del contenido del mismo dentro de la trama.
C. Es el episodio que aparece al principio y al final del texto fuente.
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7. ¢Qué es un motivo central, guia o leit motiv?
A. Es el episodio que impide la realizaciéon de algun proyecto. Suele generar
bastante intriga y suspense.
B. Es el episodio que hace que la accion avance.
*C. Situaciones o acciones que aparecen peridodicamente en el texto fuente. (Es
un concepto originario de la musica y se define como una parte de la melodia
gue se repite, como, por ejemplo, un estribillo. En los textos teatrales se tratan

de situaciones o de acciones que aparecen periédicamente.)

8. ¢Para qué se debe estudiar la tesis y la antitesis en un texto fuente?
*A. Para acceder a la actitud del autor con respecto a los temas que presenta.
(El género dramatico recoge la voz del autor, con mds o menos claridad, bajo
multiples formas. A través del estudio de la tesis y antitesis en el andlisis del
texto fuente de naturaleza aristotélica, se accede a la actitud del autor con
respecto a los temas que presenta.)
B. Para conocer la postura del personaje protagonista y antagonista.

C. Para poder analizar en profundidad los temas y motivos.

9. ¢Qué perspectiva adoptada por el autor del texto fuente origind el teatro u obra
de tesis?

A. El texto fuente con un Unico punto de vista.
B. El texto fuente con perspectiva abierta.
*C. El texto fuente con perspectiva cerrada. (En el texto fuente con perspectiva
cerrada, el tema aparece bajo diversos puntos de vista, cada personaje nos deja
su opinién con respecto al conflicto que tiene lugar en la obra. De esta
perspectiva adoptaba por el autor surge en el siglo XIX el género denominado

teatro u obra de tesis.)

10. ¢Para qué es necesario el estudio del significado contemporaneo de un texto
fuente?
A. Para conocer si los contenidos inherentes en este poseen vigencia en la
actualidad y si su escenificacion resulta de interés para el espectador.
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B. Para detectar la pertinencia en la recuperacién de un texto fuente.

*C. Ambas respuestas son correctas. (En la investigacion del significado
contemporaneo del texto fuente se profundiza en la unién entre el texto
literario y la realidad del receptor con el objeto de conocer si los contenidos
inherentes en este poseen vigencia en la actualidad y si su escenificacion resulta
de interés para el espectador. Es decir, se ha de detectar la pertinencia en la

recuperacién de un texto fuente.)
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|deas clave

6.1. Introduccion y objetivos

En este tema 6 de la asignatura Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Prdctica
Dramaturgica se ofrecen los aspectos a tener en cuenta dentro del estudio de la

estructura dramatica en el analisis de textos fuente de naturaleza aristotélica.

En primer lugar, se explican las caracteristicas de la estructura dramatica cldsica junto

a los conceptos de escuela clasica y escuela romantica.

Tras ello, se abordan los niveles de la estructura dramatica: estructura interna y
externay la relacion entre ambas. Seguidamente, y dentro de la estructura externa,
se desarrollan sus diferentes formas y caracteristicas: prologo, epilogo o coda, acto,

escena, cuadro y episodio.

Por ultimo, se exponen las formas de construccion dramatica y sus principales rasgos:

la forma cerrada y la forma abierta.

Los objetivos que se pretenden conseguir en este tema son los siguientes:
» Conocer las normativas de la estructura dramatica clasica, de la escuela cldsica y
de la escuela romantica.
» Reconocer y desarrollar los siguientes aspectos relacionados con la estructura
dramatica dentro del andlisis de cualquier texto fuente de naturaleza aristotélica:
e Division de la estructura clasica: planteamiento, nudo y desenlace.
o Diferentes formas de la estructura externa: prélogo, epilogo o coda, acto,
escena, cuadro y episodio.
e Vinculo entre la estructura interna y externa.

¢ Forma cerraday forma abierta.
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» Justificar todo lo reconocido en el apartado anterior con la teoria del tema y el

texto fuente analizado.

6.2. La estructura dramatica clasica

El estudio de la estructura de un texto fuente de naturaleza aristotélica permite
profundizar en la relacién y coherencia de todos los elementos del texto dramdtico

como medio de expresidon de su contenido.

En concreto, estos tipos de textos abordados a lo largo de toda esta asignatura,
responden a lo que se denomina estructura cldsica. Esta ha de cumplir las normativas

(Alonso de Santos, 1999: 167-181):

» Comprensibilidad. La fabula debe ser lo mas comprensible posible. Por ello, se ha
de seleccionar perfectamente aquello que se cuenta en el breve espacio de tiempo
que dura la representacién y, ademas, se ha de recrear en un espacio como
<metdafora del mundo>.

» Identificacion. El espectador se ha de identificar con lo que sucede en escena ya
gue conecta con algun aspecto de su vida. Alonso de Santos define este proceso
del siguiente modo:

<Llamamos asi a la relacion personal, consciente o inconsciente, que establece
el espectador con las vivencias de los personajes. La razén principal por la que
una historia resulta interesante al publico reside en que su contenido conecta
en algun aspecto con su vida, aunque solo sea de forma imaginaria, de alguna
manera enlaza lo que pasa en escena con sus propias luchas, deseos vy
conflictos. Cuanto le suceda al personaje con quien n os hemos identificado,
nos sucedera a nosotros como espectadores en el rincén secreto de nuestros
anhelos. Su éxito sera nuestro, en una pequefia parte, y sus errores y
sufrimientos despertaran en nosotros compasion, llanto o risa> (Alonso de
Santos, 1999: 177).

» Verosimilitud. Este elemento necesario en los textos dramaticos de naturaleza

aristotélica es muy dificil de definir puesto que no depende del momento histdrico

discernir qué es verosimil y qué no. A pesar de esto, la verosimilitud da coherencia
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a las acciones y a los personajes dentro de <un pacto entre el espectaculo y el
espectador, en donde ambos asumen los limites de la verdad y la realidad de lo
gue ocurre en el escenario>.

Causalidad. Es el principio vertebrador de la fabula y enlaza todo lo que sucede en
la accion dramatica a través de una relacion causa-efecto. Como resultado, todo
ocurre de forma légica, verosimil y se facilita la comprensién y la empatia del
espectador con lo que sucede sobre el escenario.

Como ejemplo de causalidad, en el texto de Hamlet podemos encontrar una
relacion de causa-efecto cuando Hamlet intenta corroborar lo que le dice el
fantasma, que su asesino fue su tio, antes de vengarse.

Necesidad. Es la consecuencia de todo lo anterior e implica que ninguna de las
acciones dramaticas sea accesoria y todas estén justificadas: <nada debe ocurrir
sin estar justificado, y ser necesario para los personajes y la historia>. Sin embargo,
esta premisa de la estructura cldsica depende mucho del estilo teatral de la época

y del autor.

La estructura dramatica cldsica también posee las siguientes caracteristicas:

Temporalidad lineal. Los textos con estructura clasica no tienen distorsiones del
orden cronolégico de los acontecimientos de la fabula a modo de saltos en el
tiempo de la accion dramdtica hacia atras (flashback) y hacia adelante
(flashforward).
La estructura clasica se divide en tres partes formuladas en la Poética de
Aristoteles:

¢ Planteamiento (Prdtasis).

Se sitUan las circunstancias espacio-temporales, se exponen las relaciones

entre los personajes y sus metas mds generales que no son el objeto del

protagonista, el cual se revelard en la siguiente parte.

e Nudo (Epitasis).

Es la parte mas extensa y trascurre desde que el protagonista decide cual es su

objeto hasta que lo logra o no. En el nudo, los personajes evolucionan y se
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- Planteamiento. Se situa la accién en la casa de Bernarda, durante el

- Nudo. Pertenece a gran parte del texto fuente y se sitla desde los

transforman para conseguir el objeto, el conflicto avanza hasta situarse al limite
en lo que se denomina crisis.

* Desenlace (Catastrofe).

Esta parte contiene el momento de mayor tensién que provoca el conflicto
principal, el climax, y como resultado, este se resuelve. Sefialar que algunas

teorias teatrales prefieren situar el climax entre el nudo y el desenlace.

Planteamiento, nudo y desenlace en La casa de Bernarda Alba de
Federico Garcia Lorca

Figura 1. Adela y La Poncia. Espectaculo dirigido por Lluis Pasqual (2009)
Fuente: https://www.tnc.cat/es/la-casa-de-bernarda-alba

luto tras la muerte del marido de esta. Se presentan los personajes y
las relaciones que mantienen. En concreto, las relaciones madre e
hijas, entre las propias hijas de Bernarda, entre las dos criadas y entre
estas con Bernarda y las hijas, asi como entre la abuela y el resto de
los personajes. Se observa el fuerte enfrentamiento entre la censura
y la falta de libertad que impone Bernarda y el deseo de libertad
propio de la juventud de sus hijas, sobre todo de Adela.

preparativos de la boda entre Angustias y Pepe el Romano. La
protagonista Adela, expresién clara de su objeto, no duda en
mantener una relacién sentimental a escondidas con Pepe y en
manifestar hasta qué situaciones limite esta dispuesta a llegar. Esta
decide su objeto, dando paso al nudo en la parte final del acto
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primero, cuando se entera de que Pepe el Romano pretende a su
hermana y la Criada informa de que se acerca a la casa. La siguiente
acotacién lo evidencia: (Adela queda en escena dudando. Después de
un instante se va también rdpida hacia su habitacion.)
(https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)

- Desenlace. Tras ser descubierta Adela por su hermana Martirio
cuando estd con Pepe el Romano y generar el climax de la obra, se
produce el fatal desenlace: el descubrimiento de Bernarda y el
suicidio de Adela.

Por otro lado, relacionado con la estructura cldsica existe el concepto de escuela
dramatica originado tras la revisién de la Poética de Aristoteles por los tedricos
italianos del siglo XVI. La escuela puede ser clasica o romantica segun si siguen
determinadas convenciones que responden a la unidad de accidn, tiempo y lugar. En
la actualidad, no es necesario cumplirlas, si bien si tiene ldgica mantener la unidad de

accion. La escuela clasica mantiene las siguientes unidades:

» Unidad de accion. Toda la accién transcurre en torno a una historia principal o
sino en torno a unas historias unificadas, absolutamente entrelazadas o
subordinadas entre si. Aparece un Unico protagonista con un Unico objetivo. Es la
unidad mds importante de todas pues incluso en la actualidad, cuando el concepto
de escuela clasica no se respeta, si se considera como ldgica la unidad de accién.
Cuando sélo se cumple esta unidad se denomina escuela clasica en sentido no
estricto.

Como ejemplo de historias unificadas, podemos hablar de E/ rey Lear de William

Shakespeare. Los problemas de Gloucester con su hijo bastardo Edmund es una

historia anexa a la del rey Lear y sus hijas. Asi Shakespeare ofrece dos muestras de

las pésimas relaciones paterno filiales con una perfecta insercién de la anexa en la
trama debido a que incide en la resolucién del conflicto principal de la historia
principal.

» Unidad de tiempo. Se refiere a la duracion de la accién dramatica, a lo que en
temas posteriores denominaremos tiempo diegético. Aristdteles decia que no
podia exceder ‘una revolucion de sol’, es decir, no mas de veinticuatro horas en la
vida de los personajes.
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» Unidad de lugar. Con ella se produce una limitacién espacial para los personajes y
los lugares a los que pueden acceder dentro de las veinticuatro horas marcadas en
la unidad de tiempo. No obstante, esto no implica que solo se aparezca solo

espacio.

Durante el clasicismo francés en el siglo XVII, la revisidn de la Poética de Aristoteles
dogmatiza al extremo las tres unidades anteriores y da origen a otra unidad y un
principio que se suman. Los autores dramaticos de este periodo teatral francés
construian tragedias de gran estatismo dramdtico con una accién que transcurria

durante un tiempo real sin elipsis temporales y en un espacio Unico.

Fedra de Racine

disponible en la seccion A fondo

» Unidad de verosimilitud. Si bien es la que mds habla Aristételes se introduce
posteriormente. Esta exige la credibilidad de las acciones incluso por encima de la
veracidad de los hechos histéricos. Ademas, la unidad de verosimilitud afecta
directamente a la forma de hablar y comportarse de los personajes.

» Principio de decoro. Aristdteles no menciona este aspecto en su Poética, no
obstante, el clasicismo francés hace de este principio su mayor restriccién fruto de
la predileccidn por las apariencias refinadas de su sociedad. En los textos teatrales
se traduce con la omisién de la presentacion escénica directa de acciones
sangrientas, fisicamente violentas o de carga sexual para salvaguardar lo que

consideraban los limites de la decencia.
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Ejemplos de escuela cldsica y de escuela romantica: La casa de Bernarda
Alba de Federico Garcia Lorca y Fuenteovejuna de Lope de Vega

Figura 2. Fuenteovejuna de la compafiia Atutioplan (2019)
Fuente: http://www.atutiplan.es/fuente-ovejuna.php

El texto fuente de La casa de Bernarda Alba pertenece a la escuela clasica
en su sentido no estricto en cuanto a que respeta la unidad de espacioy
a la unidad de accidn; todo acontece en el interior de la casa de Bernarda
Alba y la accidn se centra en el intento de la protagonista por alcanzar su
libertad fuera de esta con Pepe el Romano.

La unidad de tiempo no se contempla en La casa de Bernarda Alba ya que
es necesario para que la accién sea verosimil.

Fuenteovejuna de Lope de Vega es un ejemplo de escuela romantica,
concepto que no se debe confundir con las obras dramaticas creadas
durante el periodo del romanticismo (siglos XVIII-XIX). Este texto cldsico
del Siglo de Oro espafiol, escrita a comienzos del siglo XVII, tiene dos
acciones que suceden simultdneamente en dos lugares y que necesitan
de la ruptura con la unidad temporal para que sea verosimil:

1.- Laaccidn principal se desarrolla en Fuente Ovejunay presenta un tema
social: los problemas entre el pueblo y su comendador Fernan Gomez por
las injusticias que este comete.

2.- La accidén secundaria sucede en Ciudad Real y es de temdtica politica:
el complot urgido por el comendador contra los Reyes Catélicos.

En la puesta en escena del texto de Lope, esta doble vertiente posibilita
que en la creacién del texto dramatico se elimine la segunda accién para
dotar de contemporaneidad a la escenificacion.
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6.3. Niveles: interna y externa

Tras el conocimiento de las particularidades de la estructura cldsica, es momento de
adentrarse en el analisis del texto fuente de naturaleza aristotélica en cuanto a la
busqueda de su estructura dramatica. Esta solo tiene sentido como medio para
encontrar el vinculo y las relaciones existentes entre forma y fondo, es decir, entre
los distintos niveles de la estructura: estructura externa, superficial o inmanente y

estructura interna o profunda.

La estructura interna es la distribucién y la encadenacidn de los distintos hechos que
el autor hace de la fabula en la estructura externa escogida a lo largo del texto fuente.
Este nivel de la estructura dramatica se relaciona con el contenido de la obra y con
conceptos desarrollados en el tema 5, 7 y 9: fabula, argumento, temas y motivos,
progresion dramdtica, trama, conflicto, tensién dramatica, resortes de la acciéon
dramatica y personajes.

La estructura externa son las distintas formas que puede tomar el texto fuente como
consecuencia de la tradicién teatral o de las necesidades escénicas. Se relaciona con
el género y el estilo de la escritura teatral. A continuacién, se exponen las diferentes

formas y sus caracteristicas:

» Prélogo.

El prélogo antecede a la presentacion o proétasis y puede integrarse dentro de los
acontecimientos de la accién dramatica o ser totalmente independiente. Por
ejemplo, el primer caso aparece en el prélogo del texto lorquiano E/ amor de Don
Perlimplin con Belisa en su jardin y el segundo, en la comedia clasica latina Anfitrion
de Plauto.

En las tragedias griegas, el prélogo antecede a la entrada del coro y transmite

informacidén sobre los antecedentes, los personajes y conflicto que se va a dramatizar.
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» Epilogo o coda.

El epilogo o coda es posterior al desenlace o catdstrofe, si sitlia fuera de la ficcién de
la accién dramatica y se emplea como enlace entre esta y la realidad social de la
escenificacion. Su contenido recapitulativo puede presentar una moraleja, dar
gracias al publico, pedir su benevolencia o solicitar la participacién activa del receptor
para reflexionar sobre lo relatado. Ejemplos de epilogo o coda se encuentran en

muchas de las obras del Siglo de Oro espafiol.

» Acto.

El acto es la parte principal en que se divide la accidon dramatica. Indica cambios de
situacién, temporales o espaciales.

En el teatro del Siglo de Oro espanol se le denomina jornada y suele coincidir con un
dia completo. En cuanto al nimero de actos, la tradicion teatral contempla la division
en tres, cuatro y cinco, manteniendo la divisién enunciada en la estructura clasica.
En la actualidad, existe la predileccién por los dos actos y por piezas dramaticas de

acto unico.

Los cinco actos de Hamlet de William Shakespeare

HAM EET: Piince of Denimiatke:

eAtus Primus. . ScenaPrima.

Enter Barnardo and Eraneifeo tiva Centinels. Where now ic burnes, Marcellns and iy felfe, | -
1 The Bell then beating one. $
Barirdos il CHar. Peace,breakethee of s Fit
B chere ity Looke where it comes sgaine, i

f, Fran. Nayanfwerme:Seand &vafold | Barn, Inthe fame figure, like the King thacsdesg, |
yourfelfe: i Mar. Thou asta Scholler; fpeske totc Harati, 1.
R Bar. LonglinetheKing. 7 ° Barn. Lookesicnot likethe King? Markeit g

NEMRENS  Fran. Barmardo? Hora. Moflike: It hatroses me ywith féar & ianda| |
Hira Heb Barn. Tt would be fpoketoo. |
Fran. Youcomemoft carcfully yponyouthoure. Mar. Quetion it Horatio, i
Bar. Tisnow ook eweluc,geccheeto bed Franeyfeo. | Hor. Whatart thou thac vfirp'f this timeof ks
Fran, For thisreleefemuch thankes: 'Tis bitter cold, { Together with that Faite and Warlike forme L

And I am ficke atheart. 3 In which the Maiclly of buried Denmarke I
Bari, Haue you had quiet Guard 2 Did fomecitmes march: By Heauen T charge thee ek,
Fran- Nota Moufe tirring. Mar, Teisoffended, e |
Barn, Well goodigh. [fyou do meex Horaioand | Barn, Sec,ic fallcs away.

areh Rid ebim s Eabiptaiehaiasediog L

Figura 3. Pagina de Hamlet en la primera edicién de la recopilacion de sus obras (1623)
Fuente:
https://internetshakespeare.uvic.ca/Library/facsimile/book/SLNSW_F1/760/?work=&zoom
=850
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El texto fuente de Hamlet estd dividido en cinco actos. El planteamiento
aparece en el acto primero, el nudo en los actos segundo, tercero y cuarto
y el desenlace en el acto V.

La division entre cada uno de ellos responde a necesidades temporales,
espaciales y narratoldgicas:
- Ruptura de la acciéon dramatica entre el acto | y acto Il. La aparicion

del fantasma a Hamlet en el final del acto | genera una nueva situacién
en el protagonista: comienzan sus dudas sobre si su tio es el asesino
de su padre y opta por fingir estar loco.

- Ruptura de la accién dramatica entre el acto |l y acto Ill. Existe otra
nueva situacion en Hamlet tras la llegada de unos cdmicos a la corte

al final del acto Il: decide preparar una representacién teatral para
corroborar si su tio es el asesino de su padre. Ademads entre el acto |l
y el lll hay un salto temporal indicado en el texto y que alude al tiempo
gue transcurre desde la entrada de los cémicos al final del acto Il hasta
la escenificacion en el acto lll: <HAMLET.- Pues se representara
mafiana por la noche> (Shakespeare, 1951: 1361).

- Ruptura de la accién dramatica entre el acto Ill y acto IV. Hay un

cambio de situacién en Hamlet: ha matado al padre de Ofelia, Polonio,
al final del acto Ill, obstaculo para poder ejecutar su venganza.
- Ruptura de la accién dramatica entre el acto IV y acto V. Se produce

un cambio de situacion al anunciarse al final del acto IV el regreso de
Hamlet a Dinamarca y la muerte de Ofelia.

» Escena.

La escena es la accidn que se desarrolla entre la entrada y salida de un personaje y
evidencia un cambio de situacion. Sin embargo, la salida o entrada de personajes no
debe llevar a considerar que se esta en una nueva escena si la situaciéon no varia
significativamente. En una misma escena puede distinguirse la division de la
estructura cldsica: presentacion, nudo y desenlace. En el andlisis del texto fuente es
muy importante distinguir cada una de ellas para asi comprender cdmo funciona la
trama.

Por ultimo, la division por escenas no siempre se registra en los textos, es decir no
tiene porqué constar la separaciéon de la fuente con ‘escena primera’, ‘escena

segunda’, etc.
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» Cuadro.

El cuadro es una unidad auténoma dentro del texto fuente relacionado directamente
con el espacio y la ambientacién. A diferencia del acto, no tiene como premisa
esencial la continuidad temporal y la progresion dramatica de la accion. Este ultimo
concepto se tratara en el tema 7.

A pesar de las interrupciones en el desarrollo de la trama de la segmentacién en
cuadros, el proceso de continuidad tematica y/o fabular se mantiene.

La division en cuadros suele responder a textos con forma abierta, concepto

enunciado en el siguiente epigrafe.

Luces de bohemia de Valle-Inclan

disponible en la seccion A fondo

Para finalizar, indicar que hay textos teatrales que estan divididos solo en actos o en
cuadros, pero también se encuentran notables ejemplos de obras dramaticas en
actos que a su vez se subdividen en cuadros. Un ejemplo de texto teatral que combina
actos y cuadros es Bodas de sangre, de Federico Garcia Lorca. Este tipo de estructura

externa contempla criterios de progresion de la accidon dramatica y ambientales.

» Episodio.
En las tragedias y comedias griegas, el coro permanece siempre en la escena, de
modo que son obras de escena Unica. Esta gran escena se divide entonces en

episodios, separados por los estasimos o intervenciones del coro.

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 6. Test

14




© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

La estructura externa en la tragedia clasica griega Los persas de Esquilo

Figura 4. Los persas. Réquiem por un soldado. Direccién de Calixto Bieito (2007)
Fuente: http://www.anagnorisis.es/pdfs/n13/BegonaGomezSanchez(105-129)n13.pdf

Los persas fue escrita por Esquilo en el 472 a.C. y es la obra teatral mas
antigua que se conserva. Narra la derrota del ejército de los persas,
encabezado por su soberbio rey, Jerjes, ante los griegos en la batalla de
Salamina.

A continuacién, se expone la estructura externa de esta tragedia clasica:
episodios, estdsimos, sefalados anteriormente, pdrodo (canto de
entrada y primera intervencién del coro) y éxodo (ultimo estasimo del
coro). Sin embargo, Los persas de Esquilo no posee la primera parte de la
estructura externa de las tragedias clasicas, el prélogo.

- PARODO (v. 1- wv. 159) Coro.- El Coro de ancianos persas, en los
anapestos de entrada, se lamenta por la falta de noticias del ejército y
enumera algunos nombres del mismo. En el canto estréfico, confia en la
poderosa fuerza de su gran numero, pero desconfia del destino que
impone su ley.

- EPISODIO 19 (vv. 160-249) Reina/Corifeo.- Entra en escena la Reina
Atosa, madre de Jerjes, inquieta por unos suefios que han perturbado su
descanso: dos mujeres, dos yeguas que tiran del carro de Jerjes, Persia y
Grecia; un halcdn que ataca a un aguila. El Corifeo aconseja apartar esos
malos vaticinios con libaciones. De repente llega un Mensajero.

- ESTASIMO 12 (vv. 250-290) Coro/Mensajero.- Es canto del Coro y
recitado del actor en el que el mensajero anuncia la derrota del ejército y
el coro se desgarra de dolor.

- EPISODIO 22 (vv. 291-531) Reina/Mensajero.- A peticién de la Reina, el
Mensajero comienza su relato describiendo la batalla de Salamina, con
leves interrupciones de la Reina que no puede reprimir su dolor.
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- ESTASIMO 22 (vv. 532-597) Coro.- El Coro lamenta el destino del ejército,
comparando el desatino de Jerjes con el buen gobierno de su padre Dario:
ante este ejemplo el resto de los estados vasallos se sublevaran.

- EPISODIO 32 (vv. 598-623) Reina.- Para calmar a los dioses, la Reina se
dirige a la tumba de Dario para realizar libaciones.

- ESTASIMO 32 (vv. 624-678) Coro.- El Coro invoca a Dario para que se
presente.

- EPISODIO 42 (vv. 679-851) Sombra de Dario/Reina/Corifeo.- Tras
informarse de lo sucedido, la Sombra de Dario se queja de la desmesura
de su hijo Jerjes, al intentar poner cadenas al mar, achacandolo a su
juventud. Ademads vaticina que no acabardn aqui los males.

- ESTASIMO 42 (vv. 852-906) Coro.- El Coro evoca los grandiosos tiempos
pasados, cuando el ejército volvia victorioso.

- EXODO (vv. 907-1077) Jerjes/Coro.- Entra en escena Jerjes, cubierto de
harapos con paso cansado y vacilante, reconociendo sus errores y
lamentando su accidn.

(https://w3.ual.es/personal/fjgarcia/TEATRO/Resumenes_Teatro.pdf)

Tras la identificacion de los niveles de la estructura externa e interna en el andlisis
del texto fuente de naturaleza aristotélica es necesario establecer los principales
vinculos entre ambas. Para explicar esto resulta atil la siguiente afirmacién del

dramaturgo Alonso de Santos:

<La estructura teatral no es la mera divisién de una trama en escenas, cuadros
o actos (estructura superficial), sino la relaciéon funcional y causal (estructura
profunda) entre las partes que constituyen la obra, en especial entre la trama
y los personajes, y sus formas de manifestarse (el lenguaje)> (Alonso de Santos,

1999: 101).

Si bien la estructura externa puede servir como base para la segmentacion de las
partes de la obra dramatica, ya que es mas dificil acometer el andlisis sobre el
conjunto completo del texto, esta divisidn realizada por el autor no es gratuita y
revela el sentido profundo del texto. En consecuencia, en el estudio del texto fuente
se debe tener en cuenta que cada parte de la estructura externa esta absolutamente
relacionada con las normativas de la estructura cldsica enunciadas en el epigrafe
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anterior: comprensibilidad, identificacién, verosimilitud, causalidad y necesidad. En
definitiva, la division realizada por el autor dramatico no es arbitraria, sino que
responde a la necesidad que la fabula demanda para que tanto la trama como los

personajes cumplan las premisas anteriores.

La relacion entre la estructura externa e interna en La casa de Bernarda
Alba de Federico Garcia Lorca

Figura 5. Adela, espectaculo a partir de La casa de Bernarda Alba (2014)

Fuente: https://revistatarantula.com/adela-partir-de-la-la-casa-de-bernarda-alba-de-
garcia-lorca/

La casa de Bernarda Alba estd dividida por Federico Garcia Lorca en tres
actos segun una estructura que responde con claridad a los patrones de
la estructura clasica. Esta divisién no es un capricho del autor y en el
estudio de la relacion entre la estructura externa y la estructura interna
se revelan aspectos claves para el conocimiento profundo del texto
dramatico. Para ello, es util partir de las siguientes preguntas: éipor qué
Lorca corta la accion dramatica? équé sucede entre cada uno de los
actos?

- Entre el acto | y acto II: al final del acto | Adela se sorprende y se

decepciona del compromiso entre Pepe el Romano y su hermana
Angustias. En el acto Il, La Poncia revela que Adela mantiene una
relacion con Pepe. Es decir, la division entre el | y Il acto se necesita
para mostrar el lapsus temporal suficiente para que sea creible el
cambio de actitud de Adela fruto de la relacidén sentimental con Pepe
el Romano iniciada entre el acto | y Il

- Entre el acto Il y acto lll: al final del acto II, durante el linchamiento de
la hija de la Librada, se da a entender que Adela estd embarazada de
Pepe el Romano. Este desenlace angustioso de la joven contrasta con
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el comienzo del acto lll, al mostrarse tranquila y contenta. En realidad,
esto responde a la relacion causal producida por las acciones que no
se relatan entre los actos. El salto temporal se realiza para mostrar la
evolucién de Adela en su relacién con Pepe el Romano vy justificar asi
por qué en el acto Il tienen decidido fugarse juntos.

En conclusion, el estudio de la divisién de la accion dramatica realizada
por el autor ofrece las claves del sentido completo de La casa de Bernarda
Alba sin las cuales el analisis del texto fuente quedaria no solo
incompleto, sino desacertado. Aquellas puestas en escenas que insertan
escenas de Adela con Pepe el Romano o realizan una versién del texto
lorquiano son resultado del conocimiento de todo lo anterior.

6.4. Formas: cerrada y abierta

Los conceptos de forma cerrada y forma abierta surgieron referidos a los dos posibles
modos de estructurar una obra de arte. Posteriormente, el tedrico teatral Volker

Klotz los aplicé a los textos teatrales.

Concretamente, se trata de dos estilos de construccion dramatica a los cuales
corresponden dos modos de representacion escénica y diferentes maneras de
relacionarse con el receptor; en la forma cerrada el lector o espectador se identifica
con lo que acontece en la accién mientras que en la obra abierta estos lo observan
con la suficiente perspectiva para propiciar la actitud reflexiva y critica ante lo que se

narra en la obra dramatica.

A pesar de lo anterior, la oposicidn total entre forma cerrada y forma abierta no es
correcta ya que no existen obras dramdticas en estado puro con solo una de estas
formas. En el analisis de los textos fuente de naturaleza aristotélica, la utilidad no es
clasificar a la obra literaria por su forma cerrada o abierta sino reflexionar sobre los

elementos que configuran ambas opciones estructurales.

Los rasgos generales de cada forma son los siguientes:
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» Cerrada.

La forma cerrada se encuentra en parte del teatro clasico europeo. Su origen son los
postulados aristotélicos sobre todo en lo que se refiere a la unidad de accién y a los
patrones propios de la escuela clasica. Principalmente, en la forma cerrada todas las
acciones de la trama giran alrededor del conflicto principal que queda resuelto al
finalizar la pieza.

Como ejemplo, La casa de Bernarda Alba contiene gran parte de las caracteristicas

de la forma cerrada.

» Abierta.

La forma abierta tiene su apogeo a partir del teatro del siglo XX. Su origen nace como
reaccion frente a la dramaturgia aristotélica de forma cerrada y adopta multiples
formas. Algunas de ellas, como el <minimalismo> y la <antiestructura> (Alonso de
Santos, 1999: 187), se desarrollaran en ultimo tema de esta asignatura. Como
estructura externa prepondera la division en cuadros y no en actos, mas propio de la
forma cerrada, y los finales de las piezas con esta forma no son conclusivos, es decir,

el conflicto planteado queda sin resolver y, en consecuencia, el texto queda abierto.

Vaivén de Samuel Beckett

disponible en la seccion A fondo

Para finalizar, se inserta un esquema en el que se establecen las diferencias

fundamentales entre la forma cerrada y la forma abierta (Doménech, 2016: 24-25):
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Forma cerrada: La parte tratada como
un todo

Accion-Trama:

Parcialidad: Sobre la escena no se repre-

senta mas que una parte de un todo mas

vasto y complejo.

* Unidad y homogeneidad: La accién-
trama responde a un esquema estruc-
tural Gnico y homogéneo.

* Necesidad: El orden no es modificable
en la sucesion y progresion de partes.

*  Modo de presentacion:

* Estructura ternaria (presentacion, desa-
rrollo y desenlace) netamente estable-
cida orientada hacia una composicion
simétrica.

— Juego entre un protagonista y un
antagonista que se miden en due-
los verbales sometidos a una regla
bien definida.

Personajes

* Suelen formar parte de un conjunto
social seleccionado, representaciones
de toda una clase o grupo social que
responde a una determinada concep-
cion de la madurez.

* El juego dramitico se establece, por
tanto, entre antagonistas de la misma
naturaleza.

* La totalidad de personajes es limitada
tanto en el nimero como a la perte-
nencia social.

Forma abierta: El todo, una adicion de las
partes

Accion-Trama:

Abundancia de elementos y mundos diferen-
tes que necesitan de multiplicidad de medios
para gestionarla.

La multiplicidad de acciones, se opo-
ne a cualquier nocién de unidad y
homogeneidad.
El todo se presenta a modo de fragmen-
tos a menudo intercambiables en su
ordenacion. Dentro de sus fronteras ex-
ternas no se sigue una evolucion logica,
sino discontinua y puntual. No evolucio-
na sino que concierta episodios de igual
importancia.

Modo de presentacion:

— La accion va mas alla de los limites
impuestos por un principio y un fin,
incluso se puede comenzar abrupta-
mente y finalizar abruptamente.

— De la coordinacién de una accion
dispersa se puede encargar: Un per-
sonaje, el propio lenguaje metafori-
co que asocie imdgenes y hechos,
o el tema que integre las acciones
complementarias.

(Existe incluso mds concierto entre las partes
y el todo que entre las partes mismas)

Personajes

La sociedad es representada por la multi-
plicidad de sus miembros.

El adversario del «héroe» no es otra per-
sona, sino el mundo entero en el desplie-
gue de sus manifestaciones.

No hay limitacién en cuanto al nimero
de personajes ni preocupacion por su
verosimilitud.
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Temporalidad-Espacialidad
* El tiempo dramatico es homogéneo,

unidireccional, de extension breve y
sin apenas rupturas.

* Este extracto temporal traduce, como
en el caso de la trama, una totalidad
completa.

* El instante presente pierde su auto-
nomia, pues no se concibe mds que
como una cuantificaciéon inmersa en el
encadenamiento con el antes y con el
después.

* El espacio tiene cardcter «metonimico»
y aspira a ser unico, homogéneo y sin
significacion.

* Tiempo y espacio estan reducidos a
simples coordenadas donde se desa-
rrolla la accion.

Lenguaje

* Solo existe lo que es formulado
discursivamente.

* Los personajes, en cuanto que perte-
necen a una misma clase, se expresan
en un lenguaje homogéneo que no
pretende causar un efecto de realidad.

* La realidad es clarificada y ennobleci-
da por medio de un estilo elevado y
articulado rigurosamente, llegindose
incluso a codificar en verso.

Aspectos ideologicos:

e Prevalece la concepcion de un mundo
armoénico y la, a menudo, derrota del
héroe no hace sino poner en valor el
orden en que se funda.

* Su finalidad no ha dejado de ser pu-
rificadora, lograda a partir de la iden-
tificacion con el héroe o con la trama
completa.

Temporalidad-Espacialidad

La extension temporal impide que el
tiempo sea vivido como algo continuo.

El tiempo posee una categoria autonoma
e interviene activamente en el desarrollo
de los acontecimientos.

El momento presente, por su intensidad,
borra la idea de continuidad y progre-
sion hacia una crisis, pues ésta se da en
cada parte.

Casi todas las partes disfrutan de su pro-
pia hechura temporal y espacial.

El tiempo y el espacio se liberan de su
condicion de subordinados y encuentran
un papel activo que define a la acciéon
misma.

Lenguaje

De igual manera que la trama se elabora
a partir de fragmentos que intentan re-
presentar la totalidad, la utilizacion de la
metafora (adquirida de la tradicion uni-
versal: proverbios, canciones, etc.) pre-
tendera dar fe del conjunto.

La construccion sintdctica inconsecuente
(anacoluto, solecismo, etc.) manifiesta
que el personajes no es dueno, sino sélo
parcialmente, de la situacion.

Se pretende tomar el lenguaje directa-
mente de su nivel.

Aspectos ideologicos:

Dada la multiplicidad de concepciones
dramaticas estructuradas a partir de una
forma abierta no es posible establecer un
motivo ideologico comuin a todas ellas.
Quizd lo general a todas sea la preten-
sién por abarcar integramente la realidad
que conduce y envia a la obra mas alld
de ella misma.

Video 1. La estructura dramatica en escenificaciones de Hamlet

Accede al video a través del aula virtual

Video 2. La estructura dramatica en escenificaciones de La casa de Bernarda Alba

Accede al video a través del aula virtual
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A fondo

Fedra de Racine

Racine, J. (2021, marzo, 8). Fedra. https://www.biblioteca.org.ar/libros/150251.pdf

La revision de la Poética de Aristételes realizada durante el clasicismo francés en el
siglo XVII dogmatizé las tres unidades propias de la escuela cldsica y dio origen a la
unidad de verosimilitud y al principio de decoro. El texto dramatico de Fedra (1677)

de Racine es un ejemplo de los patrones de este periodo literario.

Luces de bohemia de Valle-Inclan

Valle-Inclan, R. M. (2021, marzo, 8). Luces de bohemia.
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/luces-de-bohemia-esperpento-

875782/html/f061ab80-96cc-4bec-9e5d-fcb779e7bed5 2.html

La lectura del emblematico texto de Ramdn Maria del Valle-Inclan, Luces de bohemia
(1920), es un claro ejemplo de la estructura externa en cuadros, asi como de las

caracteristicas que han sido enunciadas en este tema en relacidon a esta division.
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Vaivén de Samuel Beckett

Beckett, S. (1987). Pavesas. Tusquets.

El dramaturgo Samuel Beckett es uno de los paradigmas de la dramaturgia no
aristotélica. Se inserta su obra teatral breve Vaivén (1965) como ejemplo de texto

fuente de forma abierta.
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Test

1. ¢En qué partes se divide la estructura dramatica cldsica?
A. Presentacion, nudo y desenlace.
B. Prétasis, epitasis y catastrofe.
*C. Ambas respuestas son correctas. (La estructura clasica se divide en tres
partes formuladas en la Poética de Aristételes: Planteamiento (Protasis), Nudo

(Epitasis) y Desenlace (Catastrofe).)

2. ¢Qué unidades debe cumplir un texto de la escuela cldsica en sentido no estricto?
A. La unidad de accion, tiempo y lugar.
*B. La unidad de accion. (La escuela clasica en su sentido no estricto solo
respeta la unidad de accion.)

C. Ninguna de las unidades.

3. ¢Qué es la unidad de verosimilitud?

*A. Aquella que exige la credibilidad de las acciones incluso por encima de la
veracidad de los hechos histéricos. (La unidad de verosimilitud exige la
credibilidad de las acciones incluso por encima de la veracidad de los hechos
histéricos. Ademas, afecta directamente a la forma de hablar y comportarse de
los personajes.)

B. Aquella que omite la presentacidn escénica directa de acciones sangrientas,
fisicamente violentas o de carga sexual.

C. Es lo Unico que surge durante el clasicismo francés en el siglo XVII tras la

revision de la Poética de Aristoteles.

4. ¢Para qué se busca la estructura dramatica de un texto fuente?
A. Para analizar completamente el texto fuente.
*B. Para encontrar el vinculo y las relaciones existentes entre forma y fondo.
(La busqueda de la estructura dramatica solo tiene sentido como medio para

encontrar el vinculo y las relaciones existentes entre forma y fondo, es decir,
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entre los distintos niveles de la estructura: estructura externa, superficial o
inmanente y estructura interna o profunda.)

C. Ambas respuestas son correctas.

5. ¢Con qué se relaciona la estructura interna?
A. Con el contenido de la obra dramatica.
B. Con los conceptos fabula, argumento, temas y motivos, progresién
dramatica, trama, conflicto, tension dramatica, resortes de la accion dramatica
y personajes.
*C. Ambas respuestas son correctas. (La estructura interna es la distribucion y
la encadenacion de los distintos hechos que el autor hace de la fabula en la
estructura externa escogida a lo largo del texto fuente. Este nivel de la
estructura dramadtica se relaciona con el contenido de la obra y con conceptos
desarrollados en el tema 5, 7 y 9: fabula, argumento, temas y motivos,
progresidon dramadtica, trama, conflicto, tensién dramdtica, resortes de la accién

dramatica y personajes.)

6. ¢COmo se le llamaba al acto en el Siglo de Oro espafiol?
A. lgual, acto.
B. Episodio.
*C. Jornada. (Al acto, en el teatro del Siglo de Oro espafiol se le denomina

jornada y suele coincidir con un dia completo.)

7. ¢Qué diferencia existe entre el acto y el cuadro?

*A. El cuadro, a diferencia del acto, no tiene como premisa esencial la
continuidad temporal y la progresion dramatica de la accion. (El cuadro es una
unidad auténoma dentro del texto fuente relacionado directamente con el
espacio y la ambientacion. A diferencia del acto, no tiene como premisa
esencial la continuidad temporal y la progresion dramatica de la accion. La
divisién en cuadros suele responder a textos con forma abierta.)

B. Que el acto siempre se emplea en la forma cerrada y el cuadro siempre en la
forma abierta.
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C. Ambas respuestas son correctas.

8. ¢Como se divide un texto teatral por escenas?

A. Todos los textos son divididos por el autor con lo que segun la divisidon que
este realiza.

*B. Cuando entra o sale un personaje y la situacién varia considerablemente.
(La divisién por escenas es la accion que se desarrolla entre la entrada y salida
de un personaje y evidencia un cambio de situacion. Sin embargo, la salida o
entrada de personajes no debe llevar a considerar que se estd en una nueva
escena si la situacion no varia significativamente. La division por escenas no
siempre se registra en los textos, es decir no tiene porqué constar la separacion
de la fuente con ‘escena primera’, ‘escena segunda’, etc.)

C. Cuando se cambia de tema.

9. ¢A qué se refieren los conceptos de forma cerrada y forma abierta?
A. A dos estilos de construcciéon dramatica.
B. A dos modos de representacion escénica y a diferentes maneras de
relacionarse con el receptor.
*C. Ambas respuestas son correctas. (Los conceptos de forma cerrada y forma
abierta se refieren a dos estilos de construccion dramatica a los cuales
corresponden dos modos de representacion escénica y diferentes maneras de

relacionarse con el receptor.)

10. ¢Cual es el origen de la forma abierta?
A. La escuela dramatica romantica.
*B. La reaccién frente a la dramaturgia aristotélica de forma cerrada. (La forma
abierta tiene su apogeo a partir del teatro del siglo XX. Su origen nace como
reaccion frente a la dramaturgia aristotélica de forma cerrada y adopta
multiples formas.)
C. Los postulados aristotélicos sobre todo en lo que se refiere a la unidad de

accion y a los patrones propios de la escuela clasica.
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|deas clave

7.1. Introduccion y objetivos

En este tema 7 de la asignatura Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Prdctica
Dramaturgica se ofrecen los aspectos a tener en cuenta dentro del estudio de la
accion dramatica, la trama y el conflicto en el andlisis de textos fuente de naturaleza

aristotélica.

En primer lugar, se abordan las cuestiones relacionadas con el analisis de la
progresion dramatica; desde la division en secuencias, a la identificacion de

situaciones, acciones, sucesos y acontecimientos hasta los tipos de finales.

Tras ello, se desarrollan los conceptos de trama y subtramas y la forma en que se han
de elaborar en el andlisis. Seguidamente, se profundiza en el concepto de conflicto y

su tipologia en relacion a la tensién dramatica, el climax y el anticlimax.

Por ultimo, se explican algunos de los resortes o procedimientos teatrales mas
significativos para el andlisis del texto fuente de naturaleza aristotélica: golpe de
efecto, gancho, urgencia dramadtica, prefiguracién, reconocimiento o

descubrimiento e ironia.

Los objetivos que se pretenden conseguir en este tema son los siguientes:
» Reconocer los siguientes aspectos dentro del analisis de cualquier texto fuente de
naturaleza aristotélica:
e Progresion dramatica: situaciones, acciones, sucesos, acontecimientos
(incidente desencadenante y punto de giro) y tipo de desenlace o final.
e Trama, subtramas y punto de integracion.
¢ Conflicto principal, conflictos secundarios y formas de enfrentamiento de

estos.
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e Tensidon dramatica, climax y anticlimax.
e Resortes de la acciéon dramatica: golpe de efecto, gancho, urgencia
dramatica, prefiguracién, reconocimiento o descubrimiento e ironia.
» Justificar todo lo reconocido en el apartado anterior con la teoria del tema y el
texto fuente analizado.

» Realizar la divisién de un texto fuente por secuencias.

7.2. La progresion dramatica

En el analisis del texto fuente de naturaleza aristotélica se estudia la progresion
dramatica, es decir, cdmo se desarrolla la accion que sustenta la fabula. En este tipo
de textos con estructura clasica, ya explicada en el tema anterior, es esencial la
division en presentacién, nudo y desenlace y la relacién causa-efecto en pro de la

resolucién del conflicto principal.

La Piramide de Freytag, basada en las obras de William Shakespeare de cinco actos,

es util para introducir el estudio de la progresidon dramatica.

Piramide de Freytag  Climax

Complicacién Reversioén
.'QQ
&
?.
N .
T
&
@6\ \2 Resolucié
Incidente Incitador & < esollicion
A
& /
Exposicion Denouement

Fuente: http://sobreloquesabes.blogspot.com/2016/08/la-piramide-dramatica.html

Para comenzar con el analisis de la progresion dramatica se ha de segmentar la accion
para conceder a cada momento la importancia que tiene. Por ello, se debe dividir el
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texto fuente en secuencias. Estas se obtienen tras separar las escenas de cierta
extension en <funcién de un centro de interés o una acciéon determinada> (Pavis,
1998: 408) que evidencia un cambio fundamental a nivel de contenido, espacial o

temporal de la acciéon dramatica.

En el texto de La casa de Bernarda Alba, donde el autor no lo ha dividido por escenas,
la creacién de las secuencias coincide con la entrada y salida de los personajes cuando
esta genera un cambio de situacidn dramatica. Como resultado, la separacidn en
secuencias seria equivalente a las escenas del texto.

El texto que nos ha llegado de Hamlet si divide por escenas cada uno de los cinco
actos. Estas se pueden subdividir a su vez en secuencias coincidiendo con la entrada
de un personaje puesto que con ello se inserta un cambio fundamental en la accidn
a nivel de contenido. Como ejemplo, se remite a la primera escena del texto donde
la aparicion y desaparicion del fantasma da por concluida una secuencia e iniciada la
siguiente (Shakespeare, 1951: 1337-1340).

Sin embargo, no siempre coincide la divisidn por secuencias con la entrada y salida
de un personaje, dentro de una misma escena de cierta extension, la existencia de
una acotacion o la introduccién de alguna informacion en el dialogo puede producir
un cambio de secuencia. En el texto teatral Casa de mufiecas de Henrik Ibsen, se
observa esta divisién en la primera escena entre su protagonista Nora y su marido

Helmer.

Una vez realizada la division por secuencias se puede abordar el andlisis en
profundidad de la progresion dramatica y con ello se han de localizar las situaciones,

acciones, sucesos y acontecimientos, conceptos que se definen a continuacion:

» Situacion.

Se trata de la disposicién de los elementos dramaticos, sobre todo en lo referido a la
relacion entre los personajes, en un determinado instante del desarrollo de la accidn.
A su vez existen dos tipos de situaciones que cuando se yuxtaponen en el texto

fuente, genera un fuerte contraste:
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 Situacidn estatica. Cuando la relacion entre los elementos no apunta a un
futuro conflicto. La situacion estatica genera sucesos.
La letania de la escena del duelo en el acto primero de La casa de Bernarda
Alba es un ejemplo de situacion estatica.

BERNARDA: (Dando un golpe de baston en el suelo) iAlabado sea Dios!
TODAS: (Santigudndose) Sea por siempre bendito y alabado.
BERNARDA: jDescansa en paz con la santa
compafa de cabeceral
TODAS: jDescansa en paz!
BERNARDA: Con el angel San Miguel
y su espada justiciera.
TODAS: jDescansa en paz!
BERNARDA: Con la llave que todo lo abre
y la mano que todo lo cierra.
TODAS: jDescansa en paz!
BERNARDA: Con los bienaventurados
y las lucecitas del campo.
TODAS: jDescansa en paz!
BERNARDA: Con nuestra santa caridad
y las almas de tierra y mar.
TODAS: jDescansa en paz!
BERNARDA: Concede el reposo a tu siervo Antonio Maria Benavides y
dale la corona de tu santa gloria.
TODAS: Amén. (https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)
¢ Situacién dindmica. Cuando la relacién entre los elementos apunta a un

futuro conflicto. Solo la situacién dinamica puede generar la accién
dramatica y el posterior conflicto.

En el acto 3, escena IV del texto de Hamlet, hay una situaciéon dindmica en
las primeras palabras intercambiadas entre madre e hijo en las que se
vislumbra el futuro conflicto entre ambos.

HAMLET.- jHola, madre!

REINA.- Hamlet, tienes muy ofendido a tu padre.

HAMLET.- Madre, tenéis muy ofendido a mi padre.

REINA.- Vaya, vaya, estds respondiendo con lengua insensata.
HAMLET.- Toma, toma, estds preguntando con lengua procaz.

REINA.- iComo! ¢Qué es eso, Hamlet?

HAMLET.- Pues équé pasa?

REINA.- ¢Has olvidado quién soy?

HAMLET.- iNo, por la cruz bendital... (Shakespeare, 1951: 1373-1374)
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» Accion.
La accidn es para Aristoteles el elemento mas importante del drama. Consiste en <un
movimiento de inicio, desarrollo y fin, originado por uno o varios personajes que
tienen capacidad, deseo y voluntad de lograr algo, normalmente dificil> (Doménech,
2016: 27). Cada accidn consta de tres situaciones:

1. Situacion inicial

2. Modificacién intencionada vy libre de la situacion.

3. Situacion final modificada.

En el andlisis del texto fuente se deben identificar las acciones que ocurren en cada

secuencia, su duracion y su forma. Las formas de las acciones son las siguientes:

* Accion ascendente / accion descendente. Las ascendentes son todas las
acciones que llevan hacia el climax. Tras este se suceden las acciones
descendentes que preparan para el desenlace final.

En La casa de Bernarda Alba de Garcia Lorca son acciones ascendentes todas
aquellas que suceden antes del climax, cuando Martirio descubre a Adela
con Pepe el Romano al final del acto tercero, y son descendentes todas la

sucesivas hasta el desenlace.

« Accidn representada, escenificada o patente / accion latente o sugerida /
accion aludida o ausente. La representada, escenificada o patente es la
accién que se muestra directamente por medio de lo que sucede sobre el
escenario o a través de la narracién. La accidn latente o sugerida las sustrae
el espectador de su percepcion directa, como es el caso de aquellas acciones
gue suceden durante los entreactos. La accion aludida o ausente es aquella
gue sucede antes del comienzo del relato del escritor, previa a la primera
escena del texto fuente.

En el texto lorquiano, las acciones representadas, escenificadas o patentes
son todas aquellas que se muestran al espectador o son narradas. De esta
ultima, sirva de ejemplo cuando La Poncia relata en su primera escena cémo

ha sido el funeral del marido de Bernarda.
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Acciones latentes o sugeridas son aquellas que suceden durante los
entreactos del texto, como es la evolucion de la relacidon sentimental entre
Adelay Pepe el Romano, y en el desenlace, con la sugerida muerte de Adela.
Esta la conoce el espectador por la acotacién que acompafia a la dltima
intervencién de La Poncia, <LA PONCIA: (Se lleva las manos al cuello.) iNunca
tengamos ese fin!>.

Una interesante accion aludida o ausente aparece en el texto de Hamlet y es
el asesinato del padre del protagonista a manos de su tio y la posterior
precipitada boda con su madre. Esto genera una alta tension desde el
comienzo de la pieza.

También indicar que el predominio de este tipo de acciones es muy propio
de las tragedias cldsicas como, por ejemplo, en Edipo rey de Séfocles. En esta
pieza todo lo importante de la fabula ya ha sucedido antes de que comience
la accion con lo que el receptor asiste a la toma de conciencia del héroe o

heroina de lo acontecido en el pasado y a sus consecuencias.

Accion interior / accién exterior. La interior no se ve directamente en el
medio fisico, pero tiene gran repercusion en la toma de decisiones de los
personajes. La accidn exterior es vivida e impuesta al personaje desde el
exterior.

En los soliloquios del principe Hamlet en los que expresa sus dudas y la
evolucién de sus pensamientos se verbalizan acciones interiores. Como
accidén exterior de este personaje se encuentra su siguiente soliloquio pues
tras observar la reaccion del rey durante la representacion, vivencia externa

del protagonista, decide actuar y vengarse (Shakespeare, 1951: 1371-1372).

Accion principal / accion secundaria. La principal esta relacionada con la
trama del protagonista y su conflicto. Las acciones secundarias estan
relacionadas con las subtramas y complementan la accidn principal sin ser
acciones esenciales en el relato de la fabula.

En Hamlet son acciones principales todas aquellas que se realizan para
eliminar las dudas del protagonista, confirmar quién fue el asesino de su
padre y vengarlo. Algunas de las acciones secundarias del texto
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shakesperiano aparecen enmarcadas dentro de la amenaza de invasién de

Dinamarca por el ejército de Fortinbras.

» Accidn colectiva / accion privada o individual. La colectiva es realizada por
un grupo y la individual por un Unico personaje.
En el siguiente fragmento del final del acto segundo de La casa de Bernarda
Alba se genera un fuerte contraste que eleva la tension dramatica al
yuxtaponer la accion individual de Adela a las acciones colectivas,
representadas en las criadas, Bernarda y el resto de sus hijas.

LA PONCIA: (Entrando con Bernarda.) iBernarda!

BERNARDA: ¢{Qué ocurre?

LA PONCIA: La hija de la Librada, la soltera, tuvo un hijo no se sabe con
quién.

ADELA: ¢Un hijo?

LA PONCIA: Y para ocultar su verglienza lo matd y lo metié debajo de unas
piedras, pero unos perros con mas corazén que muchas criaturas, lo
sacaron y como llevados por la mano de Dios lo han puesto en el tranco
de su puerta. Ahora la quieren matar. La traen arrastrando por la calle
abajo, y por las trochas y los terrenos del olivar vienen los hombres
corriendo, dando unas voces que estremecen los campos.

BERNARDA: Si, que vengan todos con varas de olivo y mangos de
azadones, que vengan todos para matarla.

ADELA: No, no. Para matarla no.

MARTIRIO: Si, y vamos a salir también nosotras.

BERNARDA: Y que pague la que pisotea su decencia.

(Fuera se oye un grito de mujer y un gran rumor.)

ADELA: iQue la dejen escapar! iNo salgais vosotras!

MARTIRIO: (Mirando a Adela.) iQue pague lo que debe!

BERNARDA: (Bajo el arco.) iAcabar con ella antes que lleguen los
guardias! jCarbdn ardiendo en el sitio de su pecado!

ADELA: (Cogiéndose el vientre.) iNo! iNo!

BERNARDA: iMatadla! iMatadla!
(https://www.biblioteca.org.ar/libros/157286.pdf)

» Suceso.

Se produce cuando un personaje no actua para modificar la situacion en la que se
encuentra o bien por falta de intencion, de capacidad o de posibilidad.

El celebérrimo soliloquio de Hamlet es un ejemplo de suceso puesto que expresa su
falta de capacidad para actuar y vengar a su padre, de hecho, baraja la opcion de

quitarse la vida (Shakespeare, 1951: 1363).
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» Acontecimiento.

Se produce cuando un personaje actua para modificar la situacidn, total o parcial, en

la que se encuentra. Entre los acontecimientos existen dos de suma importancia:

Incidente o escena desencadenante o punto de ataque. Es uno de los
elementos mas caracteristicos de la estructura clasica. Se trata de una accion
concreta que activa la causalidad de la fabula y pone en marcha el conflicto
dramatico. Este incidente pone al descubierto una distorsién o perturbacion
ya existente que empieza a tomar una importancia capital a partir de este
momento, ya que el equilibrio inicial queda roto. Puede aparecer durante el
transcurso de la obra teatral, en <el momento fundamental del
planteamiento> que <abre el nudo> (Alonso de Santos, 1999: 139), o justo
antes de que esta comience. A partir del incidente desencadenante, los
personajes se adentran en el conflicto y, en consecuencia, se genera una
incertidumbre esencial para el desarrollo de la progresidon dramatica.

La deteccién del incidente desencadenante serd mas o menos compleja

segun el texto fuente. No obstante, se optarad por aquel que tenga mas

posibilidades dramaticas y por aquel que, con claridad, haga girar la acciéon
hacia una direccion nueva.

A partir de lo expuesto por Alonso de Santos (1999) el incidente

desencadenante posee cuatro elementos:

- La situacién previa. Es la situacidén existente antes del conflicto, es
potencialmente conflictiva y, segin el autor dramatico del texto fuente,
se realiza con mayor o menor detalle. En ella se conocen a los
personajes y se obtienen los datos necesarios para comprender cémo
puede afectar el incidente desencadenante a esas circunstancias.

- El incidente en si. La definicion de Alonso de Santos es muy
esclarecedora (1999: 141): <hecho sorpresivo (...) que se interpone en
la trayectoria del protagonista o choca con él (...). Puede darse como
una explosion o detonante que pone en marcha la trama de forma
subita, como ocurre en La tempestad, o bien puede darse como un
catalizador, es decir, como una accidn que activa, acelera o transforma
la situacidn inicial, como sucede en Hamlet>.
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- Lo que desencadena el incidente. El incidente desencadena el conflicto
y abre varias posibilidades dramaticas, ocultas en la situacion previa.

- Laincertidumbre que plantea. El incidente desencadenante provoca en
el espectador incertidumbre e interés sobre qué va ocurrir durante y al
final de la obra en relacién a la resolucidn del conflicto y a la evolucidn
de los personajes.

Siguiendo la cita de Alonso de Santos en la que menciona el texto
shakesperiano, el incidente desencadenante aparece en Hamlet en la Gltima
escena del acto primero, cuando se le aparece el fantasma de su padre y le
revela quién fue su asesino (Shakespeare, 1951: 1348-1350).

En cuanto al resto de elementos del incidente desencadenante, la situacion
previa es la melancolia que sufre Hamlet al comienzo de la obra por la
muerte de su padre y la precipitada boda de su madre, lo que desencadena
es la creacion de su objeto, vengar a su padre, y la incertidumbre que genera
sobre el receptor se traduce en los diferentes vaivenes que Hamlet sufre
hasta corroborar quién fue el asesino, decidirse y, finalmente, poder

consumar su venganza.

Punto decisivo, de inflexidn, de giro o peripecia. Es el momento en que la
accién da un giro contrario al previsible. Un texto fuente puede tener varios
puntos decisivos y por eso, es importante jerarquizarlos, aunque todos ellos
estimulen la progresiéon dramatica. El punto de giro aparece cuando el
protagonista tiene numerosos obstdculos que le obligan a tomar una
decisidn puesto que, si no lo hace, perdera la opcidn de cumplir su objeto.
El punto decisivo, de inflexidn, de giro o peripecia aparece en Hamlet, en la
mitad del acto tercero, cuando el protagonista visualiza la reaccién de su tio
el rey durante la recreacion de un asesinato en la representacién de los
comicos:

HAMLET.- (Mirando al REY con fijeza.)

iLe envenena en el jardin para usurparle la corona! iY se llama Gonzago!
iLa historia es verdadera y corre escrita en selecto italiano! jAhora veréis
como la esposa de Gonzago se enamora del asesino! (EI REY, visiblemente
turbado, se levanta, disponiéndose a salir del saldn.)
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OFELIA.- El rey se levanta.

HAMLET.- jQué! ¢ Le asusta el fuego fatuo?

REINA.- (Al REY.) ¢Cémo os sentis, sefior?

POLONIO.- (A los Actores.) iSuspended la representacion!
REY.- iTraed luz! jSalgamos!

Todos. - jLuces, luces, luces! (Shakespeare, 1951: 1370).

Para finalizar con el analisis de la progresion dramatica, es interesante estudiar qué
tipo de desenlace o final propone el texto fuente. Alonso de Santos sefiala: <en
general, las buenas obras de teatro plantean en su desarrollo el conflicto entre dos
fuerzas opuestas, y llegan al final, a una de estas opciones:> (Alonso de Santos, 1999:
472). A continuacion, se indica cada una de ellas:

» Finales de pacto. Este tipo de desenlace esta motivado por <algun tipo de
reconciliaciéon o acuerdo entre las fuerzas enfrentadas en la obra. El sacrificio de
la victima, la renuncia a parte de su deseo de una de las fuerzas enfrentadas, o un
cambio en las condiciones objetivas en que se encontraban los personajes>.
Como ejemplo de final de pacto estd el texto de Hamlet. Shakespeare presenta a
Hamlet como un héroe tragico que redime y libera con su propia vida la sociedad
corrupta que representa. En la Ultima réplica del texto, el nuevo rey de Dinamarca,
Fortinbrds, deja constancia de lo anterior: alaba la figura de Hamlet y censura las
actitudes de la corte.

FORTINBRAS.- jQue cuatro capitanes levanten sobre el pavés a Hamlet,
como guerrero, pues si hubiese reinado, no cabe duda que hubiera sido un
gran rey! jQue por su muerte hablen alto la musica marcial y las honras
guerreras! jLlevaos los cadaveres, que el espectaculo es mas propio de un
campo de batalla! jId y mandad a los soldados que hagan fuego! (Marcha
funebre. Salen, llevandose los caddveres. Después se oye una descarga de
artilleria.) (Shakespeare, 1951: 1399).

» Finales de ruptura. En el desenlace no se produce ningun pacto entre las fuerzas
enfrentadas y permanecera asi tras el final del texto fuente pues la ruptura del
equilibrio por parte del protagonista imposibilita ningin acuerdo.

La casa de Bernarda Alba tiene un final de ruptura. Adela ha roto todos los cdnones

establecidos dentro de la moral estricta e inamovible que representa Bernarda con

lo que es imposible la creacion de un pacto entre ambas. En el desenlace, Adela se
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suicida al pensar que han matado a Pepe el Romano, hecho que elimina cualquier

opcion de obtener su libertad.

La progresion dramatica en la tragedia clasica griega, en el teatro de
William Shakespeare y en los textos con tres actos

Greel: Plot Structure Shakespearcan Plot Structure
Turwing
Turwing Point
Pont Rising Falling

Exposition

Exposition

Figura 1. Graficas de progresidon dramatica.
Fuente: https://marisabelcontreras.files.wordpress.com/2013/11/guc3ada-de-anc3allisis-
del-texto-dramc3altico.pdf

Los elementos enunciados de la progresién dramdtica varian segun la
época en que fue escrita la obra teatral y el autor que la configurd. Los
anteriores graficos son ejemplos paradigmaticos de ello. Algunas
observaciones al respecto son las siguientes:

- Tragedia cldsica griega. No aparece el incidente desencadenante con lo

cual la incertidumbre es evidente desde el inicio.
- Textos de William Shakespeare. La estructura externa en 5 actos

posibilita que las acciones ascendentes y descendentes tengan un
extenso recorrido dramatico en la pieza teatral.
- Obras dramaticas de 3 actos. En comparacion con el anterior, hay

menos numero de acciones descendentes con lo que el climax y el
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desenlace estdn mas proximos al punto de inflexion (turning point) de
mayor relevancia.

7.3. Latrama

Para desarrollar cdmo se ha de realizar la trama y las subtramas dentro del analisis
del texto fuente de naturaleza aristotélica se ha de partir de la definiciéon del
concepto de ‘trama’: <Estructuracién artistica y teatral de situaciones, sucesos y
acontecimientos que reproduce una accién real o ficticia, llevada a cabo por un (o
unos) personaje, cuando éste actla para intentar superar un estado de inestabilidad

en una determinada espacio-temporalidad> (Doménech, 2016: 30).

De lo anterior se deduce que la trama es la construccion artistica que el dramaturgo
hace de su material teatral procedente de la imaginaciéon. En la trama aparecen
acciones, situaciones, sucesos y acontecimientos tal y como el autor los relata, es
decir, segun el orden de los hechos del texto fuente. Adema3s, en la estructuracion
de la escritura dramatica, se diferencian las diversas lineas tematicas y los conflictos

gue estan insertos en la fabula.

En cuanto a las distintas lineas tematicas insertas en una obra dramatica, la trama
sustenta el tema principal y las subtramas los temas secundarios o subtemas.

El precepto aristotélico de la unidad de accion es contrario a las subtramas, sin
embargo, los textos teatrales han evolucionado mucho a lo largo de la historia del

teatro.

De igual modo, conviene aclarar las diferentes acepciones que se utilizan antes de
profundizar mas en este epigrafe. El concepto de ‘trama’ también se denominada
‘intriga’, ‘trama principal’ o ‘plot’. El concepto de ‘subtrama’ es usado como ‘trama’

o ‘intriga secundaria’ por aquellos tedricos que optan por la acepcién de ‘intriga’ y
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como ‘trama secundaria’ por aquellos que emplean el término ‘trama principal’. En

esta materia se emplearan los conceptos de ‘trama’ y ‘subtrama’.

La subtrama se puede definir como la desviacién del tema principal que puede surgir
a partir de este o junto a este. Las subtramas son originadas por el protagonista o por
personajes secundarios. Estan vinculadas con la accidon principal ya sea para
reforzarla, para complicarla, para completarla dialécticamente o para dimensionar a
los personajes. La trama y las subtramas se acaban uniendo en el lamado punto de
integracion situado en una escena del desenlace del texto fuente. Por todo esto, si
bien las subtramas se pueden suprimir sin alterar la Iégica de la accidn, en ocasiones,
su eliminacion empobrece considerablemente el texto fuente. Esto es muy
importante tenerlo en cuenta a la hora de plantearse la elaboraciéon del texto

dramatico para su posterior escenificacion.

Trama y subtramas en un texto del Siglo de Oro espafiol: El caballero de
Olmedo de Lope de Vega

Figura 2. El caballero de Olmedo por la compafiia japonesa Ksec Act (2014).
Fuente: http:// https://www.hoyesarte.com/evento/el-caballero-de-olmedo-japones/

La dramaturgia del Siglo de Oro espafiol es un paradigma en la creacion
de subtramas. Como ejemplo, se aborda El caballero de Olmedo de Lope
de Vega:
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Trama: Don Alonso quiere conseguir el amor de Dofa Inés y casarse con
ella. La trama se atiene, asi al esquema tipico barroco de ‘galdn’ pretende
‘primera dama’.

Subtrama simbdlica: rivalidad entre los pueblos de Medina y Olmedo.

Subtrama magica: encarnada en el personaje de Fabia que mantiene

relacion con Don Alonso, Doiia Inés y Leonor, y con Tello que le ayudard
a conseguir objetos necesarios para realizar sus hechizos (muelas del
difunto).

Subtrama tragica: la venganza que Don Rodrigo y Don Fernando han

planeado hacer con Don Alonso.
Subtrama cdmica: representada en Tello y Ana, criados de Don Alonso y

Dofia Inés respectivamente.
Subtrama social: entre Don Pedro (padre de Dofia Inés) y los acuerdos

matrimoniales que establece con Don Fernando y Don Rodrigo. Y,

finalmente, el Rey, encargado de restablecer el orden y ejercer la justicia
(Alonso de Santos, 1999: 164).

El caballero de Olmedo de Lope de Vega

disponible en la seccién A fondo

La valoracién de la trama y las subtramas ha ido variando a lo lardo de la historia del
teatro. El barroco ha sido tu etapa mas prolifica sobre todo en la dramaturgia
shakesperiana y en el género de la comedia, surgiendo la comedia de intriga o de
enredo, la comedia de situacion y la comedia de capa de espada, propia del teatro
del Siglo de Oro espaniol. Las principales caracteristicas de estos tipos de comedia se
centran en la elaboracidon de una complicada trama con abundantes giros en la accidn
y un elevado ritmo, principal origen de la comicidad, con unos personajes
subordinados a latramay con abundante informacidn visual, como el uso de disfraces

para facilitar la comprensién de |la trama (Pavis, 1998: 75-77).

Don Gil de las calzas verdes de Tirso de Molina

disponible en la seccion A fondo
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En la actualidad, se da mayor importancia al conflicto y, por lo tanto, a los
personajes. Asi, la trama esta hecha esencialmente en base a estos, en lo que hacen,
en lo que piensan y en las actitudes que deciden tomar en funcion de los conflictos

gue se van desarrollando en la obra.

Por ultimo, para elaborar la trama y las subtramas en el andlisis del texto fuente se

han de tener en cuenta las siguientes premisas:

» Segmentar la trama partiendo de la division por secuencias y distinguir entre
acciones principales (desarrollo de la trama) y acciones secundarias (desarrollo
de las subtramas).

» Solo apareceran los grandes momentos y lo esencial de |a historia. Para distinguir
cuales son los grandes momentos o lo esencial resulta util la siguiente afirmacién
de Alonso de Santos:

Para descubrir la trama de una obra es importante prestar atencidn a lo que
pasa, real y profundamente, en ella. No lo que pasa en su capa superficial, o
lo que dicen los personajes en sus dialogos, o incluso el autor en sus
acotaciones o prélogo, sino el pensamiento central que ha movido los
acontecimientos de principio a fin de la obra, su necesidad, sus luchas y sus
conclusiones (1999: 104).

» Latramay las subtramas siguen el orden de las acciones tal y como aparece en el

texto.

» Establecer las relaciones causa-efecto entre todos los segmentos de la trama y
los vinculos entre la trama y las subtramas. Esto uUltimo es muy importante para
poder conocer en profundidad el contenido del texto fuente y poder realizar la
posterior modificacién del mismo de cara a la creacién del texto dramatico y su

escenificacion.

Como ejemplo de elaboracién de trama y subtramas se recurre a Hamlet de William
Shakespeare puesto que el conjunto de la obra teatral del autor, es representativo

en la creacién de tramas con subtramas perfectamente enlazadas.

El texto tiene una accién principal (la venganza de Hamlet) sobre la que se desarrollan

dos acciones secundarias que estan subordinadas a la principal pero que confluyen
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con ella en el punto de integracion dentro del desenlace tragico. Las subtramas se
concretan en las siguientes acciones secundarias:

» Accidn secundaria 12. Estd relacionada con la relacién amorosa entre Hamlet y

Ofelia y la restitucién del honor por parte del hermano de la joven, Laertes.

» Accidn secundaria 22. Esta vinculada con el conflicto entre Dinamarca y Noruega y

personalizada en Fortinbras.

A continuacidn, se presenta un esquema en forma de organigrama de la trama y
subtramas segun las premisas sefialadas. En este se observa que cada momento de
la accién es enunciado de manera breve y objetiva en relaciéon a grandes bloques
tematicos y que cada accidn (principal o secundaria) se matiza con el nombre del
personaje con el que estd relacionada. Cabe recordar que la accién principal

desarrolla la trama y las acciones secundarias a las subtramas.

ACCION PRINCIPAL
\ Asesinato del padre y .{R B | ) Venganza Venganza ejecutada
Hamlet _’[boda de Claudio con la madre} SRR IR retrgasada (tragicamente) —»| Muerte de Hamlet
Accion secundaria
(primera)
Laertes —( Muerte del padre Locura y Regreso y deseo de venganza |_| Intriga del rey
muerte de Ofelia (restitucion del honor) (manipulacién)

Accion secundaria
(segunda)

Fortimbras | Derrota y muerte del padre, Sublevacion Disuasion y guerra — Fortimbras,
_’[ pérdida de territorios R e T e Pyoﬁ)nia Regreso de Fortimbras soberano de Dinamarca

Figura 3. Estudio de la trama y subtramas en Hamlet de William Shakespeare.
Fuente: http://e-
ducativa.catedu.es/44700165/aula/archivos/repositorio/4000/4180/html/4_construccin_dramtica_e
structura.html

Igualmente, del estudio de las relaciones causa-efecto entre todos los segmentos de
la trama y de los vinculos entre la trama y las subtramas se deduce la maestria de
Shakespeare para la creacion de una perfecta progresion dramatica plena de intriga
y tension gracias al retardo de las acciones; es decir, el dramaturgo presenta la
intencién de realizar acciones que se realizaran después. Por ejemplo y en cuanto a

la accion principal, la intencion de venganza de Hamlet, presente desde el primer
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acto, se va retrasando debido a que progresivamente se le subordinan episodios de
las acciones secundarias. Su ejecucién no llega hasta el desenlace, en el punto de

integracion de la trama y las subtramas.

El siguiente esquema es una propuesta para el analisis de las relaciones causa-efecto

y de la subordinacion de las subtramas a la trama en Hamlet:

[Revelacién de la traicion por el espectro del rey Hamletj

Hamlet desea vengarse, aunque duda...

[Venganza de Hamlet (primer intento)]

I
Para descubrir a Claudio...

(Representacién de "La ratonera"]

|
Tras la reaccion de Claudio, Hamlet intenta matar a Claudio, pero por equivocacion...

|
[Muerte de Polonio (segundo intento de venganza)]

Tras la muerte de su padre a manos de su amado, que la rechaza...
|

[Locura y muerte de Ofelia]

La muerte de Polonio y la locura y muerte de Ofelia exigen venganza...
|

[Restitucién del honor por parte de Laertes]

|
Claudio utiliza esta circunstancia para sus fines...

[Duelo que esconde una confabulacién contra HamletJ

La confabulacién se vuelve contra su autor y... mueren todos

|
[Muerte de Laertes, Gertrudis, Claudio y Hamlet (que finalmente ejecuta su venganza hacia CIaudio)j

|
El trono de Dinamarca se queda sin sucesor...
|

(Fortimbrés se erige como rey soberano de Dinamarca)

Figura 4. Estudio de las relaciones causa-efecto y los vinculos entre la trama y las subtramas en
Hamlet de William Shakespeare.
Fuente: http://e-
ducativa.catedu.es/44700165/aula/archivos/repositorio/4000/4180/html/4_construccin_dramtica_e
structura.html
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7.4. El conflicto y la tension dramatica

El conflicto dramatico es un elemento basico de la obra teatral que genera la

evolucién de la accién. Este se produce cuando un sujeto se enfrenta a otro sujeto

para lograr su objetivo. Los sujetos enfrentados se definen segln las formas de
enfrentamiento:

» Rivalidad entre dos personajes por razones econdémicas, politicas y amorosas o
por dos concepciones del mundo o dos tipos de moral irreconciliables. También se
le conoce como conflicto de relacion.

Bodas de sangre de Federico Garcia Lorca tiene un conflicto principal derivado del
triangulo amoroso Novio-Novia-Leonardo.

Macbeth de William Shakespeare posee un conflicto principal que surge de la
ambicidn de poder del protagonista.

La casa de Bernarda Alba de Garcia Lorca integra en su conflicto principal dos tipos
de moral irreconciliables: Adela vs Bernarda

» Conflicto de situacidon. Aparece cuando los personajes se enfrentan a una

situacion heredada del pasado que desean cambiar.
El texto teatral de Bernarda Shaw conocido como Trata de blancas o La profesion
de la seiiora Warren tiene como protagonista a una joven abogada que desea
romper con todo lo que su madre representa, una meretriz muy bien posicionada
social y econdmicamente.

» Debate moral interno entre la subjetividad y la objetividad, es decir, entre la razén
y la pasion. Cuando este debate se genera en un mismo personaje se denomina
conflicto interno o dilema.

La obra de Hamlet se sostiene en el conflicto interno del protagonista que se
debate entre vengar o no a su padre.

» Conflicto de intereses entre el individuo y la sociedad. También se le llama
conflicto social.

En el texto de Henrik Ibsen Un enemigo del pueblo, su protagonista el Dr.

Stockmann confronta con los intereses econdmicos de su ciudad ya que descubre
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que el agua de un balneario, sustento econdmico de la localidad, estd
contaminada.

» Enfrentamiento del hombre frente a una fuerza superior a él. También se le
denomina conflicto sobrenatural.
En la tragedia cldsica griega Edipo rey de Sofocles, Edipo lucha sin saberlo contra

el destino inmutable que lo lleva al fatal desenlace.

En el anadlisis del texto fuente resulta esencial la determinacion de los conflictos
dramaticos, qué fuerzas se confrontan, ya que determinan la evolucidn de la acciéon
dramatica y la evolucidn de los personajes. Se ha de detectar el conflicto principal y
los conflictos secundarios y atender a la resolucion que se dé a cada uno de ellos. En
cuanto a la jerarquizacidon del conflicto principal y el secundario, el primero est3
inserto y relacionado con la accién principal y el tema principal y el segundo con la

accién secundaria y los temas secundarios o de fondo.

Como se indicd en el tema anterior en el epigrafe dedicado a la forma abierta y
cerrada de la estructura, algunos mecanismos utilizados a la hora de plantear el
conflicto y su resolucion dependen del tipo de dramaturgia. En la dramaturgia
aristotélica, el conflicto puede iniciarse durante la obra o incluso antes de la misma,
como es el caso de Edipo rey de Sofocles, y su resolucién debe realizarse antes del
desenlace. En la dramaturgia de forma abierta, el conflicto se direcciona hacia el

receptor sin resolucidn.

Conflicto

disponible en la seccion A fondo

La tensidn dramatica es la consecuencia inmediata del conflicto. Se puede definir
como la intensificacion progresiva del interés que despierta en el espectador la
configuracion de la fabula y el desarrollo del conflicto. Esta tensién da cohesién a las
escenas y aumenta o disminuye segun el estado en el que se encuentre cada
personaje al intentar conseguir su objeto.
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La tensidn es un elemento clave en el analisis del texto fuente y debe ser estudiada
por secuencias para luego reflexionar sobre el funcionamiento de la tensién

dramadtica en el conjunto del texto teatral.

La estructura de los textos de naturaleza aristotélica plantea una tensién dramatica
en progresion ascendente. Esto facilita la empatia del receptor con el personaje y la
relacion emocional con la fabula y sus personajes. Los textos teatrales que no buscan
potenciar la identificacidon teatral presentan variaciones en el uso de la tensién
dramatica y rupturas del ascenso de la misma. Como claro ejemplo de esto, esta el

teatro épico de Bertolt Brecht desarrollado en el tema 2.

El punto mas alto de tensidn dramatica del texto fuente es el climax. Se alcanza
cuando el conflicto principal es mds evidente, al ser el Ultimo intento del protagonista
por lograr su objeto. Tras el climax se da paso al desenlace o catdstrofe en los textos
con estructura clasica; el personaje protagonista alcanza su meta o la abandona para
producirse su transformacién final. Por contraste, el anticlimax es la accion que

transcurre entre el climax y el cierre de la obra.

La grafica como herramienta para el estudio de la tensidn dramatica
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Figura 5. Estudio de la tension dramatica de La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia

Lorca
Fuente: Begoila Gémez Sanchez
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En el estudio de la tensién dramdtica de un texto fuente resulta de
utilidad el uso de graficas.

Existen algunas indicaciones para establecer los valores numéricos:

- Buscar primero el climax y otorgarle el maximo valor (10).

- Buscar la secuencia de menor tensién y otorgarle el menor valor. No es
obligatorio que sea ‘1’, sino que sea el menor valor numérico en
comparacion con el resto.

- Dentro de cada parte originada por la divisién de la estructura externa
(acto, cuadro, etc.) se asigna el valor numeérico a la secuencia de mayory
de menor tension, teniendo en cuenta los valores anteriores.

- Se asignan el resto de secuencias comparando los valores numéricos ya
otorgados.

- Cuantos mas elementos aparezcan relacionados con el conflicto
principal se dard mayor valor numérico a la secuencia.

En la grafica anexa del texto La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia
Lorca se ha dividido el texto por secuencias manteniendo la divisidon por
actos realizada por el autor.

De ella se deduce que el climax se encuentra en la parte final del texto y
gue esta tensidén no decrece, manteniéndose muy alta hasta el final con
lo que no existe anticlimax.

En el resto de los actos, la tensién dramatica posee varios puntos muy
altos que coinciden con los finales de cada uno de ellos.

En definitiva, el ambiente opresivo y claustrofdbico de la casa mantiene
la tensidn en unos valores altos o muy altos que se incrementan conforme
avanza la relacién de Adela con Pepe el Romano y, en consecuencia, se
agudiza el enfrentamiento del conflicto principal.

7.5. Resortes de |la accion dramatica

Los resortes de la accion dramatica son procedimientos o mecanismos teatrales para
crear una solida accion dramatica que contribuya a la verosimilitud y a la adecuada
comprensién de un texto dramatico. En el analisis del texto fuente de la dramaturgia
aristotélica se ha de identificar cada uno de ellos de cara a posibles soluciones

escénicas. Algunos de los principales procedimientos son los siguientes:
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» Golpe de efecto.

Es un giro en la accién que genera una situacion sorpresiva para el espectador y que
genera un cambio total en la historiay en los personajes. Pueden existir varios golpes
de efecto. Por ejemplo, al final de La casa de Bernarda Alba hay un gran golpe de

efecto cuando Adela se suicida.

» Gancho.

Es un nudo dramatico conflictivo, normalmente situado al final de alguno de los actos
y que va destinado a suscitar la expectacién sobre lo que viene a continuacién. En La
casa de Bernarda Alba existe un claro gancho cuando, a través de una acotacion, se

muestra que Adela esta embarazada al final del acto segundo.

» Urgencia dramatica.

Aparece en el texto cuando se pone un limite temporal a la resolucién de un conflicto
con la consiguiente elevacién de la tensidon dramatica.

Alfinal de La casa de Bernarda Alba, en el momento en que Martirio descubre a Adela
con Pepe el Romano en el corral, existe una urgencia dramatica que acelera la accion

por la inminente llegada y descubrimiento de Bernarda, sus hijas y las cridas.

» Prefiguracion.

Son acciones o motivos que adelantan acontecimientos que, en ocasiones, es la
propia resolucion del conflicto.

En La casa de Bernarda Alba hay muchos signos prefigurativos tanto de la relacidon
oculta entre Adela y Pepe el Romano como del final de la obra: la obsesion de
limpieza de Bernarda, el linchamiento de la hija de la librada, la noche oscura sin luna

del tercer acto, el caballo garafidn en celo, etc.

» Reconocimiento o descubrimiento.
Este recurso estd vinculado con el concepto de ‘anagnérisis’ del teatro griego. Puede

darse en dos niveles del hecho teatral:
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* En los personajes. Estos reconocen una situacion a la que han llegado tras
realizar algo sin saberlo o descubren su situacién o rol en toda la obra. Esto
ultimo contempla un mayor grado de reflexidén sobre lo acontecido.

En La casa de Bernarda Alba, se inserta un descubrimiento colectivo, en
Bernarda, las hijas, excepto Martirio, y las criadas, de la relacion entre Adela
y Pepe el Romano.

¢ En el receptor. Este se identifica y empatiza con la accién dramatica al
descubrir conexiones personales. En los textos fuente de naturaleza
aristotélica de cara a su escenificacion, se deben estudiar a fondo cuadles
pueden ser los posibles puntos de conexidon entre la fabula y los personajes

con el espectador.

» lronia.
En los textos fuente pueden aparecer tres tipos de ironia:

e Verbal o de los personajes. Sirve para colocar en un nivel superior a un
personaje en relacidn con otro o en relacidon con una situacién por medio de
la burla. Este tipo de ironia no es especifica del género teatral.

e Dramatica. Este tipo estd relacionado con la situacién dramatica y es muy

importante para lograr la identificacién del receptor con los personajes. En
ella el <espectador comparte con el autor un conocimiento privilegiado
sobre las circunstancias presentes y eventos futuros del personaje> (Pradier,
2020).
En La casa de Bernarda Alba se produce la ironia dramatica al estar oculta la
relacion de Adela con Pepe el Romano, salvo para La Poncia y Martirio, con
lo que el espectador se encuentra en una posicién privilegiada con respecto
a la mayoria de los personajes y, sobre todo, de Bernarda.

» Tragica o del destino. Este tipo de ironia es muy propio del género de la
tragedia debido a que los personajes se enfrentan con desconocimiento
total a un destino inexorable responsable de su situacion.

En la tragedia clasica griega Edipo rey de Séfocles, Edipo se compromete a
descubrir quién fue el asesino de Layo ignorando que comenzara a buscarse
a si mismo.
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Video 1. La accion dramatica, la trama y el conflicto en escenificaciones de Hamlet

Accede al video a través del aula virtual

Video 2. La accion dramatica, la trama y el conflicto en escenificaciones
de La casa de Bernarda Alba

Accede al video a través del aula virtual

7.6. Referencias bibliograficas

Alonso de Santos, J. L. (1999). La escritura dramdtica. Castalia.

Doménech, F. (2016). Manual de dramaturgia. Ediciones Universidad de Salamanca.

Disponible en la Biblioteca Virtual de UNIR.
Garcia Barrientos, J. L. (2003). Como se analiza una obra de teatro. Sintesis.

Hoyo, M. del y Lopez Antuiiano, J. G. (2014). Manual de Intervencion, intertextualidad

y deconstruccion. Ediciéon Universidad Internacional de la Rioja.

Lavandier, Y. (2003). La dramaturgia: los mecanismos del relato: cine, teatro, dpera,

radio, television, comic. Ediciones Internacionales Universitarias.
Pavis, P. (1998). Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Paidos.

Pradier, A. (2020). Ironia. ARESTHEA. Recuperado de

https://aresthea.es/termino/ironia/.

Dramaturgia |: Analisis de Textos y Practica

dramatdurgica

27

Tema 7. Test



https://aresthea.es/autor/adrian-pradier-sebastian/
https://aresthea.es/termino/ironia/

© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

Shakespeare, W. (1951). Obras completas. Aguilar.

Spang, K. (1991). Teoria del drama: lectura y andlisis de la obra teatral. EUNSA.

Ediciones Universidad de Navarra, S.A.

Ubersfeld, A. (2002). Diccionario de términos claves del andlisis teatral.

Galerna.

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 7. Test

28



http://www.mcu.es/webISBN/editorialDetalle.do?sidEditorial=4381&action=busquedaInicial&noValidating=true&POS=0&MAX=50&TOTAL=0&layout=busquedaeditoriales&language=es&prev_layout=busquedaisbn
http://www.mcu.es/webISBN/editorialDetalle.do?sidEditorial=4381&action=busquedaInicial&noValidating=true&POS=0&MAX=50&TOTAL=0&layout=busquedaeditoriales&language=es&prev_layout=busquedaisbn

© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

A fondo

El caballero de Olmedo de Lope de Vega

Vega Carpio, F. L de (2021, marzo, 24). El caballero de Olmedo.

http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-caballero-de-olmedo--0/html/

La dramaturgia del Siglo de Oro espaiiol es un paradigma en la creacién de subtramas.
Debido a lo cual se recomienda la lectura de un texto cldsico de este periodo escrito

por Lope de Vega, El caballero de Olmedo.

Don Gil de las calzas verdes de Tirso de Molina

Molina, T. de (2021, marzo, 24). Don Gil de las «calzas verdes.
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/don-gil-de-las-calzas-verdes--

0/html/feeOeae8-82b1-11df-acc7-002185ce6064 2.html

La valoracidén de la trama y las subtramas originé la comedia de capa de espada en el
teatro del Siglo de Oro espariol. Se recomienda la lectura del texto clasico de Tirso de

Molina, Don Gil de las calzas verdes, como ejemplo paradigmatico.
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Conflicto

Gomez, B. (2020). Conflicto. ARESTHEA. Recuperado de

https://aresthea.es/termino/conflicto/

La definicion de ‘conflicto’ recogida en este diccionario ofrece una sintética y
completa definicién con interesantes referencias a la actualidad del término.

ARESTHEA es un diccionario de términos y recursos teatrales fruto del proyecto del
Grupo de Investigacidn de Artes Escénicas (ARES) de la Universidad Internacional de

La Rioja (UNIR).

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 7. Test

30



https://aresthea.es/autor/begona-gomez-sanchez/
https://aresthea.es/termino/conflicto/

© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

Test

1. ¢Qué se trata en el estudio de la progresién dramatica del texto fuente?
*A. Como se desarrolla la accidn que sustenta la fabula (En el analisis del texto
fuente de naturaleza aristotélica se estudia la progresién dramatica, es decir,
como se desarrolla la accién que sustenta la fabula.)
B. La evolucidn de los personajes

C. Ambas respuestas son correctas

2. ¢Cdédmo se divide el texto fuente en secuencias?

A. Segun lo que indique el autor en el propio texto fuente

B. Acorde a la divisidn por actos, cuadros y escenas

*C. Dividiendo las escenas de cierta extension en funcion de la existencia de un
cambio fundamental a nivel de contenido, espacial o temporal de la accién
dramatica (La divisidn del texto fuente en secuencias se obtiene tras separar las
escenas de cierta extension en <funcién de un centro de interés o una accién
determinada> (Pavis, 1998: 408) que evidencia un cambio fundamental a nivel

de contenido, espacial o temporal de la accién dramatica.)

3. ¢Qué es una situacion dramatica?

A. Un movimiento de inicio, desarrollo y fin, originado por uno o varios
personajes que tienen capacidad, deseo y voluntad de lograr algo,
normalmente dificil

B. Cuando un personaje no actla para modificar la situacion en la que se
encuentra o bien por falta de intenciéon, de capacidad o de posibilidad

*C. La disposicion de los elementos dramaticos, sobre todo en lo referido a la
relacion entre los personajes, en un determinado instante del desarrollo de Ia
accion (La situacion dramatica es la disposicién de los elementos dramaticos,
sobre todo en lo referido a la relacion entre los personajes, en un determinado

instante del desarrollo de la accién.)
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4. ¢Qué tipo de acciones conducen hacia el climax?
A. Todas las acciones
B. Las acciones descendentes
*C. Las acciones ascendentes (Las acciones ascendentes son todas las acciones
que llevan hacia el climax. Tras este se suceden las acciones descendentes que

preparan para el desenlace final.)

5. ¢Qué es el incidente o escena desencadenante o punto de ataque?

A. Un acontecimiento que activa la causalidad de la fdbula y pone en marcha el
conflicto dramatico.

B. Un acontecimiento que pone al descubierto una distorsién o perturbacién ya
existente que empieza a tomar una importancia capital a partir de este
momento, ya que el equilibrio inicial queda roto.

*C. Ambas respuestas son correctas (El incidente o escena desencadenante o
punto de ataque es uno de los acontecimientos mas importantes y uno de los
elementos mas caracteristicos de la estructura clasica. Se trata de una accién
concreta que activa la causalidad de la fabula y pone en marcha el conflicto
dramatico. Este incidente pone al descubierto una distorsién o perturbacion ya
existente que empieza a tomar una importancia capital a partir de este

momento, ya que el equilibrio inicial queda roto.)

6. ¢COmo se elabora el orden de la trama y las subtramas de un texto fuente?
*A. Segun el orden de las acciones tal y como aparece en el texto (La tramay
las subtramas siguen el orden de las acciones tal y como aparece en el texto.)
B. Seguin el orden cronolégico de los acontecimientos

C. Indistintamente

7. ¢Cudndo hay un conflicto interno en un texto fuente?
A. Cuando existen conflictos de intereses entre el individuo y la sociedad
*B. Cuando un personaje tiene un debate moral interno entre la subjetividad y
la objetividad, es decir, entre la razén y la pasion (Existe debate moral interno
entre la subjetividad y la objetividad, es decir, entre la razon y la pasién cuando
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este debate se genera en un mismo personaje. Esto se denomina conflicto
interno o dilema.)
C. Cuando los personajes se enfrentan a una situacién heredada del pasado que

desean cambiar

8. ¢éQué es la tension dramdtica?
A. La consecuencia inmediata del conflicto
B. La intensificacidn progresiva del interés que despierta en el espectador la
configuracion de la fabula y el desarrollo del conflicto
*C. Ambas respuestas son correctas (La tension dramatica es la consecuencia
inmediata del conflicto. Se puede definir como la intensificacion progresiva del
interés que despierta en el espectador la configuracion de la fabula y el

desarrollo del conflicto.)

9. ¢Cuando aparece un golpe de efecto en un texto fuente?

*A. Cuando hay un giro en la accidén que genera una situacién sorpresiva para
el espectador y que genera un cambio total en la historia y en los personajes (El
golpe de efecto es un giro en la acciéon que genera una situacion sorpresiva para
el espectador y que genera un cambio total en la historia y en los personajes.)
B. Cuando hay un nudo dramatico conflictivo, normalmente situado al final de
alguno de los actos y que va destinado a suscitar la expectacidn sobre lo que
viene a continuacion puesto

C. Cuando se pone un limite temporal para la resolucién de un conflicto con la

consiguiente elevacion de la tension dramatica

10. éQué es laironia dramatica?
A. Cuando los personajes se enfrentan con desconocimiento total a un destino
inexorable responsable de su situacion
B. Cuando se coloca en un nivel superior a un personaje en relacién con otro o

en relacidon con una situacién por medio de la burla
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*C. Cuando el espectador comparte con el autor un conocimiento privilegiado
sobre las circunstancias presentes y eventos futuros del personaje (La ironia
dramatica esta relacionada con la situacién dramatica y es muy importante
para lograr la identificacién del receptor con los personajes. En ella el
<espectador comparte con el autor un conocimiento privilegiado sobre las

circunstancias presentes y eventos futuros del personaje> (Pradier, 2020).)
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|deas clave

8.1. Introduccion y objetivos

En este tema 8 de la asignatura Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Prdctica
Dramaturgica se ofrecen los aspectos a tener en cuenta dentro del estudio del

espacio y el tiempo en el andlisis de textos fuente de naturaleza aristotélica.

En primer lugar, se aborda la distinciéon entre espacio escénico, espacio teatral y
espacio dramatico y qué se ha de localizar y dénde la informacién en el texto fuente

relativa a este ultimo.

Tras ello, se desarrollan las definiciones de tiempo diegético, tiempo dramatico y
tiempo escénico con especial atencién al dramdtico en lo relacionado a los nexos
temporales y los procedimientos que interrumpen el orden natural y cronolégico de

los acontecimientos.

Seguidamente, se concretan los conceptos de ritmo y tempo dramaticos con

indicaciones para establecer los valores de estos en el andlisis del texto fuente.

Los objetivos que se pretenden conseguir en este tema son los siguientes:

» Conocer las diferencias entre espacio escénico, espacio teatral y espacio
dramatico y, por otra parte, entre tiempo diegético, tiempo dramatico y tiempo
escénico.

» Identificar los siguientes aspectos dentro del andlisis de cualquier texto fuente de
naturaleza aristotélica:

¢ Espacio dramatico.
e Tiempo dramdtico: nexos temporales, procedimientos de alteracion del
orden temporal.

e Ritmo y tempo dramaticos.
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» Justificar todo lo reconocido en el apartado anterior con la teoria del tema y el

texto fuente analizado.

8.2. Espacio dramatico y escénico

La relacidn entre el espacio y el tiempo en el texto dramatico es capital ya que el uso
que sobre uno de ellos presente el autor tiene reflejo en el otro. Ambos tienen mucho
que ver con la preceptiva del momento en el que se escribe y con el mundo dramatico
del autor. Por otro lado, la importancia de estos, desde el punto de vista de la trama
y del tema o temas de la obra, es evidente; estan estrechamente unidos a la idea
central del texto y al punto de vista que sobre él elija el autor y, por supuesto, son

elementos claves tanto en el nivel textual como en el de la escenificacion.

Para comenzar, se tratara el espacio, pero no solo en el marco de la accién sino con
implicacion directa en el plano del contenido. Tanto una perspectiva como la otra

estan presentes en el espacio dramatico y en el espacio escénico.

El espacio dramatico deriva de las indicaciones que el autor suministra y del
imaginario del espectador o lector, con toda la subjetividad que ello conlleva. Por ello
su existencia es virtual y Unica segun el receptor, de ahi que para la puesta en escena
el director pueda configurar un espacio préximo a las indicaciones textuales del autor

o extremadamente distinto.

No obstante, estas opciones se plantean tras el analisis exhaustivo de |la espacialidad
en el texto fuente. Principalmente, en los textos de la dramaturgia aristotélica se han
de valorar los siguientes aspectos:
» En qué espacio o espacios transcurre la accion. Si este o estos son espacios
abiertos o cerrados, publicos o privados, naturales o artificiales, etc.
» Qué relacidn existe entre el espacio o espacios anteriores y el conflicto, el tema,
el personaje, el género o estilo, etc.
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» Cual es el grado de relacidn entre la espacialidad que el texto nos ofrece y su
referente real.

» Por qué existe la unidad espacial o la multiplicidad de espacios.

» Cudl es el espacio aludido y cudl es el espacio visible 0 mostrado. A veces el
contraste entre el dentro, espacio mostrado, y el aludido, el de fuera, se emplea
para evidenciar el conflicto principal, como es el caso de La casa de Bernarda Alba
de Lorca; el enclaustramiento de la casa simboliza la opresidén y todo lo demas, la
libertad ansiada por la protagonista, Adela. Esto de desarrollard en el ejemplo final
de este epigrafe.

» Si el espacio refleja actitudes ideoldgicas del autor.

La informacion sobre el espacio, sin olvidar que nos referimos aqui solo al nivel

textual, se puede encontrar en (Ubersfeld, 1989: 109-110):

» Las didascalias y las acotaciones.

e Pueden aparecer indicaciones del lugar mas o menos precisas segun el género
y el estilo del texto fuente. En los textos cldsicos, como por ejemplo en la
dramaturgia shakesperiana, las indicaciones escénicas son muy escasas y
cuando aparecen son del tipo: ‘La escena transcurre en el campo de batalla’.

e En los nombres de los personajes y, al mismo tiempo, un determinado modo
de ocupacion del espacio teatral (numero, naturaleza, funcién de los
personajes) e indicaciones de gestos y movimientos que permiten, cuando se
dan, imaginar el modo de ocupacién el espacio (por ejemplo: ‘inmoévil’,
‘encogiéndose’, ‘a grandes zancadas’).

» Los didlogos de los personajes. En estos se puede situar la accidn, facilitar la
identificacion del espacio al receptor o incidir en los <matices que un determinado
espacio pueda presentar y que resulten especialmente relevantes para el
conflicto> (Diez y Garcia, 1975: 86-91). De nuevo en relacidn a los textos de
William Shakespeare, la mayor parte de las indicaciones escénicas proceden de los

didlogos.
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A partir del estudio de la espacialidad en el texto fuente, el director de escena, el
escenografo y/u otro miembro del equipo creativo configuran el espacio escénico.
Serd la representacion escénica del espacio dramatico a cargo de los actores con
formas que varian segun las diferentes épocas, culturas y el espacio teatral de
representacion y se elaborard a partir de distintos elementos de la puesta en escena:
voliumenes planos o tridimensionales, muebles, objetos, luz, color, texturas,
proyecciones, efectos sonoros, musica y también de la palabra, el gesto y el

movimiento de los actores.

Espacio escénico

disponible en la seccion A fondo

Andlisis de la espacialidad en el texto fuente de La casa de Bernarda Alba
de Federico Garcia Lorca

Figura 1. La casa de Bernarda Alba dirigida por Calixto Bieito (1998).
Fuente:
https://www.teatro.es/contenidos/donGalan/donGalanNum9/monografico/la_casa_de_be
rnarda_alba/fotografias.html

En el analisis del espacio dramatico que se deriva del texto lorquiano nos
encontramos con que este es el gran oponente de la protagonista pues
toda la obra se desarrolla en el interior opresivo de la casa de Bernarda
Alba.

Para comenzar con el estudio (Galan, 1989: 58-61), cada acto transcurre
en un espacio distinto dentro de la casa que se indican en las acotaciones

iniciales que proponen una gran sencillez escénica.
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- ACTO 1. Destaca la blancura de la habitacidn interior como simbolo de
un mundo de apariencias. Sus muros gruesos evitan ver las cosas desde
el exterior y produce la incomunicaciéon con el resto del mundo. El
mobiliario de cortinas de yute y sillas de anea aflade mayor dureza y
aspereza a la imagen. Los cuadros con paisajes inverosimiles de ninfas o
reyes de leyenda contrastan con la realidad: un mundo lejano, fantastica
de ensuefio, frente a la sobriedad y monotonia del resto.

- ACTO 2. Presenta menos detalles que el acto anterior. Es otra habitacién
del interior pero no ‘blanquisima’, sino ‘blanca’. Las puertas de la
izquierda dan al dormitorio, ddndose un movimiento simbélico hacia el
interior de la casa.

- ACTO 3. Es el patio interior de la casa. Apenas hay luz, sélo un tenue
fulgor. Es de noche las paredes ahora son ligeramente azuladas y se indica
gue deber ser el decorado de una perfecta simplicidad.

Los tres actos coinciden en la sencillez y sobriedad de sus elementos,

sirviendo para fortalecer la sensacion de monotonia y encierro. Las

variaciones de elementos escenograficos son minimos pero significativas

y simbolizan el aislamiento progresivo de las mujeres:

- Movimiento hacia el interior de la casa, alejamiento del exterior:
habitacién interior 1 —> habitacién interior 2 -> patio interior.

- Degradacion de la blancura: blanquisima -> blanca-> blancas
ligeramente azuladas.

- La luminosidad ha ido perdiéndose conforme la escena se aleja del
exterior.

Destacar por ultimo que, durante toda la obra, en el juego de oposiciones,
se juega con la oposicién entre el espacio visible o mostrado (casa) y el
espacio aludido (mundo exterior).

Dentro de la casa, permanecen Bernarda y sus hijas. En la calle, los

hombres y las vecinas, el amor, la alegria, la murmuracién. En medio,

como punto de unidn, la Poncia, que se entera de los cotilleos del pueblo

y se los cuenta a Bernarda.

- Espacio visible, la casa es la gran protagonista. Simboliza el espacio
cerrado. Es un infierno para Angustias; un convento y una casa de
guerra para la Poncia y un presidio para Adela. Dentro de la casa, las
cadenas, el calor, el odio, el silencio, el negro del luto.

- Espacio aludido. Del mundo exterior provienen los ruidos, ecos,
sonidos de vida: canto segadores, perros y caballos, silbido de Pepe,

etc. Este posee varios espacios:
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El rio y el olivar: lugares en que se manifiesta el erotismo.

La ventana: es el lugar del encuentro entre los amantes. Tiene lugar las
conversaciones de Angustias y Pepe, donde Martirio esperd
inutilmente a Enrique Humanas, donde acuden a mirar las mujeres.
Asi pues, a través de ella se establece el contacto con el mundo
exterior y con el hombre.

El corral. Es el lugar de las relaciones erdticas. El marido de Bernarda se
encontraba alli con la Criada, Adela y Pepe mantienen relaciones en
el corral y alli pernocta el caballo semental de Bernarda.

Otros lugares: el pueblo o el campo en donde trabajan lo segadores o
donde llegan a Paca la Roseta.

Para finalizar, en la imagen que encabeza este ejemplo se refleja una
propuesta de espacio escénico que evidencia el contraste entre el
espacio mostrado o visible con el espacio aludido. Se trata de la escena
del coro de los segadores del acto segundo segun la propuesta del
director espafiol Calixto Bieito; el color rojo que colorea un lateral del
fondo de la escena es un signo de la presencia masculina y de la
connotacion sexual de estos hombres sobre las hijas de Bernarda situadas
sobre el escenario, lugar exclusivo de significacion para el interior de la
casa.

Por ultimo, si bien no se trata de un concepto a tener en cuenta en el analisis del
texto fuente, conviene definir el término espacio teatral por su estrecha relacién con
el espacio dramdtico y el espacio escénico. Este es el lugar donde se realiza la
representacion teatral y abarca a los actores y a los espectadores, estableciendo
entre ellos el proceso de comunicacién dramatica desarrollado en el tema 3 de esta

asignatura.
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Espacio dramatico, espacio escénico y espacio teatral en Hamlet de
William Shakespeare

Figura 2. Castillo de Kronborg (Elsinore, Dinamarca).
Fuente: http://www.euroescapadas.com/kronborg-el-castillo-de-hamlet/

Figura 3. Hamlet dirigido por Calixto Bieito (2003).
Fuente: https://www.ft.com/content/15ebal12-b408-11e2-b5a5-00144feabdcO

Figura 4. Hamlet dirigido por Alfonso Zurro (2015).
Fuente: http://www.clasicodesevilla.com/Hamlet.html
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Figura 5. Hamlet dirigido por Pau Carrié (2016).
Fuente: https://www.teatrelliure.com/es/programacion/temporada-2015-2016/hamlet

El texto de William Shakespeare desarrolla su accién alternando espacios
exteriores e interiores inspirados en un lugar real, el castillo de Elsinor en
Dinamarca. Este es el espacio dramatico principal de Hamlet por cuyas
estancias y explanada exterior se mueven los personajes.

Sobre el espacio escénico, en las imagenes agregadas se observan tres
puestas en escena de comienzos del siglo XXI firmadas por directores con
divergentes estilos.

En 2003 para el Edinburgh International Festival, Calixto Bieito realizé una
potente y controvertida escenificacién en la lengua original del texto
fuente, Alfonso Zurro creé para la compaiiia Teatro Clasico de Sevilla en
2015 un espectaculo en lengua castellana presidida por un gran fondo de
espejos y, un ano después, la Companyia Teatre Lliure de Barcelona
presentd la sobria propuesta estética de Pau Carrid en lengua catalana.

Finalmente, estos montajes cuya resolucién del espacio escénico
ofrenden interesantes y variadas propuestas se representaron en el
espacio teatral mas convencional, el teatro a la italiana.

Dramaturgia |: Analisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 8. Test

11



https://www.teatrelliure.com/es/programacion/temporada-2015-2016/hamlet

© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

8.3. Tiempo diegético, dramatico y escénico

Desde el punto de vista del analisis del texto fuente se ha de concretar el tiempo del
drama, a través de los indicadores que el autor nos da. Para ello, es necesario partir
de las definiciones de tiempo diegético, tiempo dramdtico y tiempo escénico.

Sefalar que tanto las definiciones como los rasgos caracteristicos del tiempo del
drama proceden de la esclarecedora sistematizacion desarrollada por Garcia

Barrientos (2003).

Para comenzar, el estudio del tiempo del drama se basa en la distincion de tres planos

temporales:

» Tiempo diegético. Es el tiempo de la fabula del texto fuente y contempla la
totalidad del contenido tanto de los sucesos mostrados como de los referidos por
cualquier medio. Mantiene el orden natural de los acontecimientos sin vacios
temporales ni saltos hacia adelante o hacia atras en el tiempo, etc.

» Tiempo escénico. Es el tiempo real y continuo, vivido por los actores y los
espectadores durante la representacion. En el teatro, a diferencia del cine, es el
tiempo presente y Unico que transcurre durante la comunicacidn entre escena y
espectador. En consecuencia, el tiempo escénico es distinto en cada funcién. Estos
aspectos de la comunicacién dramatica han sido ya abordados en un epigrafe
exclusivo dentro del tema 3 de esta asignatura.

» Tiempo dramatico. Es el tiempo que realmente se representa en el argumento del
texto fuente, resultado de la creacion del autor dramatico. En consecuencia, tiene
un caracter artificial que admite un desarrollo discontinuo de la accion que puede
no seguir el orden cronoldgico.

El tiempo dramatico permite interrumpir el transcurso natural del tiempo a través
de los siguientes nexos temporales:

o Elipsis. Es una interrupcion a través de un salto en el tiempo de la fabula. La

elipsis es el nexo mas frecuente en la dramaturgia europea u occidental. Los

entreactos de La casa de Bernarda Alba interrumpen la accion dramatica y
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tras ellos, al comienzo del siguiente acto, se evidencia que el tiempo ha
avanzado. En el caso del final del primer acto se comenta que Pepe el
Romano esta interesado en casarse con Angustias y ya al comienzo del
segundo acto las hijas de Bernarda estan preparando el ajuar para la boda
de estos.

Resumen temporal. Es una transicién que muestra una elipsis representada
verbal o no verbal.

Como ejemplo, algunas de las intervenciones del coro de la tragedia clasica
griega vuelven a emitir lo que ha acontecido hasta el momento de la accién.
Pausa. Es una interrupcién de la representacién que se reanuda luego en el
mismo momento en que se detuvo la accién. Sus posibles funciones pueden
ser la distension, reflexion, distanciamiento, etc.

Como ejemplos, algunos textos teatrales interrumpen la accion dramdtica a
través de la divisidon en actos aunque una vez se reanuda la misma, tras el
comienzo del siguiente acto, la acciéon continua en el mismo punto que se
dejo al final del anterior.

Suspensidn temporal. Es una detencién del tiempo de la fabula pero sin
interrumpir el curso del tiempo de la escenificacion. Crean una especie de
<cuadro viviente> que puede provocar los aplausos del publico en plena
representacion como ocurre habitualmente en la dpera tras finalizar un

numero musical.

Por otro lado, el tiempo dramatico ofrece la posibilidad de alterar el orden natural

y cronolégico de los acontecimientos de la fabula a través de tres procedimientos:

Acronia. Se trata de una indeterminacidn o inexistencia de una ordenacion
temporal de las escenas.

Regresion. Es una alteracién del orden cronoldgico a través de un salto hacia
atras. Es el procedimiento mas habitual.

Anticipacion. Es una alteracidn del orden cronoldgico a través de un salto

hacia adelante. Es el procedimiento menos habitual.
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La alteracidén del orden natural da lugar a construcciones dramaticas en las que
puede aparecer la repeticion como principio artistico. En este se reitera una
misma escena o secuencia con lo que la repeticidn estd vinculada con el motivo
central, guia o leitmotiv desarrollado en el tema 5 de esta asignatura.

Como ejemplo, el teatro del absurdo de Samuel Beckett trata este procedimiento

de manera recurrente en toda su obra dramatica.

Esperando a Godot

disponible en la seccion A fondo

En el analisis del texto fuente se ha de estudiar el tiempo diegético y, especialmente,
el tiempo dramatico. Este ultimo se debe profundizar desde la division mas amplia
de la estructura externa, actos o cuadros, hasta adentrarse en el estudio del tiempo

de cada secuencia.

Al igual que al abordar la espacialidad, la informacién sobre el tiempo facilitada
explicitamente por el autor dramatico se puede encontrar en los didlogos, las
acotaciones y las didascalias. No obstante, es de igual importancia analizar la
interrupcion del transcurso natural del tiempo a través de los siguientes nexos
temporales y los procedimientos y el principio artistico que intervienen en la
alteracion del orden natural y cronoldgico de los acontecimientos. En cuanto al
analisis de los textos de naturaleza aristotélica que ocupa esta materia, el tiempo
dramatico suele presentarse de forma ordenada y légica con lo que se ha de hacer

mas hincapié en el andlisis de los nexos que interrumpen la temporalidad de la accién.

En resumen, lo importante, sea cual sea latemporalidad que presente el texto fuente,
es comprender su uso desde el punto de vista tanto formal como semantico, es decir,
identificar los recursos técnicos empleados en el texto, relacionarlos con el

contenido y atribuirles un significado.
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Andlisis de latemporalidad en el texto fuente de La casa de Bernarda Alba
de Federico Garcia Lorca

Figura 6. Escena del acto | de La casa de Bernarda Alba dirigida por Calixto Bieito (1998)
Fuente:
https://www.teatro.es/contenidos/donGalan/donGalanNum9/monografico/la_casa_de_be
rnarda_alba/indice.html

Se ha elegido como ejemplo, de nuevo, la obra lorquiana La casa de
Bernarda Alba debido a la total vinculacidén del espacio con el tiempo en
el drama. El estudio de la temporalidad de este texto fuente, por razones
I6gicas de extensidon, no contempla el andlisis minucioso por secuencias.

A partir del andlisis ya citado de Eduardo Galdn (1989: 62-65) podemos
distinguir el tiempo diegético y el tiempo dramatico:

- Tiempo diegético. Garcia Lorca contempla algunas indicaciones en el

texto fuente del tiempo de la fabula que se sefialan en el apartado del
tiempo dramatico. No obstante, la imprecisidén de la duracion de los
saltos temporales entre cada acto, impide afirmar la duracién exacta
del tiempo diegético. A pesar de esto, si se sabe que la fabula recrea
momentos concretos de tres dias distintos desarrollados durante un
sofocante calor veraniego. Las referencias a esta estacién del afio son
constantes:

MUJER 32.- Cae el sol como el plomo.

MUIJER 12.- Hace afios que no he conocido calor igual (Acto I).

MARTIRIO.- Esta noche pasada no me podia quedar dormida

del calor.

AMELIA.- Yo tampoco.

MAGDALENA.- Yo me levanté a refrescarme (...).

LA PONCIA.- Era la una de la madrugada y salia fuego de la tierra
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(Acto I1).

- Tiempo dramdtico. El esquema temporal de la obra podria ser el
siguiente:

Acto I: 12 de la mafana del dia ‘A’.
Indicacion temporal: Angustias interrumpe la conversacion de sus
hermanas y pregunta:
ANGUSTIAS.- ¢Qué hora es?
MARTIRIO.- Ya deben ser las doce.

Entreacto---- Elipsis (tiempo no representado) .......... accion oculta

Acto ll: 3 de la tarde del dia ‘B’.
Indicacion temporal: Las hijas de Bernarda y La Poncia cosiendo el
ajuar de Angustias escuchan la llegada de los trabajadores
del campo:
MAGDALENA.- Son los hombres que vuelven del trabajo.
LA PONCIA.- Hace un minuto que dieron las tres.

Entreacto---- Elipsis (tiempo no representado) .......... accidén oculta

Acto lll: noche del dia ‘C'.
Indicacién temporal: En la acotacion inicial de este acto aparece <Es
de noche>.

La accién dramatica estd sefialada por tres momentos temporales: el
mediodia, las tres de la tarde y la noche. Su desarrollo presenta un tiempo
fragmentado que no pertenece a una misma jornada; en los entreactos
se inserta una elipsis que contempla un tiempo no representado esencial
para la configuracion de la trama, <¢un mes?> (Galan, 1989: 63). Para
conocer lo que sucede en los entreactos se remite al ejemplo del tema 6
de esta asignatura ‘La relacidon entre la estructura externa e interna en La
casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca’.

Ademas, el escritor usa un procedimiento lingiiistico para evidenciar que
ha transcurrido cierto tiempo antes del comienzo de la accién de cada
acto: iniciarlos con el adverbio de tiempo ‘ya’:

Acto I: LA PONCIA.- Ya tengo el doble de esas campanas metido

entre las sientes.

Acto Il: ANGUSTIAS.- Ya he cortado la tercera sabana.
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Acto Ill: PRUDENCIA.- Ya me voy.

Igualmente, la didascalia del comienzo del texto fuente <El poeta advierte
que estos tres actos tienen la intencion de un documental fotografico>
sefiala que la accion dramatica se centra en captar la instantanea de tres
momentos esenciales de tres dias distintos, necesarios para propiciar la
verosimilitud en la evolucidn de los personajes y la accion.

Para finalizar, laimagen que encabeza este ejemplo, procedente también
de la propuesta escénica del director espafiol Calixto Bieito, nos remite al
tiempo escénico. Si se accede a la grabacion de este espectaculo realizada

en el Teatro Maria Guerrero de Madrid el 2 de diciembre de
1998, podremos visualizar la duracion del tiempo escénico transcurrido
durante este dia pero, légicamente, sin experimentar el proceso real de
comunicacidn escena-espectador de esa funcidn.
(https://www.teatro.es/contenidos/donGalan/donGalanNum9/monogr
afico/la_casa_de_bernarda_alba/grabacion.html)

8.4. El ritmo y el tempo dramaticos

El ritmo dramatico en el analisis del texto fuente, distinto al ritmo del trabajo
interpretativo del actor o de la puesta en escena, es el modo de progresar la accion
dramadtica, ya sea una accién continuada o fragmentada. Estd intimamente
relacionado con el contenido de la obra teatral pues se encuentra tanto en las
acciones de cada secuencia como en el ritmo global que relaciona y conecta todas

ellas.

La busqueda del ritmo dramatico de un texto fuente es un proceso mas subjetivo e
intuitivo que el estudio de la tensién dramatica abordado en el tema anterior. No
obstante, se pueden encontrar algunos elementos del texto que ayudan a

establecerlo y a estudiar la posible alternancia de los valores ritmicos:

» Dialogos de los personajes.
¢ Fluidez en el intercambio de las intervenciones.
e Mayor o menor presencia del didlogo, del mondlogo y del soliloquio.
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e Construccion sintdctica con mayor o menor presencia de oraciones
complejas que implican uso de la subordinacion.

» Valoracion de las funciones del lenguaje utilizadas por el personaje.

e Uso del silencio y de los signos de puntuacién.

» Didascalias o acotaciones. En estas indicaciones del autor pueden aparecer
detalles sobre la ambientacion sonora, cambios de iluminacién o de escenografia
que afectan directamente al ritmo dramatico.

» Progresion dramatica. Establecer el numero de acciones que suceden en cada
secuencia y su duracién. El predominio de acciones fisicas y de acontecimientos
aumenta el ritmo dramatico y, por el contrario, el predominio de sucesos lo

ralentiza.

El tempo es un concepto originario de la musica: tempo adagio, allegretto, etc. El
tempo dramatico, mucho menos objetivo y exacto que el tempo musical, se puede
encontrar tanto en el texto fuente como en la puesta en escena, sin embargo, en esta
ultima intervienen otros elementos paraverbales como el trabajo del actor, los

cambios de iluminacién, escenografia, etc.

En el estudio del tempo en un texto fuente se analiza la proporcién de las acciones
dramaticas y la tensidn de estas en un ritmo mas o menos acelerado, partiendo de
gue a mayor numero de fendmenos acontecidos habrd un tempo mas rapido (Hoyo
y Lépez Antuiiano, 2014). Légicamente, lo anterior se ha de realizar desde la

comprensién profunda del contenido del texto fuente.

Como ejemplo ilustrativo, se yuxtapone el final del texto de La casa de Bernarda Alba
con el de Hamlet. En la obra lorquiana, la proporcidn de acciones de elevada tensién
se concentran en un espacio de tiempo considerablemente mas corto que en Hamlet.
Esto se debe a la extensidn de las intervenciones de los personajes shakesperianos,
en concreto, la abundancia de parlamentos provoca que Hamlet posea un ritmo
mucho mas lento que la obra de Lorca. Por todo ello, La casa de Bernarda Alba tiene

un tempo bastante mas elevado que Hamlet.
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Video 1. El espacio y el tiempo en escenificaciones de Hamlet

Accede al video a través del aula virtual

Video 2. El espacio y el tiempo en escenificaciones de La casa de Bernarda Alba

Accede al video a través del aula virtual
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A fondo

Espacio escénico

Martinez, J. (2018). Espacio escénico. ARESTHEA. Recuperado de

https://aresthea.es/termino/espacio-escenico/

La enunciacion del concepto ‘espacio escénico’ recogida en este diccionario ofrece
una sintética y completa definicion realizada por la profesora especialista en esta
materia, Jara Martinez Valderas.

ARESTHEA es un diccionario de términos y recursos teatrales fruto del proyecto del
Grupo de Investigacidn de Artes Escénicas (ARES) de la Universidad Internacional de

La Rioja (UNIR).

Esperando a Godot de Samuel Beckett

Beckett, S. (2021, abril, 5). Esperando a Godot.
http://biblio3.url.edu.gt/Libros/joyce/Godot.pdf

En el estudio del tiempo del texto fuente, la alteracion del orden natural da lugar a
construcciones dramaticas en las que puede aparecer la repeticion como principio
artistico. Como ejemplo ilustrativo, se recomienda la lectura de Esperando a Godot,

obra dramatica esencial en el teatro del absurdo de Samuel Beckett.
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Test

1. Enrelacidon con el espacio dramatico, ¢cudl de estas afirmaciones es incorrecta?
*A. Es un espacio objetivo y no depende del receptor (El espacio dramatico
deriva de las indicaciones que el autor suministra y del imaginario del
espectador o lector, con toda la subjetividad que ello conlleva. Por ello su
existencia es virtual y Unica segun el receptor de ahi que para la puesta en
escena el director de escena pueda configurar un espacio préximo a las
indicaciones textuales del autor o extremadamente distinto.)

B. Deriva de las indicaciones que el autor suministra

C. Su existencia es virtual

2. ¢Qué es el espacio aludido?
A. Dentro del espacio escénico, es el espacio que no se muestra.
*B. Dentro del espacio dramatico, es el espacio que no se muestra.
(Principalmente, en los textos de la dramaturgia aristotélica se han de valorar
los siguientes aspectos relacionados con el espacio dramatico:
- Cudl es el espacio aludido y cual es el espacio visible o mostrado. A veces el
contraste entre el dentro, espacio mostrado, y el aludido, el de fuera, se emplea
para evidenciar el conflicto principal, como es el caso de La casa de Bernarda
Alba de Lorca; el enclaustramiento de la casa es la opresién y todo lo demas, la
libertad ansiada por la protagonista, Adela.)

C. Ambas respuestas son correctas

3. ¢Cudles son los elementos que pueden configurar el espacio escénico?
A. Las indicaciones contenidas en el texto fuente
B. La escenografia y la iluminacion de la puesta en escena
*C. Volumenes planos o tridimensionales, muebles, objetos, luz, color,
texturas, proyecciones, efectos sonoros, musica y también de la palabra, el
gesto y el movimiento de los actores (El espacio escénico se elaborara a partir

de distintos elementos de la puesta en escena: volimenes planos o
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tridimensionales, muebles, objetos, luz, color, texturas, proyecciones, efectos
sonoros, musica y también de la palabra, el gesto y el movimiento de los

actores.)

4. iQué es el tiempo diegético de un texto fuente?

A. Es el tiempo que mantiene el orden natural de los acontecimientos sin vacios
temporales ni saltos hacia adelante o hacia atras en el tiempo, etc.

B. Es el tiempo de la fabula del texto fuente y contempla la totalidad del
contenido tanto de los sucesos mostrados como de los referidos por cualquier
medio.

*C. Ambas respuestas son correctas (Es el tiempo de la fabula del texto fuente
y contempla la totalidad del contenido tanto de los sucesos mostrados como
de los referidos por cualquier medio. Mantiene el orden natural de los
acontecimientos sin vacios temporales ni saltos hacia adelante o hacia atrds en

el tiempo, etc.)

5. ¢Qué es el tiempo escénico?

A. Es el tiempo que realmente se representa en el argumento del texto fuente,
resultado de la creacidon del autor dramatico

*B. Es el tiempo real y continuo, vivido por los actores y los espectadores
durante la representacién (Es el tiempo real y continuo, vivido por los actores
y los espectadores durante la representacion. En el teatro, a diferencia del cine,
es el tiempo presente y Unico que transcurre durante la comunicacion entre
escena y espectador. En consecuencia, el tiempo escénico es distinto en cada
funcién.)

C. Es el tiempo de la fabula del texto fuente y contempla la totalidad del
contenido tanto de los sucesos mostrados como de los referidos por cualquier

medio

6. ¢Qué es una elipsis temporal?

A. Es una transicion que muestra una elipsis representada verbal o no verbal
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B. Es una interrupcidn de la representacién que se reanuda luego en el mismo
momento en que se detuvo la accién

* C. Es unainterrupcion a través de un salto en el tiempo de la fabula. La elipsis
es el nexo mas frecuente en la dramaturgia europea u occidental (Es una
interrupcion a través de un salto en el tiempo de la fabula. La elipsis es el nexo

mas frecuente en la dramaturgia europea u occidental.)

7. De las siguientes respuestas, écudl es incorrecta en relacion a los elementos del
texto fuente que ayudan a establecer el ritmo dramatico?

*A. Identificar el niumero de personajes (Se pueden encontrar algunos
elementos del texto que ayudan a establecerlo y a estudiar la posible
alternancia de los valores ritmicos: -- Didlogos de los personajes:
e Fluidez en el intercambio de las intervenciones.
e Mayor o menor presencia del didlogo, del mondlogo y del soliloquio.
e Construccion sintactica con mayor o menor presencia de oraciones complejas
que implican uso de la subordinacidn.
e Valoracion de las funciones del lenguaje utilizadas por el personaje.
e Uso del silencio y de los signos de puntuacion.
-- Didascalias o acotaciones. En estas indicaciones del autor pueden aparecer
detalles sobre la ambientaciéon sonora, cambios de iluminacién o de
escenografia que afectan directamente al ritmo dramatico.
-- Progresion dramatica. Establecer el nimero de acciones que suceden en cada
secuencia y su duracion. El predominio de acciones fisicas y de acontecimientos
aumenta el ritmo dramatico vy, por el contrario, el predominio de sucesos lo
ralentiza.)
B. Establecer el numero de acciones que suceden en cada secuencia y su
duracion

C. Valorar las funciones del lenguaje utilizadas por el personaje

8. ¢Cudndo aumenta el tempo dramatico?

A. Cuando aumenta el ritmo dramatico

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 8. Test

24




© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

*B. Cuando existe un mayor nimero de fendmenos acontecidos (En el estudio
del tempo en un texto fuente se analiza la proporcidon de las acciones
dramaticas y la tension de estas en un ritmo mas o menos acelerado, partiendo
de que a mayor numero de fendmenos acontecidos habrd un tempo mas
rapido. Légicamente, lo anterior se ha de realizar desde la comprensién
profunda del contenido del texto fuente.)

C. Cuando disminuye el ritmo dramatico

9. ¢Qué es la acronia en relacion al tiempo dramatico?
A. Se trata de una indeterminacion o inexistencia de una ordenacion temporal
de las escenas
B. Es un procedimiento que altera el orden natural y cronolégico de los
acontecimientos de la fabula
*C. Ambas respuestas son correctas (El tiempo dramatico ofrece la posibilidad
de alterar el orden natural y cronolégico de los acontecimientos de la fabula a
través de tres procedimientos:
Acronia. Se trata de una indeterminacion o inexistencia de una ordenacion
temporal de las escenas.
Regresion. Es una alteracion del orden cronolégico a través de un salto hacia
atras. Es el procedimiento mds habitual.
Anticipacion. Es una alteracién del orden cronoldgico a través de un salto hacia

adelante. Es el procedimiento menos habitual.)

10. ¢En qué consiste la pausa como nexo temporal?

A. Es una detencidn del tiempo de la fabula pero sin interrumpir el curso del
tiempo de la escenificacion

B. Es una transicién que muestra una elipsis representada verbal o no verbal
*C. Es una interrupcién de la representaciéon que se reanuda luego en el mismo
momento en que se detuvo la accién (La pausa es una interrupcion de la
representacion que se reanuda luego en el mismo momento en que se detuvo
la accidn. Sus posibles funciones pueden ser la distension, reflexion,

distanciamiento, etc.)
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|deas clave

9.1. Introduccion y objetivos

En este tema 9 de la asignatura Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Prdctica
Dramaturgica se ofrecen los aspectos a tener en cuenta dentro del estudio del

personaje dramatico en el andlisis de textos fuente de naturaleza aristotélica.

En primer lugar, se define al personaje literario-dramatico y al personaje escénico
para luego adentrarse en el primero de estos y establecer su clasificaciéon segun la
vinculacion con el conflicto principal, su tipologia segin los rasgos que lo
caracterizan y una serie de parametros basicos Utiles en el andlisis del personaje de
un texto fuente. Tras ello, se establece donde localizar la informacion en la obra

dramatica sobre los personajes.

Seguidamente, en el siguiente epigrafe se aborda el modelo actancial como método

de analisis para examinar las funciones de los personajes.

Por ultimo, se presenta una visién general de algunos de los hitos mas importantes
en la denominada crisis del personaje dramatico, referidos tanto a la creacion

literaria como a la puesta en escena.

Los objetivos que se pretenden conseguir en este tema son los siguientes:
» Conocer las diferencias entre personaje literario-dramatico y personaje escénico.
» Identificar los siguientes aspectos dentro del andlisis de cualquier texto fuente de
naturaleza aristotélica:
¢ Clasificacion del personaje segun su vinculacién con el conflicto dramatico:
protagonista, antagonista, secundario y colectivo.
* Tipologia del personaje segun los rasgos que lo caractericen: tipo, arquetipo,
alegoria, caracter, rol e individuo.
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e Pardmetros basicos de cada personaje.

e Evolucién de cada personaje durante la obra, variaciones principales de
objetivos, motivaciones y obstaculos, situaciones principales en las que
interviene y valoracién de su presencia en cada una de ellas.

» Justificar todo lo reconocido en el apartado anterior con la teoria del tema y el
texto fuente analizado.
» Realizar el modelo actancial del personaje protagonista y antagonista.

» Conocer los principales hitos en la denominada crisis del personaje dramatico.

9.2. Clasificacion, tipologia y parametros basicos

Para comenzar con el anadlisis de los personajes de un texto fuente de naturaleza
aristotélica, es necesario partir de la distincién entre personaje literario-dramatico y

personaje escénico (Hormigon, 2008):

» Personaje literario-dramatico. Es un ente de ficcién que crea el autor a partir de
procedimientos literarios-teatrales dentro texto fuente. El personaje literario-
dramatico se puede modificar durante la configuracién del texto dramatico y el

texto escénico pero su figura desaparece en la puesta en escena.

» Personaje escénico. Es un ente de ficcion que se crea y finaliza tras la puesta en
escena a partir del personaje literario-dramatico y de la encarnacién de un actor
acorde a una propuesta escénica. El actor otorga al personaje literario-dramatico

el cuerpo, la voz y los siguientes elementos:

<El conjunto de sus referentes y su capacidad para establecer asociaciones
mentales complejas, que determinan la concrecion de una propuesta de
sentido para lo que dice y lo que hace (...) [Ademas] el actor aporta al
personaje su propia concepcion del mundo y de su existencia, sus posiciones
civico-politicas, el espesor cultural entrainado del que disponga, los objetivos
vitales que se plantee, su postura respecto a la practica artistica y el sentido
del arte, etc.> (Hormigdn, 2008: 25).
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En el anadlisis del texto fuente se ha de estudiar el personaje literario-dramatico

creado por el autor.

La tradicion teatral literaria ha generado una clasificacidon del personaje en torno a

su vinculacién con el conflicto principal:

» Protagonista. Es el personaje principal y centro de la accién dramadtica. Se
reconoce por su vinculacién directa con el conflicto principal ya que es el
personaje que sufre el incidente desencadenante. Es un personaje con el cual el
receptor se identifica.

Tanto el héroe como el antihéroe es una variante del protagonista. El primero
surge en la tragedia clasica greco-latina y se distingue por sus rasgos valerosos y
altruistas. Tanto los personajes de Edipo como de Antigona son prototipos de
héroe y heroina de la tragedia clasica griega.

Por su parte, el antihéroe es una vertiente moral opuesta a la grandeza de héroe
clasico, contiene acciones insignificantes y pragmaticas producto de la evolucién
de la sociedad hacia la falta de valores y la inanidad de la existencia. Este concepto
se retomara en el Ultimo epigrafe del tema. En el texto representativo del teatro
del absurdo Esperando a Godot de Samuel Beckett, ya citado en otros ejemplos

anteriores, sus personajes Vladimir y Estragdn son paradigmas de antihéroes.

» Antagonista. Es el personaje que representa la antitesis del texto teatral y, en
consecuencia, se situa frente al protagonista al otro lado del conflicto principal.

Generalmente, es un personaje con el que el receptor no se identifica.

» Secundario. Es el personaje que no representa ninguna de las fuerzas que se
oponen en el conflicto principal, sino que se suma a alguna de estas como apoyo
o ayuda para que el protagonista o el antagonista consiga su objeto. Aunque el
conflicto principal no se centra en el personaje secundario, su accidon es

importante y necesaria para el desenlace del texto fuente.
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Acorde a los ejemplos desarrollados desde el comienzo de esta materia, en La casa
de Bernarda Alba y en Hamlet, los protagonistas son Adela y Hamlet frente a
Bernarda y el Rey, respectivamente, ya que el primer grupo de personajes es el
que sufre el incidente desencadenante. En el caso de Adela, el incidente sucede
en el momento en que se entera del compromiso de su hermana Angustias con
Pepe el Romano y, como resultado, se crea una nueva situacion para ella, un fuerte
obstaculo para su relacién con Pepe el Romano y para poder abandonar la casa. El
incidente que afecta a Hamlet, ya explicado en el tema 7, es la aparicidon del
fantasma de su padre.

En cuanto a los personajes secundarios, en el texto lorquiano y al lado del conflicto
gue representa Bernarda, se encuentra el resto de sus hijas, en especial Martirio.
En Hamlet, se puede sefialar como personaje secundario, proximo a la fuerza del

conflicto del protagonista, a Horacio y a Polonio junto al antagonista.

Colectivo. Es un personaje compuesto por un grupo de personajes que encarnay
defiende la misma parte del conflicto. El personaje colectivo puede ser, a su vez
un personaje protagonista, antagonista o secundario.

En La casa de Bernarda Alba, Bernarda y sus hijas, a excepcion Adela, representan
a un grupo social gobernado por una cabeza dictatorial que somete sin obstaculos
al resto.

En la literatura dramatica en lengua castellana, existen claros ejemplos de
personaje colectivo en Fuenteovejuna de Lope de Vega y en El cerco de Numancia
de Miguel de Cervantes. De hecho, los textos fuentes se titulan como sus

protagonistas colectivos.

El cerco de Numancia

disponible en la seccion A fondo

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 9. Test




© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

Igualmente, en el estudio del personaje puede ser muy util la bisqueda de aquellos
rasgos que lo caracterizan: su tipologia. La siguiente clasificacion es una sintesis de la

elaboracién de Alonso de Santos (1999: 249-253):

» Eltipo. Es un personaje en el que predominan unos pocos rasgos elementales, que
en su origen eran estereotipados o tdpicos, pero que con el tiempo han
configurado una tradicion literaria. Como ejemplo de personajes tipo se puede
hablar de cualquiera de los personajes de la Commedia dell’Arte, Arlequin,
Polichinela, etc., y de la comedia del Siglo de Oro espafiol, el caballero, el gracioso,
el villano, etc.

Los personajes que no poseen una tradicién literaria se les denomina estereotipo.
Estos se construyen con unos pocos rasgos comunes de caracter tdpico. En los
personajes secundarios que no se les otorgan excesivos rasgos a su caracter e
individualidad responden a la tipologia de personajes estereotipo. En los textos
shakesperianos abundan este tipo de personajes. En el caso de Hamlet, es el
propio autor quien destaca su rasgo topico desde el <Dramatis personae>: los
<Cortesanos> Rosencratz y Guildenstern y los <Oficiales> Marcelo y Bernardo

(Shakespeare, 1951: 1337).

» El arquetipo. Es un personaje en el que se tipifican aspectos y caracteristicas mas
amplias que el tipo, excediendo el terreno de lo puramente individual. Un ejemplo
de arquetipo es el personaje del Don Juan recreado a lo largo de la historia de la

literatura dramatica universal.

» La alegoria. Este personaje es una plasmacion metafdrica de un concepto

abstracto o de una fuerza de la naturaleza.
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Los personajes alegdricos de El gran teatro del mundo de Calderdn de la
Barca

Figura 1. El gran teatro del mundo dirigido por José Tamayo (1998).
Fuente: https://www.teatro.es/catalogo-integrado/el-gran-teatro-del-mundo-601272-4

e

Figura 2. El gran teatro del mundo dirigido por Calixto Bieito (2011).
Fuente: http://somnisdeteatre.com/el-gran-teatro-del-mundo/el gran teatro del mundo de
José Tamayo.

El auto sacramental es una pieza teatral cuyo origen fue su
representacion en la festividad catdlica del Corpus Christi con el fin de
exaltar el misterio de la Eucaristia. Este género teatral tuvo su auge
durante el siglo XVII y, en relacién a su vinculacion religiosa, gran parte
de sus personajes son alegdricos.

A continuacién, se inserta la relacion de los personajes literario-
dramdticos de uno de los autos sacramentales mds conocidos vy
escenificados; El gran teatro del mundo de Calderdn de la Barca contiene,
ademds, un subtitulo insertado por el autor en el que deja constancia del
componente alegorico, <Auto sacramental alegdérico>’, junto a la relacién
de los personajes que representan alegorias y personajes colectivos:

Dramaturgia I: Andlisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 9. Test




© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

El Autor

El Mundo

El Rey

La Discrecidn

La Ley de Gracia

La Hermosura

El Rico

El Labrador

El Pobre

Un Nifo

La Voz
(http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-gran-teatro-del-

mundo--0/html/ff39e206-82b1-11df-acc7-002185ce6064_3.html)

En cuanto al personaje escénico, en las imagenes anexas a este ejemplo
se presentan dos divergentes propuestas estéticas e ideoldgicas. La
puesta en escena del director José Tamayo es un clasico en la
escenificacion de los autos sacramentales pues esta produccion se ha
reestrenado durante mdas de medio siglo vinculado con la original
naturaleza religiosa de este género. Sin embargo, el espectaculo de
Calixto Bieito presentaba una desacralizacion de la fabula y sumergia a
sus angustiados personajes dentro de una atmdsfera nihilista.

» Caracter. Es un personaje dominado por un rasgo peculiar que le «caracteriza» y

gue hace que su conducta sea previsible para el receptor. Los personajes de
cardacter estdn muy vinculados con el género de la comedia como, por ejemplo, el
personaje de Argan en El enfermo imaginario de Moliére que representa a un
hipocondriaco. En el drama y en la tragedia los personajes de caracter también
aparecen. Shakespeare lo concretd en otro de sus grandes protagonistas,

Macbeth, personaje movido por su extremada sed de ambicién.

El rol. Es un personaje definido por una serie de variables que configuran una
situacion o un papel social. Hay determinados textos teatrales en los que el autor
califica al personaje con el rol que ocupa dentro de una estructura.

En Hamlet, las intervenciones de los personajes de la Reina y el Rey emplean estos
apelativos, aunque en el dramatis personae se les agrega su nombre propio:

<Claudio, rey de Dinamarca. Gertrudis, reina de Dinamarca y madre de Hamlet>.
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A pesar de esto, su comportamiento responde mayoritariamente al rol que

configuran.

» El individuo. Es un personaje construido de forma compleja, definido
psicoldgicamente en base a los conocimientos sobre el comportamiento humano
que el autor posee en el momento de escribir la obra. Tiene gran variedad de
rasgos que les hace imprevisibles y capaces de evolucionar.

En este sentido, tanto el personaje de Hamlet, construido en el siglo XVII por
Shakespeare, como Adela, la protagonista de La casa de Bernarda Alba creada por

Lorca en el siglo XX, son ejemplos de personajes individuo.

En el andlisis del personaje dramadtico se han de estudiar otros pardmetros bdsicos
gue configuren un compendio de informacién para cada uno de los personajes del

texto fuente, sean personajes principales o secundarios.

El completo listado parte de la metodologia del chileno Sergio Arrau conocida como
<Analisis Cuatridimensional del personaje> (1961), basada en la profundizacion de
los aspectos fisicos, sociales, psicologicos y teatrales de los personajes. Se ha de tener
en cuenta que estos pardmetros estan en relacién directa con el tipo de dramaturgia
del texto fuente y su autor; el estilo de un autor enclavado dentro de la dramaturgia
realista-naturalista ofrecera mucha mdas informacion para determinar los

parametros propuestos.

» Aspecto fisico.
1. Raza, sexo y edad.
2. Altura y peso.
3. Color del cabello, ojos y piel.
4. Rasgos fisondmicos. Detallar su rostro.
5. éTiene algun defecto o anormalidad?
6. ¢ComMo es su voz, en cuanto a intensidad, timbre, tono y altura? ¢ Tiene alguna

caracteristica especial? ¢ Ocasionada por qué?
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7. éEn qué estado de salud se encuentra? ¢Qué enfermedad grave ha tenido?
¢Ha dejado alguna consecuencia?
8. ¢éCdmo camina? ¢Cudl es su postura normal? ¢ Tiene algun gesto o tic?

9. ¢Como se viste habitualmente?

» Aspecto social.
1. Nacionalidad.
2. ¢En qué pais vive?
3. Estrato social al que pertenece.
4. Lugar que ocupa en la colectividad.
5. Sociabilidad. ¢Esta de acuerdo con el medio que lo rodea?
6. Ocupacion o profesion. Condiciones de trabajo. {Estd contento consigo
mismo? ¢ Coincide con sus aptitudes y vocacion?
7. Educacion. Cantidad y calidad. Materias favoritas. Materias deficientes.
8. Vida familiar. ¢Quiénes son sus padres? ¢Viven? Tipo de relacidon con sus
padres. éSabe algo sobre sus antepasados?
9. Estado Civil. Hijos. Precisar relaciones con el conyuge e hijos.
10. Estado financiero. ¢ Tiene ahorros? Sueldo o salario. ¢Es suficiente para sus
necesidades?
11. ¢Cudl es su religidn? ¢Es creyente?
12. Viajes. Lugares que ha visitado o en que ha vivido.
13. Ideas politicas. ¢ Pertenece a algun partido?
14. Pasatiempos. ¢ Qué hace en su tiempo libre?
15. Aficiones deportivas
16. ¢En qué ciudad o pueblo vive? ¢En qué calle? ¢ Qué aspecto tiene su casa?

¢Cudntas habitaciones tiene? ¢ COmo estan amobladas?

» Aspecto psicoldgico.
1. Vida sexual. ¢Le ha creado alguna dificultad de indole psicolégica?
2. Normas morales por las que se guia. ¢ Corresponden a su religiéon?
3. Actitud frente a la vida. Filosofia personal. Valores.

4. Ambicion.
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¢Qué espera conseguir? ¢Cual es su objetivo vital? ¢En qué cosas se interesa
profundamente?

5. Contratiempos y desengafios. ¢ De qué indole?

6. Temperamento.

7. Complejos e inhibiciones. ¢ Qué las han motivado?

8. Caracter. ¢Es introvertido o extravertido? ¢Lo consideraria como de tipo:
tedrico, estético, econdmico, social, politico o religioso?

9. Cualidades y facultades intelectuales. Inteligencia. Imaginacion.

10. ¢Tiene algun trastorno psicopatico? ¢ Fobia, alucinacidn, mania, etc.?

» Aspecto teatral.
1. éEn qué parte de la obra aparece el personaje?
2. ¢Qué hace el personaje dentro de la obra? (acciones fisicas).
3. Al comienzo de la obra, ¢qué siente hacia los demas personajes?, épor qué
siente eso?
4. iQué sienten los otros personajes sobre su personaje? ¢ Qué dicen de él?
5. éQué dice el personaje sobre si, de los demas, de lo que sucede en la obra?
6. ¢Cudl es su relacion con el personaje protagonista o antagonista?
7. éQué tipo de relacién tiene con los demas personajes?
8. Al iniciarse la obra, iqué objetivo maximo persigue el personaje?, élogra
conseguirlo?
9. Para alcanzar el super objetivo, écuales son los objetivos secundarios?, ése
perciben en cada uno de los parlamentos?
10. ¢Qué obstaculos se oponen al logro de sus objetivos? ¢Cudl es la reaccion
frente a estas dificultades?
11. (Dafa o beneficia a alguien el personaje con sus acciones?
12. En el desarrollo de la obra, icambian sus sentimientos hacia los demas
personajes?, ide qué manera?, icambian los sentimientos de los demds hacia

el suyo?, écomo y por qué?

A partir de la reflexién de los anteriores parametros, se debe establecer brevemente

como ha evolucionado cada personaje durante la obra y sus variaciones principales
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de objetivos, motivaciones y obstaculos, asi como en qué situaciones principales

interviene y qué supone su presencia en cada una de ellas.

En otra vertiente, un texto fuente que no busque la identificacién con el mundo real,
creara personajes en donde, aparte del predominio o ausencia de la informacion de
los pardmetros anteriores, sea necesario analizar la idea o concepto que ejemplifica
cada personaje con todos los significados del resto de los elementos del texto y con
el estilo de la obra teatral. Por ejemplo, en E/ publico de Federico Garcia Lorca, obra
teatral surrealista, se debera analizar cada uno de sus complejos personajes y demds
elementos, contenido, trama, lenguaje, etc., con todos los rasgos propios del estilo

surrealista.

Para poder establecer la clasificacidn, tipologia y los parametros basicos de los
personajes se ha de tener en cuenta donde buscar en el texto fuente la informacion

sobre estos:

» Dramatis personae. En esta didascalia previa al comienzo de la accion dramatica,
se presentan a los personajes enumerados con una valiosa informacién sobre su
configuracion: el grado de individualizacidn, de abstraccién, el caracter colectivo,
el caracter simbdlico, la reminiscencia mitica, el posible nivel de animalizacién, su
relacion con el resto de los personajes, etc.

» Acotaciones. En estas se presenta mucha informacidn sobre los personajes. Puede
ser claramente descriptiva y también indicadora de la presencia de algln objeto,
vestuario, gesto, entonacién verbal o signo no verbal que caracterice al personaje.

» Didlogos. La caracterizacién de un personaje dentro del didlogo teatral se realiza
por el propio personaje o través de otro. En este ultimo caso, existe la opcién de
caracterizarlo en su presencia o cuando se encuentre ausente. De este modo, es
muy interesante distinguir si se realiza antes o después de que se presente por
primera vez al personaje.

» Lenguaje. El andlisis del lenguaje utilizado por cada personaje, el registro del

lenguaje empleado y el predominio o la ausencia de las funciones del lenguaje y
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de un tipo u otro de didlogo, nos ofrece sustancial informacion sobre su
caracterizacion.

» Seleccion de los personajes. Cuando se opta en el texto fuente por la presencia
de unos personajes determinados para cada secuencia, esa coincidencia establece

entre estos una serie de diferencias y similitudes que los caracteriza.

9.3. Funciones: el modelo actancial

En las primeras décadas del siglo XX, algunos tedricos literarios formalistas y
estructuralistas, M.G. Polti, V. Propp, E. Souriau y A. J. Greimas, difundieron una
forma de andlisis procedente de la semiologia y de la narratologia: el modelo
actancial. A partir de estos, hubo diversos intentos de aplicacion en el teatro, aunque
fue el estudio de A. Ubersfeld, quien lo retomé de Greimas, el mas representativo.

Este epigrafe se desarrolla sobre el modelo actancial de Ubersfeld.

Breve historia del modelo actancial

disponible en la seccion A fondo

El modelo actancial en el teatro ofrece la oportunidad de leer el texto fuente en
funcién de las relaciones entre los personajes, sistematizar sus acciones y situar su
funcion con respecto al tema principal de la obra. Igualmente, permite visualizar las
fuerzas principales del texto teatral y distinguir lo esencial de este. El inconveniente
de este tipo de estudios es la dificultad para ser aplicados a todos los tipos de
dramaturgias, no obstante, en los textos de naturaleza aristotélica que ocupa esta

asignatura es de gran utilidad el modelo actancial.
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Destinador Sujeto Desrimarario

D1 = =102

A =() Op

Ayrudante Objeto Chroconente

Figura 3: Esquema del modelo actancial teatral
Fuente: http://perso.numericable.fr/robert.marty/semiotique/preg35.htm

A partir del esquema anterior del modelo actancial aplicado al teatro se establecen

las siguientes consideraciones:

» Cada uno de estos elementos (S, O, D1, D2, Ay y Op) se denominan funciones
actanciales y estdn constituidas por lo que se llaman actantes.

Cada funcidn actancial se define como:

e Sujeto (S): Es el actante que persigue el objeto y cuyo deseo organiza la
progresion dramatica de la accién. Puede ser un actante colectivo pero nunca
una idea o concepto abstracto ya que ha de tener la capacidad real de accién.

e Objeto (O): Es el actante que desea y persigue el sujeto. Puede ser un actante
individual, colectivo y una idea o concepto abstracto.

e Destinador (D1): Es el actante que mueve al sujeto a perseguir el objeto.

» Destinatario (D2): Es el actante receptor que se beneficia de la accién del
sujeto.

e Ayudante (Ay): Es el actante que colabora en la obtencidn del objeto por parte
del sujeto.

» Oponente (Op): Es el actante que obstaculiza la obtencién del objeto por parte
del sujeto.

Indicar que el ayudante y el oponente pueden cambiar segiin el momento de la

accion dramatica.
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Si la suma del numero de actantes del ayudante mas el sujeto es mayor que el
numero de actantes del oponente, el sujeto conseguira el objeto perseguido, de

lo contrario, no logrard su deseo.

De igual modo, se agregan algunos datos a tener en cuenta sobre las funciones

actanciales:

e Cada funcién puede tener varios actantes.

e Algunas de las funciones pueden estar vacias salvo la del sujeto (S) y la del
objeto (O).

» Las funciones pueden tener actantes ausentes, es decir que no aparecen en

escena y solo se denota su presencia a través de la informacion textual.

» Actante. Es el elemento que realiza cada funcion actancial y, en ningln caso, se
ha de asemejar con el concepto tradicional de personaje. Por ello, un personaje
puede aparecer como actante en varias funciones actanciales y, ademas, un
actante pueden ser varios personajes. En concreto, un actante sera un personaje,

un grupo de personajes, un ser inanimado y una idea o concepto abstracto.

Finalmente, la aplicacion del modelo actancial en el analisis de un texto fuente es
una herramienta idénea para conocer la yuxtaposicion entre el protagonista y el
antagonista y para ofrecer una vision esencial y sintética de toda la obra. Para ello,
se realizard un modelo actancial para el personaje protagonista y antagonista. La
confeccion de los modelos actanciales se puede extrapolar en el estudio de todos
aquellos aspectos del texto fuente en los que se quiera obtener el <evento nuclear
de la situacion dramatica> (Toro, 1989: 177). Por ejemplo, podria resultarnos util
elaborar el modelo actancial de cada acto, de alglin personaje secundario y de

determinadas secuencias de relevancia dentro de la trama.
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Aplicacién del modelo actancial en el analisis de La casa de Bernarda Alba
de Federico Garcia Lorca

- Muerte del padre ? - Bernarda
——»| BERNARDA |——»

y sus hijas

- Encierro * Salvaguardar el - Adela y Pepe el
hpnor de su Pomano ®
——>! familia —
- Acecho y rivalidad ° - Mundo exterior ’

Figura 4. Esquema actancial del personaje de Bernarda
Fuente: Begofia Gémez Sanchez

El anterior esquema actancial pertenece a Bernarda, el personaje
antagonista del texto lorquiano. Se propone a los alumnos que, a partir
de este, realicen el modelo actancial de la protagonista, Adela y asi
completar el estudio de la yuxtaposicién entre el binomio protagonista-
antagonista del texto fuente de La casa de Bernarda Alba. Seguidamente,
se desarrollan los actantes de cada funcidn actancial con el fin de facilitar
la compresion de lo expuesto:

1 Objeto (0O): Bernarda desea salvaguardar, a toda costa, su honory el de
sus hijas de todo aquello que lo amenace de cara a la sociedad.

2 Destinador (D1): Tras la muerte del marido de Bernarda y ante la
ausencia de la figura paterna como cabeza de familia, que se supone
guardaba por el buen nombre de todos sus miembros acorde a los
patrones convencionales de un patriarcado, Bernarda debe imponer sus
normas de forma exagerada para que, a pesar de ser mujer, sus hijas la
respeten y mantengan el orden natural, la decencia y la moral tradicional
gue ella representa.

3 Destinatario (D2): Bernarda piensa que la obtencidn de su objeto, se ha
de conseguir por el bien de toda su familia.

4 Ayudante 1 (Ay): Bernarda establece ocho afios de luto sin salir de casa.
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> Ayudante 2 (Ay): El encierro de Bernarda y la dictadura de sus normas
provoca rivalidad y acecho continuo entre sus hijas.

6 Oponente 1 (Op): La relacién sentimental y pasional entre Adela y Pepe
el Romano y el ansia de Adela por abandonar la casa.

7 Oponente 2 (Op): Las continuas referencias a Pepe el Romano vy al
mundo exterior, por ejemplo, el coro de los segadores y la hija de la
Librada, estan focalizadas en destacar de la libertad, la pasién y el amor
gue censura el encierro en la casa.

Asimismo, en este esquema actancial se corroboran algunos aspectos

sefialados en la teoria:

- El sujeto estd formado por un personaje individual.

- El objeto es una idea o concepto abstracto.

- No existen funciones actanciales vacias debido a la intensidad
dramatica del texto fuente.

- La presencia de actantes ausentes, Pepe el Romano v las referencias
al mundo exterior, revelan la importancia en la trama del exterior e
interior de la casa.

- Los actantes son personajes individuales, un grupo de personajes y
una idea o concepto abstracto colectivos.

- Bernarda consigue su objetivo pues, a pesar del suicidio de su hija, al
exterior de la casa se le comunicara que Adela <ha muerto virgen>. El
cotejo de las funciones actanciales lo corrobora: la suma del numero
de actantes del ayudante mas el sujeto (3) es mayor que el nimero
de actantes del oponente (2). El escaso margen evidencia la
intensidad dramadtica del conflicto principal y la elevada tensién

dramatica hasta el desenlace del texto fuente.
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9.4. El personaje clasico y la crisis del personaje

La importancia de la existencia del personaje teatral lo ha identificado como soporte
de la acciéon dramatica, aunque esta maxima no ha sido aceptada de manera
unanime a lo largo de la historia. La concepciéon del personaje dramatico ha
evolucionado considerablemente desde la tragedia cldsica griega hasta nuestros
dias. Este proceso de transformacion del personaje clasico al personaje moderno
hasta el propio cuestionamiento de su presencia en el drama se ha visto muy
influenciado por la sociedad, los valores culturales, los usos estéticos y los principios

ideoldgicos de cada momento.

Breve historia del personaje

disponible en la seccion A fondo

El germen de la crisis del personaje se situa a finales del siglo XIX con el nacimiento
del simbolismo en textos de Maurice Maeterlinck, entre otros. Tras ello, la irrupcién
de las vanguardias histéricas de comienzos del siglo XX, |a escenificacion de Ubu Rey
de Alfred Jarry, las teorias de Artaud, los personajes pirandellianos y el personaje
épico de Brecht fueron serios intentos para su desmantelamiento. Todos estos
episodios de la historia del teatro tenian en comun el cuestionamiento del concepto
de mimesis como principio creador del personaje, formulado con contundencia

critica por Nietzsche en su obra El nacimiento de la tragedia (1872).

Como resultado, y ya en pleno siglo XX, esta premisa ha generado sucesivos vaivenes
entre los tedricos y creadores teatrales hacia una inestable existencia del personaje.
El teatro del absurdo con <el personaje reducido a grado cero de su personalidad>
(Abirached, 1994: 381) y, posteriormente, la obra dramatica del alemdn Heiner
Miller con su tendencia hacia la narratividad y la deconstruccion del texto teatral

dejaron claras marcas en la polémica existencia del personaje dramatico clasico.
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Ciertamente, es muy complicado afirmar con rotundidad si el personaje dramatico
estd actualmente en crisis o si, incluso, ha desaparecido. Lo cierto es que se continua
reflexionando sobre la naturaleza del personaje dramatico, debate que revitaliza su
presencia en determinadas teorias y creaciones teatrales. Estas se abordaran en
posteriores asignaturas del Grado. Por ultimo, sirva de conclusidn a este epigrafe la
siguiente afirmacion:

<La crisis del personaje seria entonces el signo y la condicion de su vitalidad,
a medida que el mundo va cambiando. Y los retoques sucesivos de la mimesis,
desde el siglo XVIII hasta nuestros dias, no habrian tenido otro objeto que
producir buenas condiciones para su eficacia. ¢Como comprender si no que
sus mecanismos no hayan sido nunca lesionados mds que en proyecto, puesto
gue todas las tentativas de modificar radicalmente el curso del teatro se han
quedado en el cajon de las teorias y de los suefios? (Abirached, 1994: 423).

Video 1. El personaje dramdtico en escenificaciones de Hamlet

Accede al video a través del aula virtual

Video 2. El personaje dramatico en escenificaciones de La casa de Bernarda Alba

Accede al video a través del aula virtual
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A fondo

El cerco de Numancia

Cervantes, M. de (2021, abril, 26). El cerco de Numancia.
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-cerco-de-numancia-0/html|/187a2242-

eOfa-4a3f-a262-27888c0d6dfb_2.html

Esta tragedia del autor de Don Quijote de la Mancha es un ejemplo de la literatura
dramatica escrita en castellano con un personaje protagonista colectivo, el pueblo

numantino cercado por el Imperio romano.

Breve historia del modelo actancial

Saniz, L. (2008). El esquema actancial explicado. Punto Cero, 16.
Recuperado de

http://www.scielo.org.bo/scielo.php?script=sci arttext&pid=51815-

0276200800010001 1#:~:text=Sobre%20la%20base%20de%20los,oponente) %E2%80%

9D%20(0p)%3B%20el

Este articulo resulta de sumo interés para este epigrafe puesto que nos ofrece un
sintético y completo recorrido de los citados principales tedricos que contribuyeron

en la creacidn del modelo actancial para el teatro.
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Breve historia del personaje

Alonso de Santos, J. L. (1999). Breve historia del personaje & El personaje en el siglo XX

En J. L. Alonso de Santos, La escritura dramdtica (pp. 203-221). Castalia.

Los siguientes capitulos ofrecen una panoramica general de la historia del personaje
desde sus origenes hasta el siglo XX que ayudard a comprender como ha
evolucionado este conceptoy de qué manera ha influido sobre la literatura dramatica

y la puesta en escena.
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Test

1. ¢Qué es el personaje literario-dramatico?

A. Es un ente de ficcidn que se crea y finaliza tras la puesta en escena a partir
de la encarnacién de un actor acorde a una propuesta escénica.

B. Ambas respuestas son correctas.

* C. Es un ente de ficcién que crea el autor a partir de procedimientos literarios-
teatrales dentro texto fuente. (Es un ente de ficcidon que crea el autor a partir
de procedimientos literarios-teatrales dentro texto fuente. El personaje
literario-dramdatico se puede modificar durante la configuracion del texto

dramaticoy el texto escénico pero su figura desaparece en la puesta en escena.)

2. ¢Enfuncién de qué se pueden clasificar los personajes dramdaticos?
*A. En funcién de su vinculacion con el conflicto principal. (La tradicién teatral
literaria ha generado una clasificacion del personaje en torno a su vinculacion
con el conflicto principal.)
B. En funcidn de su importancia en la trama.

C. En funcién del nimero de veces que aparezca en el texto fuente.

3. ¢Qué es un personaje dramatico colectivo?

A. Es un personaje compuesto por un grupo de personajes que encarna y
defiende la misma parte del conflicto.

B. El personaje colectivo puede ser, a su vez un personaje protagonista,
antagonista o secundario.

*C. Ambas respuestas son correctas. (El personaje colectivo es un personaje
compuesto por un grupo de personajes que encarna y defiende la misma parte
del conflicto. El personaje colectivo puede ser, a su vez un personaje

protagonista, antagonista o secundario.)
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4. iCédmo se puede identificar al protagonista en un texto fuente?
*A. Por su vinculacién directa con el conflicto principal ya que es el personaje
qgue sufre el incidente desencadenante. (El personaje protagonista es el
personaje principal y centro de la accion dramatica. Se reconoce por su
vinculacion directa con el conflicto principal ya que es el personaje que sufre el
incidente desencadenante.)
B. Porque es el personaje con el que se identifica el receptor.

C. Porque es el personaje que aparece mas en el texto fuente.

5. ¢Qué es un personaje arquetipo?

A. Es un personaje en el que predominan unos pocos rasgos elementales, que
en su origen eran estereotipados o tdpicos, pero que con el tiempo han
configurado una tradicion literaria.

*B. Es un personaje en el que se tipifican aspectos y caracteristicas mas amplias
que el tipo, excediendo el terreno de lo puramente individual. (El arquetipo es
un personaje en el que se tipifican aspectos y caracteristicas mas amplias que
el tipo, excediendo el terreno de lo puramente individual.)

C. Ambas respuestas son correctas.

6. ¢Qué informacion han de contener los parametros basicos en el andlisis de cada
personaje dramatico?

A. Los rasgos fisicos y psicolégicos de cada personaje.
*B. El aspecto fisico, social, psicolégico y teatral de cada personaje. (En el
analisis del personaje dramdtico se han de estudiar otros parametros bdsicos
que configuren un compendio de informacion para cada uno de los personajes
del texto fuente, sean principales o secundarios. Estos son los siguientes:
aspecto fisico, aspecto social, aspecto psicolégico y aspecto teatral.)

C. Cémo ha evolucionado cada personaje en el texto fuente.
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7. ¢Por qué es util la realizacion del modelo actancial en el andlisis del personaje
dramatico?

A. Porque ofrece la oportunidad de leer el texto fuente en funcion de las
relaciones entre los personajes, sistematizar sus acciones y situar su funcion
con respecto al tema principal de la obra.
B. Porque permite visualizar las fuerzas principales del texto teatral y distinguir
lo esencial de este.
*C. Ambas respuestas son correctas. (El modelo actancial en el teatro ofrece la
oportunidad de leer el texto fuente en funciéon de las relaciones entre los
personajes, sistematizar sus acciones y situar su funcién con respecto al tema
principal de la obra. Igualmente, permite visualizar las fuerzas principales del

texto teatral y distinguir lo esencial de este.)

8. ¢Qué es el actante en el modelo actancial?

A. El sujeto (S), el objeto (O), el destinador (D1), el destinatario (D2), el
ayudante (Ay) y el oponente (Op).

B. Un personaje.

*C. Puede ser un personaje, un grupo de personajes, un ser inanimado y una
idea o concepto abstracto. (El actante es el elemento que realiza cada funcién
actancial y, en ningun caso, se ha de asemejar con el concepto tradicional de
personaje. Por ello, un personaje puede aparecer como actante en varias
funciones actanciales y, ademas, un actante pueden ser varios personajes. En
concreto, un actante serd un personaje, un grupo de personajes, un ser

inanimado y una idea o concepto abstracto.)

9. ¢Cudl es la premisa base que cuestiona la existencia del personaje dramatico?
*A. El cuestionamiento del concepto de mimesis como principio creador del
personaje. (El germen de la crisis del personaje se situa a finales del siglo XIX
con el nacimiento del simbolismo en textos de Maurice Maeterlinck, entre
otros. Tras ello, la irrupcidn de las vanguardias histéricas de comienzos del siglo
XX, la escenificacion de Ubu Rey de Alfred Jarry, las teorias de Artaud, los

personajes pirandellianos y el personaje épico de Brecht fueron serios intentos
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para su desmantelamiento. Todos estos episodios de la historia del teatro
tenian en comun el cuestionamiento del concepto de mimesis como principio
creador del personaje, formulado con contundencia critica por Nietzsche en su
obra El nacimiento de la tragedia (1872). Como resultado, y ya en pleno siglo
XX, esta premisa ha generado sucesivos vaivenes entre los tedricos y creadores
teatrales hacia una inestable existencia del personaje.)

B. La evolucion de la creacidn teatral.

C. Ambas respuestas son correctas.

10. ¢D6nde podemos localizar informacidon del texto fuente para el estudio del
personaje dramatico?

A. En las acotaciones y en las didascalias.
B. En la informacion que facilitan los personajes.
*C. En el dramatis personae, en las acotaciones, en los didlogos, en el lenguaje
y en la seleccién de personajes de cada secuencia. (Para poder establecer la
clasificacidn, tipologia y los parametros basicos de los personajes se ha de tener
en cuenta dénde buscar en el texto fuente la informacién sobre estos:
- Dramatis personae. En esta didascalia previa al comienzo de la accidon
dramadtica, se presentan a los personajes enumerados con una valiosa
informacién sobre su configuracion: el grado de individualizacién, de
abstraccion, el caracter colectivo, el caracter simbdlico, la reminiscencia mitica,
el posible nivel de animalizacidn, su relacién con el resto de los personajes, etc.
- Acotaciones. En estas se presenta mucha informacién sobre los personajes.
Puede ser claramente descriptiva y también indicadora de la presencia de algin
objeto, vestuario, gesto, entonacion verbal o signo no verbal que caracterice al
personaje.
- Didlogos. La caracterizacidon de un personaje dentro del didlogo teatral se
realiza por el propio personaje o través de otro. En este ultimo caso, existe la
opcion de caracterizarlo en su presencia o cuando se encuentre ausente. De
este modo, es muy interesante distinguir si se realiza antes o después de que

se presente por primera vez al personaje.
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- Lenguaje. El analisis del lenguaje utilizado por cada personaje, el registro del
lenguaje empleado y el predominio o la ausencia de las funciones del lenguaje
y de un tipo u otro de didlogo, nos ofrece sustancial informacién sobre su
caracterizacion.

- Seleccion de los personajes. Cuando se opta en el texto fuente por la
presencia de unos personajes determinados para cada secuencia, esa
coincidencia establece entre estos una serie de diferencias y similitudes que los

caracteriza.)
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|deas clave

10.1. Introduccion y objetivos

En este ultimo tema 10 de la asignatura Dramaturgia |: Analisis de Textos y Practica
Dramaturgica se ofrece una vision general e introductoria de los principales
procedimientos de transformacion dramattirgica sobre el texto fuente que se
desarrollan en la actualidad. En concreto, estos procedimientos, posteriores al
analisis del texto fuente explicado en los temas precedentes, crean el denominado

texto dramatico, concepto ya mencionado en el tema 2 de esta materia.

La tipologia de los textos dramaticos que se contempla en este tema es la siguiente:
version, adaptacidn, intervencion, deconstruccién e intertextualidad; a estas se
afiaden la particularidad de la traduccién y los textos dramaticos construidos a partir
de un texto narrativo. Sobre la traduccion, profundizar en su desarrollo excede los
limites de esta asignatura. Ademas, sefialar que si bien en un mismo texto dramatico
pueden aparecer varias formas de actuacion sobre el texto fuente lo conveniente
seria calificar la transformacion dramaturgica acorde a aquella que predomine y

suponga un mayor grado de variacion de la fuente.

Igualmente, es necesario conocer la falta de consenso a la hora de establecer la
tipologia del texto dramatico en los programas de mano, en la prensa escrita o en
articulos de publicaciones especializadas. Debido a esto, en este tema se pretende
precisar, aclarar y conceptualizar cada término en relacién con los diferentes
procesos de transformacion dramaturgica. Gran parte de este resultado procede de
la sistematizacién del profesor y teatrdlogo José Gabriel Lépez Antufiano (Lépez

Antufiano, 2014a, 2014b, 2014c, 2021).
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Los objetivos que se pretenden conseguir en este tema son los siguientes:

» Conocer las diferencias entre los diferentes modos de actuacion sobre un texto
fuente y sus principales caracteristicas.

» ldentificar el modo de transformacidon dramaturgica de un texto dramatico.

» Obtener directrices basicas de actuacidon dramaturgica sobre un texto fuente para

la elaboracion del texto dramatico.

10.2. Version, adaptacion y traduccion

La versidn es un proceso dramaturgico que transforma en menor grado el texto
fuente para la puesta en escena en relaciéon con el resto de posibles actuaciones
sobre él. A nivel coloquial se le conoce como “peinado” del texto en el dmbito de la

creacion teatral.

En general, las transformaciones del texto fuente no afectan al tema principal ni a
los subtemas de la fabula, sino a cuestiones de indole formal. Algunas de las
actuaciones pueden ser las siguientes:

» Sustitucién de palabras cuyo significado han caido en desuso por otras mas
proximas al receptor.

» Reduccion de descripciones extensas, de citas eruditas y de figuras retdricas
repetitivas.

» Sustitucién o clarificacion de determinados simbolos, figuras retéricas vy
comparaciones con referencias mitoldgicas, escrituristicas o histdricas porque
dificultan la comprension del receptor.

» Supresion de textos que comentan acciones o lugares que en la actualidad se
plasma en la puesta en escena con la interpretacion actoral, escenografia,

iluminacién, grabaciones videograficas, etc.

Orientaciones para una version

disponible en la seccion A fondo
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Versidén del texto fuente La cisma de Inglaterra de Calderdn de la Barca

Enrique VIl y

LA CISMA DE
INGLATERRA

de Calderon de la Barca

Figura 1. Enrique VIl y la cisma de Inglaterra dirigido por Ignacio Garcia (2015)
Fuente: http://teatroclasico.mcu.es/2015/07/29/enrique-viii-y-la-cisma-de-inglaterra-de-
calderon-de-la-barca/

Tal y como aparece en los créditos del espectaculo de la Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico (CNTC), cuyo titulo modificd el original La
cisma de Inglaterra, |la versién corrid a cargo de J. G. Lopez Antufiano.

En el siguiente mondlogo del acto segundo del rey Enrique VIII se
observan algunas de las actuaciones propias de una version al cotejar el
texto teatral de Calderdn con el texto dramatico:

Dramaturgia |: Analisis de Textos y Practica
dramatdurgica
Tema 10. Test




© Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

TEXTO FUENTE

Rey. Vasallos , deudos, y amigos,
cuyos valerosos hombres -
son las basas de un Imperio,
las columnas de dos Polos:
ya sabeis que yo en el munde
Catolico, y Religioso,
por ser obediente al Papa,
Christianisime me nombre :
ya sabeis que vigilante
los errores me Gpongo
on que nuestra fe perturba
ese prodigio , ese monstruo
de Lutero; y ya saotis
que advertido, y. cuidadcso,
¢ bien lo dicen mis escritos)
me llaman Enrigue ¢l ducio.
Pues yo, que en tantas acciones
de las muestras que os propougo
he side cuien ha evitado
tantos errores, y ascinbros,
pien cieito es que no pretende

LIRS

J
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causar nuevos alborotos

en la christiandad , pues antes,
por escusar los estorbos

a tantos Heresiarcas,

& quien la fe causa enojos,
en aqueste Parlamento,

a que os he llamado, solo
asegurar mi conciencia
pretendo , escuchadme todos,
Catalina, vuestra Reyna,
(aqui turbado, y dudoso,
hablen antes, que las voces,
las lagrimas en los 0jos )
Catalina, nuesvo exemplo

de virtud (que mas dichoso,
que por Rey de dos Imperios,
ine tengo , por Ser su esposo )
fue de mi hermano muger,
esto & t.dos es notorio;

y asi, coumigo no pudo

ser valido el matrimonio.

Y viendo que yo no estoy
casado con ella, pongo

en libertad mi conciencia
{sabe el cielo si lo lloro )

con apartarla de mi;

(http://www.cervantesvirtual.com/obra/comedia-famosa-la-cisma-de-inglaterra)
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REY.-

TEXTO DRAMATICO

Ya sabéis que yo en el mundo
catdlico y religioso,

por ser obediente al Papa,
cristianisimo me nombro:
ya sabéis que vigilante

a los errores me opongo

de Lutero; y ya sabéis

me llaman Enrique el Docto.
(...)

Mas ahora mi parecer
quiero mostraros. Oid todos:
Catalina, vuestra Reina...
Estoy turbado y dudoso.

fue de mi hermano mujer:
esto a todos es notorio;

y asi, conmigo no pudo

ser valido el matrimonio.

Y viendo que yo no estoy
casado con ella, pongo

en libertad mi conciencia
sabe el cielo si lo lloro

con apartarla de mi.
(Lopez Antufiano, 2015)

(Pausa)

La adaptacidn es un proceso dramaturgico que transforma para la puesta en escena

en mayor grado el texto fuente que la versidon y en menor grado que la intervencion.

Las modificaciones pueden llegar a reescribir la obra literaria, pero sin alterar ni la

estructura dramatica ni la fabula. Algunas de las actuaciones pueden ser las

siguientes:

» Eliminacion de subtramas.

» Supresion, cambio de orden o insercidn de nuevas escenas.

» Reduccion o supresion de largos parlamentos expositivos.

» Realizacidon de un proceso de actualizacion del texto literario a través de la

introduccion de cambios radicales en el contexto del texto fuente para que el
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receptor lo reconozca como préximo: entornos culturales, geograficos, sociales,
etc.
» Modificacién del dramatis personae: fusidn de varios personajes en uno,

supresion, etc.

Sobre la relacidn del concepto de adaptacion con el resto de términos, si la fuente
pertenece a un texto teatral existe gran confusién con el concepto de versidn e
intervencion en las formulaciones tedricas y en las aplicaciones practicas del término.
Principalmente, el desacuerdo esta relacionado con el grado de transformacién del
texto literario ya que esta tendencia argumenta que en la adaptacion se producen las
minimas modificaciones, <meros ajustes para nuevas circunstancias de
representacion> (Doménech, 2016: 228). No obstante, si se trata de un texto fuente
cuyo género no es el dramatico, el término de adaptacidn se emplea de manera mas

unanime.

Adaptacion del texto fuente El cerco de Numancia de Miguel de Cervantes

NUMANCIA

Figura 2. Numancia dirigida por Juan Carlos Pérez de la Fuente (2016). Escena de La mujer-
Espafiay El hombre-Espafia
Fuente: http://elblogdejcgc.blogspot.com/2016/05/cervantes-y-su-numancia-en-el-iv.html

El director de escena espafiol Juan Carlos Pérez de la Fuente dirigié en
2016 una adaptacion de la obra dramatica El cerco de Numancia de
Miguel de Cervantes con motivo IV Centenario de la muerte del escritor
gue fue titulada sintéticamente como Numancia. Esta transformacion del
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texto fuente, realizada por Luis Alberto de Cuenca y Alicia Marifio, tuvo
por objeto establecer conexiones con la actualidad del espectador.

Seguidamente, se inserta un fragmento del texto dramatico
protagonizado por los personajes alegdricos de La mujer-Espafia y El
hombre-Espafia que en El cerco de Numancia de Cervantes aparecen
como una Unica Espafia y el rio Duero junto a otros tres rios. Esta division
en dos Espaias de la adaptacion deseaba reflejar la fractura del pueblo
espafiol en la Edad Contempordnea que culminaria con la guerra civil.
También en este fragmento seleccionado se distingue la adhesion de una
secuencia final que describe parte de la historia de Espaiia mas alla del
Imperio de Felipe Il que recoge el texto fuente. Con ella se elimina toda
referencia al rio Duero para relatar la guerra civil, la dictadura y la
instauracion de la democracia con la unién a Europa.

TEXTO DRAMATICO

EL HOMBRE-ESPANA:
El fatal, lamentable, aciago dia
segun el disponer de las estrellas,
la jornada criiel que el cielo envia
para dar triste fin a mis querellas
ha llegado a Numancia, y cierto temo
gue no hay remedio a su dolor extremo.
Y puesto que el feroz romano tiende
el paso ahora por tan fértil suelo,
habra un dia, segun que asi lo entiende

EL HOMBRE-ESPANA y LA MUJER-ESPANA:
Dia habra en que este suelo se libere
de Romayy, a su vez, funde un imperio
donde el sol no se ponga y nada altere
su sed de gloria y superior criterio.

Y edad en que la ruina se apodere

del imperio espafiol, y en cementerio
yazgan mis fenecidas ilusiones,

y se extingan mis nobles ambiciones.

Y tiempo en que mis hijos se devoren
unos a otros en civil contienda,

y en qgue miles de tumbas conmemoren
del estrago fatal la safia horrenda;
tiempo en que madres y mujeres lloren
la pérdida de vidas y de hacienda,

y combatan hermanos contra hermanos
en conflictos crueles e inhumanos.

Y acabara la guerra, y vendran anos
plomizos, de precarias libertades,
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en los que abundaran los desengafios
y las crudas y amargas realidades.
Mas nacerdn remedios de esos dafios
y dardn paso al pueblo y sus verdades,
y de la estela gris de la autocracia

surgird la flamante democracia.
(Fuente: Teatro Espafiol de Madrid)

TEXTO FUENTE

Por ultimo, se remite a la lectura de El cerco de Numancia de Miguel de
Cervantes (vv. 445 a 536) para comparar detenidamente el texto fuente
con el fragmento inserto de la adaptacién.

http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-numancia--
0/html/ff31c90e-82b1-11df-acc7-002185ce6064 98.html#l_4

En esta vertiente de la adaptacidn, se contempla el proceso de traduccion de un texto
fuente por su adecuacién al contexto linglistico y cultural coetdaneo de la lengua a

trasladar.

Sobre la traduccion de textos fuente clasicos existe una tendencia predominante en
la actualidad que, en didlogo con la posterior puesta en escena, tiene por finalidad
captar la renovacion y permanencia de la obra dramatica a costa de alterar el sentido
de las figuras estilisticas y de eliminar todo aquello que resulte dificil emitir por un

actor o que puede confundir al receptor (Conejero, 1993: 171).
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Traducciones en castellano del texto fuente de Hamlet de William

10 BE,
ORNOT

Shakespeare

TOBE

NILLIAM SHAKESPEARE'S PILAY

Figura 3. Primer verso en la lengua original del célebre soliloquio de Hamlet
Fuente: https://www.redbubble.com/es/i/lamina/William-Shakespeare-juego-Hamlet-Ser-
o-no-ser-de-TOMSREDBUBBLE/16323773.TR477

Hamlet de William Shakespeare estd escrito lengua inglesa y en verso. En
el anexo ejemplo del conocido soliloquio del personaje de Hamlet se
distinguen dos vertientes de traduccidn, aquella que traslada los versos
shakesperianos a prosa (Luis Astrana Marin) y aquella que lo hace a
versos en castellano (Instituto Shakespeare). Estas adecuaciones al tipo
de lenguaje elegido entrafian todo un proceso de adaptacién del texto
fuente shakesperiano.

https://internetshakespeare.uvic.ca/Library/facsimile/book/SLNSW F1
/773/index.html%3Fzoom=850.html (PAGINA 265)
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HaMLET.-——(Ser o no ser: he aqui el
problema! ;Qué es mds levantado para
el espiritu: sufrir les golpes y dardos
de la insultante Fortuna, o tomar las
armas contra un piélago de calamidades
y, haciéndoles frente, acabar con ellas?
i Morir..., dormir; no mdas! ;Y pensar
que con un sueno damos fin al pesar del
corazén y a los mil naturales confiictos
que constituyen la herencia de la car-
re! jHe aqui un término devotamente
apetecible! jMorir..., dormir! Dor-
mir!... jTal vez sofar! ;Si, ahi esta el
obstaculo! jPorque es forzoso que mos
detenga el considerar qué suenos pueden
sobrevenir en aquel suefio de la muerte,
cuando nos hayamos librado del torbe-
llino de la vida! jHe aqui la reflexién
que da existencig tan larga al infortu-
nio! Porque ¢quién aguantaria los ultra-
jes y desdenes del mundo, la injuria del
opresor, la afrenta del soberbio, las con-
gojas del amor desairado, las tardanzas
de la justicia, las insolencias del poder
y las vejaciones que el paciente mérito
1recibe del hombre indigno, cuando uno
mismo podria procurar su reposo con
un simple estilete? ¢Quién querria llevar
tan duras cargas, gemir y sudar bajo el
peso de una vida afanosa, si no fuera
por el temor de un algo, después de la
muerte (esa ignorada regiéon cuyos con-
fines no vuelve a traspasar viajero algu-
no), temor que confunde nuestra volun-
tad y nos impulsa a soportar aquellos
males que nos afligen, antes gue lanzar-
nos a otros que desconocemos? Asi la
conciencia, hace de todos nosotros unos
cobardes; y asi los primitivos matices
de la resolucién desmayan bajo log pa-
lidos toques del pensamiento, y las em-
presas de mayores alientos e importan-
cia, por esta consideracién, tuercen su
curso y dejan de tener nombre de ac-
cién... Pero jsilencio!... jLa hermosa
Ofelia! Ninfa, en tus plegarias acuérda-
te de mis pecados.

(Shakespeare, 1951: 1363)

Ser o0 no ser... He ahi el dilema.

(Qué es mejor para el alma,

sufrir insultos de Fortuna, golpes, dardos,

o levantarse en armas contra el océano del mal,

y oponerse a €l y que asi cesen? Morir, dormir. .. 60
Nada mas; y decir asi que con un suefio

damos fin a las llagas del corazén

y a todos los males, herencia de la carne,

y decir: ven, consumacidn, yo te deseo. Morir, dormir,
dormir... jSonar acaso! jQué dificil! Pues en el suefio
de la muerte ;qué suefios sobrevendrin
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cuando despojados de ataduras mortales
encontremos la paz? He ahi la razén
por la que tan longeva llega a ser la desgracia.
¢(Pues quién podri soportar los azotes y las burlas
[del mundo, 70
la injusticia del tirano, la afrenta del soberbio,
la angustia del amor despreciado, la espera del juicio,
la arrogancia del poderoso, y la humillacién
que la virtud recibe de quien es indigno,
cuando uno mismo tiene a su alcance el descanso
en el filo desnudo del punal? ;Quién puede soportar
tanto? ;Gemir tanto? ;Llevar de la vida una carga
tan pesada? Nadie, si no fuera por ese algo tras la
[muerte
—ese pais por descubrir, de cuyos confines
ningun viajero retorna— que confunde la voluntad 80

haciéndonos pacientes ante el infortunio

antes que volar hacia un mal desconocido.

La conciencia, asi, hace a todos cobardes

y, asi, el natural color de la resolucién

se desvanece en tenues sombras del pensamiento;

y asi empresas de importancia, y de gran valia,
llegan a torcer su rumbo al considerarse

para nunca volver a merecer el nombre

de la accion. Pero, silencio... la hermosa Ofelia {Ninfa,
en tus plegarias, jamds olvides mis pecados!

(Shakespeare, 2013: 347-351)

10.3. Intervencion

La intervencidn es un proceso dramaturgico que transforma el texto fuente para la
puesta en escena en el mayor grado posible en comparacién con la versién y la

adaptacion.

Se considera una adaptacion mas extrema de ahi su denominacion sinénima de
‘version libre’ que actua sobre el texto fuente afectando a la fabula, el tema

principal, la estructura, la trama, los personajes y el lenguaje.

Una intervencidn coherente con el texto fuente debe surgir de un exhaustivo analisis
previo de la obra y de la posterior toma de decisiones entre el director y el
dramaturgista sobre los siguientes aspectos:
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Interés para el receptor del texto escogido.
Establecimiento del nlcleo de conviccién dramatica y de las analogias entre
el contexto de la fuente y la escenificacidn.
Estudio de la pertinencia del tema principal y los subtemas, y en su caso, del
mantenimiento o el cambio de tema principal por un subtema, convirtiendo

a este Ultimo en el tema articulador del hilo conductor de la accidon dramatica.

Intervencion del texto fuente Ricardo /Il de William Shakespeare

~ RICARD

WMKWLMLMVWDNW ROJANO
DIRIGIDO POR MIGUEL DEL ARCO

"EL PAVON
TEATAD
KANIKAZE

Figura 4. Ricardo Il dirigido por Miguel del Arco (2019)
Fuente: https://twitter.com/reinadido/status/1192575375378993153

Ricardo Ill fue un espectaculo del director espafiol Miguel del Arco (2019).
Fruto de su vision contempordanea, se redujo el original de mas de cinco
horas de representacién a dos horas de duracidon en un proceso de
intervencion denominado como ‘versién libre’ y firmado por el propio del
Arco y el dramaturgo Antonio Rojano.

El texto dramatico abordaba los maltrechos rasgos de la sociedad del siglo
XXI en un contexto reconocible, la actualidad espafiola. Este contexto
potenciaba uno de subtemas del texto fuente, el arte de la manipulacion,
colocandolo al nivel del tema principal, los peligros de la ambicidn y el
poder, para mostrar una dura critica a la manipulacién de los medios de
comunicacién como soporte de una sociedad artificial.

Como resultado, la intervencién contenia escenas muy actualizadas

donde presentadores de televisién divulgaban cada nuevo suceso de la
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trama. En el propio nudo de la intriga, en el que Ricardo Ill y Buckingham
emprenden una campafia politica llena de difamaciones y mentiras, se
crearon una sucesion de escenas en las que se desarrollaban en plenitud
las maniobras de los medios de comunicacidon. El siguiente fragmento
pertenece a esta adhesion:

TEXTO DRAMATICO
ESCENA XI

BUCKINGHAM ayuda a RICARDO que da muestras de una profunda
convulsion emocional. Un individuo les persigue grabdndoles con su
teléfono maovil. BUCKINGHAM hace agresivos aspavientos contra él para
quitdrselo de encima.

BUCKINGHAM: Dejad de grabar. ¢Es que no tenéis respeto por nada?
RICARDO: Esta bien, estd bien. No tengo nada que esconder. La
transparencia es imprescindible y mucho mas en estos momentos
histéricos. El ministro Hastings, al que yo consideraba un amigo... Jamas
pensé que alguien pudiera ser protagonista de tan enorme traicién a la
patria... Un feldn, un hipdcrita, un golpista... Lo siento, lo siento...

Solloza de forma incontrolada. BUCKINGHAM trata de preservar el
derrumbe de RICARDO frente al dispositivo que lo estd grabando.

El individuo que graba corta y dice que lo tiene. RICARDO y BUCKINGHAM
se recomponen con rapidez.

RICARDO: Si esto no sale bien siempre me puedo ganar la vida en el
teatro.

BUCKINGHAM: (Al cdmara.) Corta el sollozo del final. (A RICARDO.) La
emocidén contenida es mas efectiva. Un exceso de llanto puede tomarse
por debilidad y ahora no nos conviene que se te vea débil.

RICARDO: ¢Quieres que lo repita?

BUCKINGHAM: No, no, a ver si vamos a perder espontaneidad. (Al
cdmara.) Haz el corte y mandalo a todas partes de forma andnima. (A
RICARDO.) Vuelve a ponerte en situacién que viene el Alcalde. (Grita.)
iSeguridad!, jseguridad! iComo dejan entrar al alcalde sin proteccién!

Un grupo de guardaespaldas se precipita sobre el ALCALDE que es llevado
en volandas hasta RICARDO. Los guardaespaldas los rodean con sus
armas apuntando hacia el exterior como si estuvieran esperando el
ataque inminente del enemigo. Un policia lo registra (Arco y Rojano 2019:
76).

TEXTO FUENTE

La anterior escena del texto dramatico es una clara intervencion de la
escena quinta del acto tercero de la obra shakesperiana que se inserta a
continuacion:
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ESCENA V
£l mismo lugar.~Las murallas de la 7Torre

entran GLOSTER y BUCKINGHAM ridiculamente
ataviados con mohosas armaduras (1)

GLOSTER, — Vamos, primo. ¢Puedes
vemblar y cambiar de color, matar el
aliento en medio de una palabra, seguir
y detenerte, como si estuvieses poseido
de delirio y loco de terror?

BUCKINGHAM.—}Bah! Puedo imitar al
mas perfecto tragico, hablar, mirar tras
de mi, espiar por todas partes, estreme-
cerme al ruido de una paja, como presa
de hondo recelo. Tengo a mi disposicion
miradas espectrales, sonrisas forzadas, y
ambas siempre dispuestas, cada una en
su empleo, para dar a mis estratagemas
la apariencia conveniente, Pero qué, ¢se
ha ido Catesby?

GLOSTER.—SI, y mira; viene con el lord
Corregidor.

Entran el LORD CORREGIDOR (2) ¥ CATESBY

(Shakespeare, 1951: 775)

10.4. Deconstruccion

La deconstruccidn es un procedimiento de transformacién dramaturgica que parte
del planteamiento de que una obra de arte nunca esta terminada vy, por tanto, posee
multiples reinterpretaciones. En consecuencia, en la deconstruccién de un texto

fuente se puede cortar parcialmente, reinterpretar o, incluso, manipular la fabula.

El proceso de deconstruccion de un texto fuente posee tres fases:

» Desmontaje del texto fuente.

» Acercamiento subjetivo al texto teatral determinado por la situacion del entorno
contemporaneo.

» Reconstruccion y reescritura de un nuevo texto por medio del ensamblaje de
elementos del texto original con otros materiales de diversa procedencia.
Si bien el texto resultante tendra una estructura fragmentada e, incluso, puede
presentar un contenido criptico, este sera homogéneo, coherente y verosimil para

propiciar la diversidad de interpretaciones en el receptor.
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Deconstruccién del texto fuente Los persas de Esquilo

Lgs Fmsﬁs Calixto B
i Calixto Bieito
REQUIEM POR B/

con
Gurutze Beitia

Figura 5. Los persas. Réquiem por un soldado dirigido por Calixto Bieito (2007)
Fuente: https://images.app.goo.gl/dc58w1gFxhQKQ8NHA

El director de escena Calixto Bieito realizé en 2007, junto al dramaturgo
Pau Mird, una deconstruccién de la tragedia clasica griega de Esquilo, Los
persas. En los créditos de la produccion aparecia como ‘una dramaturgia
de’ y ‘a partir del texto de Esquilo’.

El proceso de deconstrucciéon afiadia al titulo original un subtitulo,
“Réquiem por un soldado”, y creaba un nuevo contexto contemporaneo
de la accién dramatica, la guerra de Afganistan en la base militar espaiiola
de Herat. La reescritura del texto dramatico contd con material
cinematografico procedente de clasicos sobre la guerra de Vietnam y del
cine bélico.

Como ejemplo, se agrega el siguiente fragmento del texto dramatico
perteneciente a la escena ‘Los americanos’, con claras alusiones a la
pelicula Apocalypse Now de Francis Ford Coppola.
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TEXTO DRAMATICO
LOS AMERICANOS
SOLDADO RICARDO SOTO
iMira, mira, mira, mira!
Los americanos,
son los aviones americanos!
SOLDADO ROGELIO FERNANDEZ
iLa ostia, la ostia,
empiezan a cruzar el cielo,
son los “Thunderjet”, los “Thunderjet”!
SOLDADO ERNESTO BLANCO
iEsos aviones son la leche,
precisos, preciosos, ligeros, imponentes!
CABO PRIMERO FERNANDO BALLENILLA
iY también “Pdjaros de tormenta”,
también hay “Pajaros de tormenta”,
Dios, Dios, me corro!
CABO JULIO LOPEZ LAORDEN
Se deslizan rdpidos como sombras,
iLos “Thunderjet”
y los “Pajaros de tormenta”, joder!
iSon buenisimos y hay tantos!
¢Eh, os sobra alguno?
SOLDADO SARA ROJAS
La madre que los parid,
los hay por todas partes,
son tantos que casi tapan el sol.
SOLDADO ROGELIO FERNANDEZ
iSe despliegan en formacién de combate!
Menudo espectdculo de cojones.
Esto es mejor que “Apocalypsis Now”,
iJoder, Marlon, tendrias que verlo!

iTendrias que estar con nosotros, Marlon!
(Fuente: Pau Mird)

TEXTO FUENTE

En relacion a la tragedia griega, el anterior fragmento del texto dramatico
podria considerarse una trasposicién del tercer estdsimo o intervencion
del coro de Los persas de Esquilo. En el texto fuente se imploran a los
dioses de la guerra para que aparezca el venerado y fallecido rey Dario y
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en el texto resultante de la deconstruccidn se identifican a estos dioses
con el idolatrado ejército americano.

Existe otro paralelismo entre ambos textos puesto que la concepcion
discursiva que se plantea esta constituida por un coro, de ancianos persas
en la fuente y de soldados en la deconstruccion, en el que cada miembro
manifiesta sus deseos sin dialogar con el resto.

Estrofa 1.2
¢Me oyes, Rey como un dios que alcanzaste la dicha,
635 cuando pronuncio las claras palabras en lengua bdrbara
con muiltiples tonos, ligubres, de triste sonido?
A pleno pulmdn yo voy a gritar mis dolores por tanto
infortunio.
¢Me estard oyendo desde alld abajo?

Antistrofa 1.2
jEa, ti, Tierra, y vosotros también, los que sois los
demds soberanos de las subterrdneas regiones; permitid que
642 salga de sus moradas la gloriosa deidad, el dios de los per-
645 sas que en Susa nacidé! . jEnviad aquf arriba a quien es
cual ninguno la tierra de Persia habia tenido jamds en su

seno!

Estrofa 2.2

Amado es nuestro héroe, amada, si, su tumba, porque
encierra la forma de ser que nos es amada **.

Edoneo %, ti que haces que suban a la luz las almas 650
de los muertos, Edoneo, permite que suba hasta aqui el
divino soberano Darlo. ;Eh! ;Eh!

Antistrofa 2.2

Pues nunca llevé hombres a la muerte con locuras que
matan mediante la guerra.

Inspirado de un dios le llamaban Ios persas e inspirado 655

de un dios él lo era, pues asi conducia el timon del ejérci-
to. jAh! ;Ah!

Estrofa 3.°

;Rey, antiguo Rey, ea, llégate! ;Ven hasta el punto mds
alto de la tumba! ;Alza la sandalia azafranada de tu re- 660
gio pie y haz que brille el botdn de tu tiara! ;Ven, Darfo,
i, que, como un padre, nunca hiciste dario! ;Oh!

Antistrofa 3.2

Para ofr los recientes dolores, comunes a todo el pars, 665
japarece, Sefior de sefiores! Porque una bruma propia de
Estige % ha sobrevolado y la juventud de nuestro pais toda 610

ha perecido. ;Ven, Dario, ti, que como un padre, nunca
hiciste dafio! ;Oh!

(https://mestreacasa.gva.es/c/document_library/get_file?folderld=5000
13983369&name=DLFE-822801.pdf)
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10.5. Intertextualidad

La intertextualidad se trata de un procedimiento de transformacidon dramaturgica
que, junto con la deconstruccién, entrafia una de las formas mas complejas de

actuacion sobre un texto fuente.

El proceso de intertextualidad construye un texto dramatico mediante la insercion
de materiales textuales de distinta naturaleza (de cualquier género literario
considerado canénico o sin serlo, del mismo o de otro autor del texto, de nueva
creacién y de textos no literarios). Estas adhesiones potencian y enriquecen la fuente
en base a la propuesta dramaturgica e, igualmente, persiguen una vinculacién
tematica entre los textos a través del didlogo, yuxtaposicién dialéctica de los mismos
o de la formulacién de un nuevo significado. En consecuencia, la intertextualidad, al

igual que la deconstruccion, posibilita multiples reinterpretaciones en la recepcion.
Asi mismo, es importante tener en cuenta que puede existir el uso de la
intertextualidad en otros procedimientos de transformacion dramaturgica sobre un

texto fuente y que, también se puede emplear en la creacién de un texto teatral.

Intertextualidad en el texto fuente Ricardo /Il de William Shakespeare

Figura 6. Secuencia preludio a la guerra. Ricardo Ill dirigido por Miguel del Arco (2019)
Fuente: https://teatrokamikaze.com/sala-de-prensa/

Dentro de la intervencion realizada para el espectaculo de Ricardo il del

director Miguel del Arco (2019), ya enunciado en un ejemplo anterior, se
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utilizé el procedimiento intertextual para la formulacion de un nuevo
significado en el fragmento del texto dramatico que se inserta.

Perteneciente a la Ultima secuencia de la escena veinte, se trata de una
nueva réplica asignada al personaje de Ricardo Ill que sirve de preludio a
la recreacién posterior del conflicto bélico final. El nuevo significado que
aporta al texto fuente es justificar la brevedad del ultimo acto, resultante
del proceso de intervencion, y la sencillez de su resolucién escénica.

El contenido textual procede, en su mayor parte, de fragmentos del
prologo de otra obra dramatica de William Shakespeare, Enrique V, en el
gue se invocan a las musas y a la imaginacién del receptor. El proceso de
intertextualidad se completa al intercalar la oraciéon, <-por mds Kamikaze
gue sea->, en un guiio a la compaiiia teatral de la produccién. En relacion
con el texto fuente de Ricardo Ill, esta nueva secuencia sustituye a una
breve réplica de la escena IV del acto IV shakesperiano.

TEXTO DRAMATICO
Todos salen. RICARDO solo en el escenario se dirige al publico.

RICARDO: Quién tuviera una musa de fuego para escalar al mas brillante
cielo de la invencién: jun reino por escenario, principes actuando vy
monarcas contemplando la escena prodigiosa! Entonces apareceria
Ricardo bajo su verdadera apariencia de gran soldado, con el porte de
Marte, sujetando a sus pies a los perros de la guerra, el hambre, la espada
y el fuego, dispuestos para ser utilizados. Pero, amables espectadores,
vais a tener que disculpar al genio sin llama que se ha atrevido a traer a
este indigno tablado un tema tan fastuoso. ¢Puede este gallinero
contener los vastos campos de batalla? ¢ O podemos hacer entrar en este
teatro -por mas Kamikaze que sea- el horror de la guerra, el olor de Ia

sangre o la carne putrefacta? No tendremos mas remedio que actuar
sobre la fuerza de vuestra imaginacion. Completad nuestras
imperfecciones con vuestros pensamientos: dividid a un hombre en mil
partes y construid un poderoso ejército imaginario. Cuando hablemos de
caballos, pensad que los veis, imprimiendo sus cascos orgullosos en la
tierra blanda pues serd vuestra imaginacion la que vista esta contienda.
Guerra, guerra, guerra (Arco y Rojano 2019: 117).
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TEXTO FUENTE

Entra el CORo

de fuego para escalar el cielo mas res-

Ricardo Il (acto IV, escena V)

REY RIcArRDO.— ;En marcha hacia Sa-
lisbury! ;Mientras razonamos aqui, pue-
de ganarse 0 perderse una real batalla!
iQué alguno de vosotros se encargue
de conducir & Buckingham a Salisbury!
i El resto que me siga! (Salen.)

Enrique V (acto |, prélogo)

dignos tablados un tema tan grande.
Este circo de gallos, ¢puede contener los
vastos campos de Francia? ;O podria-
mos en esta O de madera hacer entrar
solamente los cascos que asustaron al
cielo en Agincourt? jOh!, perdon, ya
que una reducida figura ha de represen-
taros un millén en tan pequeflo espacio,
y permitidme que contemos como cifras
de ese gran numero las que forje 1la
fuerza de vuestra imaginacion. Suponed
que dentro de este recinto de murallas
estan encerradas dos poderosas monar-
quias, a las cuales el peligroso y estre-
cho océano separa las frentes, que se
amenazan y se disporen a chocar. Su-
plid mi insuficiencia con vuestros pen-
samientos. Multiplicad un hombre por
mil y cread un ejército imaginario. Cuan-
do os hablemos de caballos, pensad que
los veis hollando con sus soberbios cas-
cos la blandura del suelo, porque son
vuesiras imaginaciones las que deben
hoy vestir a los reyes, transportarlos de
aqui para alli, cabalgar sobre las épocas,
amontonar en una hora los aconfeci-
mientos de numerosos afios; por lo cual
0s ruego que aceptéis como reempla-
zante de esta historia a mi, el Coro,
que vengo aqui, a manera de prologo, &
solicitar vuestra amable paciencia v a
pediros que escuchéls y juzguéis sua-
ve e indulgentemente nuestro drama.
(Sale.)

(Shakespeare, 1951: 796 y 517-518)

sus rasgos verdaderos, el belicoso Harry
se presentaria con la apostura de Mar-
Cor0O.—;Oh! {Quién tuviera una musa | te; y verianse, acoplados como sabue-
sos, el Hambre, la Guerra y el Incen-
plandeciente de la invencién! ;Un rei- [ dio tendidos a sus pies, en disposicién
no por teatro, principes como actores y
monarcas para espectadores de la esce-
na sublime! Entonces, apareciendo bajo

de ser empleados. Pero todos vosotros,
nobles espectadores, perdonad al genio
sin llama que ha osado llevar a estos in-
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10.6. Dramaturgia de textos narrativos

La dramaturgia de textos narrativos es la Ultima tipologia de texto dramatico que se
contempla en este tema. Como su nombre indica, y a diferencia con los anteriores
modos de actuacion, el texto fuente es una obra narrativa. Este epigrafe se trata solo
de una aproximacidon ya que en posteriores asignaturas del Grado se ampliara

considerablemente.

En la puesta en escena contempordnea es bastante frecuente la escenificacion de
novelas, aunque la trasformacidon dramaturgica entrafia un fuerte cambio de género
literario; frente a lo sintético de la accién dramatica teatral se yuxtapone la
multiplicidad de espacios y la expansién temporal de la mayoria de las novelas. Por
lo tanto, antes de abordar la dramaturgia de un texto narrativo resulta muy
conveniente estudiar su potencialidad dramadtica, es decir, la capacidad de
transformacién en accién dramatica de lo que acontece en el texto fuente narrativo.
Algunas de las principales transformaciones a tener en cuenta para la creacién del

texto dramatico son las siguientes (Lopez Antuiano, 2021):

» Crear una accién dramatica que avance por si misma, sin necesidad de la presencia
de un narrador que se dirija continuamente al publico para explicarle los conflictos
acaecidos, los cambios de localizacidn, los saltos temporales o la condensacién de
la fabula para el progreso de esta. En la puesta en escena, el uso de imagenes y
otros recursos de las nuevas tecnologias pueden remplazar a la figura explicita del
narrador.

» Seleccionar la tramay las subtramas en relacion al nicleo de conviccidon dramatica
y respetando la unidad de accién.

» Seleccionar conflictos entre personajes antagdnicos que cambien las situaciones
dramaticas y permitan que la accién dramatica avance.

» Establecer con claridad los objetivos de los personajes acorde a la fabula del texto
dramatico a pesar de que no coincidan con los inherentes en el texto fuente
narrativo. Estos deben ser el motor de la accidn dramatica ya que por si mismos
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han de ilustrar la fabula de la novela sin necesidad del narrador omnisciente o la
primera persona propios de este tipo de textos narrativos.

Construccidon de personajes que, en su evolucidon durante la acciéon dramatica,
muestren de manera directa y concentrada lo que acontece, en sustitucién de los
episodios que en el relato narrativo se describen.

Eliminar los didlogos que sean redundantes, excesivamente literarios o que no
sean esenciales para el avance de la accién dramatica y abogar por la transcripcién
de un lenguaje mas proximo al receptor.

Concretar un numero reducido de espacios dramaticos.

Organizar del tiempo dramatico en un lapso temporal breve para que la accion
dramatica contemple la urgencia dramdtica necesaria en la tensién dramatica

previa a la resolucién del conflicto principal.

Dramaturgia de texto narrativo: Don Quijote de la Mancha de Miguel de
Cervantes

Figura 7. Cartel de Quijote. Femenino. Plural (2016)
Fuente: https://www.teatroespanol.es/espectaculo/quijote-femenino-plural

Para el espectaculo Quijote. Femenino Plural (2016), se realizd6 una
dramaturgia a partir de la novela de Miguel de Cervantes coincidiendo
con el IV centenario de la muerte del autor. Firmada por Ainhoa Amestoy,
la que también coprotagonizoé el montaje teatral, aparecia en los créditos
de esta actuacion dramaturgica como ‘texto de’ y ‘versiéon de’.
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La dramaturgia indagaba en el plano femenino del texto cervantino y
creaba una accién dramadtica protagonizada por Sanchica, la hija de
Sancho Panza solo citaba en la novela, la cual compartia las aventuras de
su padre y del hidalgo Quijote. A lo largo del texto dramatico la joven se
encontraba con los personajes femeninos del texto fuente, mujeres
independientes y de fuerte personalidad insertas dentro de la novela de
Cervantes.

En didlogo con el receptor contemporaneo, dos juglaresas del siglo XXI
del barrio madrilefio de Lavapiés fueron las encargadas de narrar todo lo
anterior. En el siguiente fragmento del texto fuente, el dedicado a la
pastora Marcela, se diferencian las intervenciones de cada juglaresa por
el color.

TEXTO DRAMATICO

MARCELA
El caso es que, a la mafana siguiente, tomd unas alforjas vy, saltando,
corriendo y brincando se embarcd en la mds alucinante de las aventuras
con la que jamas habia sofado. Al cabo, localizdé a su padre, cenando
bellotas y bebiendo un buen vinito, tan ricamente, con unos cabreros. A
cierta distancia, tras unos arboles, se acomodd Sancha, apesadumbrada
ante laidea de no ver a Lope Tocho en varios dias, imaginandolo con otras
uvas, que no las suyas, entre sus manos.
Una moza ataviada de pastora, conocida con el nombre de Marcela, al ver
a Sanchica tan triste, se le acercé para darle consuelo: “é A qué se debe tu
pesadumbre, hermana? Alegra tu cansancio con este poco de queso y un
mendrugo de pan. ¢Acierto si digo que son penas de amor? ¢(Tenéis
marido o algun novio?”.
“No, pero no estaria mal”, contestd la chavala. “Bueno, tres o cuatro
zagales de mi pueblo dan muestras de quererme solicitar. Periquillo y
Gallamillo me tiran pedruscos para llamar mi atencién, pero Lope Tocho
-el hijo del vecino Juan Tocho- sabe apreciar cuando unas uvas estan
maduras... El problema es que padre quiere que yo aprenda a manejarme
en cortes y grandes palacios, y que me busque un pretendiente de mayor
alcurnia. Pero madre no estd de acuerdo. jPor Belcebd, tu si que pareces
una condesa, y aun duquesa! Eres muy hermosa”.
“Aqui nace mi desgracia, que yo también la tengo”, le respondid la
pastora. “Hizome el cielo, segun dices, hermosa, y a que me amen mueve
esta hermosura. No estd muy lejos de aqui un sitio donde hay casi dos
docenas de hayas, y no hay ninguna que en su corteza no tenga grabado
y escrito mi nombre: Marcela. Ricos mancebos, hidalgos y labradores han
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tomado el traje de pastor y me andan requebrando por los campos. Ven,
esconddmonos tras estas piedras. Que alla viene suspirando uno de los
qgue digo, y alla se queja otro, élo ves?”.

Marcela le explicé a Sancha que hasta un chiflado de esos, llamado
Griséstomo, habia llegado al suicidio por ella, e iba a ser enterrado al pie
de la pena donde se vieron por primera vez. Parece que el suceso habia
desencadenado motines publicos en contra del rigor, el maltrato y hasta
la crueldad de Marcela frente al género varonil.

Los argumentos con los que se defendié la acusada decian asi: “Yo a
ninguno he dado esperanza de alcanzar su deseo. A los que he
enamorado con la vista, he desengaifiado con las palabras. A Griséstomo
antes le mato su porfia que mi crueldad. Yo naci libre, y para poder vivir
libre escogi la soledad de los campos. Mi deseo es vivir en perpetua
soledad; tu debes elegir el tuyo, por mucho que los demas porfien. El
cielo querra que ames por destino y no por eleccion”. Y en diciendo
esto, volvid las espaldasy se entré por lo mas cerrado de aquellas
penas, dejando a Sancha tan estupefacta como aprendida.

(Fuente: Ainhoa Amestoy)

TEXTO FUENTE
El anterior fragmento parte, en su mayoria del capitulo XIV de la primera
parte de Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes.

http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-ingenioso-hidalgo-don-
quijote-de-la-mancha-6/html/

Video 1. Procedimientos de transformacion dramaturgica

Accede al video a través del aula virtual
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A fondo

Orientaciones para una version

Alonso de Santos, J. L. (2012). Orientaciones para una posible version. En J. L. Alonso de

Santos, Manual de Teoria y Prdctica Teatral (pp. 513-516). Castalia.

En el epigrafe del libro Manual de Teoria y Prdctica Teatral escrito por José Luis
Alonso de Santos, se ofrecen unas orientaciones practicas para la realizacidon de una

posible version teatral a partir de un texto fuente.

Deconstruccion

Lépez Antuiiano, J. G. (2018). Deconstruccion. ARESTHEA. Recuperado de

https://aresthea.es/termino/deconstruccion/

La definicién de ‘deconstruccidén’ recogida en este diccionario ofrece una sintética y
completa definicion del término con referencias a la historia de su evolucion y a la
aplicacion en diversas artes creativas.

ARESTHEA es un diccionario de términos y recursos teatrales fruto del proyecto del
Grupo de Investigacién de Artes Escénicas (ARES) de la Universidad Internacional de

La Rioja (UNIR).
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Test

1. ¢A qué afectan las transformaciones de una versién?
A. Al tema principal y a los subtemas de la fabula.
B. A la estructura y al lenguaje del texto fuente.
* C. A cuestiones de indole formal. (En general, las transformaciones del texto
fuente de una version no afectan al tema principal ni a los subtemas de la

fabula, sino a cuestiones de indole formal.)

2. De las siguientes actuaciones sobre un texto fuente, écuales se realizan en una
version?

A. Sustitucion de palabras cuyo significado han caido en desuso por otras mas
proximas al receptor.
B. Sustitucion o clarificacién de determinados simbolos, figuras retéricas y
comparaciones con referencias mitoldgicas, escrituristicas o histdricas porque
estos dificultan la comprension del receptor.
*C. Ambas respuestas son correctas. (Algunas de las actuaciones pueden ser
las siguientes:
- Sustitucidn de palabras cuyo significado han caido en desuso por otras mas
proximas al receptor.
- Reduccién de descripciones extensas, de citas eruditas y de figuras retdricas
repetitivas.
- Sustitucidn o clarificacion de determinados simbolos, figuras retdricas y
comparaciones con referencias mitoldgicas, escrituristicas o histdricas porque
estos dificultan la comprension del receptor.
- Supresidn de textos que comentan acciones o lugares que en la actualidad se
plasma en la puesta en escena con la interpretacién actoral, escenografia,

iluminacién, grabaciones videogréficas, etc.)
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3. ¢Qué es una adaptacién?
*A. Un proceso dramaturgico que transforma para la puesta en escena en
mayor grado el texto fuente que la version y en menor grado que la
intervencion. (La adaptacién es un proceso dramaturgico que transforma para
la puesta en escena en mayor grado el texto fuente que la versién y en menor
grado que la intervencidén. Las modificaciones pueden llegar a reescribir la obra
literaria, pero sin alterar ni la estructura dramatica ni la fabula.)
B. Un proceso dramaturgico que transforma en menor grado el texto fuente
para la puesta en escena en relacién con el resto de posibles actuaciones sobre
él.
C. Un proceso dramaturgico que transforma el texto fuente para la puesta en

escena en el mayor grado posible en relacién con el resto de posibles

actuaciones sobre él.

4. De las siguientes actuaciones sobre un texto fuente, écudles se realizan en una
adaptacion?

*A. Todas las respuestas son correctas. (Algunas de las actuaciones de una
adaptacidn pueden ser las siguientes:
- Eliminacién de subtramas.
- Supresién, cambio de orden o insercidon de nuevas escenas.
- Reduccién o supresion de largos parlamentos expositivos.
- Realizacion de un proceso de actualizacion del texto literario a través de la
introduccidon de cambios radicales en el contexto del texto fuente para que el
receptor lo reconozca como préximo: entornos culturales, geograficos,
sociales, etc.
- Modificacién del dramatis personae: fusién de varios personajes en uno,
supresion, etc.)
B. Supresion, cambio de orden o insercidn de nuevas escenas.
C. Modificacién del dramatis personae: fusidn de varios personajes en uno,

supresion, etc.
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5. ¢Qué tipo de transformacidon dramaturgica sobre el texto fuente se considera a la
traduccion?
A. No se considera un tipo de transformacion dramaturgica del texto fuente.
B. Una versién.
*C. Una adaptacion. (En esta vertiente de la adaptacion, se contempla el
proceso de traduccién de un texto fuente por su adecuacién al contexto

linguistico y cultural coetaneo de la lengua a trasladar.)

6. ¢Sobre qué actua del texto fuente el proceso de transformacién dramaturgico
denominado intervencion?

A. Actua sobre el texto fuente afectando solo a cuestiones de indole formal.
B. Actua llegando a reescribir la obra literaria, pero sin alterar ni la estructura
dramatica ni la fabula.
*C. Actua sobre el texto fuente afectando a la fabula, el tema principal, la
estructura, la trama, los personajes y el lenguaje. (La intervencion se considera
una adaptacion mds extrema de ahi su denominacién sinénima de ‘versién
libre’ que actua sobre el texto fuente afectando a la fabula, el tema principal,

la estructura, la trama, los personajes y el lenguaje.)

7. ¢Cudles son las fases de transformacion en la deconstruccién de un texto fuente?
*A. Desmontaje del texto fuente, acercamiento subjetivo al texto teatral y
reconstruccién y reescritura de un nuevo texto. (El proceso de deconstruccién
de un texto fuente posee tres fases:

- Desmontaje del texto fuente.

- Acercamiento subjetivo al texto teatral determinado por la situacion del
entorno contemporaneo.

- Reconstruccion y reescritura de un nuevo texto por medio del ensamblaje de
elementos del texto original con otros materiales de diversa procedencia.)

B. Estudio de la potencialidad dramatica del texto fuente.

C. Ambas respuestas son correctas.
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8. ¢En qué consiste la intertextualidad en el proceso de transformacién dramaturgica
de un texto fuente?

A. En la actualizacidén extrema del texto fuente.
B. En la insercidn de textos literarios al texto fuente.
*C. En la construccion de un texto dramatico mediante la insercion de
materiales textuales de distinta naturaleza. (El proceso de intertextualidad
construye un texto dramatico mediante la insercion de materiales textuales de
distinta naturaleza (de cualquier género literario considerado candnico o sin
serlo, del mismo o de otro autor de la fuente, de nueva creacién y de textos no

literarios).)

9. ¢Qué se debe realizar antes de abordar la dramaturgia de un texto narrativo?
A. Un estudio del autor y de su contexto.
B. Una lectura del texto fuente proyectaba sobre una posible escenificacion.
*C. El estudio de la potencialidad del texto fuente. (Antes de abordar la
dramaturgia de un texto narrativo resulta muy conveniente estudiar su
potencialidad dramatica, es decir, la capacidad de transformacién en accion

dramatica de lo que acontece en el texto fuente narrativo.)

10. De las siguientes trasformaciones sobre un texto fuente, écudles se realizan en la
dramaturgia de un texto fuente narrativo?

A. Eliminacion de los didlogos que sean redundantes, excesivamente literarios
0 que no sean esenciales para el avance de la accidon dramatica con la
transcripcidon de un lenguaje mas préximo al receptor.
B. Seleccion de los conflictos entre personajes antagdnicos que cambien las
situaciones dramaticas y que permitan que la accién dramatica avance.
*C. Ambas respuestas son correctas. (Algunas de las principales
transformaciones a tener en cuenta para la creacién del texto dramatico en la
dramaturgia de un texto narrativo fuente son las siguientes:
- Crear una accién dramatica que avance por si misma, sin necesidad de la
presencia de un narrador que se dirija continuamente al publico para explicarle

los conflictos acaecidos, los cambios de localizacidn, los saltos temporales o la
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condensacion de la fabula para el progreso de esta. En la puesta en escena, el
uso de imagenes y otros recursos de las nuevas tecnologias pueden remplazar
a la figura explicita del narrador.

- Seleccionar la trama y las subtramas en relaciéon al ndcleo de conviccidon
dramadtica y respetando la unidad de accion.

- Seleccionar conflictos entre personajes antagdnicos que cambien las
situaciones dramaticas y permitan que la accién dramatica avance.

- Establecer con claridad los objetivos de los personajes acorde a la fabula del
texto dramatico a pesar de que no coincidan con los inherentes en el texto
fuente narrativo. Estos deben ser el motor de la acciéon dramatica ya que por si
mismos han de ilustrar la fabula de la novela sin necesidad del narrador
omnisciente o la primera persona propios de este tipo de textos narrativos.

- Construccion de personajes que, en su evolucion durante la accién dramatica,
muestren de manera directa y concentrada lo que acontece, en sustitucion de
los episodios que en el relato narrativo se describen.

- Eliminar los didlogos que sean redundantes, excesivamente literarios o que no
sean esenciales para el avance de la acciéon dramatica y abogar por la
transcripcién de un lenguaje mas préximo al receptor.

- Concretar un numero reducido de espacios dramaticos.

- Organizar del tiempo dramatico en un lapso temporal breve para que la accion
dramatica contemple la urgencia dramatica necesaria en la tensién dramdtica

previa a la resolucion del conflicto principal.)
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