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MODELO METODOLÓGICO PARA EL ESTUDIO  
DE LAS NUEVAS FORMAS DE LA SERIALIDAD  

EN LAS FICCIONES TELEVISIVAS
	 Adrià Naranjo1

1. Introducción

Las narrativas televisivas viven momentos de cambio. El modelo pro-
puesto por Netflix ha modificado todos los preceptos productivos en el 
medio (Lotz, 2018) e, inevitablemente, ha impactado en la narrativa de 
sus productos (Pérez Morán, 2021; Van Arendok, 2019). La convergencia 
entre televisión e internet ha hecho que algunas de las normas formales 
imperantes durante toda la historia de la televisión queden obsoletas. La 
exitosa estrategia de internacionalización de Netflix ha implementado los 
maratones (el binge watching) como una práctica de consumo habitual y, 
al abandonar el sistema de parrilla, ha permitido que, por ejemplo, la du-
ración de las temporadas disminuya drásticamente (Hidalgo-Marí, Sega-
rra-Saavedra y Palomares-Sánchez, 2021; Mateos-Pérez y Sirera-Blanco, 
2021). En consecuencia, la uniformidad tan característica de la televi-
sión lineal empieza a desaparecer y da paso a un esquema más caótico e 
inclasificable. Aunque durante el periodo de la TVIII —iniciado en la 
década de 1990— los formatos empezaron a hibridar sus tonos y géneros 
(Marta-Lazo y Abadia Urbistondo, 2018), las ficciones siguieron vincu-
ladas a patrones estables donde las temporadas se desarrollaban durante 
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