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Aproximaciones analíticas a Vortex

Temporum de Gérard Grisey desde el

estudio de los procesos coreográficos de

Anne Teresa De Keersmaeker
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INTRODUCCIÓN

A mediados de la década de los noventa del pasado siglo, el com-

positor francés Gérard Grisey (1946-1998) diseñó una de las obras icóni-

cas del espectralismo musical: Vortex Temporum (1994-1996). Casi dos

décadas después, y ya fallecido el compositor, la bailarina y coreógrafa

belga Anne Teresa De Keersmaeker (n. 1960) acometió el desarrollo de

su propia versión dancística de Vortex Temporum (2013), donde toma la

creación sonora de Grisey como un elemento generador de su pro-

puesta coreográfica. El proyecto –que adopta el propio marco temporal

de la pieza musical, de aproximadamente una hora de duración–, fue

concebido para interpretarse en un teatro convencional, con los músi-

cos y bailarines situados conjuntamente sobre un escenario, dentro de

una caja negra, y de modo frontal al público. A partir de 2015, De Keers-

maeker planificó una reinterpretación de la obra para ser mostrada en

espacios expositivos, que bautizó como Work/Travail/Arbeid (2015-

2017). En este nuevo trabajo, tanto el original Vortex Temporum de Gri-

sey como la primera versión dancística se dilatan considerablemente en

una suerte de durational performance, que se despliega en ciclos de

nueve horas durante nueve días, con la posibilidad de prolongarse
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CUENCA , RÍOS , RUIZ Y GRIFFITHS PROPUESTAS PEDAGÓGICAS E INTERDISCIPLINARES ...

durante nueve semanas. Con esta dilatación radical de la puesta en es-

cena , la obra adopta una concepción más instalativa , al tiempo que per-

mite a la coreógrafa belga alterar la propia concepción del tiempo mu-

sical y dancístico , en plena sintonía con la intención conceptual de la

pieza original del músico francés .

El presente estudio trata de abrir algunas líneas analíticas y reflexi-

vas acerca de Vortex Temporum de Grisey desde la interpretación coreo-

gráfica de De Keersmaeker en sus dos versiones. Un superficial estudio

comparativo de sus respectivos procesos creativos permite constatar

que existía en ambos artistas un fuerte deseo por abordar el problema

de la comunicabilidad en el arte de vanguardia, lo que los llevó a profun-

dizar sobre la recepción de la obra en su plano sensorial o perceptivo ,

aunque sin renunciar a sus férreos procesos de especulación y estructu-

ración previa . En este sentido , Vortex Temporum adquiere un especial

interés, pues es precisamente desde sus respectivas concepciones del

tiempo -próximas en ambos casos a los postulados del filósofo francés

Henri Bergson- como sus propuestas tratan de encontrar una concilia-

ción entre ambas esferas (esto es, entre estesis y poiesis).

Asimismo , la revisión de las propuestas coreográficas desarrolladas

por De Keersmaeker a partir de la pieza de Grisey nos lleva a reflexionar

sobre las posibilidades de la danza para "hacer visibles" estructuras so-

noras complejas . En este sentido , la artista belga ha declarado su interés

por "corporeizar" y "legibilizar" (hacer comprensibles, en definitiva)

músicas de vanguardia, tanto con fines didácticos como estéticos . El es-

tudio de sus procesos coreográficos (donde disecciona meticulosa-

mente las estructuras musicales de Vortex Temporum capa por capa) se

revela entonces como una interesante y útil estrategia de análisis musi-

cal. En última instancia , esta investigación trata de reflexionar acerca de

la posibilidad de concebir la danza y sus aproximaciones de estudio

como una modalidad de análisis que nos permita hacer visibles y com-

prensibles estructuras e ideas musicales complejas.

TRES MOMENTOS DE VORTEX TEMPORUM

Con el fin de conocer los respectivos procesos creativos acometi-

dos por Grisey y De Keersmaeker en torno a Vortex Temporum, en las

siguientes líneas se aportan algunas breves pinceladas acerca de las tres

versiones de la obra . Sin dudar de la autonomía de cada una de estas

tres propuestas, se plantea la posibilidad interpretativa de concebirlas

46 EDITORIAL WANCEULEN



I. D. GARCÍA APROXIMACIONES ANALÍTICAS A VORTEX TEMPORUM...

como tres momentos o nudos de un mismo proceso artístico . Así, par-

tiendo de la pieza musical de Grisey y de sus intenciones estéticas, las

consecutivas versiones de De Keersmaeker pueden interpretarse como

el despliegue de un proyecto inacabado, pues con ellas trata de explorar

las ideas volcadas por el compositor acerca de la expansión del tiempo

y sus posibilidades de comunicabilidad . Esta suerte de libre licencia her-

menéutica nos permitiría , por tanto , concebir las propuestas coreográ-

ficas de De Keersmaeker como una metáfora de ese remolino-espiral de

tiempo en constante expansión que iniciara Grisey con la creación de su

VortexTemporum .

Vortex Temporum de Gérard Grisey

VortexTemporum (1994-1996) , obra cumbre del movimiento espec-

tralista francés, supone la culminación del interés profundo de Gérard

Grisey por la naturaleza del sonido y su proyección en el tiempo. Como

el propio compositor explica : "Para mí, la música espectral tiene un ori-

gen temporal . Era necesario en un momento particular de nuestra his-

toria dar forma a la exploración de un tiempo extremadamente dilatado

y permitir el mayor grado de control para la transición de un sonido al

siguiente" (Grisey, 2000 , p . 1 ) . Como su título sugiere, la obra propone

una suerte de vórtice o espiral temporal , que busca profundizar en la

dimensión cualitativa del tiempo , es decir, en los factores psicológicos y

fenomenológicos que influyen en su percepción . Así, sus tres movimien-

tos exploran sucesivamente las cualidades de dilatación y contracción

del tiempo mediante la exposición de tres escalas temporales: 1 ) la hu-

mana, 2) el tiempo dilatado (que denomina "tiempo de la ballena”) y,

finalmente, 3 ) el tiempo contraído ( el "tiempo del pájaro" , donde se su-

perponen las tres escalas de tiempo). La posibilidad de concebir el

tiempo desde esta perspectiva orgánica supone, no cabe duda, una de

las grandes aportaciones del espectralismo, pues su música nace y se

desarrolla a partir de la propia naturaleza del sonido para proyectarse

en términos biológicos y psicológicos ( García , 2023).

La obra está diseñada para un pequeño ensemble compuesto por

un flautista , un clarinetista, un violinista , un violista , un violonchelista y

un pianista (es decir, un total de siete intérpretes, contando con el di-

rector). El primer movimiento de Vortex Temporum presenta, a su vez,

una estructura en tres secciones, que en cierto modo resume la organi-

zación completa de la obra . El tiempo humano que gobierna el movi-

miento se articula mediante la repetición y variación de una fórmula de
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arpegios inspirados en el Daphnis et Chloé de Maurice Ravel, en un pro-

ceso progresivo que parte de la periodicidad, repetitividad y previsibili-

dad para transitar hacia una creciente irregularidad y angulosidad (Fer-

nández de Larrinoa, 2022). Este recorrido desde lo estable y periódico

hacia lo imprevisible y caótico está dirigido mediante la aplicación de un

algoritmo distinto en cada caso, que establece los niveles de entropía

respecto a registro, métrica y perfil melódico (Hervé, 2001). En los cam-

bios de entropía que regulan la distribución de los registros y de las for-

mas de onda tendrá suma importancia, además, el empleo de la serie de

Fibonacci (se llama la atención sobre este aspecto especialmente por-

que también De Keersmaeker emplea habitualmente la sucesión de Fi-

bonacci para el establecimiento de aspectos estructurales en la planifi-

cación de sus procesos coreográficos).

En la primera sección, cada segmento adopta una duración aproxi-

mada de una respiración natural con una dinámica en diminuendo de for-

tissimo a piano, aspecto que será hábilmente utilizado para diseñar cada

gesto de los bailarines, como veremos (Figura 1). Por otra parte, tam-

bién se aprecia un recorrido en relación con el modo en que se dibujan

los contornos del arpegio inicial, pues mientras que al comienzo se traza

una onda de tipo sinusoidal, en la segunda sección se adopta el con-

torno de una onda cuadrada, y en la tercera, de una onda en forma de

sierra. Se trata de un juego mimético que trata de representar posibles

curvaturas en la superficie del tiempo experimentado. Esta última parte,

que es la que cierra el primer movimiento, puede considerarse una

suerte de cadenza para piano solo. En ella, Grisey propone una sucesión

de ocho gestos sonoros, que serán escrupulosamente estudiados por

De Keersmaeker para asociar a un conjunto de movimientos, como ve-

remos un poco más adelante.

Figura 1

Arpegio en forma de onda sinusoidal en la primera sección de Vortex temporum (I)

Nota. Imagen extraída de Wang(2012, p. 73).
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Cabe señalar que la composición de Vortex Temporum se asienta

sobre un sólido marco teórico, previamente desarrollado en su célebre

ensayo "Tempus ex Machina: A composer's reflection on musical time"

(1987) . Aquí, Grisey describe tres niveles para la comprensión del tiempo

musical en su obra : el esqueleto , la carne y la piel del tiempo . El esque-

leto establece la infraestructura de la creación , de modo que permite

distribuir los sonidos de un modo general . Este plano mantiene una es-

casa relación inmediata con la percepción , mientras que la carne del

tiempo adopta una dimensión más cualitativa al introducir aspectos fe-

nomenológicos y psicológicos . Acerca del grado de preaudibilidad en

este nivel, Grisey introduce un aspecto fundamental para comprender

el recorrido de Vortex Temporum . Señala :

[U]n evento acústico inesperado nos hace transitar una porción de tiempo

rápidamente . [ ... ] Este evento inesperado , que perturba el desarrollo lineal del

tiempo y que deja una marca violenta en nuestra memoria, nos resta capacidad

para captar la continuidad del discurso musical . El tiempo se contrae. Al

contrario, una continuidad de eventos sonoros extremadamente previsibles

nos deja una gran disponibilidad de percepción . El más minúsculo evento toma

importancia . Esta vez, el tiempo se dilata (Grisey, 1987, p . 259) .'

El último nivel , la piel del tiempo , supone el punto de encuentro en-

tre el compositor y el oyente . Entran en juego aquí las nociones de me-

moria y erosión , siendo especialmente significativa la repetición de los

eventos para sostener la memoria, así como la unión entre el tiempo

cotidiano y el tiempo musical : "el verdadero tiempo musical no es más

que el punto de intercambio y de coincidencia entre un número infinito

de tiempos diferentes" (Grisey, 1987, p . 274) . Del ensayo de Grisey

puede concluirse que , al igual que en los postulados de Henri Bergson,

una obra musical no puede medirse cronométricamente en unidades,

pues el tiempo es cualitativo y surge directamente de su expansión y

contracción (Cvejić, 2015).

1
¹ "[A] n unexpected acoustic jolt causes us to skate over a portion of time. Sounds perceived during the

ensuing moment of readjustment – a moment which is necessary for us to regain a relative equilibrium – no

longer have anything like the same emotional or temporal value . This jolt which disturbs the linear unfolding

of time and which leaves a violent impression in our memories, makes us less likely to grasp the shape of

the musical discourse . Time has contracted". Traducción propia.

2 "Real musical times is only a place of exchange and coincidence between an infinite number of different

times". Traducción propia .
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Las propuestas de Anne Teresa De Keersmaeker

La atención al análisis musical como un estímulo creativo capaz de

generar nuevas realidades coreográficas es, sin duda, un aspecto muy

significativo en la trayectoria artística de Anne Teresa De Keersmaeker.

Como bien puede apreciarse en muchas de sus célebres producciones,

existe además un interés por tratar de hacer visibles estructuras y pro-

cedimientos musicales complejos . Tal es el caso de Fase: Four Move-

ments to the Music of Steve Reich ( 1982) , donde propone un trabajo co-

reográfico preciso, austero y de carácter geométrico , que busca "cor-

poreizar” la propia naturaleza de las cuatro composiciones de Reich

(que se caracterizan por el uso de procedimientos de repetición y des-

fase) . Asimismo , su díptico En Atendant (2010) - Cesena (2011) se asienta

sobre un conocimiento profundo de la compleja escritura medieval del

Ars Subtilior, especialmente de sus patrones melódicos y métricos (que

superponen ritmos binarios y ternarios) . A partir de este trabajo previo

de análisis musical , De Keersmaeker pone en juego los elementos que

conforman su propia poética , como la formalización matemática de los

movimientos en el tiempo y en el espacio (Jiménez , 2016) -donde tiene

especial relevancia su interés por la sucesión de Fibonacci , el número de

oro y la proporción áurea-, la aplicación de los principios del taoísmo

(como la dualidad yin-yang), el trabajo por capas, etc. Estas músicas le

permiten, además, profundizar en un aspecto esencial de su trabajo : la

repetición. Como apunta Louppe (2011 ) , “el arte de Keersmaeker fun-

ciona a partir de una gestualidad voluntariamente repetitiva , que realza

las articulaciones sintácticas: repetición , superposición , suspensiones,

fases..." (p. 209) .

Desde esta perspectiva , su Vortex Temporum (2013) supone un

paso más allá en esta línea de investigación artística, pues plantea el

reto de coreografiar una obra con un sustrato sonoro y conceptual alta-

mente complejo . La propia autora declara : " La música contemporánea

refleja nuestro tiempo , pero también tiene dificultades para encontrar

su lugar con un público más amplio . [ ... ] Quiero desenterrarla , hacerla

presente y accesible de nuevo" ( De Keersmaeker, 2015 , p . 10) .³ Encon-

tramos aquí un propósito comunicativo y, en cierto sentido, ético, ya

que la intención por "legibilizar” una música de tales características

3 "Contemporary music reflects our times, but it also has a difficult time to find its place with a broader

public. [... ] I want to unearth it, make it present and accessible again”. Traducción propia .
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también va unida a su potencial para “erotizarla", es decir, para hacerla

más comprensible y atractiva al mismo tiempo . Continúa:

Lo que busco son formas de hacer que la audiencia perciba la calidad del baile

que se esconde allí. Y esto es tanto más desafiante con la música

contemporánea, porque suprime el pulso regular y la armonía tonal en la que

nuestros oídos se bañan hoy gracias al pop. Entonces la alianza entre la música

y la danza contemporáneas es mucho más problemática: va más allá de la

relación inmediata que puede ser intuitiva entre las propiedades del sonido y el

movimiento (De Keersmaeker, 2015, p . 10).4

Cabe señalar que la elección de la pieza de Grisey para tal fin no

resulta casual , pues, como ya hemos apuntado, posee aspectos comu-

nes con la poética de De Keersmaeker, como su carácter repetitivo, el

empleo de modelos matemáticos en su construcción , la transformación

constante de los materiales, una concepción del tiempo estético afín ,

etc. Como ya se comentó al inicio de este texto , la primera versión co-

reografiada de Vortex Temporum se desarrolla en el mismo marco tem-

poral de la pieza musical (de aproximadamente una hora de duración),

sobre el escenario de un teatro (a modo de caja negra) , de tal forma que

los bailarines y los músicos comparten el espacio escénico y las mismas

líneas de movimiento.5

El proceso de trabajo , meticulosamente artesanal , parte de la asig-

nación de los bailarines a cada uno de los músicos (es decir, siete baila-

rines para siete músicos) . Los bailarines diseñan cuidadosamente cada

uno de los movimientos corporales a partir de los gestos sonoros y per-

formativos de los músicos en la interpretación de cada fragmento .

Como aclara la propia De Keersmaeker (2015) , "en Vortex, los bailarines

no solo asocian sus movimientos con la parte instrumental de la parti-

tura escrita , sino que también interpretan los gestos físicos al tocar mú-

sica ” (p . 13) .º Para ello , los bailarines dan un nombre a cada uno de los

movimientos (que indican sobre la propia partitura) , lo que les será muy

útil en el proceso de construcción de la coreografía. Este aspecto se

aprecia especialmente bien en la tercera sección del primer movimiento,

4 "What I am looking for are ways to make the audience perceive the dancing quality hidden there . And this

is all the more challenging with contemporary music, because it abolishes regular pulse and tonal harmony

in which our ears are bathing today thanks to the pop . So the alliance between contemporary music and

dance is much more problematic: it goes beyond the immediate relationship that can be intuited between

the properties of sound and movement". Traducción propia .

5 A modo de ilustración , véase el siguiente vídeo: https://www.youtube.com/watch?v=NNpJTpDyd9g
(en

torno a 0:25).

6 "[i]n Vortex, not only do the dancers associate their movements with the instrumental part in the written

score, but they also interpret the physical gestures of playing music”. Traducción propia .
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donde encontramos la cadenza para piano (y donde predomina el con-

torno con forma de onda de sierra, como se apuntó previamente). Aquí,

Jean-Luc Plouvier (piano) y Carlos Garbin (bailarín) diseñan un tipo de

movimiento para cada uno de los ocho gestos sonoros que articulan

esta parte (Figura 2).

Figura 2

Anotaciones de Jean-Luc Plouvier correspondiente al gesto número 3 de la tercera sec-

ción de Vortex Temporum (I)

Nota. Imagen extraída de Plouvier (2015, p. 48).

El proceso coreográfico se va nutriendo en cada ensayo con la acu-

mulación y transformación gradual de las distintas capas de movimien-

tos y gestos, de manera análoga a la trama polifónica de la composición

de Grisey. Al mismo tiempo, la repetición de los movimientos, que si-

guen la propia estructura musical, son dispuestos por De Keersmaeker

en macroestructuras circulares y en espiral, (evitando así su encadena-

miento lineal). Como fuera habitual en trabajos previos, estas trayecto-

rias son escrupulosamente delineadas sobre el escenario mediante sus

clásicas superposiciones del cuadrado mágico dispuestos geométrica-

mente en círculos (Figura 3). A su vez, la contracción y dilatación del

tiempo opera tanto en el cuerpo del bailarín con la columna como eje,

como en la expansión del espacio escénico. Este aspecto se aprecia cla-

ramente en el segundo movimiento, el “tiempo de la ballena”, donde

tanto los músicos como los bailarines parten de un pequeño espacio

central, para moverse en un lento movimiento expansivo hacia los lími-

tes de la espiral.

52 EDITORIAL WANCEULEN



I. D. GARCÍA APROXIMACIONES ANALÍTICAS A VORTEX TEMPORUM…

Figura 3

Distribución espacial basada en la superposición del círculo mágico

Nota. Elaboración propia.

Esta metafórica expansión del tiempo alcanza su mayor
expresión

en la siguiente versión de la obra, titulada Work/Travail/Arbeid (2015-

2017). Mientras que el proyecto previo estaba concebido para ser pre-

sentado sobre un escenario (caja negra), la nueva propuesta trata de

conquistar el espacio abierto y luminoso de un museo (esta oposición al

blanco, que incluso afecta al vestuario de los bailarines, muestra de

nuevo el interés de De Keersmaeker por los juegos de dualidades inspi-

rados en el taoísmo). La decisión de rediseñar Vortex Temporum para

ser mostrada en espacios expositivos conlleva múltiples e interesantes

consecuencias. Por una parte, la obra adquiere una dimensión instala-

tiva, ya que se estructura en ciclos de nueve horas, durante nueve días.

En la versión estrenada en 2015 en WIELS - Contemporary Art Centre

(Bruselas), este proceso se prolongó además durante nueve semanas,

dotando a la obra de un verdadero ejercicio de resistencia, tanto para

los intérpretes como para el público (lo que llevó a la autora a presen-

tarla como una “durational performance”). Como puede deducirse,
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Work/Travail/Arbeid no se muestra como una obra “cerrada”, pues no

tiene un comienzo y fin definidos. Tampoco se interpreta frontalmente

al público, sino que el visitante tiene la libertad de moverse por el espa-

cio mientras se desarrolla . Es decir, puede entrar y salir de la obra , como

si de una instalación sonora se tratase.7

Por otra parte, esta radical organización temporal permitió a De

Keersmaeker mostrar las propias entrañas de los procesos creativos

contenidos en la obra original , "layer by layer", tanto en su dimensión

musical como en el plano coreográfico . Cabe aclarar que en la distribu-

ción de las distintas horas encontramos múltiples combinaciones, de

modo que es posible ver y escuchar de manera independiente cada capa

de la trama. Así, la obra de Grisey suena y se baila una y otra vez, de

principio a fin , en sus tres movimientos, pero siempre encontramos una

configuración distinta (primero violonchelo solo con su bailarín , des-

pués clarinete y flauta solos, a continuación , únicamente sus dos baila-

rines, continúa el piano solo , etc. ) . De hecho, la obra es interpretada por

todos sus músicos y bailarines (tutti) únicamente cada ocho horas (esta

pauta únicamente se rompe en el sexto día) . Con ello , se invita al visi-

tante a adentrarse en los distintos estratos de la obra . Sin embargo , al

mismo tiempo, esta expansión extrema plantea la imposibilidad de po-

der ver y escuchar la propuesta en su conjunto . Porque , incluso en el

caso del visitante más aplicado y tenaz , el marco temporal de la obra

excede las horas de visita del museo . Así, por ejemplo , en la versión de

WIELS el horario de apertura del museo solo contemplaba siete horas,

mientras que cada sesión estaba organizada en nueve, de modo que dos

horas del evento quedaban siempre ocultas al público . La danza seguía

su curso, incluso sin visitantes.

Este generoso esfuerzo desplegado por los músicos y bailarines -

que incluso podría considerarse absurdo en términos productivos-

constata el profundo compromiso que asume De Keersmaeker con la

idea de "imposibilidad" contenida en la obra original de Grisey (ya que

resulta quimérica la posibilidad de aprehender tal expansión del tiempo ,

al menos desde una dimensión humana) . En el comentado estreno de

WIELS, además, la performance del tercer movimiento quedaba sepa-

rada en dos salas (los músicos ocupaban una estancia mientras los bai-

larines se movían entre ambas), de modo que tampoco era posible

7Véase, a modo de ilustración, el siguiente vídeo : https://www.youtube.com/watch?v=utClm-TQJil (en torno

a 0:31) .
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presenciar este momento en su conjunto . De nuevo, se ponía en juego

la imposibilidad como un medio para problematizar la experiencia del

tiempo y del espacio .

CONSIDERACIONES FINALES

Como ha podido revisarse brevemente en este estudio , existen re-

levantes puntos de encuentro entre los principios creativos de Gérard

Grisey y Anne Teresa De Keersmaeker. Entre ellos, cabe destacar la

fuerte dimensión arquitectónica de sus trabajos artísticos , con especial

atención al empleo de modelos matemáticos en sus procesos generati-

vos (como la serie de Fibonacci, por ejemplo) . También su rigor compo-

sitivo , que los lleva a estructurar meticulosa y artesanalmente cada

obra. A su vez, esta férrea voluntad constructiva se compagina con un

interés afín por la experiencia sensorial (del sonido y del cuerpo, respec-

tivamente) . Así, ambos planos -que corresponderían a los procesos de

estesis y poiesis- se concilian en su exploración cualitativa del tiempo.Y

es que Vortex Temporum , en sus "tres momentos", es ante todo un ejer-

cicio de problematización del tiempo . En un sentido general, cualquier

experiencia estética supone ya una perturbación del tiempo vivido , pues

contrapone el tiempo cotidiano con el tiempo del evento artístico .

Como apunta Pouillaude (2009) , "los efectos que un espectáculo puede

tener dentro de una sociedad son modalidades de lo excepcional : inte-

rrupción de la linealidad del tiempo" (citado en Jiménez, 2016 , p . 153) .

Sin embargo, la composición de Grisey va más allá al proponer una

deliberada exploración de las cualidades de dilatación y contracción del

tiempo. Para ello , recurre a diversas estrategias, como progresiones de

aceleración-desaceleración y el diálogo entre la periodicidad (repetición

de pautas o gestos) y lo inesperado . Con ello , concibe la obra como un

conjunto de campos de fuerza orientados en el tiempo ( móviles y fluc-

tuantes) , esto es: estructuras temporales con plasticidad . A su vez , De

Keersmaeker, siguiendo los postulados filosóficos de Bergson, insiste

en no confundir el tiempo con el espacio, pues el movimiento no con-

siste en cambios de desplazamiento o cambio de posiciones en el espa-

cio . El movimiento no puede reconstituirse a partir de su trayectoria es-

pacial, pues es un acto de transformación : el movimiento es anterior al

espacio . Finalmente , trata de ofrecer a los visitantes, y también a los in-

térpretes, la oportunidad de experimentar la duración como la supervi-

vencia del pasado en el presente, en oposición al instante fugaz y efí-

mero del acontecimiento . O como apostillaría Deleuze , "allí donde se
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establece un movimiento entre cosas y personas, se establece una va-

riación o cambio en el tiempo, es decir en un todo abierto que los abarca

y donde se sumergen" (citado en Louppe, 2011 , p . 131) .
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