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LLa construccion de un espacio de convergencia de los sistemas educativos europeos en
el denominado Espacio Europeo de Educacion Superior ha supuesto un salto cualitativo
muy relevante para los seis centros de ensefnanzas artisticas superiores de la Comunidad
de Madrid, que han comenzado a impartir también estudios de master, al tiempo que
desde la Administracion educativa estamos impulsando ya convenios con las universida-
des para la organizacion de estudios de doctorado en estas areas.

Este relevante cambio normativo también ha posibilitado que la investigacion sea consi-
derada como propia de los centros de ensefianzas artisticas superiores, lo que esta pro-
piciando el desarrollo de ambitos especificos de exploracién a través de las practicas ar-
tisticas. Es un nuevo tren de oportunidades y de aprendizaje que no vamos a dejar pasar.

Por ese motivo, la Direccién General de Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores
ha organizado el | Congreso Internacional de Investigacion y Creacion en Ensefanzas
Artisticas Superiores de la Comunidad de Madrid, un encuentro entre profesionales de la
docencia, la investigacion artistica y el ejercicio de estas profesiones que ha avanzado,
en primer lugar, en la definicion de un marco adecuado para el desarrollo de la actividad
investigadora en este ambito y, en segundo lugar, en el impulso de la investigacion artis-
tica como herramienta para la mejora de la calidad de la ensefianza.

El | Congreso Internacional de Investigacion y Creacion en Ensefianzas Artisticas Supe-
riores de la Comunidad de Madrid ha convocado a docentes, investigadores, artistas,
creadores y profesionales de distintas disciplinas. Con mas de 200 inscripciones, esta
convocatoria ha reunido durante tres dias a expertos de diferentes procedencias y espe-
cialidades en torno a ponencias, mesas redondas, presentaciones y exposiciones, y ha
contado asimismo con la participacion del Centro de Documentacion Teatral y del Centro
de Documentacion de Musica y Danza, ambos integrados en el Instituto Nacional de las
Artes Escénicas y la Musica (INAEM).

Las actas que se presentan en esta publicacion recogen todas las ponencias, participa-
ciones y aportaciones compartidas durante los dias de congreso, dentro de un clima de
efervescencia intelectual para la integracion de la investigacion en las ensefianzas artis-
ticas. Este congreso ha sido un extraordinario ejercicio de innovacion y creatividad que,
estamos seguros, tendra continuidad en sucesivas ediciones y seguira contribuyendo a
dinamizar ese papel singular € imprescindible que las ensefanzas artisticas desempefan
en nuestro Espacio de Educacion Superior.

Enrigue Ossorio Crespo
Vicepresidente, Consejero de Educacion y Universidades
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Alberto Rodriguez Molina

Universidad Internacional de la Rioja (UNIR)

Descripcion de procesos de investigacion o creacion relacionados con alguna dis-
ciplina especifica, con especial referencia a la metodologia empleada y resultados
obtenidos

Disonancia; ruido; percepcion; subjetividad; musica contemporanea

La sensacion que producen la disonancia y el ruido no varia a lo largo del tiempo
como fendmeno fisico. Como fendmeno cultural en su incorporacion a la musica del
siglo xx, qué es ruido o no, depende: primero, de la intencionalidad artistica de los
compositores; segundo, del criterio de los oyentes. Fuera de un contexto codificado
y sin una formacion especifica, el oyente tendra dificultades para determinar si lo que
escucha se trata de ruido, o de una manifestacion artistica. El estudio comparado de
teorias y términos relacionados con el ruido, el analisis de fragmentos musicales de
la historia de la musica y la observacion de la influencia de la percepcion y de la sub-
jetividad en la escucha mediante un test de audiciones sirven para deducir una serie
de pautas que permiten la comprension y pedagogia de la musica contemporanea
atonal o electroacustica en cualquiera de sus formas.

Agradezco laoportunidad que me brinda este | Congreso Internacional de Investigacion
y Creacion en los Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas de la Comunidad de
Madrid de comunicarles brevemente mi investigacion sobre la disonancia y el ruido

Direccion General de Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores
VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE EDUCACION Y UNIVERSIDADES - COMUNIDAD DE MADRID
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en la musica, la percepcion y subjetividad, que durante los Ultimos afios me ocupa
en los pocos ratos libres que deja mi labor docente.!

La hipdtesis de esta investigacion es la siguiente: el ruido como fendmeno fisico no
varia a lo largo del tiempo, y como fendmeno cultural, en su incorporacion a la musica
del siglo xx, qué es ruido o no, depende en primer lugar de la intencionalidad artistica
de los compositores vy, finalmente, del criterio de los oyentes que, fuera de un con-
texto codificado y sin una formacion especifica, tendran dificultades para determinar
silo que escuchan se trata de ruido o de una manifestacion artistica. La metodologia
que utilizo arranca con un estudio comparado de teorias y términos relacionados con
el ruido, pasa por el analisis de fragmentos musicales extraidos de la historia de la
musica y culmina con la observacion de la influencia de la percepcion y la subjetivi-
dad en la escucha basada en estudios y situaciones concretas, mediante un test de
audiciones.

Aungue mi investigacion se dirige a oyentes no familiarizados con la musica con-
temporanea, para poder compartir adecuadamente el espiritu de mi investigacion,
les invito a convertirse, durante unos minutos, en sujetos de un experimento auditivo
mediante la escucha atenta de los siguientes fragmentos musicales:

Risveglio di una citta (1913), Luigi Russolo
Ursonate (1922), Kurt Schwitters

lonisation (1933), Edgar Varese

Entre fragmento y fragmento, les sugiero reflexionar sin prejuicios sobre sus percep-
ciones, para finalmente contestarse a ustedes mismos, al menos, a estas cuestiones:

¢, Como valoraria el sonido, le parece agradable, desagradable o neutro? Esco-
ja una de las tres opciones: «agradable», «desagradable», «neutro».

¢Le comunica algo: recuerdos, sensaciones, algun tipo de intencionalidad?
Conteste «si» 0 «no».

¢, Cudl es la procedencia del sonido? ;Sabe qué lo ha producido? Escoja una
de estas dos opciones: «conocida», «desconocida».

Desconozco la familiaridad que cada uno de ustedes pueda tener con la musica
contemporanea, pero al colaborar tan amablemente con mi investigacion quiza estén
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contribuyendo a deducir una serie de pautas que permitan entender estas manifes-
taciones del arte musical, tanto a futuros investigadores como al publico en general.

La disonancia es la precursora de la incorporacion del ruido a la musica.? El térmi-
no «disonancia» apenas ha variado su significado desde los escritos mas antiguos
conocidos de la antigua Grecia: los de tedricos influidos por Pitagoras, como Platon
(siglo v a. C.) (Fubini, 2002, p. 57), hasta los mas recientes publicados en este campo
(Wilkins, 2019; Kennedy, 2018; Hendy, 2014; Hainge, 2013; Hegarty, 2012; Demers,
2010; Voegelin, 2010, por mencionar algunos ejemplos). Sin embargo, los concep-
tos de sonido, musica y ruido, que en un tiempo estaban claramente diferenciados
rigiéndose por las normas de la estética, las proporciones y lo que se consideraba
bello y bueno para el espiritu, hoy se difuminan en un proceso gradual que ya no per-
mite diferenciarlos de forma tan clara. La etimologia o la estética nos ofrecen visiones
sincronicas o diacronicas que arrojan luz sobre los conceptos clave, la evolucion vy el
porqué de ciertos acontecimientos artisticos, pero no pueden explicar lo que concier-
ne al terreno de la sociologia y la psicologia en lo tocante al fendmeno perceptivo; se
trata de un terreno en el que no esta clara la linea divisoria entre la subjetividad vy la
objetividad a la hora de valorar los aspectos artisticos de las obras contemporaneas
(Kosko, 2006).

Sensorialmente, una disonancia se percibe de forma similar para dos oidos fisica-
mente iguales, por lo tanto, tiene un componente fisico que produce esa sensacion
(Stumpf, 1890). Pero intelectualmente, esta misma disonancia se percibe de forma
muy diferente gracias a factores culturales (Doucleff, 2015), formativos, de contexto
del discurso musical y de la escucha, o incluso animicos; todos ellos alteran el signi-
ficado de lo que oimos de una forma u otra (Levy, 2004).

La percepcion fisica del ruido tampoco ha variado con el paso del tiempo, el ruido
se sigue oyendo como lo que es gracias a determinados factores que alteran las
sensaciones del oyente (Véanse: SISMA, 2013 y UNE-ISO 1996-2:2009, 2016). Si se
elimina el factor «intensidad alta» (en la que cualquier sonido se convierte en ruido y
resulta perjudicial), se abre un gran abanico de posibilidades sobre sucesos sonoros
deseados 0 no deseados, comunicativos 0 no, que pueden parecer mas 0 menos
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interesantes, e incluso agradables, como el ASRM?, los efectos foley*, el disefio so-
noro o el paisaje sonoro.

OBJETIVO = SUBJETIVO = (condiciones de percepcisn) | MAYOR SUBJETIVIDAD
Respuesta o decision
si la sensacion es Agradable o

Samacion eapmels. Percepeion cercbro Sensacion

temporal Desagradable
| {eonsciente o inconsciente)
Variables del entorno; H
) Jﬂlg&ro Integracicn en el i
O ) .r\.:l:i‘ﬂtt espacio Vo situacién: ; Musica
- Integrado Sonido H
E Estado personal de L agradable ;E ;;'::e
Z Sonsmesu Situaciin emocional: Agrodable Sonido neutro o |
O Umbral diferencial de - _Plrctliswl!iifit'-u . Nentra con informacion Sosudlol
W | referencia: - Tranguilidad ajena al propio desapercibido
- Alto - Jmlahilttlard . Desagradable sonido -
- Madio - Resignacion ) ] uido
Bai Sonido molesto i
i 30 Control del estimulo: ¢ impredecible | Contaminacion

- SioNo i acustica

Intensidad del sonido
= No relevante

- Al
- Bajo

Objetividad y subjetividad en la percepcion del sonido.

El conocimiento de la intencionalidad o involuntariedad del emisor puede variar la ca-
pacidad de percepcion y la sensibilidad para considerar si algo es ruido o no, pero no
es suficiente para que cambie la naturaleza fisica del ruido, puesto que solo variaria
la predisposicion a la escucha (Chion, 1999).

Hoy en dia existe una conciencia real del ruido que, dependiendo del contexto en el
gue nos encontremos, nos hace comprender nuestro entorno sonoro e interactuar
con él (Rico Ortega, 2008). En una sociedad cada vez mas ruidosa, el ser humano

R Direccion General de Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores
VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE EDUCACION Y UNIVERSIDADES - COMUNIDAD DE MADRID
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se ha acostumbrado a vivir rodeado de ruidos cada vez mas variados vy, a la vez,
estamos aprendiendo a valorar la musicalidad de lo que nos rodea, tanto del paisaje
sonoro como del silencio, controlando lo que nos resulta perjudicial y desarrollando
cierta predisposicion a adentrarnos en nuevos mundos sonoros de la mano de la
experimentacion auditiva (Cage, 2007).

Me consta que muchos de los presentes son profesores empefnados en conseguir
lo que expone el objetivo del congreso que Nos ocupa: conocer y contextualizar el
hecho investigador y creativo en relacion con las disciplinas impartidas en las ense-
Aanzas artisticas, asi como facilitar la comprension y el debate de la investigacion
propia de la produccion artistica en todas sus facetas. Por ello, si he conseguido
despertar minimamente su curiosidad sobre la disonancia y el ruido en la musica, les
invito a completar su audicion con la lista completa de obras que encontraran mas
abajo. Pero, como el motor primero vy fin Ultimo de cualquier profesor son sus alum-
nos, sobre todo les invito a repetir el experimento con ellos en clase: las audiciones
y el cuestionario. La escucha de estos fragmentos musicales, junto con la reflexion
individual y conjunta en el aula sobre ruido, percepcion y subjetividad, podria contri-
buir a expandir la conciencia de los estudiantes de disciplinas artisticas, despertando
su interés en la musica contemporanea y, por tanto, a cimentar una pedagogia de
tales manifestaciones musicales contribuyendo a revertir su general consideracion de
minoritarias, tan solo al alcance de unas pocas sensibilidades.

Risveglio di una citta (1913), Luigi Russolo

Ursonate (1922), Kurt Schwitters

lonisation (1933), Edgar Varése

Canto de los adolescentes (1955), Karlheinz Stockhausen
Artikulation (1959), Gydrgy Ligeti

Water Walk (1960), John Cage

Paisaje sonoro variado: sonido de trafico, campo, maquinaria industrial y agri-
cola, etc.
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