Patrimonio etnologico:
visiones antropologicas

Xerardo Pereiro ¢ Santiago Prado Conde

EDITORIAL
SINTESIS



PATRIMONIO ETNOLOGICO:
VISIONES ANTROPOLOGICAS



Coleccion:
Gestion, Intervencion y Preservacion del Patrimonio Cultural (Manuales)

Coordinador:
MikeL RoTtaecHE GoNZALEZ DE UBIETA

g, Queda prohibida, salvo excepcion prevista
Q:/a' en la ley, cualquier forma de reproduccion,
distribucién, comunicacién publica y

transformacion de esta obra sin contar

IIi con autorizacion de los titulares de la pro-
piedad intelectual. La infraccion de los
derechos mencionados puede ser constitutiva de delito contra la propiedad
intelectual (arts. 270y sigs. Cédigo Penal). El Centro Espariol de Derechos
Reprograficos (www.cedro.org) vela por el respeto de los citados derechos.




PATRIMONIO ETNOLOGICO:
VISIONES ANTROPOLOGICAS

Xerardo Pereiro
Santiago Prado Conde

>
EDITORIAL
SINTESIS



Consulte nuestra pdgina web: www.sintesis.com
En ella encontrari el catilogo completo y comentado

Reservados todos los derechos. Estd prohibido, bajo las sanciones
penales y el resarcimiento civil previstos en las leyes, reproducir, registrar
o transmitir esta publicacién, integra o parcialmente,
por cualquier sistema de recuperacién y por cualquier medio,
sea mecdnico, electrénico, magnético, electrodptico, por fotocopia
o por cualquier otro, sin la autorizacién previa por escrito
de Editorial Sintesis, S. A.

© Xerardo Pereiro
Santiago Prado Conde

© EDITORIAL SINTESIS, S. A.
Vallehermoso, 34. 28015 Madrid
Teléfono: 91 593 20 98
www.sintesis.com

ISBN: 978-84-9171-120-1
Depésito Legal: M. 22.917-2021

Impreso en Espafa - Printed in Spain




Indice

Prologo ...t

INErOAUCCION ............ooooooooooeoeoeoeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e

1 o Antropologia y patrimonio cultural: debates y perspectivas ...

1.1. De la cultura al patrimonio cultural ...
1.1.1. Modos de entender la nociéon de cultura .......

1.1.2. Notas sobre la vision antropoldgica de la cultura ..............
1.1.3. De la nocién de cultura a la nocién de patrimonio cultural ....

1.2. El giro antropolégico del patrimonio cultural ...
Resumen de los puntos principales ...
Propuestas de prictica pedaglgica ........errcsiinn

2. La institucionalizacién social del patrimonio etnolégico ...........

2.1. Elfolclore y los origenes del patrimonio etnolégico ...

2.1.1. El nacimiento del folclore ...

2.1.2. Del folclore a la cultura popular y tradicional ...
2.1.3. De la cultura popular y tradicional al patrimonio etnoldgico ..

2.2. La institucionalizacién del patrimonio etnolégico

11

17

21

21
21
23
24
29
32
33

35

35
35
40
43
44



Patrimonio etnologico: visiones antropologicas

Resumen de los puntos principales ...
Propuestas de practica pedagigica ...

Del patrimonio etnolégico a los procesos sociales de patrimonia-
BEZACIOM ...

3.1. El matrimonio del patrimonio con la antropologia ..........cccccccccveucc.
3.2. Del objeto al espacio patrimonial ...
Resumen de los puntos principales ...
Propuestas de practica pedagigica ........merrrrmerresserrsssiesrsssesessssessesesnee

Las legislaciones del patrimonio etnolégico y sus valores socio-
CUMUTAes .................c.cooceeeseseeesee e

4.1. El punto de vista juridico del patrimonio etnol6gico ...
4.2. Breve historia de las legislaciones del patrimonio cultural que han
influenciado el patrimonio etnoldgico ............rrcicicciciicciiens

4.3. La evolucién juridica de los valores del patrimonio etnolégico ...
4.4. Las legislaciones del patrimonio etnolégico en Espafa ...
4.5. Andlisis de la legislacién de patrimonio etnolégico: el ejemplo de la
nueva ley del patrimonio cultural de Galicia .....cccovovvvirrrcccviicnccns
Resumen de los puntos principales ...
Propuestas de practica pedagigica ... merrimerrsssmerrsssisesssseeessssen

El patrimonio etnolégico como movimiento social: de los patri-
monialistas y sus ideologias en accion ...

5.1. El patrimonio etnolégico como movimiento social ........ccccccrvcnnces
5.2. De los patrimonialistas y sus ideologias en accion ...
Resumen de los puntos principales ...
Propuestas de practica pedagigica ...........ericsieersssisersssieeesssesesssen

SEl patrimonio etnolégico (in)material o (in)tangible o todo lo
COMEVATIOL ... eeesssssss e eesssssnnnssn

6.1. ;El patrimonio etnoldgico (in)material o (in)tangible o todo lo con-
EEATIO? oooieeeoeeeeee et

47
47

49

49
54
57
57

59
59
60

64
69

72
74
74

75

75
78
83
83

85

85



Indice

6.2. ;Por qué todo el patrimonio cultural puede ser pensado como pa-

triMONIo EtNOIOZICO? ......coovoievrrrccivrrrsierreseeeseseerssssees s 89

6.3. Patrimonio etnoldgico y fotografia: el ejemplo de “Ribadavia y los
FIDAAAVIENSES” .....oorocrericrcrr e 92
Resumen de los puntos principales ... 95
Propuestas de practica pedagigica .........merrrmmeerresseersssesrsssisessssessrsesnee 96
7. Usos y funciones sociales del patrimonio etnolégico ................ 97
7.1. ;Para qué sirve el patrimonio etnolégico? .........rcrrsicerscsinnn 97

7.2. La funcién simbélica-identitaria del patrimonio etnolégico como
respuesta social a un NUEVO rOMANTICISINO ....ovocccveeerrrercieeerrrsesennennneeeens 99
7.3. La funcién ideolégico-politica del patrimonio etnoldgico ... 101
7.4. La funcién mercantil del patrimonio etnoldgico ...........ccees 102
7.5. La funcién educativa del patrimonio etnoldgico ... 103
7.6. La funcién estética del patrimonio etnolégico ... 104
Resumen de los puntos principales ..., 105
Propuestas de practica pedagigica ... 106
8. El patrimonio etnoldgico y el turismo: relaciones complejas ......... 107
8.1. La identidad turistica del patrimonio etnolégico ... 107
8.2. Tipos de relaciones entre patrimonio etnoldgico y turismo ............... 108
8.3. El turismo como nuevo dinamizador del patrimonio etnolégico.. 110
8.4. La objetivacion turistica del patrimonio etnoldgico ... 111

8.5. El potencial turistico del patrimonio etnolégico: el modelo Cica-
UL e asmssssseeee s 115
Resumen de los puntos principales ... 122
Propuestas de practica pedagigica ... 122

9. El patrimonio etnolégico: museos, centros de interpretacion y

LADOTALOTIOs ... 123

9.1. Breve historia de 10s MUSEOS ....cccccccccrvovnievrrrrricrrrceeneiee 123

9.2. Museologia, museografia y museos 127
9.2.1. La diversidad de museos y la diversidad en los museos etno-

LOGECOS ..ot 128

9.2.2. El museo etnoldgico como laboratorio .............ccurconn. 132



10.

11.

12.

13.

Patrimonio etnologico: visiones antropologicas

Resumen de los puntos principales ...
Propuestas de practica pedagigica ...

De la fiebre y la histeria patrimonial y sus detractores ................

10.1. Producir patrimonio etnologiCo ...
10.2. Del patrimonio etnoldgico critico a la critica del patrimonio ...........
10.3. La histeria patrimonial ...
10.4. El movimiento antipatrimonialiSta ...
Resumen de los puntos principales ...
Propuestas de practica pedagigica ... mrrimerrsssmerrsssieesssseseesssen

La participacion social en la construccion del patrimonio etno-

DOGICO ...

11.1. El derecho a la cultura y al patrimonio etnoldgico ...
11.2. Patrimonio etnoldgico y participacion ...
11.3. La investigaciOn-accion participativa .............cmeereececressssessis
11.4. El cuadro [GZICO ... ssssens e
Resumen de los puntos principales ...
Propuestas de practica pedagigiCa ...

De la identificacion a la clasificacion, catalogacion e interpreta-
cién del patrimonio etnolégico. ;Catalogar para qué: .................

12.1. ;A quién pertenece el patrimonio etnoldgico? ...
12.2. La identificacién y clasificacién del patrimonio etnolégico ...
12.3. La interpretacién del patrimonio etnoldgico ...........rcccccsccas
Resumen de los puntos principales ...
Propuestas de practica pedagigica ........merrrrierreosmerrsssiesrsssessssssessesesnee

El patrimonio etnolégico en la sociedad digital ...

13.1. ;Qué es la sociedad digital? ...
13.2. El patrimonio etnoldgico en la sociedad digital ..o
13.3. El patrimonio etnoldgico en las webs municipales espafolas ...
Resumen de los puntos principales ...
Propuestas de practica pedagigica ........merrrrmerrissmerrsssiesressisessssessesesnee

134
135

137

137
138
142
144
145
145

147

147
151
153
156
158
158

159

159
160
165
169
169

171

171
173
175
178
178



Indice

1 4. Nuevos patrimonios etnoldgicos e identidades: de la tradicion al

JUBUTO ...ttt e 179
14.1. El patrimonio etnoldégico como patrimonio social ... 179
14.2. La redefinicién del patrimonio etnoldgico ... 180
14.3. Los nuevos patrimonios etnoldgicos ...........rcoserrosieeessin 183
14.3.1. El patrimonio etnoldgico en la nueva museologia etnoldgica .... 184
14.3.2. El patrimonio etnoldgico en la museologia critica .................... 185
14.3.3. El patrimonio alimentario como patrimonio etnoldgico ... 186
14.3.4. El patrimonio cultural inmaterial en cuanto nuevo patrimo-
TGO CENOLOGICO ...t 187
Resumen de los puntos principales 189
Propuestas de prdctica pedagégica 189
Bibliografiarecomendada ... 191






2

La institucionalizacion social
del patrimonio etnoldgico

v Conceptos: folclore, folclorismo, bien cultural, patrimonio
cultural y patrimonio etnolégico.

v Obijetivos para el aprendizaje: en este capitulo ana-
lizamos cémo se fue institucionalizando y organizando so-
cialmente el patrimonio etnolégico hasta convertirse en una
politica importante de las Administraciones publicas.

2.1. Elfolclore y los origenes del patrimonio etnologico

El concepto de patrimonio etnologico tiene sus raices en el de folclore, que luego se fue
redefiniendo como cultura popular y tradicional. El mismo concepto ha ido evolucio-
nando hasta formar una especie de continuum (figura 2.1).

En este apartado vamos a aproximarnos a esta evolucion conceptual, intentando
aclarar conceptos y su delimitacion objetual.

2.1.1. El nacimiento del folclore

Acercarse de manera amplia y compleja al patrimonio cultural no puede mas que retro-
traernos, al menos, al cristianismo imperante en el siglo xv en buena parte de la vieja Euro-
pa. Tanto es asi que el humanismo, empefiado en romper con el Antiguo Régimen en todas
sus manifestaciones, vuelca su mirada en el mundo clasico griego y romano y presenta
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Patrimonio etnologico: visiones antropologicas

‘ Cultura popular PATRIMONIO
ETNOGRAFICO /

‘ Artes populares PATRIMONIO
ETNO-ANTROPOLOGICO /

‘ Cultura tradicional PATRIMONIO CULTURAL

INMATERIAL (PCI)

’ PATRIMONIO ETNOGRAFICO \/‘>

Figura 2.1.  Continuum conceptual del patrimonio etnologico.

una nueva lectura del pasado. En dicha época, el monumento se erige como el principal
evocador y sustentador del pasado y muestra un pasado que es merecedor de conservacion.

De todas maneras, y a diferencia de los siglos xvi1, xvit y xvii, el siglo XIx representa
una nueva ruptura con el pasado y, por lo tanto, con modos de vida que era necesario
ir destruyendo para, asi, dejar los tiempos pretéritos en el olvido. La alteracion social y
territorial que supone el desarrollo industrial genera la transformacion de un paisaje que
era visto como natural e inmutable, tanto en las ciudades como en el campo. El territorio
se pone al servicio de las necesidades de tipo productivo y se intercala sin paradojas
aparentes la destruccion de lo viejo (ej.: murallas) con las nuevas construcciones (ej.:
nuevas avenidas urbanas).

Los Estados se fueron construyendo mediante la nacionalizacion de muchos de los
bienes culturales de las viejas monarquias y de las iglesias. El patrimonio cultural se
construye entonces como bien publico que es necesario proteger y el monumento, junto
a lo denominado “artistico”, se asocia a una idea de patrimonio ligado a lo historico.
De hecho, las primeras leyes de conservacion, proteccion y restauracion surgen con la
francesa de 1887 y su posterior ampliacion en el afio 1913, y podemos rastrear también
la proteccion de monumentos en Inglaterra, en el afio 1882, con la Ancient Monuments
Protection Act (Minors, 2006).

Como oposicion a los efectos de la industrializacion, se comenz6 a reivindicar tam-
bién la clasificacion de lugares naturales pintorescos y su proteccion, lo cual generd que
en el aflo 1906 se votara en Francia una ley de proteccion paisajistica (Luginbiihl, 2002).
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La institucionalizacion social del patrimonio etnologico

Como destaca el mismo Luginbiihl (2002), la burguesia, enriquecida por la industriali-
zacion, se beneficio de las nuevas vias de comunicacion y se dispuso a conocer el terri-
torio francés y, asi, surgieron multiples visiones y emociones de los diferentes parajes
que iba visitando. Apostar por su proteccion, dado su interés pintoresco, nos permite ir
entendiendo como el concepto de patrimonio cultural se fue expandiendo rapidamente
a distintas manifestaciones.

La preocupacion por el paisaje a lo largo del siglo xix supuso mucho més que tratar
de proteger la singularidad de un entorno natural concreto, también se uni¢ directa-
mente a las poblaciones que lo habitaban. Conocer sus formas de vida, sus tradiciones
y su vinculacion con la naturaleza hizo emerger todo un movimiento romantico que se
fundia, principalmente, en lo indisociable del todo imbricado que representaba la idea
de nacion.

Lo pintoresco dejaba de ser tinicamente lo relacionado con las propiedades que
emanaban de los objetos, de los paisajes o de cualquier otro tipo de elemento conside-
rado diferente por su belleza o, incluso, por la singularidad en un determinado contexto.
Lo pintoresco se amplio, también, a las formas de vida de muchas poblaciones que mar-
caban una distancia lo suficientemente amplia con el mundo industrial y burgués que
estaba emergiendo en las ciudades; fue lo que se denominé folclore. La mirada hacia
el medio rural, sus formas de vida y, sobre todo, la diferencia que mostraban paso a ser
objeto de atencion.

A finales del siglo xvi y principios del siglo xix el “pueblo” o “folk” comenzo a
ser estudiado por los intelectuales europeos, como ya se ha expuesto, en un contexto de
grandes cambios debido a la revolucién industrial. Fue asi como, desde la ciudad, se
acercaron al mundo campesino y mostraron especial interés por sus cantos y sus cuen-
tos (Burke, 1996). Es decir, el folclore nacié como forma o disciplina de estudio de la
cultura tradicional, pero también para definir sus contenidos: literatura oral tradicional,
arquitectura tradicional, cocina tradicional, vestidos o trajes tradicionales, musica y bai-
les tradicionales, etc. El folclore estaba asociado al folclorismo (Marti i Pérez, 1999),
una ideologia que valoraba muy positivamente el legado tradicional mostrando actitudes
de amor patrio, conservacion, divulgacion, sentimiento, sensibilidad e interés por la cul-
tura oral tradicional que formaba parte del “descubrimiento del pueblo” y que también
incluia la religion, la musica o las costumbres, entre otras.

Como bien ha destacado Velasco (1988), buena parte de la antropologia en el Esta-
do espafiol ha estado ligada al estudio de la cultura popular o folclore. Tanto es asi que
muchas sociedades del folclore fueron fundamentales por el trabajo de recogida reali-
zado. Asi lo expresaba la escritora Emilia Pardo Bazan en su discurso de apertura en la
Sociedad El Folklore Gallego, en 1884:

El Folk-lore quiere recoger esas tradiciones que se pierden, esas costumbres
que se olvidan y esos vestigios de remotas edades que corren peligro de desapare-
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cer para siempre. Quiere recogerlos no con el fin de poner otra vez en uso lo que
cay06 en desuso... sino con el de archivarlos... y formar con ellos, por decirlo asi, un
museo universal donde puedan estudiar los doctos la historia completa del pasado...
(citado en Gonzalez Reboredo, 1997, p. 44).

Por lo tanto, el folclore fue en su inicio una invencion erudita y burguesa, que como
disciplina significaba la recogida, la catalogacion y el archivo, y se usaba el concepto
de pueblo, como bien ha indicado Velasco (1988), como el verdadero conservador de lo
genuino. Los folcloristas eran personas procedentes del incipiente mundo urbano que se
basaban, principalmente, en la idea de recoger aquello que estaba a punto de perderse
o en riesgo de desaparicion. Iniciaron, asi, una busqueda romantica de lo mas genui-
namente espaifol, andaluz, extremeno, portugués, etc. Era una mision nacional (Velas-
c0,1988), una especie de cruzada dotada con la caracteristica de ciencia y que indicaba
que “el folclore es una recuperacion rural que la sociedad industrial realiza en sus tiem-
pos de ocio” (p. 19).

En definitiva, el folclore es una cultura expresiva y performativa difundida inten-
samente desde el siglo xix y con inspiracion en el mundo rural, aunque guarda una
paradoja significativa, es decir, su contenido ruralista se crea a partir de un marco de
pensamiento e imaginario urbano que lleva asociadas histéricamente politicas cultura-
les y certificaciones cientificas de su pretendida autenticidad (Castelo Branco y Freitas
Branco, 2003). Los criterios para definir algo como parte del folclore fueron los de
antigiiedad, ancestralidad, arcaismo, sencillez, tradicionalismo y moralidad idealizada.

El folclore como movimiento social e ideologia se puede denominar folclorismo
(Marti 1 Pérez, 1990), y surgio de la ciudad, de la burguesia y de la modernidad, sin
contar con las personas y comunidades que iban a estudiar y, curiosamente, las propias
personas acabaron descubriendo que tenian folclore sin saber de dicho asunto (Velasco,
1988). Los difusores del folclore ejercieron un papel de mediadores entre el denominado
pueblo y el resto de los sectores sociales. Una mediacion descomprometida y que acabo
convirtiéndose en una mercancia para los sectores urbanos bajo la etiqueta de cultura
popular. Un culto al pueblo como algo natural, simple, iletrado, instintivo, irracional,
comunitario y sin sentido de la individualidad que Burke (1996) indica que surgié como
reaccion a los excesos del elitismo de la Ilustracion.

Tanto es asi que el folclore también ha sido utilizado con fines politicos de domi-
nacion, como durante el periodo de la dictadura franquista en el contexto espafiol, y
emancipatorios. En el primer caso, se pretendia perpetuar una tradicion inventada politi-
camente, puesto que se sacaron del contexto de nacimiento muchos de los elementos del
folclore para dar sustento a la idea esencialista de la cultura espafiola y tratar de negar
cualquier atisbo de diversidad cultural (Aguilar, 2005). En el segundo caso, ha servido
para diferenciarse de la hegemonia imperante, para tratar de mostrar los rasgos propios
identitarios. Sea como fuere, el folclore, en tanto en cuanto produccion cultural, ha sido
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utilizado politicamente para integrar a las poblaciones rurales en la nacion (Kirshenblatt-
Gimblett, 1998; Da Costa Holton, 2005; Van Geert, Roigé y Conget, 2016).

Sin lugar a duda, y menos todavia con pretensiones de hacer presentismo, los estudios
del folclore han sido un elemento central en la institucionalizacion del patrimonio etno-
logico, en su puesta en valor y, sobre todo, a la hora de dotarlo de una sistematizacion.
Otra cosa bien distinta es la folclorizacion imperante, es decir, el proceso seglin el cual se
recogen una serie de rasgos denominados auténticos y genuinos para su consumo y viaje
simulado al pasado, bien sea a través de una danza, de una historia oral relatada por alguien
vestido para la ocasion o de una experiencia de inmersion en la caza-recoleccion indigena.

La folclorizacion supone poner a disposicion, principalmente del turista o viajero,
una serie de elementos descontextualizados que lo retrotraigan en el tiempo y que redun-
den en la idea de lo homogéneo, de la ausencia de cambio y dinamismo en un contexto
en concreto. En definitiva, un objetivo de consumo y espectaculo que abandona la idea
de estudio y ciencia que pretendia el folclore. Al fin y al cabo, el folclore nace en un
contexto cientifico en el que eran imperantes las ideas evolucionistas y de estadios cul-
turales en la naciente ciencia antropoldgica y, por lo tanto, no podia mas que estar preso
de su propio etnocentrismo.

La diferencia fundamental entre el folclore y la antropologia es que esta trata de
estudiar un determinado elemento en su propio contexto de significado (Luque Baena,
1989) y no como algo aislado, es decir, el movimiento folclorista piensa los fenémenos
culturales como producto acabado, como personas que danzan, narran leyendas, dicen
refranes, etc., y no como elementos socioculturales dentro de un contexto de significa-
dos especificos. El folclore estudia y trata del folclore como producto cultural, pero la
antropologia trata de toda la cultura y su diversidad cultural.

Otras criticas al folclore fueron apuntadas por el historiador de la cultura Peter Bur-
ke (1996). Desde su punto de vista, los folcloristas del siglo xix no utilizaron un método
de clasificacion que diferenciase entre lo rural y lo urbano, el campesino y lo nacional
o burgués, lo primitivo y lo medieval. También utilizaron erroneamente tres conceptos:
primivitivismo, comunitarismo y purismo. Los folcloristas tendieron a localizar histori-
camente el folclore, luego denominado cultura popular, en un periodo primitivo precris-
tiano, y a defender la idea de que no habia sufrido cambios, algo totalmente falso, pues
toda expresion cultural obedece y es fruto de dindmicas socioculturales.

Los folcloristas pensaban que las creaciones de la cultura popular eran comunitarias,
obviando que existieron creadores individuales reproducidos posteriormente por otros,
también con estilos individuales. Los folcloristas acabaron por definir el pueblo y la
nacion por una de sus partes, los campesinos, mas proximos a la naturaleza y menos
influenciados por los modos extranjeros. Este fue un ejercicio social metonimico que
utilizo grupos subalternos, como el de los campesinos, para representar a toda la nacion.
Fue asi como se ignoro la relacion entre urbano y rural, letrados e iletrados y se excluy6
a los habitantes de las ciudades de los estudios sobre la cultura popular.
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2.1.2. Del folclore a la cultura popular y tradicional

A medida que avanzamos en el siglo xx el concepto de folclore va siendo sustituido por
el de cultura popular y mas tarde por el de cultura tradicional, no sin antes también ser
considerados algunos elementos del folclore, como las “artes y tradiciones populares”,
por ejemplo, la artesania, desde una vision artistica y no antropoldgica, y por supuesto,
vista como un arte menor en lo mejor de los casos, o como opuesta a las bellas artes por
lo regular. Esas artes populares supusieron una reduccion y sometimiento a lo artistico
y a la historia del arte en cuanto disciplina, y generalmente eran descritas y catalogadas
como rusticas, toscas, menores, rurales y, por supuesto, menores desde el punto de vista
cualitativo y hasta socialmente moral.

Segun el historiador de la cultura Peter Burke (1996), las élites sociales burguesas,
sefioriales y aristocratas han intentado siempre reformar la cultura popular, renunciar a
ella o descubrirla como cultura del pueblo y de la nacion, especialmente la cultura de los
campesinos. Segun el mismo autor (Burke, 1996), las élites europeas eran biculturales,
en el sentido de que existia una cultura burguesa dominante, y participaban en expre-
siones de la cultura popular. Un ejemplo espafiol fue el mostrado por el antropologo
William Christian (1981), quien afirm6 que en la Espafia del siglo xvi los exvotos, las
reliquias y la frecuencia de los santuarios como forma de religiosidad eran tan caracte-
risticos del pueblo campesino analfabeto como de la familia real.

La cultura popular se ha definido mucho por la negacion, es decir, por la cultura que
no era oficial, la que no era propia de los miembros de la ¢lite. Se trataria de la cultura de
los subordinados y subalternos en sentido gramsciano. La cultura popular seria una parte
de la cultura, entendida como un todo, que estudian los antropo6logos, pero el concepto,
al sustituir al de folclore, presenta algunos problemas de delimitacion. Segin John Sto-
rey (2002), podemos entender la cultura popular de varias maneras:

— La que es acogida por mucha gente, es decir, como cultura de masas.

— Lo que no es “alta cultura”, es decir, “baja cultura”, considerada inferior. Aqui
hay que introducir el concepto de distincion para entender esa diferencia.
Seria una distincion de clase, de estatuto, de gusto, de calidad, de categoria
socioeconomica. En este sentido, y como afirma Pierre Bourdieu (1998), el
consumo de la cultura se encuentra predispuesto, consciente, deliberadamente
0 no, para cumplir una funcién social de legitimacion de las diferencias
sociales. La considerada “alta cultura” seria el resultado de una creacion
individual y colectiva de las ¢lites para defender su estatuto y pertenencia
a una clase, por marcacion de la distincion y la diferencia. El objetivo es su
continuidad, la reproduccion simbolica de su dominacion, el distanciamiento
social y la legitimacion de su supuesta superioridad, asociada a un refinamiento
y requinte de sus practicas culturales. Si bien es cierto que hoy en dia la
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distincion entre alta y baja cultura, es decir, entre cultura popular y burguesa
es borrosa y ambigua.

La cultura comercial del consumo de masas, considerado pasivo, alienado,
alienante y manipulador de los bienes de consumo como signos con significado
social. Esta cultura popular comercial seria inventada en Estados Unidos y
resultaria en un proceso de norteamericanizacion del mundo. Muchas veces
representa y es vista como una amenaza para la derecha politica, pues ataca
sus valores tradicionales, pero también para la izquierda, pues ataca los valores
tradicionales del pueblo y de las clases mas bajas. Asi vista, la cultura popular
seria para el estructuralismo un instrumento ideoldgico que reproduciria la
ideologia dominante. Para el posestructuralismo, la cultura popular tendria
un papel activo y también contradicciones. Para el posmodernismo, la cultura
popular es igual o semejante a la cultura, porque el elitismo ha sido extinguido
(algo con lo que no estamos de acuerdo) y se ha producido una victoria final del
comercio sobre la cultura. La cultura popular seria una mercancia mas resultado
de los procesos de mercantilizacion y comercializacion de la cultura.

Es vista como aquella que tiene origen en la gente, seria la cultura folclorica de
la gente para la gente, la de la clase trabajadora, que utilizaria esta como una
forma de resistencia y de protesta simbolica contra la dominacién burguesa y
el modo de produccion capitalista desde una Optica marxista. Esta perspectiva
presenta problemas de delimitacion, pues no sabemos bien qué es la gente,
como antes el pueblo, y tampoco qué es la clase trabajadora, si ya se ha
aburguesado.

Se puede analizar como un campo de lucha politica, es decir, integrando el
concepto gramsciano de hegemonia (Gramsci, 1988). La hegemonia es el modo
como los grupos dominantes de la sociedad intentan liderar y ejercer poder
sobre los otros grupos, gracias en parte al consentimiento y asentimiento de los
grupos subordinados. La cultura popular seria, por lo tanto, un campo de lucha
simbolica e ideologica por la resistencia y la dominacion. Esta lucha implicaria
intercambios, tensiones, conflictos y negociaciones entre los diversos grupos
sociales. De esta forma, la cultura popular se ha utilizado como un concepto
politico integrado en un proceso historico y aplicado a diferentes problematicas
culturales.

Esta diversidad de perspectivas muestra lo complejo y complicado que es hablar
de cultura popular, pues siempre subyace la necesidad de un término de contraste (¢j.:
alta/baja cultura) y de crear una falsa dicotomia. El antrop6logo Néstor Garcia Canclini
(1989) se cuestiona el hecho de que la cultura popular sea una creacion espontanea del
pueblo o una memoria convertida en mercancia y espectaculo exdtico para satisfacer la
curiosidad de los turistas. Segun este autor, hay que prestar atencién a cOmo esas mani-
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festaciones culturales son producidas y apropiadas en su significado y economia politica
por los diferentes grupos sociales.

Los conceptos de folclore y de cultura popular han evolucionado también hacia el
de cultura tradicional, que atn hoy se utiliza con mayor aceptacion académica y social.
Siendo una parte de la cultura y una de las fuentes del denominado hoy patrimonio
etnologico, es importante hacer algunas consideraciones de reflexion teorica. El con-
cepto de tradicion define los habitos y costumbres que se transmiten de generacion en
generacion, pero esa transmision ya no se puede pensar que se realiza sin cambios,
alteraciones, modificaciones y adaptaciones. La tradicion es algo mutable, que no es ni
tan antigua ni opuesta a la modernidad, con la cual no forma una dicotomia sino un con-
tinuum. A la idea de tradicion se le han afiadido muchos adjetivos, como oral, popular,
material, folcldrica, literaria, etc.

La cultura tradicional ha sido muy estudiada por los folcloristas, los historiadores y
los antropologos (Marti i Pérez, 1999), pero la perspectiva tedrica ha cambiado. Si bien
toda tradicion implica una cierta continuidad y permanencia, la cultura tradicional esta
envuelta en cambio, transformacion y adaptacion a las circunstancias del presente. Es
decir, no es estatica sino dinamica, procesual y obedece a cambios de valores, cambios
tecnoldgicos y cambios en los modos de produccion.

En el afio 1983, los historiadores britanicos Eric John Hobsbawm y Terence Ranger
(1983) escribieron un libro que tuvo un gran impacto y en el que popularizaron el con-
cepto de invencion de la tradicion. De acuerdo con ellos, lo que definimos como tradi-
cion suele tener un origen mas reciente de lo que se le supone, y no un origen remoto. La
tradicion es inventada, fabricada o producida socialmente en un tiempo determinado y
por personas y grupos sociales concretos con intereses ¢ intenciones sociopoliticas bien
definidos. Una tradicion inventada seria un conjunto de practicas y normas implicita o
explicitamente aceptadas, con una naturaleza ritual o simbdlica y con la intencion de
inculcar valores y normas de comportamiento repetitivo continuados desde del pasado.
En estas practicas, el pasado historico es seleccionado para legitimar el presente y re-
producirlo en el futuro. Las tradiciones inventadas suelen ser presentadas con atributos
inmutables, pero ello no es bien cierto, pues en realidad son inventadas y reinventadas
para adaptarse al presente.

La tradicion inventada es algo mas que una costumbre, es la practica de leyes y
habitos, fruto de comportamientos formales y practicas ritualizadas. Es una convencion
simbolico-ritual muy utilizada por instituciones sociales como la Iglesia, el Estado, los
tribunales, los ejércitos o las universidades que, segun Hobsbawm y Ranger (1983),
puede ser de tres tipos: a) la que simboliza la cohesion social, la pertenencia a un grupo
o comunidad; b) la que fundamenta o legitima una institucion, un estatuto o referencia
de autoridad; c) la que se relaciona con la socializacion y la ensefianza de creencias,
sistemas de valores y convenciones de comportamiento. Hablar de tradiciones es hablar
de la tension entre permanencia y cambio sociocultural.
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2.1.3. De la cultura popular y tradicional al patrimonio etnologico

El movimiento folclorista ha realizado aportaciones realmente significativas a la cons-
truccion del patrimonio cultural en general y al etnologico en particular. De todas ma-
neras, el concepto de bien cultural, que substituye al de monumento como eje de las
politicas patrimoniales, a partir de los afos sesenta del siglo xx, fue un paso mas en la
adopcion de la moderna concepcidn del patrimonio cultural, al destacarse que lo im-
portante en este son los valores que representa y no sus caracteristicas formales. Segun
Arrieta (2007), la introduccion reciente del adjetivo “cultural” al término “patrimonio”
supone un cambio radical y revolucionario, puesto que los objetos dejan de constituir el
foco de atencion y cobran importancia los grupos sociales que los seleccionan y definen
como patrimonio. Asi, se amplia la idea de patrimonio cultural a cualquier tipo de mani-
festacion significativa de una practica cultural (Santamarina, 2005) y, por lo tanto, ade-
mas de los monumentos historicos y artisticos se prestara atencion a los materiales de
€pocas pasadas, a los elementos del denominado folclore, a los documentos historicos, a
la vida de la gente, etc. Estos cambios también influyen en los bienes que se protegen y
conservan y, por lo tanto, en la creacion de politicas y legislaciones especificas para ello.

Los conceptos de cultura popular y de cultura tradicional se han ido abandonando y
sustituyendo a lo largo del siglo xx por los de patrimonio etnologico y patrimonio cul-
tural inmaterial (PCI), que amplian los anteriores. El concepto de patrimonio etnologico
se encuentra imbuido de dificultades en lo que respecta a su definicion. No tenemos una
definicion internacional y, tal y como apunta Agudo (1997), la adjetivacion del término
patrimonio —artistico, historico, cultural, etc.— es algo mas que una cuestion nominalista.
Para este autor, el patrimonio etnologico hay que entenderlo como un proceso social,
“un colectivo que fue conformando, en el transcurso del tiempo, un complejo sistema
cultural diferenciado y diferenciador respeto a otros colectivos” (Agudo, 1997, p. 98),
por lo que el patrimonio etnoldgico se define como el conjunto de dichos componentes
diferenciadores.

Otra problematica se genera cuando se utilizan, en demasiadas ocasiones, los térmi-
nos etnologico y etnografico como sinénimos y su significado no es el mismo. Estamos
habituados a ver como el folclore se define como etnografia y el patrimonio etnoldgico
como patrimonio etnografico, inclusive en muchas legislaciones, como veremos mas
adelante. Pero desde una perspectiva antropoldgica critica la etnografia es la descripcion
de la cultura, una metodologia de investigacion antropoldgica que incide en el estudio de
las practicas y conocimiento de un grupo o comunidad. La etnografia no es, por lo tanto,
un contenido (ej.: objeto rural patrimonial, preindustrial, campesino, agricola...), no
es eso. La etnografia es un método de investigacion antropologica. Tampoco su ad-
jetivacion, lo etnografico, nos parece adecuada conceptualmente. Lo que nos parece
cientificamente mas adecuado en la actualidad es el concepto de patrimonio etnoldgico
o etnoantropolégico.
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Mientras la etnologia hace referencia al ejercicio social de comparaciéon y diferen-
ciacion sociocultural que un grupo o subgrupo humano hace con relacion a otros, utili-
zando artefactos culturales para construir su semejanza y su diferencia, el concepto de
patrimonio etnoldgico hace referencia a un todo, cultura, de una forma antropologica
holistica y no parcial y sesgada. El patrimonio etnoldgico intenta cientificamente supe-
rar la tipica acumulacion de objetos deslocalizados y descontextualizados que acostum-
bramos a ver en muchos museos definidos como etnograficos, sin vinculacién con los
contextos socioculturales en los que se usaban.

2.2. La institucionalizacion del patrimonio etnologico

El concepto de patrimonio cultural, segun apuntan Condominas (2004), Llul (2005),
Santamarina (2005) y Smith (2006), entre otros, nace, como vimos, con los cambios
ocurridos en el siglo xvi, principalmente a raiz de la Revolucion francesa, y tiene su
desarrollo en el siglo xix en Gran Bretafia, Francia, Alemania y otros paises. Debe te-
nerse en cuenta que el siglo xvir supone el resquebrajamiento y ruptura con un mundo
anterior y los cambios que han ido generandose fueron el germen de lo que se conoce
como el Estado moderno. El impacto de las ideas ilustradas, las revoluciones llevadas
a cabo en Inglaterra, a través de la conocida como revolucion liberal, y el surgimien-
to de las denominadas Revolucion Industrial y burguesa, la Revolucion americana y,
principalmente, la Revolucion francesa, fueron el campo de cultivo de una nueva forma
de entender la sociedad y, sobre todo, de generar cambios acelerados. Por ejemplo, la
Revolucion Industrial trae consigo un nuevo modo de produccion y uno de los primeros
éxodos rural-urbanos.

Estos cambios generaron la emergencia del nuevo concepto de Estado-nacion y la
entrega a los Estados de muchas de las “reliquias” de la Iglesia, la aristocracia y la
monarquia, lo que permitié tomar conciencia del patrimonio como bien publico (Go-
mez-Pellon, 2007) y llevar a cabo la nacionalizaciéon de dichos bienes, por lo que ini-
cialmente se asocia el patrimonio a lo historico y artistico. La idea de monumento sera
la que imbuya esta época y el patrimonio cultural se define como aquel creado por las
clases hegemonicas con el objetivo de construir la nacion a través de una mirada del
pasado y legitimar asi el nuevo proyecto politico e identitario.

Como expone Smith (2006), basandose en Choay (2001), la idea de monumento fue
central entonces y se centr6 principalmente en el reconocimiento del poder dominante,
la grandeza y la belleza, por lo que surgieron sensibilidades de tipo estético, es decir, el
monumento pasa a ser testigo de la historia y en si mismo una obra de arte que necesita
ser venerada y transmitida, mediante su conservacion, a las generaciones futuras. Nos
encontramos, por lo tanto, con un concepto que mira muy selectivamente al pasado y
toma conciencia de este para llevar a cabo su construccion. A pesar de que su origen
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