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1. UNA BREVE INTRODUCCION AL AUTOR Y A LA OBRA

Aunque la naturaleza y objetivos de nuestro trabajo' no nos per-
miten detenernos en la biografia de Antonio de Valladares y Soto-
mayor (1737-c. 1820)?, no podemos dejar de mencionar siquiera
brevemente algunos aspectos relevantes de la trayectoria de un autor
que cosechd un éxito singular en las Gltimas décadas del siglo XVIII
junto a Francisco Comella y Gaspar Zavala y Zamora, los principales
representantes de la denominada «Escuela de Comella». Resulta de
especial interés su constante compromiso con proyectos literarios de

1 El presente estudio se adscribe al proyecto «Recreaciones teatrales del Quijote»
(MCI-20-PID2019-111485GB-100), correspondiente a la convocatoria 2019 de
Proyectos I+D+i/Generacién de Conocimiento promovida por la Agencia Estatal
de Investigacién, integrado en los diferentes proyectos del Grupo de Estudios Cer-
vantinos de la Universidad de Oviedo y liderado por Emilio Martinez Mata.

2 Remito a los completos trabajos de Herrera Navarro (1986, 1993, 2009), a
quien sigo en mi forzosa sintesis.
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muy desigual suerte, desde el exitoso Seminario Erudito® publicado
entre 1787 y 1791 (afio en el que la prohibicién de publicaciones
periddicas decretada por Floridablanca conduce a Valladares a la rui-
na) hasta el Almacén de frutos literarios* publicado en 1804 ¢ inmedia-
tamente prohibido tras su aparicién, probablemente como conse-
cuencia de la opinién adversa de Godoy, pasando por la azarosa
publicacién de su novela La Leandra en 1797.

Como autor teatral es especialmente prolifico, y asi lo demuestran
las mis de cien piezas (originales unas, traducidas o adaptadas otras)
representadas sobre todo en Madrid®, proximas al registro satirico y
moralizante de Ramoén de la Cruz, preferentemente orientadas a la
renovacién del teatro breve y ajustadas sobre todo al ideal ilustrado
de conciliar la educacién y la diversion, si bien, y tal como aclara
Herrera Navarro, a diferencia de los autores neoclasicos Valladares
«hace concesiones al gusto del ptblico, en detrimento del cumpli-
miento de las tres unidades clasicas»©.

Las bodas de Camacho. Comedia nueva joco-seria en dos actos’” de An-
tonio Valladares de Sotomayor es un texto de fecha dificil de deter-
minar mas alla de lo obvio de su anterioridad a su versidén posterior,
Las bodas de Camacho: zarzuela en dos actos®, mas amplia, cuyo manus-

3 Semanario erudito, que comprehende varias obras inéditas, criticas, morales, instructivas,
politicas, histéricas, satiricas y jocosas de nuestros mejores autores antiguos y modernos, 1787~
1791.

* Almacén de frutos literarios inéditos de nuestros mejores autores antiguos y modernos,
Madrid, 1804.

5 Ademis del trabajo de Herrera (1993), de referencia indudable, el catilogo de
la produccién teatral de Valladares estdi muy detalladamente estudiado por Aguilar
Pinal (1995), que recoge algunos de los principales estudios sobre su obra. En este
sentido también resulta del mayor interés la consulta del trabajo de Del Monaco
(1979). Para el andlisis detallado y sistematico de su obra teatral remito al completo
estudio de El Sayed (2001).

6 Herrera, 2009, p. 102.

7 Escrito asi, y no en una palabra (¢ocoseria»). Sigo en todo momento el Gnico
manuscrito de la obra del que tengo constancia, codificado con la signatura
MSS/15918 de la Biblioteca Nacional de Espafia y accesible en la Biblioteca Digital
Hispanica (<http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000216246&page=1>).

8 Texto también inédito, codificado con la signatura MSS/14608/1 e igualmen-
te accesible en la Biblioteca Digital Hispanica, en el siguiente enlace: <http://bdh-
rd.bne.es/viewer.vm?id=0000213377&page=1>.
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crito es de 1772 si nos flamos de la fecha que consta en el folio 1r°.
Se trata de una obra compuesta por 1649 versos, si contamos (y no
cabe otra opcidn) los que se conservan tras la pérdida del texto en los
folios 9r y 9v del manuscrito!, que recrea los capitulos 20 y 21 de la
segunda parte del Quijote con relativa fidelidad no obstante las licen-
clas propias de toda recreaciéon (de algunas de las cuales daremos
cuenta mas adelante)'! y que se adscribe a las adaptaciones parciales
del original de acuerdo con la propuesta de clasificaciéon de las re-
creaciones teatrales del Quijote de Fernindez Ferreiro (2016)12.

2. CAMACHO BURLADO: LA GENESIS DE LA «INDUSTRIA» Y LA
RECREACION DEL CAPITULO II, 21 DEL QUIJOTE

Como es propio, en un sentido mis amplio, de las recreaciones
literarias del Quijote (especialmente de las narrativas) y de las novelas
y algunos cuentos que recrean la biografia de Cervantes, la comedia
de Valladares introduce en la trama de la boda de Camacho persona-
jes y elementos argumentales que amplian y al tiempo justifican lo
que sucede en la obra original, en este caso en los capitulos 20 y 21

? Dejo para otro momento las relaciones entre los dos manuscritos y las implica-
ciones que de ellas pueden desprenderse para confirmar la autoria de la zarzuela de
1772.

10 Segtin el computo del autor a pie de pigina y en el margen inferior izquierdo
del folio 2r, el primer acto consta de 762 versos y el segundo de 770, lo cual suma
un total de 1532. Si Valladares ha sumado bien y ha computado como Unicos los
muchos versos fragmentados en los didlogos de los personajes, se habrian perdido
117 versos que deberian corresponder al fragmento perdido de los folios 9r y 9v. El
estudio detallado del manuscrito no permite corroborar ficilmente ese ntimero de
versos perdidos, pero estas disquisiciones, por lo demas en verdad apasionantes, se
alejan del objeto de este trabajo.

I Remito a los trabajos de Caro (2006), Mata Induriin (2008) y Alvarez Calero
(2017), en donde se recogen con enorme acierto otros aspectos relacionados con la
comedia de Valladares que complementan y en su caso amplian el presente estudio,
centrado en el peso de la burla en la obra. Tal como apunta Herrera (2009), Valla-
dares trata también el tema de la boda forzada en el sainete El adivino (s. a.), en La
nifia inocente (1779) y en Los criados embusteros o Trapala y Tramoya (1785), inspirada
en una comedia de Carlo Goldoni. Nuestro autor también explora el universo
literario quijotesco en Sancho Panza en su insula, cuyo aflo no refiere Herrera y que
no consta en el catilogo de manuscritos de la Biblioteca Nacional. Véanse, sin em-
bargo, los completos detalles sobre la datacion y catalogacidon de esta obra aportados
por Roldan Fidalgo (2019, p. 671).

12 Ferndndez Ferreiro, 2016, pp. 113-114.
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de la segunda parte. En cuanto a los personajes, Valladares afade a
Antona y Perico, Leandro (el padre de Quiteria) y Narcisa'®, prima
de la protagonista, movida como veremos por sus propios intereses
con respecto a Camacho —«que tengo / también mi piedra en el
rollo»'"*— y determinante a la hora de elaborar el engafio, o lo que es
lo mismo, la «industria» nombrada por Basilio en el texto del capitu-
lo cervantino. Es ella, pues, la muifiidora, y Basilio el ejecutor.

Por lo que respecta a Las bodas de Camacho de Valladares, y al
igual que en el texto del Quijote, el concepto de «industria» se ajusta
perfectamente a la definiciéon de Covarrubias: «Hacer una cosa de in-
dustria, hacerla a sabiendas y adrede para que de alli suceda cosa que
para otro sea caso y para ¢l de propésito; puede ser en buena y en
mala parter. Otro tanto cabe decir de la definicién del término en el
Diccionario de Autoridades: «Se toma también por ingenio y sutileza,
mafa o artificio»’. Estd muy claro: lo que a su debido tiempo ocu-
rrird serd «caso» para Camacho vy el resto de los invitados, y serd «de
proposito» para Basilio y para Narcisa, que asume el compromiso de
urdir la industria y en principio no explica al primero en qué consis-
tira:

NARCISA A ti te quiere Quiteria,
y yo a Camacho le quiero,
y si se casan los dos
nosotros los perderemos.
Discurramos una industria
y proporcidénese un medio
para poderlo estorbar,
y con esto seran nuestros
BAsILIO Ese medio no le hallo.
NARCISA Pues yo, amigo, ya le tengo.

13 Caro pone de relieve la importancia de estos personajes afiadidos por Vallada-
res y su influencia en las obras teatrales del siglo Xviil que recrean el episodio de las
bodas de Camacho: «Antona y Perico son dos villanos pensados para afiadir comici-
dad a la accién, pero la aparicidén de Leandro, padre de Quiteria y sobre todo la de
Narcisa, prima suya y enamorada de Camacho, tendrd otra importante funcién, tan
importante que las demds comedias recogeran su presencia porque sin ellas el nuevo
sentido que se queria dar a la accién se perderia» (Caro, 2006, p. 176).

14 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 926-927. Sigo el texto de mi transcrip-
ci6n, atn inédita. «Tener su piedra en el rollo, ser fantistico» (Cov.).

15 Diccionario de Autoridades, 1734, vol. IV.
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BAsILIO ¢Y cual es?

NARCISA sHola? Despacio,
que ello se vera a su tiempo.
Yo me obligo a que los dos

con los dos matrimoniemos!©.

Poco mis adelante, y sin tener atn detalles de su consistencia, serd
Basilio quien relacione expresamente la industria y la burla cuando
acepte la conveniencia de enfrentarla al poder de Camacho para con-
seguir a Quiteria:

BasmLio Supla la industria al poder
y a la fortuna el ingenio
para burlar a Camacho,
para ser esposo y duefio
de Quiteria y para dar

a mi amor el fin que espero!”.

Los elementos propios de la recreacion de los capitulos 20 y 21 de
la segunda parte del Quijote se concentran en la parte final de la co-
media de Valladares, concretamente a partir del verso 1345, en don-
de se retoman los mismos versos que cantaba el coro al inicio del
primer acto para celebrar los esponsales de Camacho y Quiteria. El
texto recreado y el texto recreador se concentran en un momento
bien definido de las obras correspondientes, si bien hay un detalle
que en el caso de la recreacion teatral se adelanta al comienzo mismo
de la obra y no se inserta en el fragmento donde se aborda el desen-
lace de los acontecimientos. Nos referimos a la observaciéon que An-
tona le hace a Perico en términos muy parecidos a los que le hace
don Quijote a Sancho sobre su adhesidn a quien le reporta una ma-
yor ventaja o beneficio's:

ANTONA Ta me parece que eres,
s1 no me engano, Perico,

del 12 1 ~al9
€ 10S que viva quien vence .

16 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 933-946.
17 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1034-1039.
18 «—En fin —dijo don Quijote—, bien se parece, Sancho, que eres villano y
de aquellos que dicen: “jViva quien vence!”» (Cervantes, Quijote, 11, 20).

19 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 6-8.
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Son del mayor interés las acotaciones de la comedia, que recogen
determinados aspectos que en el texto del Quijote forman parte de la
narracién. La primera de estas acotaciones, que precede al verso
1430, recoge y al tiempo amplia la informacién que el narrador ofre-
ce en el original® sobre el atuendo de Basilio y el objeto que porta,
anticipando su verdadera funcién (oculta una espada) y los futuros
movimientos del personaje. Obviamente solo el lector del texto tea-
tral puede beneficiarse de esta informacion anticipada, porque el
espectador solo serd consciente de ella en el momento exacto de la
representacion: «(Sale Basilio vestido de negro con un bastén en la mano
en el que traerd oculta una espada que sacard a su tiempo.)».

La forma en la que Basilio se dirige a Quiteria para reprocharle su
deslealtad en el texto de Valladares expresa con bastante fidelidad el
sentido de la intervencién del personaje en la novela de Cervantes?!,
reproduciendo literalmente, incluso, sus primeras palabras («Bien
sabes») a tiempo de iniciar su parlamento. Por otra parte, la expresion
«romper el nudo» del personaje de la comedia se ajusta con bastante
acierto a la idea de deshacer «el imposible o el inconveniente» que
impide la unién de Quiteria con Camacho. Lo mismo cabe decir de
la exclamacién con la que Basilio reclama su muerte para poner fin a
ese impedimento:

BAsILIO Bien sabes que de ser mia
me has dado mano y palabra,
y no puedes ser de otro
mientras mi vida no falta.
Y asi, para que lo seas,
vengo yo a sacrificarla
y a romper el fuerte nudo

20 (A cuyas voces y palabras todos volvieron la cabeza, y vieron que las daba un
hombre vestido, al parecer de un sayo negro [...] En las manos traia un bastéon
grande» (Cervantes, Quijote, 11, 21).

21 «—Bien sabes, desconocida Quiteria, que conforme a la santa ley que profe-
samos, que viviendo yo, t no puedes tomar esposo [...] Y para que [Camacho] la
tenga colmada [la buena fortuna], y no como yo pienso que la merece, sino como se
la quieren dar los cielos, yo, por mis manos, desharé el imposible o el inconveniente
que puede estorbirsela, quitindome a mi de por medio [...] {Muera el pobre Basi-
lio, cuya pobreza cortd las alas de su dicha y le puso en la sepultural» (Cervantes,
Quijote, 11, 21).
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que asi a los dos nos enlaza

[...]

Y asi, para quedar libre,

muera ya Basilio, muera®?,

Inmediatamente a continuacién del parlamento de Basilio, la aco-
tacidn es, una vez mas, la clave textual que en la obra de Valladares
refleja el sentido de la narracién del Quijote, reforzando aspectos
ficcionales que solo se podran desvelar en el momento oportuno de
la representacion:

(Saca la espada del bastén. Pone el pomo contra el teatro y el
cuerpo sobre ella, entrando la punta por un caiién de hoja de
lata que traera oculto, de modo que parezca la entrd propia-

mente por el cuerpo, 'y cae, quedando recortado en una peiia.)

Si prestamos atencion a las posibilidades de la comedia de Valla-
dares estrictamente entendida como teatro leido, es evidente que el
lector del texto de Las bodas de Camacho cuenta con la posibilidad de
anticipar efectos dramiticos que el espectador ajeno a esa lectura solo
podra desentrafiar mas adelante. En este sentido, la acotacidn ante-
riormente comentada (la que precedia al verso 1430) ya adelantaba
los detalles que ahora revela el narrador en el texto de la novela ori-
ginal cuando nos dice que el bastdon «ervia de vaina a un mediano
estoque que en €&l se ocultabar?, y la acotacidén que estamos analizan-
do ahora también se anticipa con el uso de un verbo inequivoco
(«parezca») a lo que la narracién aclarard a su debido tiempo, como
mis adelante veremos. Podemos apreciar claramente que las acota-
ciones de la obra teatral se adelantan al contenido de los capitulos de
la novela que recrea desvelando con antelacién detalles que el origi-

nal cervantino no resuelve sino mas adelante.

22 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1444-1451 y 1472-1473.

23 (Asi6 del bastén que tenia hincado en el suelo, y quedindose la mitad dél en
la tierra, mostré que servia de vaina a un mediano estoque que en él se ocultaba; y
puesta la que se podia llamar empufiadura en el suelo, con ligero desenfado y deter-
minado propdsito se arrojo sobre él, y en un punto mostré la punta sangrienta a sus
espadas, con la mitad del acerada cuchilla, quedando el triste banado en su sangre y
tendido en el suelo, de sus mismas armas traspasado» (Cervantes, Quijote, 11, 21).
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Tanto en el original cervantino® como en la recreacion de Valla-
dares don Quijote se aproxima a Basilio después de que este se lance
contra el estoque, pero en la segunda es Sancho y no su amo quien
constata que aln sigue vivo:

DON QUIOTE (A Sancho.) Pero acudamos a ver
si estd vivo... (Acercandose con Sancho a Basilio.)
SANCHO (Haciendo llegada.) Atin se menea...?

Por lo que toca a la evolucién de la trama, la fidelidad de la re-
creaciéon de Valladares con respecto a la novela es bastante evidente
por muestras concretas como la manifestaciéon del deseo de Basilio de
desposarse con Quiteria (dirigiéndose a ella en segunda persona en el
Quijote*® y en tercera persona en Las bodas de Camacho) y la mencion
al momento de la muerte en términos muy parecidos: «Gltimo y
forzoso trance» y «terrible trance»:

BasmLio (Con voz doliente.) jAy! Si Quiteria
en este terrible lance
para consuelo quisiera
darme la mano de esposa,
aln partiria contenta
mi alma por tanta dicha?’.

Sin embargo, en la comedia de Valladares es Sancho quien insta a
Basilio a morir con el necesario decoro, sin hacer en todo caso las
consideraciones propias de una muerte cristiana que hace el cura en
el texto cervantino?®:

2% (Y dejando don Quijote a Rocinante, acudié a favorecerle y le tomd en sus
brazos, y hallé6 que atn no habia espirado» (Cervantes, Quijote, 11, 21).

25 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1482-1484.

26 «—Si quisieses, cruel Quiteria, darme en este Gltimo y forzoso trance la mano
de esposa, atin pensaria que mi temeridad tendria desculpa, pues en ella alcancé el
bien de ser tuyo» (Cervantes, Quijote, 11, 21).

27 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1485-1490.

28 (El cura oyendo lo cual, le dijo que atendiese a la salud del alma antes que a
los gustos del cuerpo» (Cervantes, Quijote, 11, 21).
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SANCHO ¢En eso, Basilio, piensas?
Piensa en morirte y olvida
amores y frioleras®.

También es Sancho quien toma la voz del cura del Quijote’ para
constatar mis adelante como funciona el artilugio ideado por Basilio
para fingir su herida mortal:

SANCHO (Reconociendo a Basilio.) Por un cainén de metal
se entr6 la espada derecha’!.

Resulta significativo, en este sentido, que en Las bodas de Camacho
no aparezca el cura ni entre los personajes de la recreacién ni como
oficiante de la ceremonia®. Tanto en el primer momento de la boda
entre Camacho y Quiteria como en la boda final entre esta y Basilio
la figura de autoridad ante la cual los esposos intercambian sus votos
es Leandro, el padre de Quiteria, que no aparece en el Quijote, lo
que significa que la boda no es vilida en términos de derecho cané-
nico. Baste recordar el Decretum de reformatione matrimonii (conocido
como «decreto Tametsi»), aprobado casi en la fase final de las sesiones
del Concilio de Trento (1563) y vigente hasta la entrada en vigor del
decreto Ne temere aprobado en 1907 por Pio X, que prescribid la
obligacién de que la boda se contrajera ante un sacerdote (bien el
parroco u otro sacerdote autorizado por este) y en presencia de tres
testigos, dejando bien claro que fuera de esta formula se incurria en
la nulidad del matrimonio®.

29 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1491-1493.

30 (Bl cura, desatentado y atdnito, acudié con ambas manos a tentar la herida, y
hallé que la cuchilla habia pasado no por la carne y costillas de Basilio, sino por un
candén hueco de hierro que, lleno de sangre, en aquel lugar bien acomodado tenia»
(Cervantes, Quijote, 11, 21).

31 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1548-1549.

32 Me pregunto con toda prudencia si esta decisién de prescindir del cura como
personaje y como oficiante puede estar remotamente relacionada con las ideas y
actitudes que afios mis tarde, en 1812 y 1815, pondrian a Valladares ante la Inquisi-
ci6én (ver Roldin, 1999).

3 «Qui aliter quam praesente parocho, vel alio sacerdote de ipsius parochi seu
Ordinarii licentia, et duobus vel tribus testibus matrimonium contrahere attenta-
bunt: eos sancta Synodus ad sic contrahendum omnino inhabiles reddit, et huius-
modi contractus irritos et nullos esse decernit, prout eos praesenti decreto irritos
facit et annullatr (Canones et decreta Concilii Tridentini, 1853, p. 217). Debo la pista a
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Asi, y en consonancia con esta ausencia de un marco de referen-
cias de valor religioso, que sin embargo tiene un evidente peso en el
Quijote a la luz de la importancia de la confesion®, la posibilidad de
«perder el alma» a la que se refiere Basilio en el texto teatral debe
entenderse quizd mis en el sentido de encontrar una muerte en paz
tras el matrimonio con Quiteria —expectativa imposible si ella no le
acepta— que en el de atenerse a las prescripciones sacramentales que
garantizan una muerte libre de pecado:

BAsILIO El alma pierdo
si a esto Quiteria se niega.

La recreaciéon de Valladares es fiel a la valoracién favorable que
hace don Quijote de las pretensiones justas de Basilio®® y a la honra
que supone para Camacho recibir a Quiteria viuda de aquel:

DON QUIOTE Pide bien Basilio
y la senora Quiteria
debe casarse con él
porque su alma no se pierda
y aproveche en esta vida
los instantes que le quedan.
Y aqui al sefior don Camacho
no se le hace alguna ofensa,
pues por viuda de Basilio
no es menos noble y honesta?’.

En la misma linea, el texto de la comedia recrea fielmente el espi-
ritu que anima las palabras de Basilio en el Quijote cuando reclama la

mi querido colega y amigo José Maria Vazquez Garcia-Pefiuela, catedritico de
Derecho Canoénico y Derecho Eclesiastico del Estado y rector de la Universidad
Internacional de La Rioja.

34 (A 1o cual replicé Basilio que en ninguna manera se confesarfa si primero
Quiteria no le daba la mano de ser su esposa» (Cervantes, Quijote, 11, 21).

35 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1496-1497.

36 (En oyendo don Quijote la peticién del herido, en altas voces dijo que Basi-
lio pedia una cosa muy justa y puesta en razén, y ademis muy hacedera, y que el
seflor Camacho quedaria tan honrado recibiendo a la sefiora Quiteria viuda del
valeroso Basilio como si la recibiera del lado de su padre» (Cervantes, Quijote, 1I,
21).

37 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1502-1511.
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legitimidad de un matrimonio® que solo cabe entender como la
uniodn «firme y valedera» con la que Valladares califica a la que espera
el degitimo esposo» que aquel aspira a ser en el texto de la novela de
Cervantes. Lo mismo cabe decir de la forma en la que Basilio, en
términos proximos al original, rechaza cualquier engafio en la acep-
tacion de Quiteria:

BAsILIO Solo os pido que esta unidén
sea firme y valedera,
no con falsedad y engafio®.

También las palabras del Sancho de Valladares sobre la sospechosa
locuacidad de un Basilio que «mucho habla» en un momento tan
delicado como el de su agonia se ajustan a las que pronuncia el San-
cho cervantino®:

SANCHO Para estar de esta manera
mucho habla el tal Basilio*!.

El texto de Valladares también plasma con bastante proximidad al
original la manifestacién de la voluntad sincera de Quiteria a la hora
de desposarse libremente con Basilio lejos de toda imposicion, asi
como la respuesta proporcional que pronuncia Basilio con la misma
libertad, y resuelve con la capacidad de sintesis que cabe en un verso
octosilabo como «ya vivais o ya murlis» el compromiso teriido de
falacia que late en las palabras de la Quiteria cervantina cuando acep-
ta a Basilio en matrimonio: «ahora vivas largos afios, ahora te lleven
de mis brazos a la sepultura»*:

38 «—Lo que te suplico es [...] que confieses y digas que, sin hacer fuerza a tu

voluntad, me la entregas [la mano] y me la das como a tu legitimo esposo; pues no
es razébn que en un trance como este me engafies, ni uses de fingimientos con quien
tantas verdades ha tratado contigo» (Quijote, 11, 21).

39 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1530-1532.

40 «—Para estar tan herido este mancebo —dijo a este punto Sancho Panza—,
mucho habla» (Cervantes, Quijote, 11, 21).

41 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1533-1534.

42 «Ninguna fuerza fuera bastante a torcer mi voluntad; y asi, con la mis libre
que tengo te doy la mano de legitima esposa, y recibo la tuya, si es que me la das de
tu libre albedrio [...]

—Si doy —respondi6 Basilio— [...], y asi me doy y me entrego por tu esposo.
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QUITERIA Ningtn poder ni violencia
podran privarme de ser
vuestra esposa verdadera
ya vivais o ya murais.

Sin engafio ni cautela
os doy la mano de esposa.

BasmLio Y mi corazén lo aprecia
sin que ser esposo vuestro
nadie impedirmelo pueda®.

Una vez mas, y a renglon seguido, las acotaciones de la comedia
de Valladares cumplen la funcién del narrador del Quijote cuando nos
dice que Basilio se pone en pie y extrae la espada del cafién en el que
la habia introducido para simular su herida mortal*: «(Estos versos los
dice levantandose y sacando la espada del cafion y da la mano a Quiteria)».
Y por fin, y en consonancia textual con el capitulo II, 21 del Quijote,
en el que Basilio exclama «jNo “milagro, milagro”, sino “industria,
industria”», en la recreacién de Valladares es también Basilio quien
reivindica la eficacia del concepto frente a la ventaja social de Cama-
cho en respuesta a la percepcion de una parte de los circunstantes:

ANTONA, PERICO

Y LABRADORES iMilagro!

BASILIO No hay mas milagro
que industria y mafia dispuesta
para este logro a pesar
del poder y la riqueza®.

En ambos textos se oponen la apariencia del milagro y la eviden-
cia de la industria, en su sentido de fabulacién y en plena sintonia
con la importancia que el concepto tiene en el didlogo entre Narcisa
y Basilio (vv. 909-946). De esta forma se establece una cadena se-
miéntica entre los conceptos de industria, ingenio, mafia y burla que

—Y yo por tu esposa— respondié Quiteria—, ahora vivas largos afos, ahora te
lleven de mis brazos a la sepultura» (Cervantes, Quijote, 11, 21).

43 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1535-1543.

4 (El cual [...] con presta ligereza se levantd en pie, y con no vista desenvoltura
se sach el estoquer (Cervantes, Quijote, 11, 21).

45 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1544-1547.
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adscriben claramente este Gltimo término al engafio en el sentido que
recoge Covarrubias tanto en el término burlador dentro de la voz
burla («Burlador, el enganador mentiroso, fementido, perjudicialy)
como en el término engafiador dentro de la voz engaiio («Engariador, el
burlador). La misma relacidon entre burla y engafio se puede obser-
var claramente en la definicion de burla en el Diccionario de Autorida-
des: «La accién que se hace con alguno, o la palabra que se le dice,
con la cual se le procura enganam*. Por otra parte, y en términos
estrictos de intertextualidad y estrategia de recreacidn, ahora sabemos
en qué medida la comedia de Valladares completa y amplia lo que se
planteaba en el Quijote, en donde no disponiamos de los precedentes
sobre la urdimbre y los agentes de la industria que nos proporciona
el texto de la pieza teatral.

Segiin estamos viendo, la fidelidad de la recreaciéon de Valladares
al texto del Quijote se manifiesta de una forma bastante evidente y
elaborada, sin obviar la presencia en la comedia de Leandro, el padre
de Quiteria, que como ya hemos observado anteriormente no apare-
ce en el original. De hecho, es este quien de forma personal, mucho
mis concreta frente a la alusién al cura, a Camacho y a «todos los
demas circunstantes» de la novela, pone el énfasis en la falta de vali-
dez de una boda oficiada por engano que en el texto de la comedia
también confirma Quiteria expresamente. La reaccién adversa contra
Camacho en el Quijote también se vuelve contra Quiteria en la obra
de Valladares, y mientras que en la novela de Cervantes son «Cama-
cho y sus valedores», sin mas detalle, quienes la protagonizan, en la
recreacidn teatral es personalmente asumida por Leandro y Camacho
sin que se opongan a ellos los partidarios de Basilio a quienes se alude
en el original?’.

46 Diccionario de Autoridades, 1726, vol. L.

47 (Finalmente, el cura y Camacho con todos los mis circunstantes se tuvieron
por burlados y escarnidos. La esposa no dio muestras de pesarle de la burla; antes
oyendo decir que aquel casamiento, por haber sido engafioso, no habia de ser vale-
dero, dijo que ella le confirmaba de nuevo; de lo cual coligieron todos que de con-
sentimiento y sabiduria de los dos se habia trazado aquel caso; de lo que quedd
Camacho vy sus valedores tan corridos, que remitieron su venganza a las manos, y
desenvainando muchas espadas, arremetieron a Basilio, en cuyo favor en un instante
se desenvainaron casi otras tantas. Y tomando la delantera a caballo don Quijote,
con la lanza sobre el brazo y bien cubierto de su escudo, se hacia dar lugar de todo.
Sancho, a quien jamas pluguieron ni solazaron semejantes fechurias, se acogid a las
tinajas» (Cervantes, Quijote, 11, 21).



70 SANTIAGO LOPEZ NAVIA

En la acotacidon correspondiente Valladares también plasma con
fidelidad la intervencidn propia de un caballero andante por parte de
don Quijote que refiere el narrador en la novela®, la advertencia
directa que este formula y la forma en la que el pacifico Sancho se
sustraec al conflicto optando por disfrutar del contenido de las «tina-
jas» en el capitulo II, 21 del Quijote y de las «ollas» en los versos
1561-1563 de la recreacidén teatral. La comparacién que propone
don Quijote de los ardides propios del amor y de la guerra para justi-
ficar la forma de actuar de Basilio es muy parecida en el original y en
su recreacidon teatral, en la que también se emplea expresamente la
palabra «estratagemas», y las advertencias que hace aquel contra quien
quiera oponerse a la boda urdida por industria son igualmente pro-
ximas, salvando la diferencia que recae en el arma cuyo peso justicie-
ro sostiene don Quijote en cada caso: su lanza en el caso de la novela
y su espada en el caso de la recreacién:

LEANDRO No es valido el casamiento
que con engafo se intenta.
QUITERIA Yo le confirmo si acaso

algin escrapulo queda
y falta esa circunstancia.

LEANDRO iCémo logro mis afrentas!

Hija vil... (Saca un cuchillo.)
CAMACHO Traidor Basilio... (Lo mismo.)
LEANDRO Que mueran entrambos.
CAMACHO Mueran.

(Van a acometerle. Basilio les hace frente con la espada. Don
Quijote saca la suya, se pone en medio y los detiene.)
DON QUUOTE  Eso no. Yo los amparo.
SANCHO Yo no entiendo de quimeras.
A las ollas me refugio
s1.aCaso no se sosiegan.

48 «(Don Quijote a grandes voces decia:

—Teneos, seflores, teneos; que no es razén toméis venganza de los agravios que
el amor nos hace; y advertid que el amor y la guerra son una misma cosa, y asi como
en la guerra es cosa licita y acostumbrada usar de ardides y estratagemas para vencer
al enemigo, asi en las contiendas y competencias amorosas se tienen por buenos los
embustes y marafias que se hacen para conseguir el fin que se desea, como no sean
en menoscabo y deshonra de la cosa amada [...] Y el que lo intentare, primero ha de
pasar por la punta desta lanza» (Cervantes, Quijote, 11, 21).
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DON QUIOTE  Basilio en nada os ofende.
El solo cobra una prenda
usurpada injustamente
y es razdn que se le vuelva.
Los enganos del amor
son como los de la guerra
en la que es licito usar
de astutas estratagemas.
Aqui no ha habido traicién,
hecho infame ni bajeza,

y el que lo contrario diga
pasara, si no se templa,

por los filos de esta espada
que al mas valiente estropea®.

Aunque en el Quijote la declaracién de Camacho queda referida
por el narrador y en la comedia de Valladares es el mismo personaje
quien la formula en estilo directo, y salvando los matices propios de
los diferentes estados de Quiteria (doncella y casada) en la novela®,
ambas obras coinciden en verificar las evidencias del amor que une
libremente a esta y a Basilio y en el sentido agradecimiento que ex-
presa Camacho al ser consciente de lo mucho que gana al no con-
traer un matrimonio totalmente opuesto al impulso de un amor sin-
cero’l.

La significativa diferencia en la trama de ambas obras descansa,
primero, en la bendicién del matrimonio a cargo de Leandro, el
padre de Quiteria (vv. 1620-1623), v después en el equilibrio que se
recupera en la comedia de Valladares en relacién con las expectativas
de Narcisa cuando Camacho le pide matrimonio en ese mismo mo-

49 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1552-1577.
0 «Haciendo discurso Camacho que si Quiteria querfa bien a Basilio doncella,
también le quisiera casada, y que debia dar gracias al cielo mas por habérsela quitado
que por habérsela dado» (Cervantes, Quijote, 11, 21).

51 No es objeto de este trabajo el tratamiento de los interesantisimos aspectos del
matrimonio por amor frente al matrimonio impuesto por conveniencia e interés, tan
relevantes en la Ilustracién espafiola y tan significativos, especialmente, en la trama
de El si de las nifias de Leandro Fernindez de Moratin. Para ampliar estos detalles
remitimos al completo trabajo de Ortego Agustin (2003). Lo que no puedo dejar de
apuntar es que la postura de Valladares, plenamente consonante con la actitud ilus-
trada en relacion con el peso del amor en el matrimonio, convierte su teatro en un
valioso precedente de Moratin.
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mento sin que haya ninguna duda sobre la felicidad que para él su-
pondria que ella aceptase, como en efecto hace a renglon seguido
segin el plan de quien, talo como vimos antes y volveremos a ver en
su momento, tenia «su piedra en el rollo»:

NARCISA Para yo quedar airosa
basta esa stplica atenta,
y asi ya soy vuestra esposa®.

A ello se afade, para rematar el final feliz, la boda de Perico y
Antona, personajes propios de la recreacién de Valladares, que ahora
si, por fin, se contraerd canénicamente en la iglesia y ante el cura
(personaje en todo caso referido en el didlogo y nunca presente en la
accién) y no mediante la burla sostenida por Sancho en los versos
790-810 (de la que hablaremos mis adelante) y en todo caso, como
ya vimos, ratificada por la bendicién de don Quijote, cuya interven-
cidén, sin embargo, no es recordada por Antona:

ANTONA Por mi, Perico, no queda.
Toma y vamos a que el cura
nos matrimonie en la iglesia,
que de esta suerte consigo
que a hacerlo Sancho no vuelva3.

En ambos textos queda clara la generosidad de Camacho, que
persiste en patrocinar la fiesta en cualquier caso:

CAMACHO Pues celébrense estas bodas
prosiguiendo nuestra fiesta
con aplauso y alegria,

y a todos ruego que vengan’*,

52 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1602-1604. En este sentido, la boda de
Camacho con Narcisa restaura la burla que esta sufre por parte de Camacho, como
veremos mds adelante.

53 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1607-1611.

54 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1624-1627.
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Esta claro que en el capitulo I, 21 del Quijote Quiteria, Basilio y
los suyos declinan la invitacién®, pero en la comedia de Valladares
los desposados son los verdaderos protagonistas de la celebracién,
hasta el punto de que el coro formado por todos los personajes susti-
tuye a Camacho por Basilio en los versos que cierran la obra en per-
fecta simetria con los que la abrian:

ToDos A las bodas felices y alegres
del feliz Basilio y hermosa Quiteria,
vengan todos diciendo que vivan
y por muchos afios se gocen y quieran.
3. LA ACTITUD INFORMAL DE DON QUIJOTE Y SANCHO Y SU
PAPEL EN OTROS MOMENTOS RELACIONADOS CON LA BURLA

Una de las singularidades estilisticas del texto de Valladares son las
intervenciones en las que don Quijote se expresa en un registro co-
loquial o informal, a veces con ciertos ribetes de contenida comici-
dad, que se aleja de forma significativa del estilo frecuentemente
elevado que usa en la novela. Podemos apreciar este rasgo en tres
momentos relativamente proéximos entre si en las Gltimas paginas de
la comedia.

El primero es su réplica a la forma en que Sancho celebra el festin
que se ha dado a costa de la generosidad de Camacho, réplica en la
que se emplea un estilo desenfadado para explicar algo tan serio co-
mo un encantamiento: un motivo grave, perfectamente engranado
en la cosmovisién caballeresca de don Quijote, expresado con un
estilo leve nada comin en sus habituales registros expresivos y pre-
sente sobre todo en ese rotundo «;Pollas? Que si quieres pollas» del
verso 1298:

55 (Y el rico Camacho, por mostrar que no sentia la burla, ni la estimaba en na-
da, quiso que las fiestas pasasen adelante como si realmente se desposara; pero no
quisieron asistir a ellas Basilio ni su esposa ni secuaces, y asi se fueron a la aldea de
Basilio» (Cervantes, Quijote, 11, 21).

56 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1646-1649. Compirese con los iniciales:
«A las bodas festivas y alegres / del noble Camacho y hermosa Quiteria, / vengan
todos diciendo que vivan, / y por muchos afios se gocen y quieran» (vv. 1-4).
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Pues yo, magros o no magros’’,
he llenado bien la panza,
y a fe, a fe, que las pollitas
no eran de aire ni de paja.
sPollas? Que si quieres pollas.
Yo desde luego apostaba
a que han sido tres lagartos
con una cola tan larga.
Jests, Jesas! De pensarlo
ya vomito las entrafias.
Pero atin no quiero creetlo.
Pues de eso no te admiraras
si supieras el poder
del encanto y de la magia®®.

El segundo, y volviendo al valor que siempre concede al poder de
los encantamientos, es la forma en la que don Quijote valora el al-
cance magico de la aventura en la que cree estar participando cuando
Basilio finge su suicidio, forma desde luego muy alejada de la habi-
tual solemnidad que revisten sus palabras cuando de encantamientos
se trata. Tanto es asl que la valoracidn, inmediatamente siguiente al
simil tan cémico como eficaz que construye Sancho, se resuelve en
el verso 1481 con una frase coloquial en la que se emplea la palabra
stecla» en su acepcién de «materia o especie delicada que es necesario
tratarse con cuidado» que recoge el Diccionario de Autoridades™:

SANCHO

DON QUIOTE

Vive Dios, que el tal Basilio

se envasd como una breva.

(A Sancho.) Digo, si las aventuras
alin nos persiguen y cercan,

cree que este encantamiento

es de muchisima tecla®.

Y el tercero tiene que ver con la eficaz ironia de la que hace gala
el caballero cuando se pronuncia en los versos 1519 a 1521 sobre la

57 El uso parddico de la palabra «magros», motivado por la glotoneria de Sancho,
se entiende mejor a la luz de su relacién paronimica con los «magos y hechiceros» a
los que habia aludido don Quijote inmediatamente antes.

58 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1294-1307.

59 Diccionario de Autoridades, 1739, vol. VL.

60 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1476-1481.
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impertinencia de un didlogo como el que sostienen Basilio y Quite-
ria, muy poco ajustado en efecto a un trance tan perentorio como
deberia ser la agonia del primero tras su aparatoso (y ya sabemos que
fingido) gesto suicida. No puede ser mas claro el sentido a caballo
entre la extrafieza y el reproche que descansa en el uso tan expresivo
de «el otro» en el verso 1520:

DON QUIUOTE  Vaya, ;qué decis, sefiores?
QUITERIA (Con sumision.) Yo, si mi padre lo ordena...
LEANDRO Yo, lo que diga Camacho.
DON QUUOTE  Por cierto muy linda flema,
y esta el otro con el alma
medio dentro y medio fuera®!.

Mis alld de esta actitud informal, resulta desde luego muy rele-
vante que el don Quijote y el Sancho Panza de Valladares, recrea-
cién de unos personajes equivalentes tan frecuentemente sometidos a
la burla en el Quijote, participen en la boda burlesca que, con la
anuencia de don Quijote, oficia Sancho Panza entre Perico y Antona
sin que estos a su vez, por cierto, demuestren mucha perspicacia ni al
reclamarla ni al consentirla. La falta de efectividad de Sancho como
oficiante queda clara en la falacia in dictione de quien reconoce estar
asistido por «la misma / potestad aqui que en Roma» (o sea, ningu-
na):

DON QUIOTE (A Sancho.) ;Sabes ta las ceremonias
para casar?

SANCHO Si, senor,
y aun suficiencia me sobra,
pues me acompafia la misma
potestad aqui que en Roma.

DON QUIJOTE ~ Pues casalos®?.

La indolencia del don Quijote de Valladares, totalmente impropia
del don Quijote cervantino, queda igualmente clara con ese «Pues
casalos» que marca el inicio del verso 782 y con la bendicién nada
candnica con la que, obviando que tampoco tiene potestad para ha-
cerlo, sanciona la boda en su momento:

61 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1516-1521.
62 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 777-782.
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ANTONA ¢Quién echa la bendicidn?

SANCHO Eso a mi amo le toca.

DON QUIOTE (Echales la bendicién.) Yo, de esta suerte; y tened
aca paz, y después gloria®.

En cuanto a la actitud burlesca de Sancho, queda muy clara a tra-
vés de varias claves: la primera, que diga en el verso 790 que va a
oficiar como cura aun plenamente consciente de que no puede ha-
cerlo («Pues de cura he de servim). La segunda, que oficie la boda
cantando (y no precisamente con cinticos sacros) y que use una for-
ma tan desajustada en términos de administracién sacramental como
«borrico» para tomar la palabra de matrimonio de Perico:

SANCHO Cantando fago esta boda. (Cantando.)
(Tomandola.) Venga esa mano,
mi buen Perico,
no seas borrico,
y tu persona
reciba a Antona
por mujer ya®.

Y la tercera, que resuelva la boda apelando al demonio contra to-
da ortodoxia religiosa:

SANCHO (Cantando.) Pues ya esta hecho
un matrimonio
que ni el demonio
le podia hacer®.

Tres poderosas razones, en fin, para que la boda sea nula, de
acuerdo con la aplicacién del decreto Tametsi, como ya vimos antes.

El peso de la burla en la comedia de Valladares se aprecia también
tangencialmente en la solicitud de ayuda que hace Narcisa a don
Quijote reivindicando su condicién de doncella afligida como conse-

63 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 811-814.

64 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 791-797. El condicionante de la rima es
muy evidente.

65 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 807-810.
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cuencia de la deslealtad de Camacho, que ha faltado a su palabra para
casarse con Quiteria, cuyo partido ya ha tomado el caballero:

NARCISA Senor, Camacho
ha burlado mi esperanza,
pues me prometid ser mio
y con Quiteria se casa.

Por lo cual, favorecedme
con que la boda no se haga,

que soy doncella afligida®.

4. CONCLUSIONES

Los personajes anadidos por Valladares en Las bodas de Camacho,
adaptacion parcial de los capitulos II, 20 y II, 21 del texto del Quijo-
fe, son especialmente relevantes para dejar clara la acostumbrada fun-
cidén complementaria de la recreacidon con respecto al original. Que-
da claro, en este sentido, que Narcisa urde la treta que sustenta la
industria que pasa primero por milagro tanto en el texto del Quijote
como en el de la comedia de la que estamos dando cuenta. Frente al
aparente milagro, la industria se hace evidente y se teje una red de
significados entre los términos de industria, ingenio, mana y burla a
la luz de las palabras de Narcisa y Basilio.

Es significativa la ausencia del cura, tan presente en el original,
cuya voz toma preferentemente Sancho en la recreacidn teatral, y
esta ausencia tiene otras implicaciones no poco interesantes a la hora
de validar sacramentalmente el matrimonio que han contraido Basilio
y Quiteria, bendecido por Leandro, padre de esta. En este juego
propio del traslado de voces, en alguna ocasiéon es Camacho quien
expresa en estilo directo lo que en el texto del Quijote cuenta el na-
rrador. En el mismo sentido, algunas de las acotaciones representan la
voz del narrador del Quijote anticipando con mayor detalle algunos
aspectos que en la novela de Cervantes se resuelven con posteriori-
dad.

La actitud de los protagonistas del original adquiere una dimen-
sidn original y novedosa en el texto de la recreacion teatral, tanto
por las inusuales concesiones a la informalidad que salpimentan la
expresidon de don Quijote como por la negligente alegria en la que él

66 Valladares, Las bodas de Camacho, vv. 1310-1316.



78 SANTIAGO LOPEZ NAVIA

y Sancho Panza incurren a la hora de unir a Perico y Antona en un
matrimonio sin validez que estos perciben claramente a su debido
tiempo como una burla. Este es el mismo sentimiento del que, por
razones diferentes, participa Narcisa a don Quijote al ver que Cama-
cho iba a faltar a la promesa de matrimonio que le habia dado.

El texto de Las bodas de Camacho es bastante fiel al de la novela en
las claves de la trama y no pocas veces en la expresion literal. No es
el caso de los personajes, mas diversos y singulares en Valladares para
equilibrar los diferentes ejes y niveles del conflicto relacionado con
los momentos de burla (don Quijote y Sancho con Perico y Antona,
Narcisa con Camacho, Basilio con Quiteria y Leandro con ambos) y
para reforzar con una identidad precisa las diferentes intervenciones
que conducen al desenlace frente a la comprensible carga de prota-
gonismo que en el Quijote se reduce a Basilio, Camacho y Quiteria.
Asi lo demuestra la recuperacion de las expectativas truncadas que
supone la palabra final de matrimonio que intercambian Narcisa y
Camacho tras el triunfo obtenido por Basilio mediante la burla que
subyace a la industria, y la contribucién al final feliz al que se suma el
compromiso de Perico y Antona ya lejos de la boda bufa oficiada por
Sancho y bendecida indolentemente por don Quijote. Las diferentes
manifestaciones de la burla, en fin, deponen su impacto en un final
en el que todas las relaciones se recomponen en un equilibrio que,
con su estilo particular, Sancho expresa mejor que nadie en los ver-
sos 1612-1613: «Cada oveja de las tres / estd ya con su parejar.
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