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Resumen  

Este trabajo tiene como objetivo recopilar, analizar y presentar el proceso compositivo de seis 

obras desarrolladas durante del Máster Universitario en Composición con Nuevas Tecnologías 

de la Universidad Internacional de la Rioja-UNIR, donde se combinan estéticas del 

nacionalismo colombiano, argentino y venezolano, en diferentes formatos instrumentales. Se 

utilizan procesos de sincronización con ordenador para video y su vinculación con las 

funciones musivisuales y se aproxima a la exploración sonora utilizando el vehículo de la 

música electroacústica.  

 

Tomando como referencia el trabajo de importantes compositores que han creado obras 

basándose en elementos del folclore. Así como, se aúnan procesos de análisis de aspectos 

musicales, formales, de audición y partituras, y finalmente apoyándose en la tecnología, se 

mezclan con el proceso creativo de las ideas del propio compositor. 

 

 

Palabras clave: Colombia, música latinoamericana, composición musical, siglo XXI, Ricardo 

Parra. 
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Abstract 

This work aims to collect, analyze and present the composition process of six works developed 

during the Master's Degree in Composition with New Technologies of the International 

University of La Rioja-UNIR, where aesthetics of Colombian, Argentine and Venezuelan 

nationalism are combined, in different instrumental formats. Computer synchronization 

processes are used for video and its link with musi-visual functions and it approaches sound 

exploration using the vehicle of electroacoustic music. 

 

Taking as a reference the work of important composers who have created works based on 

elements of folklore. Just as, processes of analysis of musical, formal, audition and sheet music 

aspects are combined, and finally, relying on technology, they are mixed with the creative 

process of the composer's own ideas. 

 

 

Keywords: Colombia, Latin American music, musical composition, XXI century, Ricardo Parra. 
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1. Introducción  

Este trabajo performativo, está basado en seis composiciones creadas durante los dos 

cuatrimestres. Por una parte, recopila trabajos instrumentales, audiovisuales y 

electroacústicos y por otro ayuda a consolidación el discurso creativo del compositor que 

combina experiencias propias y apropiación de aprendizajes durante este proceso formativo. 

Las obras seleccionadas tienen diversos estilos, estéticas y procesos creativos, lo cual implica 

un particular proceso de análisis de los elementos musicales y estéticos utilizados, ya que se 

combinan músicas tradicionales de Latinoamérica y exploración sonora con diversos formatos 

instrumentales. 

 

Durante el ejercicio compositivo se empieza a establecer un estilo propio que combina las 

experiencias musicales del autor, los aprendizajes adquiridos durante las clases, la prueba de 

métodos compositivos, los elementos extramusicales, exploración de sonoridades, aplicación 

de procesos de captura, edición y mezcla de audio, y recursos de orquestación. Se 

seleccionaron seis de las dieciséis obras compuestas en el proceso formativo: una obra para 

orquesta que explora los diferentes tipos de bambuco utilizando elementos de la biónica y la 

matemática, una obra para quinteto de cuerdas con piano, que evoca elementos de la música 

de Astor Piazzolla, una obra para Audiovisual creada para corto de ciencia ficción y quinteto 

de cámara, una obra para documental basada en un rock experimental con carácter “salvaje”, 

una obra electroacústica, y 1 obra para voz y guitarra que explora el género de onda nueva. 

 

2. Justificación y descripción de las obras 

2.1. De sur a norte 

Esta obra para orquesta sinfónica explora y utiliza elementos extramusicales desde la biónica 

al tener en cuenta la temperatura promedio, la altura en relación con el nivel del mar y los 

ambientes en donde se desarrollan los diferentes tipos de bambucos en Colombia y los 

combina con la textura orquestal, la forma y la agógica musical. Un recorrido por el país desde 

el sur, con el “sonsureño”, hasta el norte bambuco central o andino. 
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2.2. Misión a marte 

Obra creada para el fragmento de cine de ficción “Misión a Marte” donde la música cumple 

funciones musivisuales que subrayan cambios de plano, color, luz y acciones. Los silencios, la 

aceleración constante, clúster, melodías pentatónicas y tonales, dan unidad a la música para 

formato de quinteto de cámara. Un ejercicio creativo donde la música no solo acompaña, sino 

que complementa el significado de las imágenes. 

2.3. Percepción en espejo barroco 

La obra es una exploración sonora que combina diferentes estéticas musicales. Toma como 

“motivo”, o tema principal, el audio de la actividad de Examen Ordinario y desarrolla la idea 

compositiva a partir de dos conceptos: la imitación desde la estética barroca y la percepción 

desde diferentes formas de captura (micrófonos, smartphone y audífonos), aplicando 

procesos de la música concreta como la fragmentación, la repetición, la octavación y 

procesamiento de sonido del audio a través del DAW. También utiliza algunos elementos del 

minimalismo. 

2.4.  Es momento 

La musicalización de un texto o poema, así como la creación a partir de una idea o concepto 

dan origen a esta obra para voz femenina popular y guitarra. El texto de la obra hace una 

reflexión sobre los momentos de la vida donde la consciencia se despierta y nos habla esa voz 

interior invitándonos a tomar acción sobre nuestra vida. Basada en el género “Onda nueva” 

creado por el compositor venezolano Aldemaro Romero. 

2.5. Piazzollesca 

Como lo sugiere su nombre, esta obra se basa en elementos musicales del compositor 

argentino Astro Piazzolla. Desarrolla las ideas de imitar-copiar-recrear, a partir de un 

referente. También analizando, desde la audición y partituras, e incorporando elementos 

musicales y de carácter interpretativo. Es una milonga que se adapta al formato de quinteto 

de cuerdas con piano y tiene un aire nacionalista. 
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2.6. Wild  

Música compuesta para documental siguiendo funciones musivisuales que van acorde con las 

imágenes. Teniendo como referencia que el documental está dentro de los géneros 

cinematográficos “Descriptivos Analíticos e Informativos”, se crea una obra en formato de 

banda de rock con 3 guitarras que apoya la idea de “Naturaleza salvaje”. 

 

3. Objeto del trabajo y Autovaloración de las obras presentadas 

Las seis obras seleccionadas para este Trabajo Fin de Estudios, y que son objeto de análisis 

para el mismo, evidencian el desarrollo y evolución de un sistema compositivo personal, que 

aborda diferentes estéticas, formatos, conceptos y herramientas musicales, es decir no 

obedece a una única corriente artística o musical. Las obras instrumentales “De sur a norte”, 

“Piazzollesca” exploran sonoridades y lenguajes propios del estilo escogido, bambuco y 

milonga, respectivamente, en formatos orquesta sinfónica y quinteto conformado por 

cuerdas y piano. Lo anterior permite explorar técnicas de orquestación y de texturas para 

música de cámara en pequeño y gran formato. “Es momento” se aproxima a la escritura de 

canción al relacionar texto y música, poniendo esta última en función de la línea emotiva de 

la obra para potencializar el mensaje que se quiere transmitir. Las dos obras creadas para 

audiovisual “Misión a Marte” y “Wild” están supeditadas y directamente relacionadas con la 

las imágenes y el video, y su desarrollo musical implementa diferentes funciones musivisuales 

exploradas en el segundo cuatrimestre.  Completa esta exploración creativa “Percepción en 

espejo barroco” obra que combina la estética electroacústica con la estética barroca al 

mezclar elementos conceptuales, técnicos, musicales y sonoros propios de ambos géneros. 

 

4. Objetivos 

4.1. Objetivo general 

Desarrollar un lenguaje compositivo propio utilizando, elementos del folclore colombiano, 

argentino y venezolano, diferentes estéticas musicales, diversos modelos de composición 

exploración sonora y funciones musivisuales. Para ahondar este objetivo se crean seis obras. 
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4.2. Objetivos específicos 

4.2.1. Analizar de manera individual los diferentes aspectos, musicales y 

extramusicales, utilizados para la composición en cada una de las obras de este 

trabajo. 

4.2.2. Explorar diferentes técnicas de orquestación, desarrollo, contraste y géneros 

musicales, basados en material propio donde confluyan variados contenidos 

musicales y culturales en cada uno de los formatos utilizados. 

4.2.3. Consolidar un portfolio de servicios musicales profesionales como compositor 

que conoce y aplica las nuevas tecnologías en la música. 

4.2.4. Contribuir a la convalidación y reconocimiento de las prácticas musicales de 

tradición oral de Colombia y Latinoamérica en espacios académicos musicales. 

 

5. Marco Teórico 

Las seis obras seleccionadas para este trabajo abarcan una variedad de elementos 

compositivos y estéticos que son determinados por el género musical, el formato y la finalidad 

de cada creación. Por lo anterior el análisis de cada obra será particular y buscará explicar los 

elementos más importantes, que permitan evidenciar el desarrollo de una técnica o estilo 

compositivo.  

En este punto es importante resaltar la obra y labor de compositores que han desarrollado 

trabajos y creaciones alrededor del folclore, la música y la estética, que están relacionados 

con le título de este proyecto “La composición colombiana en el siglo XXI. La estética y 

tecnología musical: Ricardo Parra”, ya que sirven como referente conceptual, auditivo, musical 

y estilístico. Algunos de ellos son: Béla Bartók de quien podríamos identificar dos líneas básicas 

de su trabajo: el concepto de interrelación y el folclore, y sería este último con el contribuyó 

recopilando miles de melodías húngaras eslovacas y rumanas entre otras, además de incluirlo 

en su creación musical. Desde otro enfoque, pero no menos importante, podríamos 

referenciar Karlheinz Stockhausen y su obra “Telemusik”, que combina el concepto de 

intermodulación, 2 o más fuentes sonoras que interaccionan entre sí, con melodías folclóricas 

de varios países y sonidos electrónicos.  
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En España figuras como Isaac Albéniz, Manuel de Falla y Enrique Granados protagonistas del 

movimiento nacionalista que involucraba elementos del folclor en sus obras y discurso 

musical. Y en un contexto más cercano para el autor podríamos tener en cuenta a 

compositores como: Silvestre Revueltas, Alberto Ginastera, Astor Piazzolla, Heitor Villalobos, 

Joao Ripper, entre muchos otros. Colombia no ha sido la excepción a este interés por rítmicas, 

melodías, instrumentos y sonidos propios del folclore, es por eso que encontramos las obras 

de: Antonio María Valencia, Luis A. Calvo, Luís Antonio Escobar, Adolfo Mejía, Blas Emilio 

Atheortua, Luís Carlos Saboya, Germán Darío Pérez, por nombrar algunos de los destacados. 

 

Cabe mencionar libros que han sido importante referencia para este trabajo como: “Escuchar 

la Música de los siglos XX y XXI”, de Tomás Marco, en especial los capítulos cinco y seis donde 

trata temas como: Complejidad y matemáticas, Minimalismo repetitivo, Raíces europeas y 

Música de la naturaleza. Una aproximación a la obra de un importante referente para el 

folclore, no solo de España si no del mundo, es Manuel García Matos a través de la obra 

“Estudio de la Magna Antología del Folklore Musical de España de Manuel García Matos” 

citada en el artículo de la Revista de Folklore 433. En esta un grupo de musicólogos becados 

describe el proceso de sistematización transcripción del trabajo de la “Magna Antología”. 

 

En Colombia se cuenta también con importantes aportes como el de Guillermo Abadía 

Morales en libros como “ABC del folklore colombiano” y “Compendio de Folklore colombiano” 

donde se recopilan costumbres, coplas, bailes, canciones y expresiones de la cultura popular 

del país. Otro referente es “Músicas regionales de Colombia. Dinámica, prácticas y 

perspectivas”, de la escuela Nueva Cultura, que es un texto homenaje a Samuel Bedoya y su 

labor investigativa y pedagógica sobre músicas regionales y campesinas colombianas. 

Finalmente “Arrullos y currulaos”, dos tomos publicados por la Pontificia Universidad 

Javeriana de Bogotá, compila un material teórico y práctico para abordar el estudio de la 

música tradicional del pacífico sur colombianos.  

 

 



La composición colombiana en el siglo XXI. La estética y tecnología musical: Ricardo Parra 
 

15 

Todo este marco referencial da un contexto, sustento y resonancia a las obras creadas para 

este Trabajo Fin de Estudios que en esencia evocan aires nacionalistas de Colombia, Argentina 

y Venezuela, y están directamente relacionadas con el lenguaje compositivo del autor. Las 

obras de carácter audiovisual “Misión a Marte” y “Wild” cumplen principalmente con 

funciones musivisuales y su creación estuvo determinada por las necesidades de la imagen lo 

que llevo a explorar otros géneros y recursos compositivos. Para ellas se tuvo de referencia 

trabajos como el de John Williams, Hans Zimmer y Gustavo Santaolalla principalmente. 

 

6. Marco Metodológico (materiales y métodos) 

6.1. Análisis y defensa de “De sur a norte” para orquesta sinfónica 

Esta obra nace de la combinación de elementos musicales externos, los cuales definen su 

forma y parámetros generales, y la relación con parámetros musicales. Combina la biónica y 

la matemática para dar origen a una composición que hace un viaje, de sur a norte, a través 

de los diferentes tipos de bambucos que tenemos en Colombia desde la frontera con Ecuador, 

donde tenemos el “sonsureño” o bambuco sureño, que es un bambuco con marcados 

elementos indígenas, después el “currulao” o bambuco viejo, que es en esencia un bambuco 

afro y de carácter percutivo. El viaje continúa al “sanjuanero” o bambuco fiestero, de tempo 

vivo y de carácter festivo y finalmente llegamos al centro del país, a la zona de cordillera donde 

está el “bambuco central” o andino que es más cadencioso e influenciado por la música 

académica. 

6.1.1. Proceso compositivo 

Figura 1. Gráfico de la obra que relaciona la biónica, elementos extramusicales, con aspectos 

musicales de la obra “De sur a norte”. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 
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En “De norte a sur”, como se mencionó anteriormente, combina la biónica, los elementos 

externos y la matemática. Como se ve en la Figura 1, creada previa a la composición, se parte 

de un esquema que relaciona la temperatura promedio de cada región y la relaciona con el 

número de compases. Tomando también como referencia la obra “El color del cuarzo” de la 

maestra Zulema de la Cruz, se incorporan en el esquema unas secciones de unión o pequeños 

puentes que ayudan a dar forma y coherencia a la composición. Otro elemento que se tiene 

en cuenta son las matemáticas y su relación con la música de esta forma se combina la altura, 

en relación con el nivel del mar de cada región relacionada con el tipo de bambuco, y se vincula 

con la densidad orquestal, es decir, a mayor altura, más masa y a menor altura menos masa. 

Esto se evidencia en el inicio al relacionar con la zona sur y la ciudad de Pasto a 2.527 metros 

de altura, con toda la orquesta y se contrasta con la sección D, relacionada con la costa Pacífica 

del país y la ciudad Quibdó a 43 metros de altura, de donde tiene un sólo en vibráfono con 

acompañamiento percutido de las cuerdas. Lo anterior delimita unos parámetros sobre los 

cuales se van desarrollando las ideas musicales que evocan desde lo rítmico, melódico, 

armónico y los parámetros musicales propios de cada tipo de bambuco.  

6.1.2. Aspectos tímbricos y de textura  

A continuación, se analizarán los aspectos en cada una de las partes de la obra: 

6.1.2.1. Sección A: Es la introducción de la obra en donde las maderas en registro 

agudo y melodía pentatónica con calderones que buscan generar un 

ambiente andino, como si se estuviéramos en la punta del volcán Galeras 

observando el horizonte. Los metales hacen una respuesta al terminar la 

primera frase a manera de eco, como se comunicaban las tribus indígenas 

con sonidos y señales de montaña a montaña. Las cuerdas en trémolo y 

registro medio agudo acompañan en background a las maderas apoyando 

la sonoridad cuartal y un pedal en Mi en el contrabajo. Poco a poco se va 

acelerando (de negra con punto a 60, 50, 55 y finalmente 65) y se va 

activando la melodía en las maderas sobre la primera división del pulso en 

6/8 y va acompañando las frases con reguladores que van de forte a mezzo 

forte. Termina en un tutti en forte en el compás 16. 

6.1.2.2. Sección B: Tempo de bambuco sureño (negra con punto 65). Para el 

primer tema la melodía la llevan las maderas, octavadas por el violín, 
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evocando el formato de “chirimía” (formato de vientos y percusión) en el 

modo 5 de la escala pentatónica o “pentatónica menor”. El fagot octava al 

contrabajo que se ejecuta en pizzicato en toda la obra a excepción del 

introducción y el final. El acompañamiento ritmo-armónico lo hacen el 

clarinete, el violín 2, la viola y la percusión. Armónicamente utiliza relaciones 

modales entre el i – III y VII en modo eólico (Em-G-D). En el segundo tema la 

melodía la hacen las maderas, en súbito piano que va a mezzo forte, 

acompañadas del contrabajo y la percusión.  La armonía mantiene el modo 

eólico, pero incluye el sexto grado bemol (C-G-D-Em). Termina en un tutti 

para contrastar con la siguiente sección en el compás 40.  

6.1.2.3. Sección C: Una sección de unión al tema D donde se evoca el tema del 

vibráfono en la viola y el chelo para que inicié el solo de vibráfono. En tempo 

de currulao (negra con punto igual a 70) 

6.1.2.4. Sección D: En tempo de currulao el vibráfono ejecuta una melodía en 

octavas que combina modo eólico y dórico en Mi. El acompañamiento de 

esta sección la hace la sección de cuerdas que emula los tambores utilizados 

en el bambuco viejo dando golpes sobre la tapa y el aro con acentos. El 

contrabajo en las fundamentales de los acordes y anticipando la armonía 

con acentos. Desde el compás 57 de combinan dosillos de corcheas en 6/8 

dando una amalgama rítmica propia de este tipo de bambuco. 

Figura 2. Fragmento de la sección D de la obra “De sur a norte”. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 
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6.1.2.5. Sección E: esta sección es un puente de 8 compases que empieza a 

anunciar el tema de la siguiente sección. Se desarrolla sobre el acorde me 

Mi menor y una melodía de desciende de manera cromática desde la novena 

del acorde hasta la séptima. Aparece el clarinete y el violín 1 al unísono y los 

metales acompañando junto con el contrabajo. 

6.1.2.6. Sección F: En el primer tema, en tempo vivo (tempo de sanjuanero, 

negra con punto 88), el clarinete desarrolla la idea melódica principal, como 

es común en este género de “Sanjuanero”, alrededor de cromatismo sobre 

las notas del acorde de Mi menor, La m y Si 7. La melodía la duplican el oboe, 

el violín y la flauta. Al final de cada frase responde la trompeta y los metales 

acompañan junto con el contrabajo y la percusión.  

6.1.2.7. Sección G: Es la sección que hace contraste al tema anterior. El oboe, la 

trompeta y el trombón hacen una melodía fraccionada por compases y 

responde el resto de la orquesta con cortes rítmicos sobre la armonía de la 

tonalidad relativa mayor de Mi menor, es decir, Sol mayor. Hacia el final 

hace un crescendo y retardando.  

6.1.2.8. Sección H: Una sección de unión que lleva a obra hacia Mi mayor entre 

las cuerdas el oboe y el clarinete, en un tempo más lento y cadencioso. En 

tempo de bambuco donde la negra con punto es igual a 70. 

6.1.2.9. Sección I: La sección de cuerdas es la protagonista con la melodía del 

tema principal en el violín 1 y el violín 2 a un intervalo de tercera debajo. La 

melodía se construye sobre el pulso del compás de 6/8 y utiliza notas del 

acorde, notas de paso y apoyaturas, y la percusión mantiene el esquema de 

acompañamiento de bambuco apoyado por el contrabajo, chelo y viola. Se 

reexpone el tema la sección de maderas y metales y las cuerdas hacen un 

cochón armónico en notas largas. Termina con un tutti en doble forte con 

calderón. 
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Figura 3. Fragmento de la sección I de la obra “De sur a norte”. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.1.2.10.  Sección J: Se retoma la idea de la introducción con la melodía en las maderas con 

armonía cuartal y las cuerdas en trémolo haciendo background armónico. Tiene un 

crescendo que resuelve el contrabajo en pizzicato Bartók. 

6.1.3. Aspectos formales y estructurales 

La obra consta de 10 secciones, 5 estructurales (B-D-F-G-I) y 5 secciones de unión, que incluyen 

la introducción y coda (A-C-E-H-J). El número de compases de las ideas musicales o de las 

secciones está determinado por la temperatura promedio de las regiones y tipos de bambuco 

de la siguiente forma: B: 12 + 12 compases, D: 24 compases, G: 32 compases y I: 16 +18 

compases. Las secciones de unión están estructuradas en 4 o múltiplos de 4 de la siguiente 

forma: A: 16 compases, C: 4 compases, E: 8 compases, H: 4 compases y J: 4+2 (2 compases 

más para la coda o final). 

 

6.2. Análisis y defensa de “Misión a Marte” para flauta, clarinete en Bb, violín, 

chelo y piano 

La obra tiene en la finalidad de musicalizar un fragmento de ficción “Misión a Marte”, que 

muestra escenas de exploración de un grupo de astronautas en Marte que descubren, y son a 

su vez atacados, por un tornado que tiene vida propia. La música se sincroniza con las acciones 

y situaciones que se muestran en las escenas, y cumple funciones externas, internas y técnicas 

musivisuales, con sincronía dura. La exploración de lo desconocido marca la línea creativa 
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donde se mezclan sonoridades abiertas y tensionantes con elementos pentatónicos, clústeres, 

aceleraciones en el tempo, cambios de compás y acentuaciones rítmicas.   

Figura 4. Proyecto de Logic Pro X de la Obra con marcadores, cambios de tempo y bloques, de 

la obra “Misión a Marte”. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.2.1. Proceso compositivo 

El proceso de creación aplica técnicas de sincronización con DAW aprendidas durante el 

Máster en la materia Elementos de Composición Audiovisual y a continuación se describe el 

paso a paso: 

6.2.1.1. Observación y marcadores: Inicialmente se revisa el corto varias veces 

para encontrar los puntos de sincronía, el pulso y los cambios de compás 

que vaya acorde con las imágenes, para posteriormente empezar a colocar 

los marcadores.  

6.2.1.2. Bloques: Se establece la introducción y los 6 bloques que acompañaran 

las escenas con sus respectivos cambios de tempo y compases internos. 

6.2.1.3. Ideas musicales con controlador: A través de un teclado conectado al 

computador se empiezan a desarrollar las ideas musicales. La idea es 

mantener el carácter de exploración y tensión (terror) de acuerdo con el 

discurso musivisual. 

6.2.1.4. Orquestación: se exporta la partitura desde el DAW, y el MIDI del 

proyecto, y se importan en Finale para crear la partitura en el formato de 
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quinteto. Seguidamente se empieza la orquestación de las ideas. De igual 

forma se marcan en la partitura los puntos de sincronía y se crea una 

claqueta para la grabación en vivo. 

6.2.1.5.  Audio: Finalmente se importa el MIDI del Finale a Logic para colocar 

sonidos de instrumentos virtuales, mezclar y tener el audio definitivo. 

6.2.2. Aspectos tímbricos y de textura 

A continuación, una descripción de los recursos utilizados y los aspectos musicales de cada 

uno de los seis bloques y la introducción: 

6.2.2.1. Introducción: 7 compases, en compas de 2/4, en silencio con tempo de 

150 negra. Un cuarteto donde el chelo en pizzicato hace octavas en negras 

sobre Re, la melodía la hace la flauta, en registro medio agudo ejecuta 

melodía en Re pentatónico y notas largas. El clarinete en registro grave hace 

un contrapunto en respuesta a la melodía. El piano refuerza las octavas del 

chelo en la mano izquierda. Hacia el final del bloque, compás 55, sucede una 

imitación melódica entre la flauta y el clarinete con un regulador a mezzo 

piano. Seguidamente viene un diálogo sin música. 

Figura 5. Fragmento de la Introducción de la obra “Misión a Marte”. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.2.2.2. Bloque 1:  Acompaña la escena de una montaña que empiezan a 

escanear. La idea musical, en 6/8 con negra con punto en 100, la empieza el 

clarinete y responden el piano y el violín en pizzicato, posteriormente se 

suma el chelo en pizzicato y el piano y se acelera el pulso a 110. La frase va 

crescendo desde mezzo piano a forte que coincide con la imagen de un 
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monitor que se funde, acompañado por un acorde en tutti. Los arrastres de 

cámara del final del bloque se acompañan con acordes en clúster, notas 

repetidas largas e intervalos de segunda mayor en el violín. 

6.2.2.3. Bloque 2: La escena muestra el inicio de un tornado mientras los 

astronautas observan. Inicia el chelo y el piano al unísono insinuando peligro 

con intervalo de segunda menor descendente en negras. El eje armónico es 

Si. El chelo empieza un obstinato en corcheas que se mezcla con un tresillo 

de negras en la mano izquierda del piano. A lo anterior se suman la flauta el 

clarinete y el violín haciendo bloques armónicos, cada vez más seguidos, que 

acompañan la imagen y la sensación de suspenso. Termina con un clímax 

marcado por un acorde en tutti con acentos con estacato y doble forte, 

cuando se muestra el tronado completo desde lejos. 

6.2.2.4. Bloque 3: Un primer plano del astronauta, en 170 la negra, Idea musical 

basada en el tango/milonga donde se articulan las figuras en grupos de 2 

negras con punto y 1 negra (3-3-2), busca generar la sensación de 

continuidad del movimiento del tornado y la sensación de instabilidad desde 

lo armónico. El chelo y el piano al unísono sobre las notas del acorde y una 

segunda menor, y este último marcando en el registro grave el centro tonal 

(Si) y un intervalo de tritono por debajo, que refuerza el violín en cuerdas 

dobles acentuadas al estilo del tango, todo sobre un acorde de Si 

disminuido.  Este bloque va acelerando, hasta 190, para acompañar las 

imágenes. La flauta y el clarinete apoyan con notas largas y sincronía dura 

las exclamaciones de los astronautas, cumpliendo las funciones 

musivisuales internas. En el final del bloque el chelo y el piano al unísono 

hacen Si y Fa (tritono) al que se suman las maderas con glisando 

descendente y al piano con clúster en el piano en registro agudo. 

6.2.2.5. Bloque 4: Con compases de 5/4 y 2/4 alternados se busca apoyar más 

tensión que plantean las imágenes donde el tornado empieza a atacar a los 

astronautas. Las maderas en unísono desarrollan una melodía sobre las 

notas del acorde de Si disminuido y Si menor, alterna negras, silencios y 

contratiempos con acentos. Las exclamaciones de los astronautas se apoyan 

con glisando descendentes en tutti. El golpe de una roca se apoya con un 
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acorde en clúster en registro agudo en el piano. La sección termina en el 

clímax con un acorde en clúster en el piano, durante 9 compases, donde las 

van cuerdas tremoladas, con acento y notas largas, todo lo anterior en 

sforzato y en 200 la negra. 

6.2.2.6. Bloque 5: Las escenas muestran como el tornado ataca a los 

astronautas. Corresponde al clímax de la obra, en compás de 2/4 y en negra 

en 200, en mezzo forte y tutti se marcan contratiempos en maderas y violín 

acompañadas por el chelo y manos izquierda del piano, 1 octava abajo, 

obstinato en tresillo sobre en centro tonal (Si). Se alternan secciones de tutti 

con otras de solo acompañamiento que se relacionan con las imágenes y 

cambios de plano. Se acelera a 220 la negra en doble forte y empiezan 

acorde en clúster en el piano que a su vez hace en la mano izquierda quinta 

disminuida y justa. Las maderas en unísono sobre el centro tonal y medio 

tono debajo, apoyada por el violín en segundas menores en cuerdas dobles. 

El final del bloque inicia son un súbito piano que se contrasta con doble forte 

con acordes clúster acentuados en tutti y crescendo terminando en sffz. Esta 

parte final acompaña el momento en que el astronauta son absorbido por 

el tornado y despedazado. 

Figura 6. Proyecto de Logic Pro X de la Obra con cambio de velocidad (aceleración), 

correspondiente al Bloque 5 – Clímax de la obra “Misión a Marte”. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 
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6.2.2.7. Bloque 6: inicia con un silencio de aparente calma y desintegración del 

tornado, en tempo de 150 negra y mezzo piano. Evoca la idea de la 

introducción de la obra utilizando el cuarteto sin piano terminando en piano 

y apoyando la función técnica musivisual al dar un cierre a la obra. 

6.2.3. Aspectos formales y estructurales 

La obra consta de Introducción y 6 bloques, inicia y termina en negra= 150, apoyando así la 

función musivisual técnica al dar forma y lógica a la obra, en medio hace un acelerando hasta 

negra=220. Las secciones y número de compases están relacionadas con la función musivisual 

directamente. Introducción: 76 compases (0-76), Bloque 1: 34 compases (77-110), Bloque 2: 

58 compases (111-168), Bloque 3: 66 compases (169-234), Bloque 4: 59 compases (235-293), 

Bloque 5: 67 compases (294-360) y Bloque 6: 26 compases (360-385). 

 

6.3. Análisis y defensa de “Percepción en espejo barroco” obra electroacústica 

La obra toma como “motivo”, o tema principal, el audio de la actividad suministrado por la 

maestra Edith Alonso para el Examen Ordinario y desarrolla la idea compositiva a partir de 2 

conceptos: la imitación desde la estética barroca y la percepción desde diferentes formas de 

captura (micrófonos, Smartphone y audífonos), aplicando procesos de la música concreta 

como la fragmentación, la repetición, la octavación y procesamiento de sonido del audio a 

través del DAW. Además de lo anterior utiliza también algunos elementos del minimalismo. 

6.3.1. Proceso compositivo 

Como se mencionó anteriormente la composición se desarrolla utilizando elementos del estilo 

barroco como: el sujeto o tema, el contrapunto, la imitación a manera de canon y la imitación 

en espejo tema inicial. La obra también tiene una especie de “stretto”, característico de las 

fugas, en donde aparece de forma seguida y consecutiva el sujeto dando un clímax a la obra, 

para este caso después de la mitad de la composición. Se combina la línea estética 

mencionada con técnicas utilizadas tomada de los comienzos de la música concreta donde se 

procesaba el sonido mediante manipulación de la cinta y electrónicamente y se utilizaban 

varias técnicas como reproducir a distinta velocidad, al revés, cortar trozos del sonido, entre 

otras. Para este caso se divide el tema en 2 y 3 partes y se utilizan los procesos mencionados 

dentro de la obra. 
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Aprovechando las posibilidades que nos brinda el DAW el audio se convierte a MIDI para 

hacerlo sonar a través de samplers como el de una kalímbula y el de percusiones africanas que 

vienen predeterminadas en el Logic. Con estos sonidos se presenta el tema de forma 

fragmentada y hacia el final se hace el tema con la percusión en espejo. Otra idea musical se 

desarrolla a partir del minimalismo en donde aparece la primera parte del tema octavado y 

repetido durante toda la obra, con un ritmo estático, y una armonía generada por 

procesamiento de sonido que de igual manera es estática. Para analizar la obra utilizamos el 

análisis de tipo morfológico que sirve para organizar los objetos sonoros. Se podría decir que 

Michael Chion sintetizó la obra de Schaeffer en 9 tipos de sonidos, gracias a la combinación 

de las 3 modalidades de la Masa y el Mantenimiento. En este caso encontramos:  

6.3.1.1. N= impulsivo tónico: la kalímbula interpretando el MIDI y dando unas 

alturas definidas al audio o tema original. 

6.3.1.2. X= sonido complejo continuo: el elemento minimalista que toma un 

fragmento del tema original y lo repite constantemente. 

6.3.1.3. Y= variable: El sonido resultante de la manipulación del tema y la 

combinación con los sonidos MIDI. 

6.3.1.4. X´= impulsión complejo: La percusión que hace el ritmo del tema a 

través de percusiones africanas. 

En la siguiente captura de pantalla se pueden observa los aspectos descritos anteriormente: 

Figura 7. Proyecto de Logic Pro X de la Obra “Percepción en espejo barroco” donde se observa 

el proceso compositivo. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 
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6.3.2. Aspectos estéticos 

La estética musical en síntesis podríamos decir que aborda las cualidades del sonido, la 

acústica, los sistemas y las formas musicales. En ese orden de ideas los referentes de esta 

composición están basados en 3 estéticas principalmente: el barroco y algunos elementos 

característicos que se consideraban bellos en esa época, el minimalismo que se denomina 

frecuentemente “música repetitiva”, utilizando objetos sonoros propios de la música 

concreta, y es esta última precisamente el tercer referente de esta obra que parte del 

material sonoro de la actividad de Examen Ordinario y desde allí desarrolla las principales 

ideas para la composición. 

6.3.3. Aspectos técnicos 

Para esta obra de música concreta se utilizó la captura del audio suministrado para el 

Examen Ordinario de Proyectos de Composición Electroacústica, emitido por 2 monitores 

en estéreo (Genelec 1029A). Se capturó, el L y R por separado con micrófonos dinámicos 

como el Sm 57 y Sm 58 de Shure. De igual forma se utilizó un micrófono de condensador 

AKG P420 que cuenta con varios patrones polares como: cardiode, bidireccional y 

omnidireccional. Finalmente se captura el audio desde un iPhone y desde unos audífonos 

Bosé. Estas diferentes capturas ayudan al concepto de la “percepción” a la que hace 

referencia el título de la obra, al cambiar el sonido original en varias versiones del mismo, 

pero con variaciones sonoras dependiendo del micrófono y patrón polar principalmente. 

En este apartado se consideran también los plugins y herramientas utilizados para el 

procesamiento de sonido que principalmente fueron: La automatización del paneo, Audio 

convertido a MIDI, Ecualizador, AUNewPitch, Enverb, Echo, automatización del paneo, 

Chorus, Space D y Exciter. 

Figura 8. Resumen de procesos técnicos en Logic Pro X de la obra “Percepción en espejo 

barroco”. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 
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6.3.4. Influencias artísticas 

Una es la obra de Stockhausen en Microphonie I, en donde amplifica sonidos recogidos de un 

tam-tam gigantesco que se filtran y distribuyen espacialmente, proceso que se imitó para esta 

composición con ayuda del DAW. Podría mencionar también la obra de J.S. Bach y la utilización 

de los recursos compositivos propios del barroco que ya se mocionaron, pero en este caso no 

se perciben de la misma forma, puesto que la melodía y las superposiciones de las mismas, así 

como la armonía resultante se manejan bajo la idea de “acontecimientos sonoros” como lo 

llamaba John Cage. 

 

6.4. Análisis y defensa de “Es momento” para voz femenina popular y guitarra 

La obra o canción, para voz femenina popular y guitarra, está basada en las vivencias 

personales del compositor, relacionada con los momentos de la vida donde debemos tomar 

decisiones firmes y con determinación para avanzar y crecer personalmente, 

profesionalmente, laboralmente y creativamente. La idea surge en un momento de ansiedad 

que se refleja en la rítmica y la continuidad del ritmo de la melodía, casi sin espacios para 

respirar. El género “Onda Nueva”, sobre el cual se basa la composición, se le atribuye al 

compositor venezolano Aldemaro Romero, quien en el año 1968 presenta este género el 

cual toma elementos musicales de diversos ritmos de géneros tradicionales venezolanos 

como el joropo, el vals venezolano y el merengue venezolano, con claras influencias 

musicales del jazz y la bossa-nova principalmente. La letra de la obra es re puede revisar en 

Anexo A y B, donde se puede encontrar la partitura de la obra.  

6.4.1. Proceso compositivo  

A continuación, los pasos del proceso creativo: 

6.4.1.1. Letra: Partiendo de la idea que se relaciona con la ansiedad y tener que 

tomar decisiones el compositor escribe un texto en discurso directo y 

primera persona donde se habla a si mismo en un diálogo interno. Las 

estrofas reflejan este último, en sonoridad menor, y el coro invita tomar 

acción y confiar, en sonoridad mayor. 

6.4.1.2. Música: El genero “Onda Nueva” se estructura, rítmicamente, en 2 

compases de 3/4 y síncopa, a manera de “clave”. Es esta la célula 
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generadora de todo el discurso musical de la guitarra principalmente, 

aunque también se tiene en cuenta para el ritmo de la melodía 

Figura 9. “Clave” de Onda Nueva. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.4.1.3. Relación música y texto: una vez escrito el texto de la canción, pensando 

en el género, la música busca potencializar la emoción o idea presente en el 

texto. Se utiliza secuencia de 1 acorde menor con el bajo descendiendo y la 

melodía sobre notas repetidas para dar sensación de loop, de encierro, de 

no encontrar salida, que se relaciona con la letra de forma directa, esto 

principalmente en las estrofas. En el Coro, pasa a Sol mayor y progresión de 

acorde que avanzan (I – ii -iii) y la melodía asciende desde el quinto grado 

del acorde, para apoyar la idea de tomar acción y de avanzar.  

6.4.2. Aspectos tímbricos y de textura: 

A continuación, se analizarán los elementos utilizados en la canción teniendo en cuenta lo 

descrito en el proceso compositivo y las secciones. 

6.4.2.1. Introducción: Con carácter “Cadencioso”, negra en 192 y compás de 3/4 

inicia la voz con “Es momento” el título de la obra, en negras con punto 

repitiendo la nota Re. Seguidamente aparece la guitarra, haciendo la 

melodía y el esquema de acompañamiento de Onda Nueva, con una idea 

musical basada en el coro de la canción, en tonalidad de Sol mayor. La voz 

continúa repitiendo el título sobre el instrumental de la guitarra. Esta 

sección funciona como Interludio y final de la obra. 

6.4.2.2. Estrofa I y III: La guitarra utiliza expansión armónica en el bajo partiendo 

de un acorde menor y descendiendo por tonos o semitonos. Este 

movimiento se inicia en Gm y va transportando esta idea o secuencia por 

intervalos de quintas, en otras palabras, Gm, después Dm, después Am y 

finalmente Em. La melodía, en negras con punto principalmente, utiliza 
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repetición de notas, notas del acorde, tensiones en relación con la armonía, 

boraduras, notas de paso y algunos escapes. 

Figura 10. Fragmento de Estrofa I y III de la obra “Es momento”. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.4.2.3. Estrofa II y IV: La guitarra hace el esquema de Onda Nueva en Am y en 

Em. La melodía hace notas largas al inicio de las frases y síncopa interna, 

sobre las notas del acorde principalmente. Termina la estrofa con un 

crescendo de piano a mezzo forte. 

6.4.2.4. Coro: En tonalidad de Sol mayor la armonía está pensada desde el Bossa 

Nova utilizando Gmaj7, Am7, Bm7, D9 y al final de la sección va al sexto 

grado bemol de la tonalidad (Bb). La guitarra hace una variación del 

esquema donde la “calve” de Onda Nueva en el bajo. La melodía repite 

notas sobre el quinto grado del acorde y la tónica, y termina con una escala 

ascendente desde el quinto grado de la escala hasta el noveno grado.  

Figura 11. Fragmento del coro de la obra “Es momento”.  

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.4.3. Aspectos formales y estructurales 

La composición se divide en 3 secciones principales: Introducción, Estrofa y Coro: 
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Introducción: 18 compases (1-18), Estrofa I: compases 16 (19-34), Estrofa II: 16 compases (35-

50), Coro: 16 compases (50-66), Se repite la forma con Estrofa III y IV, Interludio y Coda. 

Dentro de las secciones las dinámicas y reguladores, así como las articulaciones, apoyan las 

ideas textuales y dan contraste dentro y entre las estrofas, el coro y las partes instrumentales. 

 

6.5. Análisis y defensa de “Piazzollesca” para violín, viola, chelo, contrabajo y 

piano. 

La escucha, el análisis, la citación y la definición de género son los principales pasos que se 

aplicaron en la creación de Piazzollesca, que como su nombre lo insinúa es una obra basada 

en elementos de carácter y musicales del compositor argentino Astor Piazzolla. 

6.5.1. Proceso compositivo 

6.5.1.1. Audición: Se analizan algunas obras de Astor Piazzolla desde la audición 

como Oblivion, revisado en clase con la maestra Zulema de la Cruz, en una 

versión Gidon Kremer, el álbum “Five tango sensations” del Kronos Quartet, 

las “Estaciones porteñas” interpretadas por el quinteto de Astor Piazzolla 

para la RCA Víctor en los 100 años.  

6.5.1.2. Análisis de partituras: Se analizan algunas partituras escritas para el 

formato de Quinteto (violín, bandoneón, guitarra eléctrica, piano y 

contrabajo) como la de “Escualo”, “Buenos Aires horas cero”, “Adiós 

Nonino” y la “Tango suite”, esta última escrita para 2 guitarras. 

6.5.1.3. Tema No. 6: Dentro de los temas trabajados ene Proyectos de 

Composición Instrumental abordamos Hispanoamérica y España en el siglo 

XX y XXI, donde se revisaron obras y compositores muy importantes para la 

historia de la música, que sirvieron de referencia para la composición. 

6.5.1.4. Género: Para esta obra, con aire nacionalista el compositor se basa en 

la “milonga campera”, que se caracteriza por un obstinado que utiliza 

normalmente el registro grave, en compás de 4/4, conformado por 2 negras 

con punto y 1 negra (3-3-2) como y desde allí se empieza a desarrollar la 

idea melódica, textural y formal de la obra. 
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6.5.1.5. Citación: la obra cita elementos de carácter introduciendo aspectos 

propios del lenguaje musical de Piazzolla, como los acentos, los glisandos, el 

bajo caminante o en obstinato, acordes estáticos y algunos elementos 

melódicos como la repetición de nota. 

6.5.1.6. Síntesis del proceso: Se podrían resumir los pasos desarrollados para la 

creación en: copiar-apropiar-recrear. 

6.5.2. Aspectos tímbricos y de textura 

A continuación, se describirán los elementos trabajados en cada una de las secciones de la 

obra: 

6.5.2.1. Sección A: Con negra en 130 y a manera de introducción, se toma como 

referencia la obra “Michelangelo 70” de Piazzolla, se hace una exploración 

rítmica y te técnicas expandidas de los instrumentos sobre un bajo 

caminante que hace el contrabajo apoyado por el piano en el registro grave. 

Figura 12. Fragmento de la sección A de la obra “Piazzollesca”.  

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.5.2.2. Sección B: el violín con la melodía, haciendo énfasis sobre la repetición 

de la nota, en este caso el tercer grado del acorde y utiliza boraduras 

ascendentes y descendentes. De igual forma la melodía hace una apoyatura 

en segundo grado de la escala (fa#) para generar tensión sobre el acorde 

base, en este caso Mi menor. La viola ejecuta un obstinato rimo-melódico 

sobre la armonía con acentos, estacatos y cromatismos descendentes. El 

chelo refuerza la armonía haciendo la triada del acorde y cuerdas dobles con 
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acentos y glisandos. El piano apoya en la mano izquierda el obstinato del 

contrabajo 1 octava arriba y apoya la armonía con acordes largos y 

arpegiados. Finalmente, el contrabajo en pizzicato presenta un obstinato 

ritmo-melódico a manera la “clave” 3-3-2, que en compás de 4/4 se escribe 

con 2 negras con punto y 1 negra. Este utiliza los grados de la escala menor 

natural 1, 6 y 5 (Mi-Do-Si en tonalidad de Mi menor), esta idea ritmo-

melódica está presente en la elaboración melódica del tema. Esta sección se 

desarrolla trasladando la idea musical al cuarto grado menor y al quinto 

grado menor, evocando una estructura como de “blues” en tonalidad menor 

pero adaptada. 

Figura 13. Fragmento de sección B de la obra “Piazzollesca”.  

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.5.2.3. Sección C: Se toma como referente el tema “Escualo” de Astor Piazzolla 

y se desarrolla sobre un acorde estático de Mi menor. El violín con un 

contrapunto armónico en la primera parte y en la segunda hace la melodía. 

La viola duplica la melodía que hace el piano y el violín. El chelo refuerza el 

obstinato de la milonga con articulaciones con acentos y staccato y cuerdas 

dobles glisandos. El piano hace la melodía de la primera parte acompañada 

con acorde en negras con cromatismos sobre Mi menor. Por último, el 

contrabajo mantiene la idea rítmica sobre Mi menor descendiendo del 

primer grado al quinto grado cromáticamente. nota del acorde 

cromáticamente. Hacia el final, los últimos 5 compases, se van sumando los 
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instrumentos poco a poco a un tutti con doble forte, silencio para generar 

tensión y termina en un acorde de Mi menor con acento, staccato y glisando. 

 

Figura 14. Fragmento de la obra sección C “Piazzollesca”.  

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.5.3. Aspectos formales y estructurales 

Inicialmente la obra tenía sólo 2 partes, pero se complementó con una sección al inicio 

después de presentar Piazzollesca como Examen Ordinario. Finalmente, la composición quedó 

con 3 secciones. A: como introducción con 20 compases, B: como tema primera parte con 24 

compases y C: como segunda parte con 23 compases.  La primera parte (A) Inicia con el 

contrabajo en bajo caminante y progresivamente van entrando los demás instrumentos del 

quinteto para generar una trama rítmica. La parte B se basa en la estructura de 12 compases 

del Blues, pero lo adapta a las necesidades de la obra. La sección final (C) se desarrolla sobre 

un acorde estático e incorpora elementos del discurso musical de Piazzolla. 

 

6.6. Análisis y defensa de “Wild” para 2 guitarras eléctricas, 1 guitarra acústica, 

bajo y batería. 

Partiendo de la idea que el documental está dentro de los géneros cinematográficos 

descriptivos, analíticos e informativos, se crea una obra que cumpla con las funciones 

musivisuales necesarias para el documental del Examen Ordinario de Proyectos de 
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Composición Audiovisual. Para este caso las imágenes relacionadas con la “Naturaleza 

Salvaje” del documental ayudan al concepto de “Wild” título de la obra que busca evocar lo 

salvaje desde la música. 

6.6.1. Proceso compositivo 

A continuación, los pasos que se siguieron para la creación de la obra: 

6.6.1.1. Ver: Se revisaron varias veces las imágenes del documental para 

familiarizarse con las sensaciones, cambios y puntos importantes y de esta 

manera ir relacionándolo con la música. Siempre teniendo en cuenta que en 

el documental la música cumple una función secundaria o de fondo musical. 

6.6.1.2. Aplicación de técnicas con ordenador: Aprovechando las herramientas 

que nos brinda un DAW como Logic, se importa el video y se empiezan a 

buscar un pulso o ritmo de las escenas, marcar puntos sincronía y a hacer 

ajustes de tempo y cambios de compás para que la música coincida con las 

imágenes. 

6.6.1.3. Género y Formato: haciendo referencia la “Naturaleza Salvaje” con la 

que se relacionan las imágenes del documental, se compone “Wild” 

(Salvaje) una obra relacionada con el género rock experimental que el 

compositor consideró pertinente. 3 guitarra, 2 eléctricas y 1 acústica, bajo y 

batería fueron los instrumentos utilizados. 

6.6.2. Funciones Musivisuales 

Las funciones musivisuales utilizadas de describirán a continuación: 

6.6.2.1. Función Externa: De carácter denotativo principalmente ya que subraya 

los cambios de plano, de velocidad de la imagen, del paso del tiempo y de 

atmósferas. En el caso de Wild las ideas musicales se relacionan con cambios 

de plano, se acelera de acuerdo con las imágenes y la velocidad. 

6.6.2.2. Función Elíptico Temporal: relacionada con el paso del tiempo de las 

imágenes que para este caso acompaña con la música y cambios de 

velocidad respecto a las imágenes del documental. 

6.6.2.3. Función Local Referencial 2: donde la música, relacionada con lo 

audiovisual, pueden evocar espacios como las montañas y los valles. 
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6.6.2.4. Función Técnica: esta se relaciona con aspectos fílmicos y ayuda a dar 

coherencia en lo musical para ayudar al oyente a entender mejor el discurso 

musivisual. En Wild se da forma a la obra con una introducción y un final que 

se basan en la misma idea musical. 

6.6.3. Aspectos tímbricos y de textura 

Se analizarán los principales aspectos de la obra para cada una de las secciones: 

6.6.3.1. Sección A: es una introducción, en tempo moderado (negra con punto 

en 120), en compás de 6/8, que inicia en los créditos y marca un “ambiente 

musical” con una guitarra acústica arpegiada sobre un modo de Sol lidio y 

un platillo que refuerza el ritmo. 

Figura 15. Fragmento Sección A de la obra “Wild”.  

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.6.3.2. Sección B: Cambio de tempo se acelera apoyando la aceleración de la 

imagen, suena la banda de rock full. La melodía se construye sobre el pulso 

rítmicamente, una guitarra hace arpegio, otra mantiene una nota repetida 

sobre la tónica de cada acorde. El bajo y la batería hace un background ritmo 

armónico. Se emplean cambios de compás (6/8, 9/8 y 3/8) para sincronizar 

mejor con las imágenes. El registro de la melodía es cada vez más agudo, y 

termina con 1 compás en silencio, para darle más importancia y fuerza al 

final de la sección. La armonía se basa en funciones tonales y algunas 

progresiones como: IV-V-ii-Vi (utilizada en el K-Pop). 
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Figura 16. Fragmento Sección B de la obra “Wild”.  

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.6.3.3. Sección C: El clímax de la obra, apoyado desde el ritmo, buscando 

acentos, cortes y algunos cambios de compás (6/8- 9/8). En la batería, el 

bombo y el platillo van juntos en ritmo, el platillo va abierto y apoyando 

cortes. Una guitarra eléctrica hace la melodía en octavas en el registro más 

agudo del instrumento, la otra guitarra apoya la idea del bajo y la guitarra 

rítmica hace acordes rasgados. Termina con 4 compases sobre el 5to grado 

para generar “tensión” y resolver en la sección siguiente. Esta sección 

maneja intercambio modal utiliza el acorde de Si bemol mayor, en Sol mayor 

y se basa en Sol Mixolidio. 

Figura 17. Fragmento Sección C de la obra “Wild”. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 

6.6.3.4. Sección D: A manera de cierre se utiliza la misma idea de la introducción 

en un tempo moderado. Queda la guitarra acústica con los platillos de la 

batería, en el arpegio en Sol lidio, buscando dar un cierre o conclusión 

musical hasta los créditos finales. 
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6.6.4. Aspectos técnicos: 

El proceso creativo de obra estuvo acompañado, como se mencionó anteriormente, del Logic 

Pro X como DAW. La composición se desarrollo desde lo técnico de la siguiente manera: 

6.6.4.1. Marcadores y tempo: una vez importado el video al DAW se realizó una 

lista de marcadores que sirvieron de referentes para las ideas musicales. Los 

tempos y cambios de compás se fueron ajustando para mantener la 

sincronía dura lo más posible. 

6.6.4.2. Grabación: se grabó con metrónomo una guitarra acústica rítmica, por 

línea, que coincidiera con los marcadores y cambios. Esta serviría de base 

para los demás instrumentos. Posteriormente se grabó otra guitarra que 

apoyara, con fundamentales de los acordes, las ideas de la primera guitarra. 

Después se capturaron varias ideas melódicas que tuvieran coherencia con 

el concepto de “Naturaleza Salvaje” y que coincidieran con la base de las 

guitarras anteriores. A través de un controlador MIDI se ejecuta y graba el 

bajo y la batería. 

6.6.4.3. Postproducción: Se editaron algunos fragmentos para que coincidieran 

mejor con las imágenes. De igual manera se utilizaron recursos y plugins del 

DAW para ajustar el audio. Elementos como convertir guitarra acústica a 

eléctrica con configuraciones previas del programa, ecualización, 

reverberación, ganancia y expandir el sonido en estéreo, ayudaron a 

mejorar el resultado de la idea inicial de la obra. 

Figura 18. Proyecto en Logic Pro X con procesos técnicos empleados en la obra “Wild”. 

 

Nota: Fuente Elaboración propia, 2023. 
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6.6.5. Aspectos formales y estructurales 

Las 4 secciones de la obra tienen su forma determinadas por el discurso musivisual, se cambia 

el compás, la velocidad y la frase musical de acuerdo con las imágenes: 

6.6.5.1. Sección A: 18 compases en 6/8, en tempo de 120 la negra con punto 

6.6.5.2. Sección B: 36 compases, alternando 6/8, 9/8 y 3/8, en tempo de 181 la 

negra con punto. 

6.6.5.3. Sección C: 32 compases, alternando 6/8 y 9/8, en tempo de 181 la negra 

con punto. 

6.6.5.4. Sección D: 11 compases en 6/8, en tempo de 110 la negra con punto. 

 

7. Consideraciones finales y conclusiones 

7.1. CONCLUSIONES 

“Para crear hay que creer”, esta frase describe en esencia el proceso compositivo que se 

desarrolló durante este proceso de formación, en donde basado en la confianza, la 

sistematización de una experiencia artística y musical personal, los aprendizajes adquiridos 

durante el proceso de postgrado, el autor logra explorar diferentes técnicas compositivas. 

Involucrando en este proceso la tecnología y a los músicos en vivo que aportaron sus 

interpretaciones para la grabación de las obras.  

Con un análisis particular para cada una de las seis obras se logran evidenciar los aspectos 

musicales, extramusicales, tímbricos, formales y texturales, así como los procesos utilizados 

para la creación. Esto permite establecer una metodología propia de abordar el proceso 

creativo en relación con la necesidad artística y musical, muy pertinente para el compositor 

en el entorno laboral actual. 

De igual manea se logra una exploración sonora a través de la orquestación para diferentes 

formatos instrumentales, buscando siempre la relación con los géneros musicales utilizados, 

el concepto de la musivisón, el procesamiento de sonido a través del DAW y los programas de 

edición de partituras.  
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Las seis obras constituyen un portfolio de servicios musicales profesionales para el autor, que 

muestra su versatilidad, creatividad, conocimiento y aplicación de creaciones musicales en 

contextos académico musicales, experimentales, audiovisuales, performativos y pedagógicos. 

El carácter nacionalista de tres de las obras de Trabajo Fin de Estudios: “De sur a norte”, “Es 

momento” y “Piazzollesca” contribuyen a la convalidación de prácticas y saberes artísticos y 

musicales, que circulan permanentemente en contextos extra académicos y que han 

influenciado los procesos creativos de grandes artistas desde hace cientos de años. 

7.2. LIMITACIONES 

El tiempo que implica un proceso de creación e investigación en el campo artístico musical fue 

poco, lo cual exigió un compromiso extra por parte del autor para cumplir con las expectativas 

y necesidades del Máster Universitario en Composición con Nuevas Tecnologías de la 

Universidad Internacional de la Rioja-UNIR. Está en la mente del autor profundizar sobre 

varios de los temas abordados para futuros trabajos. 

El montaje de las obras por exigencias técnicas, tiempos de ensayo y las condiciones técnicas 

de grabación, no permitieron un resultado del cien porciento. La idea es posteriormente poder 

llevar a montaje y grabación con músicos en vivo de las obras relacionadas en este trabajo. 

7.3. PROSPECTIVA 

Con la confianza, experiencia y aprendizaje conseguidos con cada una de las creaciones del 

Trabajo Fin de Estudios se consolida un perfil creador que combina lo musical con otras artes, 

con otras estéticas, con otros recursos extramusicales y con la tecnología. Dando así un marco 

de referencia compositivo muy amplio y variado. La exploración de diferentes formatos 

motiva a la creación fuera de la zona de confort del autor, que estaba directamente relaciona 

con la guitarra e instrumentos de diapasón. El crear una obra para orquesta sinfónica o dentro 

de la música concreta entran a ser parte del futuro cercano creativo de combinará nuevos 

mundos sonoros. 

Se consolida como na necesidad para el autor, la creación de nuevos trabajos que incluyan el 

folclore colombiano combinado con otras estéticas musicales. 

En el proyecto de vida del compositor, podemos resaltar su proyecto musical llamado 

“Folkloreta” con el cual ha desarrollado un proceso creativo musical consolidado en 3 álbumes 
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musicales, 40 premios nacionales y una trayectoria de 12 años. La idea es involucrar las 

experiencias creativas dentro del discurso sonoro de la agrupación para los futuros álbumes. 
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Anexo A. Enlace a portafolio de obras  
https://alumnosunir-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/ricardoalfonso_parra126_comunidadunir_net/ElmdzmamgI1Ht4lpDC93E7cBgx39ODuQeqanMsxWm9-I6w?e=2LHgwS 

 

https://bit.ly/3HCw08e 

En el link se encontrarán los audios, videos y las partituras de seis de las obras relacionadas 

en este trabajo. La obra electroacústica no cuenta con representación gráfica. 

 

Anexo B. Partituras de las obras 

1. De sur a norte (Orquesta sinfónica) 

2. Misión a Marte (flauta, clarinete, violín, chelo y piano) 

3. Percepción en espejo barroco (electroacústica) 

4. Es momento (guitarra y voz femenina popular) 

5. Piazzollezca (violón, viola, chelo, contrabajo y piano) 

6. Wild (3 guitarras, bajo y batería) 
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