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Resumen

Esta investigacion estudia pormenorizadamente el proceso de construccion por el escritor
colombiano Gabriel Garcia Mdrquez de un universo literario propio como paso previo e
ineludible para la redaccién de Cien afios de soledad. Una vez definido el corpus bibliografico
y tras profundizar en el estudio intertextual de las primeras novelas y relatos del autor de
Aracataca, se vislumbra la gestacién de un cosmos original en el que personajes, hechos
argumentales y escenarios se desarrollan, amplian y transforman conforme su autor va
consolidando una voz literaria propia. Pero lejos de tratarse de un universo estatico construido
para dar soporte a cualquier narracion, este cosmos literario, al igual que un tren que recorre
multitud de estaciones acogiendo y despidiendo pasajeros, tiene desde su salida un claro
destino final: la construccién de Macondo y de la dinastia de los Buendia en Cien afios de
soledad. Toda la produccién de Garcia Marquez durante casi veinte afios se convierte asi en
un enorme banco de pruebas en forma de largo viaje que, al llegar con éxito a la ultima
estacion, finaliza definitivamente, permitiendo al autor iniciar nuevos trayectos literarios

desde la madurez artistica alcanzada.

Palabras clave: Macondo — Garcia Mdarquez — Novela total — universo literario —

Intertextualidad
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Abstract

This research studies thoroughly the construction of a personal literary universe by the
Colombian writer Gabriel Garcia Marquez as a previous and unavoidable step to be able to
write Cien afios de soledad. After defining the bibliographical corpus and delving into the
intertextual study of the first novels and stories wrote by the author from Aracataca, the
gestation of an original cosmos is glimpsed. In this cosmos, characters, plot facts and stages
are developing, expanding and transforming as its author consolidates his own literary voice.
But far from being a static universe built to support any narration, this literary cosmos, like a
train that runs through many stations, has a final destination since its departure: the
construction of Macondo and the Buendia dynasty in Cien afios de soledad. The whole
production of Garcia Marquez for almost twenty years becomes an enormous test bed as a
long journey that, once arrives successfully at the last station, ends definitively, allowing the

author to start new literary ways from his artistic maturity.

Keywords: Macondo — Garcia Marquez — literary universe — total novel — intertextuality
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1. Introduccion

Desde su publicacién en 1967, Cien afios de soledad se ha convertido en una obra esencial
para la literatura en espanol de los siglos XX y XXI, llevando a su autor, el colombiano Gabriel
Garcia Marquez, a consolidarse como uno de los escritores mas afamados de las letras
latinoamericanas. Calificada como novela total por Mario Vargas Llosa (2021, p. 477),
entendida “en la linea de esas creaciones demencialmente ambiciosas que compiten con la

III

realidad real de igual a igual”, es situada por muchos criticos en el olimpo de la narrativa en
castellano, solo detrds de El Quijote de Miguel de Cervantes (Zuluaga, 2020, p. 34) o incluso,
para otros autores, erigiéndose en el espejo de la obra cervantina en Latinoamérica.
Especialmente reveladoras son las palabras postalmente remitidas por Carlos Fuentes a Julio
Cortdzar tras devorar el manuscrito de Cien afios de soledad: “He leido el Quijote americano”

(2007, p. XXII).

La escritura de esta obra fue, no obstante, un proceso extremadamente laborioso que se
extendid durante casi dos décadas. Apenas superada la mayoria de edad, el escritor de
Aracataca, que ejercia en aquel tiempo de periodista, comenzé a bosquejar la que seria su
obra cumbre; se llamaba por entonces “La casa, porque”, confiesa el propio autor a Plinio
Apuleyo Mendoza, “pensé que debia transcurrir dentro de la casa de los Buendia” (Mendoza,
2007, p. 95). Sefala, no obstante, el escritor colombiano que “nunca logré armar una
estructura continua”, y aflade “no tenia en aquel momento la experiencia, el aliento ni los
recursos técnicos para escribir una obra asi”. Aquella historia seguiria presente en su cabeza
durante mas de quince afios, pero sin encontrar el tono que “me hiciera creible a mi mismo”,
hasta que tuvo una revelacién: “Contar la historia como mi abuela me contaba las suyas,

partiendo de aquella tarde en que el nifio es llevado por su padre a conocer el hielo”.

Durante esos casi veinte afos, los que separan la idea primigenia de Cien afios de soledad y la
escritura efectiva de la obra, Garcia Marquez fue configurando un universo literario que
culminaria en el alumbramiento en el afio 1967 del clan familiar de los Buendia y del cronotopo
gue es Macondo, entendido segun la terminologia bajtiana como “el lugar en el que los nudos
de la accidén se atan y desatan” (Bajtin, 1989). Pero este cosmos narrativo no seria solo un

esquema global destinado a articular la gran novela en un futuro, sino que el colombiano iria
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desarrollandolo en su produccién escrita, dejando unas huellas que conducirian, de manera

inexorable, hacia su futura obra magna.

Vargas Llosa (2007, p. XXV) define las obras producidas durante estos primeros afios como
parte de “un proceso de edificacidn de la realidad ficticia” pues Cien afios de soledad “integra
en una sintesis superior a las ficciones anteriores” de Garcia Marquez. El nobel peruano cita
el relato “Isabel viendo llover en Macondo” y la novela La hojarasca como aquellos primeros
pasos literarios que conducirian hacia la totalidad narrativa de Cien afios de soledad (Vargas
Llosa, 2007, p. XXV). Fuentes coincide en esta idea de considerar la obra previa del colombiano
como la semilla para la creacion de su magnum opus al afirmar sobre La hojarasca que se
trataba de “un libro de apariencia rustica y entrafia nobilisima, pues de él, me parece, surge
el universo creador de Garcia Marquez” (2007, p. XVI). Garcia de la Concha engloba La
hojarasca, El coronel no tiene quien le escriba, Los funerales de la Mamd Grande y La mala
hora como obras que “vendran a integrarse, en distinto grado, como materiales de Cien afios
de soledad” (2007, p. LX) y afiade el expresidente de la RAE, “cada uno de esos cuatro libros
precedentes significa un tanteo de aproximacién en busca de la perspectiva adecuada,

indispensable para hallar el tono y el lenguaje justos”.

Distintos investigadores y prestigiosos autores coinciden, por tanto, en una misma idea: que
durante afos Garcia Marquez forjé su estilo narrativo a través de relatos cortos y novelas
breves con el objetivo de encontrar un tono adecuado para desarrollar Cien afios de soledad,
al mismo tiempo que bosquejaba la historia de Macondo y de la saga familiar de los Buendia

para, de esta manera, transponer poéticamente sus experiencias vitales.

Pero el desarrollo primigenio de Cien afos de soledad no se puede circunscribir a las obras
anteriormente citadas. A lo largo de casi veinte anos, entre 1947 y 1966, es decir, hasta el
momento de comenzar la redaccion de Cien afios de soledad, las trazas de Macondo, las
descripciones de un poblado con una enorme casa “en el extremo de la Unica calle del pueblo”
(Garcia Marquez, 2020, p.41) o los personajes apellidados Buendia aparecen y desaparecen
como fantasmas en casi todos los textos del escritor colombiano, quien en el relato “Un dia
después del sdbado”, publicado por primera vez en 1954, sitla en el centro de un pueblo sin
nombre un establecimiento llamado “Hotel Macondo” (Garcia Marquez, 2020, p.76), primera

mencion explicita del inmortal pueblo-cronotopo que forma ya parte de la historia literaria.
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A través de este estudio se investigan todas aquellas referencias presentes en las primeras
obras del nobel colombiano que permiten interpretar el proceso creativo de Cien afos de
soledad, entendiendo esta obra, como hace Vargas Llosa, como una “totalidad que absorbe
retroactivamente los estadios anteriores de la realidad ficticia, y, afiadiéndoles nuevos
materiales, edifica una realidad con un principio y un fin en el espacio y en el tiempo” (2007,

p. XXV).

De esta manera, se estudian novelas y relatos publicados entre 1947 y 1966 con la intencidn
de analizar los personajes, referencias cronoldgicas y topograficas, relaciondandolos con el
material narrativo presente en Cien afios de soledad para determinar sus parecidos vy
divergencias, desentrafiando asi el proceso constructivo que haria posible la escritura de esta
obra inmortal y discerniendo la naturaleza del universo literario edificado durante este
proceso a través de las relaciones y servidumbres existentes entre las obras. Para ello se
utilizara la imagen del tren como metafora de un recorrido con un punto de partida, distintas
estaciones intermedias y un destino final, asimilando asi este concepto al proceso de escritura

y maduracién del universo macondiano.

1.1. Justificacion

Desde hace cincuenta y cinco afios, esto es, desde su publicacién en 1967, Cien anos de
soledad se ha convertido en un fendmeno literario que ha encandilado a millones de lectores
en cuarenta idiomas. Pero también a la critica, comenzando por el recientemente reeditado
estudio de Mario Vargas Llosa Garcia Mdrquez: Historia de un deicidio, con el que, en 1971, el
peruano se doctord en la Universidad Complutense de Madrid. Se han estudiado los
personajes, los espacios, las referencias histdricas, la intertextualidad, el caracter biblico, los
ecos en la narrativa posterior tanto en lengua espafiola como en otros idiomas... Como escribe

Alvaro Mutis sobre Cien afios de soledad:

“Sigo creyendo que es un libro sobre el cual no se ha dicho aun toda la deslumbrada
materia que esconde. Cada generacion lo recibird como una llamada del destino y del

tiempo y sus mudanzas poco podran contra él” (2007, p. XVI).

Sin embargo, a la hora de estudiar sus antecedentes, los criticos han centrado los estudios en

los aspectos biograficos que configurarian el material narrativo, los puentes entre vida y obra,
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apenas internandose en las narraciones previas del nobel colombiano y practicamente
obviando los lazos comunes entre estas, sus primeras publicaciones, y aquella, la gran novela

garciamarquiana.

Se ha sefialado anteriormente cdmo algunos estudiosos coinciden al advertir un desarrollo
literario previo, un dilatado proceso de preescritura a través de otros textos. Como recuerda
Carlos Fuentes, Gabo le diria que Cien afos de soledad es “un proyecto que le tomdé madurar
diecisiete afios y redactar catorce meses” (2007, p. XXIl). Durante este tiempo, el colombiano
salpicaria sus narraciones de personajes y espacios que irian trazando el perfil de Macondo y
de la genealogia de los Buendia, construyendo a través de las palabras un universo literario
propio mientras buscaba “el tono que me hiciera creible a mi mismo” (Mendoza, 2007, p. 96),
hasta aquel dia, largamente relatado, en el que conduciendo hacia Acapulco con la familia
tuvo la revelacién de contar la historia a la manera de los relatos que habia escuchado de nifio
en la casa de sus abuelos de Aracataca. Dio entonces media vuelta en la carretera y se puso a
escribirla y todo el material narrativo bosquejado durante los afios anteriores explotaria en

las paginas de la mitica novela.

Pero ese universo previo, ese mundo en construccion, no ha recibido, hasta el momento, la
mirada en profundidad de la critica. Autores como el propio Vargas Llosa en la anteriormente
citada obra escrita hace medio siglo han indagado de manera lineal en los textos previos,
profundizando, sobre todo, en las técnicas narrativas. Otros autores han ampliado el corpus
de obras en las que la huella hacia Cien afios de soledad estaba presente, pero sin sumergirse
de lleno en la interpretacion sistémica de los elementos que van configurando el universo

macondiano.

La publicacion en el aiio 2020 del conjunto de textos en los que se anticipa la creacién de Cien
afios de soledad en un Unico libro titulado Camino a Macondo, ha permitido crear una hoja de
ruta por este universo en construcciéon a través de relatos, las primeras novelas del
colombiano y textos aparecidos en periddicos y revistas a mediados del siglo XX. Pero esta
publicacién carece de mirada critica; de hecho, el analisis se limita a un prélogo literario por
parte de la escritora Alma Guillermoprieto y a una breve nota editorial de Conrado Zuluaga.
Ademads, omite algunos textos bdsicos para interpretar el proceso literario que desembocaria

en Cien anos de soledad.

10
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El estudio en profundidad y critico de los antecedentes de Cien afos de soledad es, por tanto,
tan pertinente como necesario. Ademas, esta revisidon no se puede limitar a la mera
identificacion de nombres o paisajes recurrentes, sino que es preciso analizar la relacion entre
las distintas obras y su impacto en la novela futura, trazando las lineas comunes a todas ellas,
pero también investigar aquellas huellas que, en la redaccidn final de la obra magna del de
Aracataca, mutaran con respecto a lo bosquejado en los textos previos, conjugando la revisién

cuantitativa con la cualitativa.

También es necesario cuestionarse la tesis sobre la narrativa propuesta por el propio autor
colombiano de que “un escritor no escribe sino un solo libro, aunque ese libro aparezca en
muchos tomos con titulos diversos” (Mendoza, 2007, p.71). Concebida desde la visidn de su
creador, Cien afios de soledad seria un capitulo adicional del gran libro de la soledad, el mas
brillante quiza, pero no llegaria a adoptar el papel de centro gravitatorio de un universo propio
ni el de culminacién de un proyecto vital que advertiria la critica. En contra de la visién del de
Aracataca se encuentran definiciones como la ya apuntada de novela total introducida por
Vargas Llosa, o las liricas palabras de Carlos Fuentes al advertir que el universo macondiano
alcanzaria su cénit en “ese instante de gracia, de acceso espiritual, en que todas las cosas del
mundo se ordenan espiritual e intelectualmente y nos ordenan: «Aqui estoy. Asi soy. Ahora

escribeme»” (Fuentes, 2007, p. XIX).

Tanto desde una como otra interpretaciéon se advierte que el universo bosquejado en las
primeras obras del colombiano alcanzara un punto culminante en la redaccién de Cien afios
de soledad. Asi, y al igual que le sucediera a su personaje Aureliano Babilonia al descifrar los
manuscritos de Melquiades, Gabriel Garcia Marquez alcanzaria un momento de epifania que
le permitiria encajar todas las piezas del gran puzle iniciado en el nimero 6 del semanario
Cronica, publicado el 3 de junio de 1950, en un texto llamado La casa de los Buendia, y que
tendria su final en la certeza de que “las estirpes condenadas a cien afios de soledad no tenian
una segunda oportunidad sobre la tierra” (Garcia Marquez, 2007, p. 471). Indagar en el origen
y en la construccidn de ese universo constituira el itinerario del viaje propuesto en este

estudio.

11
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1.2. Objetivos de la investigacion e hipotesis de trabajo

El objetivo general de este trabajo es analizar la aparicion de elementos de la trama de Cien
afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez en los textos escritos por el autor colombiano con
anterioridad a la creacién de la misma, estudiando de esta manera cdmo se construye el
universo propio de la novela en la narrativa del autor durante las casi dos décadas que

anteceden a su publicacién, asi como interpretar la naturaleza de tal cosmos.
Los objetivos especificos de este trabajo son:

1. Identificar los textos, relatos y novelas en los que aparecen elementos que
posteriormente tendrian importancia en la construccién de Cien afios de soledad.

2. Interpretar estas huellas desde la teoria de la literatura, sistematizarlas y agruparlas
en elementos propios del género narrativo como los personajes, la cronologia y la
geografia.

3. Explorar el recorrido de los mismos hasta su aparicidon en Cien afios de soledad y
analizar sus parecidos y/o divergencias con respecto al texto de la novela.

4. Mostrar la evolucidn en la creacidn del universo de Macondo, de la dinastia familiar
de los Buendia y del resto de personajes de la obra, determinando la naturaleza del

mismo.

12
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2. Metodologia

El proceso para analizar la construccion del universo de Cien afios de soledad en las obras
escritas con anterioridad por Gabriel Garcia Marquez ha de partir del marco tedrico que
suponga una aproximacion inicial a la materia de la que germinara la investigacion. En una
segunda fase, se determinard el corpus de estudio, identificando las obras redactadas por el
autor desde sus inicios literarios a finales de los afios 40 del siglo XX, con especial interés en
las primeras publicaciones de los textos del proyecto novelistico La casa, hasta 1966, cuando
comienza la escritura de Cien afios de soledad. Posteriormente, se han de fijar las obras de
este periodo en las que comienza a pincelarse la arquitectura narrativa de su obra magna,

delimitando su alcance.

A continuacidn, se realizara el estudio de los elementos narrativos presentes en estos textos
gue tengan vigencia en la obra, para lo que se recurrira al andlisis a través de las teorias del
postestructuralismo de Gerard Genette, siguiendo la interpretacion de Pozuelo Yvancos
(2021, pp. 235y ss.), con el objetivo de profundizar en el estudio de los personajes, los hechos
narrados y su cronologia y los elementos espaciales, tematizdndolos y obteniendo una visién

global y de conjunto de los mismos.

A través de la metodologia propia de la literatura comparada, se realizara el analisis
comparativo de los elementos que conforman el cosmos narrativo, determinando su
vinculacién e influencia. Para ello se recurrird a contrastar estos elementos en las distintas
obras en las que aparezcan, realizar un estudio comparativo de los mismos y, por ultimo,
determinar su vigencia en la obra final, valorando de manera critica la evolucién y el impacto

final en la novela de 1967.

En todo este proceso serd fundamental la nociéon de intertextualidad, es decir, “la existencia
en un texto de discursos anteriores como precondicién para el acto de significacion” (Kristeva,
en Marinkovich, 1998, p.731), entendiendo que “la intertextualidad en un marco semidtico
social no se limita a referencias explicitas a otros textos”, sino que “puede encontrarse en
varios niveles (palabras, estructura textual, registros, géneros, contenidos y contextos) y en
distintas combinaciones (registros con géneros, géneros con contenidos, contenidos con
situaciones sociales, etc.)” (Marinkovich, 1998, p.735). Sin embargo, la particularidad es que

se trata de una intertextualidad referida a un mismo autor en diferentes momentos de su

13
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trayectoria artistica, por lo que la literatura seria mas que nunca, como escribié Machado,
“palabra en el tiempo” (1991, p.322), una palabra que permanece en la obra pero que se
transforma con la evolucidn del propio autor. Por ello se apuesta por abordar el estudio del

universo garciamarquiano desde la vision de Genette del palimpsesto, esto es, que

“el objeto de la poética no es el texto considerado en su singularidad, sino el
architexto o, si se prefiere, la architextualidad del texto, es decir, el conjunto de
categorias generales o trascendentes — tipos de discurso, modos de enunciacion,

géneros literarios, etc- del que depende cada texto singular (1989b, p.7).

De esta manera, concebiremos Cien afios de soledad como un enorme palimpsesto en el que
las referencias a la obra previa del autor no se reducen a meras apariciones mas o menos
explicitas y mas o menos casuales, sino que responden a un plan narrativo global que abarca

toda la produccidén anterior del autor y sin la cual no se puede interpretar el proceso creativo.

2.1. Enfoque y alcance de la investigacion

El enfoque del estudio sera mixto por cuanto abarcard tanto una perspectiva cuantitativa
como cualitativa. Por un lado, se recopilaran y analizardn las referencias presentes en las obras
literarias determinadas para, en un segundo estadio de la investigacién, comparar e
interpretar emitiendo un juicio critico sobre su evolucién. Su alcance, por otro lado, serd
descriptivo, teniendo como finalidad prioritaria la descripcién de la citada evolucién y su

comprensién una vez analizada.
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3. Marco tedrico

Puesto que esta investigacién indaga el proceso constructivo de Cien afios de soledad a través
de las obras previas de Garcia Marquez y la construccién de un universo narrativo propio, el
marco tedrico tiene que partir desde la concepcién de ese universo, el corpus de obras en el
gue se desarrolla y cdmo ha sido interpretado el mismo hasta el momento. Si asimilamos la
produccién narrativa primigenia del autor a un viaje en tren, la Ultima estacidn seria la
aparicion final en Cien afios de soledad de los elementos analizados en la narrativa anterior.
Por ello, las cuestiones que excedan de este punto y que incumban a la interpretacién del
material de la novela no encajan con el sentido de la investigacidon y no han de ser valoradas

a la hora de cimentar la raiz tedrica sobre la que germina este andlisis.

3.1. El punto de partida: la realidad

Garcia Marquez le confiesa a Plinio Apuleyo Mendoza: “Cuando yo escribi La hojarasca tenia
ya la conviccidn de que toda buena novela debia ser una transposicion poética de la realidad”
(Mendoza, 2007, p. 75). Desde sus inicios en la escritura, el autor colombiano tiene claro que
la literatura tiene que ser una proyeccién del mundo corriente, pero recubierto por una patina
artistica. De este modo, el propio autor pretende con Cien afos de soledad “darle una salida
literaria, integral, a todas las experiencias que de algin modo me hubieran afectado durante
la infancia” (Mendoza, 2007, p. 93). Pero para alcanzar el éxtasis literario que supondria esta
novela, Garcia Marquez moldearia un universo propio durante casi veinte afos en el que iria
volcando sus experiencias y recuerdos de la infancia, construyendo de esta manera los
personajes, espacios y cronologia necesarios mientras encontraba “el tono que me hiciera
creible a mi mismo” (Mendoza, 2007, p. 96): el universo macondiano que serd analizando en

este estudio.

La critica ha senalado que el ciclo literario de Macondo tiene un origen real: el regreso de
Garcia Marquez junto a su madre a Aracataca para vender la casa familiar. En su célebre tesis
doctoral Historia de un deicidio, Vargas Llosa comparte este momento contado de labios del

propio Gabo:
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«Bueno, ocurrid un episodio [...] que probablemente es un episodio decisivo en mi
vida de escritor. Nosotros, es decir mi familia y todos, salimos de Aracataca, donde
yo vivia, cuando tenia ocho o diez aios [...] y cuando yo tenia quince afios encontré
a mi madre que iba a Aracataca a vender la casa [...]. Entonces yo, en una forma
muy natural, le dije: “Yo te acompafio”. Y llegamos a Aracataca y me encontré con
que todo estaba exactamente igual pero un poco traspuesto, poéticamente [...].
En ese momento me surgid la idea de contar por escrito todo el pasado de aquel

episodio» (Vargas Llosa, 2021, pp. 86-87).

Anos después, Garcia Marquez iniciaria el relato de sus memorias en Vivir para contarla con
este episodio, que sitda en 1950 (“iba a cumplir veintitrés afios el mes siguiente”) y en el que
el viaje a Aracataca se entrecruza con su confesion a su madre de querer ser escritor. El tren
“amarillo” (Saldivar, 2013, p. 253) que tantas veces apareceria en las obras posteriores, la
estacion, la evocacién de la matanza de los trabajadores del banano, la geografia y los
personajes reales que inspirarian sus obras literarias estdn presentes en el inicio de estas

memorias (Garcia Marquez, 2002, pp. 11-50).

Sin embargo, en El viaje a la semilla Saldivar retrasa este episodio hasta 1952 en base a sus
conversaciones con los hermanos del escritor y en el estudio de su correspondencia durante
esta época (2013, p. 458). De esta manera, y aunque Garcia Mdarquez “llegé a ponderar el
regreso a Aracataca como la experiencia tal vez mas decisiva de su carrera literaria”, es
imposible que le surgiera en ese momento, como le confesé a Vargas Llosa, la idea de convertir
su pasado en material literario: para entonces ya habia escrito bastantes capitulos de la
inconclusa novela La casa e incluso habia redactado varios borradores de La hojarasca, en los

gue apareceria ya el topdnimo Macondo (Saldivar, 2013, pp. 257-258).

Por tanto, y en contra de las declaraciones del propio Garcia Marquez, el desarrollo del
universo macondiano que alcanzaria su ultimo estadio en Cien afios de soledad no tiene una
fecha exacta de partida sino que esta presente, en mayor o menor medida, en toda la obra
previa del novelista colombiano, desde sus primeros cuentos de 1947 y hasta que comienza
la redaccion de la gran obra en 1966, como se aprecia del estudio de sus primeros escritos.
Por este motivo es fundamental rastrear las huellas intertextuales presentes en toda la

produccién literaria del colombiano sin excluir ninguna de sus primeras narraciones,
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profundizando en aquellas que amplian directamente el corpus macondiano y conducen hacia

su estadio final.

3.2. El corpus bibliografico de Macondo

A la hora de sefalar qué obras forman parte del itinerario que llevaria a Gabo hacia Cien afios
de soledad, Vargas Llosa parte de las propias palabras del escritor colombiano, quien afirmé
que la primera obra que empez6 a escribir cuando tenia dieciséis afos era, precisamente, el
germen de esta, pero que al no disponer de los “elementos técnicos y del lenguaje para que
esto fuera creible [...] lo fui dejando y trabajé cuatro libros mientras tanto” (2021, p. 84). El
peruano concluye, sin embargo, que: “Con injusticia, Garcia Marquez reduce sus primeros
cuatro libros a una gimnasia preparatoria de la prueba decisiva: Cien afios de soledad” (2021,
p. 85). El propio nobel de 2010, en el estudio de esta novela, realiza un recorrido por toda la
primera obra de Garcia Marquez donde extrae, del andlisis individual de cada una de las
narraciones, aquellas caracteristicas literarias y constructivas que aparecerian posteriormente
en la novela de 1967. Sin embargo, el autor de La ciudad y los perros descarta casi en su
totalidad los primeros relatos que posteriormente serian compilados en Ojos de perro azul,
por cuanto “no parecen los primeros peldafios de su vocacién, anuncian tendencias enemigas
a las que luego van a orientar la edificaciéon de la realidad ficticia desde La hojarasca”,
destacando especialmente el intelectualismo como el rasgo que separa estas narracionesy las
posteriores (2021, p. 215). Por ello Vargas Llosa apenas si identifica unos breves rasgos en
estos cuentos y establece como punto de partida para el camino hacia Macondo La hojarasca
y su extracto “Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo” e incluye El coronel no tiene
quien le escriba, los cuentos de Los funerales de la Mamad Grande, La mala hora y “El mar del
tiempo perdido”. Tampoco tiene en cuenta el peruano los extractos de la inconclusa La casa

o el relato “Un hombre viene bajo la lluvia”.

Estos textos seran, precisamente, el inicio del itinerario propuesto por Zuluaga en su nota
editorial a Camino a Macondo. En este compendio, y en la propia nota, se incluyen como
primeros textos los fragmentos de La casa titulados “La casa de los Buendia”, “La hija del
coronel” y “El hijo del coronel”, asi como “El regreso de Meme”, “Mondlogo de Isabel viendo

llover en Macondo”, “Un hombre viene bajo la lluvia” y “Un dia después del sabado”, ademas
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de La hojarasca, El coronel no tiene quien le escriba, Los funerales de la Mamd Grande y La
mala hora (2020, pp. 25-34). Todos los cuentos primitivos que se integrarian en Ojos de perro

azul son omitidos tanto en la edicién como en el breve estudio aportado por Zuluaga.

Ezzraim, en su estudio sobre la creacién de Macondo desde la historia y el mito, identifica un
ciclo de Macondo compuesto por La hojarasca, el relato “Los funerales de la Mama Grande”,
El coronel no tiene quien le escriba, La mala hora y Cien afos de soledad, por lo que considera
qgue forman parte de este grupo solo aquellas obras literarias en las que Macondo aparece
literalmente, bien como escenario de la accién, bien como referencia topografica real dentro

del universo ficticio (1998, pp. 29-30).

Sobre este mismo corpus sefiala Garcia de la Concha que “cada uno de estos cuatro libros
precedentes significa un tanteo de aproximacién en busca de la perspectiva adecuada,
indispensable para hallar el tono y el lenguaje justos”, destacando “el esfuerzo titanico del
escritor por encontrar su camino [...] y el desencanto de no acabar de encontrarla”. El que
fuera presidente de la RAE afiade ademads el proyecto de La casa, porque “con unos mismos
materiales, lo que el autor persigue es la construccion de una verdad poética” (2007, pp. LX-

LXI).

De acuerdo con las palabras de Garcia Marquez cuando afirma “lo creo: en general un escritor
no escribe sino un solo libro, aunque ese libro aparezca en muchos tomos con titulos diversos”
(Mendoza, 2007, p. 71), la mirada sobre la obra previa a Cien afios de soledad en este estudio
serd global e integradora, rastreando de esta manera las huellas del camino hacia el Macondo
de los Buendia para asi poder interpretar el proceso constructivo del material literario

presente en la obra final.

3.3. Interpretaciones sobre las relaciones entre las obras

Las relaciones entre el conjunto de las obras literarias de este periodo han sido interpretadas

de diversas maneras. Barcia afirma con contundencia:

“CAS [por Cien afios de soledad] fue un poderoso sistema digestivo. Comenzd por
ser autofagocitadora de la obra previa del autor, que se incorpora, de alguna
manera, al vientre de la novela mayor [...]. GM [por Garcia Marquez] es, bien

mirado, auctor unius libri” (2007, pp. 489-490).
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Se puede afirmar que en la trayectoria de Garcia Marquez la creacién de unas obras
retroalimenta la escritura de las siguientes. De hecho, como afirma Saldivar, muchos de sus

Ill

relatos son capitulos desgajados de otras ficciones (como el “Mondlogo de Isabel viendo llover
en Macondo” lo es de La hojarasca o muchos de los relatos de Los funerales de la Mamdad
Grande lo son de La mala hora), pero también que Gabo viajo por toda Europa cargando sus
obras, reescribiendo unas (La hojarasca) para incorporar las nuevas herramientas y recursos
literarios que aprendia a través de la escritura de otras (La mala hora) (2013, pp. 329 y 341).
Por ello, se apuesta por estudiar de manera integrada toda la produccién narrativa de Gabo
desde la escritura de las primeras obras, puesto que sus huellas aparecerian en las ficciones
siguientes. Es el caso de los primeros relatos “intelectuales y abstractos, aunque basados en
obsesiones de su infancia” (Saldivar, 2013, p. 179) pero también inspirados por sus lecturas
de Kafka o James Joyce: los que en 1972 se integrarian en el volumen compilado a raiz del
éxito de Cien afios de soledad bajo el titulo de Ojos de perro azul. En el estudio de estos relatos,
Morin vislumbra algunas conexiones con las obras posteriores del escritor colombiano: la

presencia constante de los suefos, la alteridad, las reminiscencias biblicas, la presencia

constante de la muerte o la circularidad del tiempo y el eterno retorno (2008, pp. 93-98).

McGrady propone articular en tres fases temporales y tematicas el conjunto de la obra de
Gabo hasta la publicacién de Cien afios de soledad. El punto de partida es la del primer “modo
narrativo”, caracterizado por los “buceos sicolédgicos a través de los sueiios”. En el segundo
modo narrativo “ya salen a relucir los problemas sociales del microcosmos que es Macondo”.
La tercera etapa corresponde a Cien afios de soledad donde se presenta “una visién integral -
tragica y cémica- de Macondo”. Por lo tanto, se pueden acotar distintas etapas, pero todas
estan relacionadas unidireccionalmente con el producto final pues, como sefiala este autor,

|Il

tanto “la actitud hacia lo real y maravilloso” como “el motivo de la soledad” y el “eterno
retorno” estan presentes ya en la primera fase y alimentardn la ultima. McGrady omite, sin
embargo, las relaciones bilaterales que se producen entre las dos primeras etapas puesto que
todo el material tiende, en su opinidn, hacia la creacidn final de Cien afios de soledad (72, pp.

319-320).

Desde otra éptica, Carlos Fuentes advierte en su momento, tras la lectura de La hojarasca,

que los cuentos que Garcia Marquez va publicando son:

19



Andrés Porlan Torroglosa
Un tren “amarillo y polvoriento” hacia Macondo

“Cada uno mas maravilloso que el anterior, porque cada uno contenia al anterior
y anunciaba al siguiente: “Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo” y “Un
dia después del sabado” conducian a E/ coronel no tiene quien le escriba y a La
mala hora, pero también prolongaban, como el eco del mar dentro de un caracol,
los inquietantes pdrticos de pasados relatos de Gabo”, mencionando el escritor
mexicano expresamente aquellos relatos que serian compilados en Ojos de perro

azul (2007, pp. XVI-XVII).

La conclusion a la que llega Vargas Llosa es similar. El peruano define los lazos entre las
distintas narraciones garciamarquianas como “una orgdnica interrelacion entre estas
ficciones, cada una de las cuales opera sobre todas las otras”, marcando una
retroalimentacién que “ocurre en todas las ficciones de Garcia Marquez respecto de todas,
anteriores o posteriores” (2021, pp. 241-242). Para él, Cien afios de soledad serd el resultado
final de la doble confluencia entre una realidad real y una realidad ficticia. En la primera
dimensidn se conjugan todos aquellos episodios de la biografia de Garcia Marquez que serian
proyectados en su obra literaria. En este sentido, hay que recordar las palabras del colombiano
cuando, tras recordar la muerte de su abuelo contando él con ocho afios, afirma: “«Desde
entonces no me ha pasado nada interesante»” (Vargas Llosa, 2021, p. 26). Pero esta realidad
real se transforma para imbricarse en una realidad ficticia que se va construyendo poco a
poco, como los cimientos de una casa, a través de las narraciones previas. Vargas Llosa afirma
que “la realidad ficticia crece [...] como una sucesidn de circulos excéntricos en la que cada
circulo contiene una parte de los otros. Las distintas ficciones guardan vinculos no solo
formales, sino también argumentales” (2021, p. 291). De esta manera, el escritor peruano
afirma que el universo macondiano funciona a la manera de una bola de nieve que cuenta con
un nucleo reducido pero que, conforme desciende, se amplia, recogiendo nuevos hechos que
expanden el cosmos narrativo. De esta manera, el Ultimo estadio seria Cien afios de soledad,
por cuanto es “esa totalidad que absorbe retroactivamente los estadios anteriores de la
realidad ficticia y, afiadiéndoles nuevos materiales, edifica una realidad con un principio y un
fin en el espacio y en el tiempo”. De ahi el concepto que aplica Vargas Llosa de novela total

(2021, p. 477) y cuyo alcance sera desarrollado en este marco tedrico.

Si bien el planteamiento del nobel peruano es brillante, hay un matiz que se observa al analizar

la obra en su conjunto y que fluye en consonancia con lo advertido por McGrady. No todo el
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material narrativo del universo macondiano se va acumulando en las narraciones siguientes
puesto que determinados personajes, datos cronolégicos, geograficos o estilisticos establecen
un recorrido unidireccional hacia Cien afios de soledad sin atravesar las narraciones
posteriores o, incluso, ayudan a configurar una imagen global sobre este universo, pero no se
proyectan en las paginas de la novela de 1967. Por ello el analisis del universo macondiano
debe hacerse no de manera acumulativa, sino en su conjunto, para de esta manera calibrar

certeramente el impacto e influencia de las obras previas en Cien afios de soledad.

3.4. Las estaciones hacia Cien anos de soledad

Definir el corpus bibliografico de obras que cimentan la creacidon de Cien afios de soledad
supone estudiar qué estaciones son mas importantes en el camino de ese tren narrativo hacia
la estacion final que seria la novela de 1967. El detalle de la publicacién original de cada obra

puede consultarse en el anexo 1 de este estudio.

En primer lugar, y aunque su impacto en la creacién del universo macondiano serd menor, se
tendran en cuenta los distintos relatos que integran el libro Ojos de perro azul, compilado en
1972, pero integrado por cuentos publicados entre 1947 y 1955: “La tercera resignacién”, “Eva
estd dentro de su gato, “Tubal-Cain forja una estrella”, “La otra costilla de la muerte”, “Didlogo
del espejo”, “Amargura para tres sonambulos”, “De cdémo Natanael hace una visita”, “Ojos de
perro azul”, “La mujer que llegaba a las seis”, “La noche de los alcaravanes”, “Alguien
desordena estas rosas”, “Nabo, el negro que hico esperar a los angeles” y “Mondlogo de Isabel
viendo llover en Macondo”. Este ultimo, de mayor relevancia para la investigacion, seria
publicado originalmente con el nombre de “El invierno” el 24 de diciembre de 1952 en E/
Heraldo, siendo la referencia a Macondo del titulo, Unica en el relato, introducida para su

posterior publicacién en 1955 en la revista Mito (Zuluaga, 2020, p. 28).

De especial importancia son los fragmentos de la inconclusa novela La casa publicados en
distintos periddicos y revistas en 1950. Forman parte de este analisis “La casa de los Buendia”,
“La hija del coronel” y “El hijo del coronel”. Del mismo modo, seran analizados “El regreso de
Meme”, fragmento de La hojarasca, “Un hombre viene bajo la lluvia” y “Un dia después del
sabado”, Premio Nacional de Cuentos de la Asociacién de escritores y Artistas de Colombia en

1954 (Saldivar, 2013, p. 278), que posteriormente seria incluido en el libro de relatos Los
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funerales de la Mamd Grande. Serd en este Ultimo cuento donde por primera vez sea

publicada la palabra Macondo, dando nombre al hotel del pueblo.

Las siguientes obras que forman parte del corpus analizado son las dos primeras novelas del
colombiano. En primer lugar, La hojarasca, publicada en mayo de 1955 pero comenzada a
escribir en 1948 y de la que Garcia Marquez llegd a esbozar, solo entre 1949 y 1951, hasta tres
versiones, alcanzando en total cuatro o cinco (Saldivar, 2013, pp. 459-460). En todas ellas, no
obstante, el pueblo en el que transcurren los hechos seria llamado Macondo, tratdndose de
la primera obra en la que aparece este topénimo para nombrar el escenario, como recuerda
Ibarra Merlano, quien la leyé antes de julio de 1949 (Saldivar, 2013, pp. 257-258). En segundo

lugar, El coronel no tiene quien le escriba, que fue publicada en 1951.

En 1962 la Universidad Veracruzana publica el compendio de relatos Los funerales de la Mamad
Grande. Este libro incluye una serie de cuentos escritos desde 1957, algunos de ellos, como
sefiala Saldivar, desgajados de la “novela de los pasquines” y otros “inspirados en el mundo
de La hojarasca y “Un dia después del sabado”” (2013, pp. 329 y 341). Los relatos son “La
siesta del martes”, “Un dia de estos”, “En este pueblo no hay ladrones”, “La prodigiosa tarde
de Baltazar”, “La viuda de Montiel”, “Rosas artificiales” y “Los funerales de la Mama Grande”.
Forma parte de esta compilaciéon el anteriormente citado “Un dia después del sdbado”,

aungue tanto su escritura como su publicacidon original fueran mucho anteriores.

La mala hora, conocida popularmente como la “novela de los pasquines”, es también parte
del estudio. Fue publicada en 1962 tras ganar el Premio Esso de Novela de 1961, pero el texto
fue cambiado sin el permiso del autor para su edicidn en Espafia, por lo que la edicién

estudiada es la original que seria publicada en 1966 en México.

La ultima obra que forma parte de este corpus es “El mar del tiempo perdido”, relato escrito

durante el verano de 1961 (Saldivar, 2013, p. 375), publicado originalmente en 1962.

No todas estas narraciones estan ubicadas en el mundo ficticio de Macondo. Por orden
cronolégico de escritura, el mitico poblado aparecera, como escenario o simplemente
mencionado, en La hojarasca, “El invierno” (posteriormente renombrado como “Monélogo
de Isabel viendo llover en Macondo”), “Un dia después del sdbado”, “Un hombre viene bajo
la lluvia”, El coronel no tiene quien le escriba, “La siesta del martes”, “Los funerales de la Mama

Grande” y La mala hora, aunque hay que sefialar que, especialmente en las novelas, su
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redaccién fue aparcada y retomada durante afios. No obstante, el resto de narraciones son
igualmente fundamentales para comprender el desarrollo literario garciamarquiano en la

construccion del universo macondiano.

3.5. Interpretaciones del universo macondiano

La critica, de manera general, ha interpretado los datos referentes a la construccion del
universo macondiano con el objetivo de explicar de manera individual cada una de las

narraciones que conforman la biografia literaria del de Aracataca.

Zuluaga realiza un recorrido lineal por las distintas obras, poniendo el foco en los aspectos
capitales que recorrerdn posteriormente Cien afios de soledad. Destaca los personajes que
trascienden de las narraciones previas (como el coronel Aureliano Buendia), los sucesos
historicos mas impactantes o la creacién de una atmdsfera propia que impregnaria las paginas

de la obra de 1967. (2020, pp. 27-34).

Es Vargas Llosa quien ha realizado la mas profunda incursién en las obras que abarcan la
trayectoria del escritor colombiano desde sus inicios y hasta aquellas obras escritas
inmediatamente después de Cien afios de soledad, puesto que su estudio original, Historia de
un deicidio, esta datado en 1971. En este excelso y meticuloso recorrido por la formacién
literaria de Gabo, Vargas Llosa disecciona cada una de las narraciones literarias y las situa en
un amplio mapa que permite orientarse a través de la literatura garciamarquiana. Pero el
recorrido es también lineal: tiene un punto de partida (los relatos que afos después serian
compilados en Ojos de perro azul) y un punto final (los relatos escritos en 1968 y el guion de
La increible y triste historia de la cdndida Eréndira y de su abuela desalmada) y aunque el
escritor peruano ahonde en las relaciones y evolucién de los materiales que conforman el
cosmos de Cien afios de soledad, no lo realiza de manera sistémica ni con el objetivo ultimo

de cuantificar el sentido de esa evolucion.

La propuesta de este estudio es realizar ese analisis sistémico y comparativo a través de los
vinculos intertextuales entre todas las obras, pero con el foco puesto sobre el producto final,
Cien afios de soledad, para asi ofrecer una mirada global sobre la construccién del universo

macondiano.
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Pero para ello hay que revisar el concepto de novela total y las distintas nociones tedricas

sobre universos literarios estudiadas hasta el momento.

3.5.1. La weltanschauung: la cosmovision literaria

El psiquiatra Carl Gustav Jung redacté un ensayo en el que definia este término como “la forma
en que uno concibe el mundo”, tendiendo hacia un “orden de contenidos psiquicos orientados

I”

hacia una meta o lo que se llama representacion principal”. Desde ese punto de partida, los
estudios literarios han construido el término de cosmovision para definir una obra literaria o
conjunto de obras en las que se percibe la weltanschauung de una época, es decir, los lazos
comunes que construyen y permiten comprender de manera profunda un texto o conjunto de
textos. Asi, Dilthey establece una triple distincion entre cosmovisién naturalista, el reflejo

empirico de un mundo, la del idealismo de la libertad y las del idealismo objetivo (Jung, 2004,

pp. 585y ss).

Aplicar la teoria de la weltanschauung a determinadas creaciones narrativas permite observar
los esfuerzos por parte de algunos autores para edificar universos literarios propios en los que,
a través de elementos comunes, se construyen mundos cohesionados y coherentes,
facilmente identificables por el lector. Ayala pone como ejemplo a Galdds, cuyos personajes
aparecen y vuelven a aparecer en muchas de sus novelas para generar un mundo propio y
autosuficiente, técnica aprendida de Balzac que, para el autor granadino, constituye una
trampa para el lector puesto que pretende transmitir “la sensacién de un mundo que, de puro
repetirse, suena a auténtico, y del que el autor es solo fiel observador” (1974). Otros autores
como Gullén afirman que la repeticion de personajes en Galdds tiene por objetivo sacar el
mayor rendimiento a los materiales ya elaborados, teniendo en cuenta la velocidad con la que

el escritor canario escribia y publicaba (1970).

Molina Sanchez ha profundizado en el universo literario de Galdds, el cual, para este autor, se
sustenta especialmente en los personajes, pero también en el espacio y el tiempo. Advierte
que la recurrencia de personajes en las novelas galdosianas es fundamental por convertirse
en “elementos generadores de mundo -y, por ende, de verosimilitud”, pero también de
cohesion de la obra novelistica (2022, pp. 12 y ss.). Pero ademas de la verosimilitud, estas

figuras suscitan la ilusion de un mundo autosuficiente, mostrandose los caracteres como
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“seres auténomos, los cuales vertebran la novela por medio de su reaparicion y la definicidon
de tramas paralelas, en las que estos personajes habitan y se desarrollan con voz distintiva”
(Molina Sanchez, 2022, p. 13). En cuanto a los origenes de la recurrencia de personajes, seiala
Molina Sanchez que los primeros autores que lo utilizaron pretendian “obtener un cambio de
perspectiva sobre la interpretacion inicial de dicha figura, ya que esta seria contemplada en
otras circunstancias espacio-temporales, o sometido a los avatares de historias y
circunstancias diversas, con la ganancia de matices correspondiente” (Molina Sdnchez, 2022,

p. 13).

En cuanto a los antecedentes en la construccion de universos literarios propios, Molina
Sanchez cita las colecciones de cuentos medievales como Los cuentos de Canterbury, El conde
Lucanor o Las mil y una noches. Especial importancia adquiere el Gltimo en la formacién de la
vocacioén literaria de Garcia Marquez puesto que no solo lo devord en su nifez, sino que su
enorme influencia se vislumbra en que llegaria a aparecer en la trama de Cien afios de soledad
como un compendio de “leyendas fantdsticas” en un “libro desencuadernado” (Garcia
Mdrquez, 2007, p. 403). Otros autores, ya en la modernidad literaria, que apuestan por la
recurrencia de personajes son, para Baquero Goyanes (1968, p. 365), Italo Calvino, Azorin o
Faulkner, escritor este ultimo que también influiria notablemente al de Aracataca a través de
las analogias geograficas, como el propio Gabo reconoce (Mendoza, 2007, p. 62), y
especialmente Balzac a través del universo literario de su Comedia humana. El novelista
francés utilizara a los personajes como “elemento amalgamador decisivo para hacer de toda

III

su obra una unidad de densidad existencial”, sefiala Torres Bodet (en Molina Sanchez, 2022,
p. 71), como igualmente haria después Galdds a la hora de crear un corpus de mas de ciento
cuarenta personajes recurrentes, ademas de espacios y hechos histéricos, que consolidan un

universo o cosmos literario propio.

Garcia Marquez, ya se ha dicho antes, consideraba que un escritor “no escribe sino un solo
libro, aunque ese libro aparezca en muchos tomos con diversos titulos” (Mendoza, 2007, p.
71). Gabo incluso ofrece ejemplos: “Es el caso de Balzac, de Conrad, de Melville, de Kafka y
desde luego de Faulkner”. Ademas, el colombiano afiade que “a veces uno de estos libros se
destaca sobre los otros tanto que el autor aparece como autor de una obra, o de una obra

III

primordial”. Ante esta argumentacion, Mendoza le preguntaria si el libro de su vida seria el de

Macondo, a lo que Garcia Marquez contestaria que no, que el suyo seria “el libro de la
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soledad” (Mendoza, 2007, p. 72). De estas palabras se puede inferir la voluntad del de
Aracataca por construir un universo literario propio a partir de los mismos elementos
constitutivos que los otros autores citados, como el propio Galdds, y que seria interpretable
desde la weltanschauung a través de personajes recurrentes, hechos temporales y un marco
geografico. Tal universo tendria como obra principal, si hacemos caso a lo confesado por
Garcia Marquez, Cien afios de soledad, aunque esta teoria del libro Unico formado por diversos

titulos sera cuestionada a lo largo del presente estudio.

3.5.2. La novela total

Intimamente relacionado con este concepto se encuentra el de novela total, adoptado por
Mario Vargas Llosa. El escritor peruano define la novela total como “una mirada totalizadora
que quiere abarcarlo todo, desde lo mas infinitamente grande a lo mas infinitamente
pequefio, es una especie de pequefio microcosmos del universo humano” (Cronopios, 2021).
En la ndmina de novelas totales estan, para Vargas Llosa, Tirant lo Blanch de Martorell, El
Quijote de Cervantes, las novelas de los realistas rusos como Tolstdi o Dostoievski, el Ulises de
James Joyce o En busca del tiempo perdido de Marcel Proust. De hecho, el propio boom
latinoamericano seria un movimiento tendente a la construccién de novelas totales,
complejas creaciones narrativas que tienen por objetivo la transmisién de una realidad
completa de manera global, quizd como herencia del impacto del Romanticismo en estas
latitudes. En la trayectoria literaria del propio Vargas Llosa tenemos los ejemplos de
Conversacion en la Catedral o La guerra del fin del mundo, como sefala Cebrian (2010), asi
como otras novelas de este periodo como La region mds transparente del mexicano Carlos

Fuentes o El siglo de las luces del cubano Alejo Carpentier.

Pero Vargas Llosa se centra en Cien afios de soledad para profundizar en el concepto de novela
total por cuanto es “una totalidad que absorbe retroactivamente los estadios anteriores de la
realidad ficticia, y, afladiéndoles nuevos materiales, edifica una realidad con un principio y un

fin en el espacio y en el tiempo” (2021, p. 477).

Del estudio de Vargas Llosa se desprende que en la novela total convergen dos componentes.
Por un lado, lo referente a la historia o trama, siguiendo la nomenclatura de Tomachevski

(Pozuelo Yvancos, 2021, p. 237) ya que la novela total lo es “por su materia, en la medida, en
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qgue describe un mundo cerrado, desde su nacimiento hasta su muerte y en todos los érdenes
que lo componen” (Vargas Llosa, 2021, p. 478), es decir, en cuanto a su contenido. Pero
también, en cuanto al argumento o discurso, el componente técnico, “su forma, ya que la
escritura y la estructura tienen, como la materia que cuaja en ellas, una naturaleza exclusiva,
irrepetible y autosuficiente” y, a la hora de ser interpretada, se caracteriza por una
“accesibilidad ilimitada”, esto es, estd al alcance “del lector inteligente y del imbécil, del
refinado que paladea la prosa, contempla la arquitectura y descifra los simbolos de una ficcién

y del impaciente que solo atiende a la anécdota cruda” (Vargas Llosa, 2021, pp. 477 y 478).

El primero de los aspectos que caracteriza a la novela total, el referente a la trama, tendria su
equivalencia en el cosmos literario y su interpretacién a través de la weltanschauung. Como

sefiala Vargas Llosa sobre la materia de Cien afos de soledad, |a realidad ficticia descrita

“es total en relacion a las etapas anteriores de la realidad ficticia, que esta novela
recupera, enlaza y reordena, y en relacidon a si misma, puesto que es la historia

completa de un mundo desde su origen hasta su desaparicidon” (2021, p. 478).

De esta manera, el contenido de Cien afios de soledad convierte a esta en una novela total
porque, primero, aglutina los materiales narrativos anteriores, una “canibalizacién”, dira el
peruano, y, segundo, porque ofrece una mirada global que parte desde la fundacion de ese
mundo y acaba en su desaparicién. Afirma Vargas Llosa sobre este proceso de canibalizacién
gue Garcia Marquez no quiere dejar cabos sueltos, por lo que en Cien afios de soledad intenta
vincular aquellos aspectos que tenian autonomia en las obras anteriores; asume de esta
manera que todo el universo macondiano mantiene relaciones entre si, que todo esta
conectado, aunque se presenta un estadio superior que es el ofrecido en Cien afios de soledad.

En las conclusiones se cuestionara en parte esta afirmacion.
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4. Desarrollo y analisis

Para el desarrollo del trabajo se partird desde la distincién que la narratologia hace entre
historia y discurso o, segin Tomachevski, entre trama y argumento. Siguiendo a Pozuelo
Yvancos, la historia en “el acto comunicativo, para quien habla y para quien escucha, renace
siempre en forma de discurso. El discurso crea la realidad, ordena y organiza la experiencia
del acontecimiento” (2021, pp. 237-239). De esta manera, mientras la parte estilistica afecta
al discurso, la historia o trama se sustenta sobre una serie de aspectos que cimentan la
estructura narrativa como son los personajes, las acciones y su cronologia y el espacio, como

sefiala Genette (1989a).

Siguiendo a este autor, el desarrollo de la investigacion se articulara sobre estos tres
elementos integradores de la historia en el analisis narrativo para, asi, cuantificar la evolucién
de los materiales con los que se compone el universo macondiano y su progreso en los

distintos textos literarios de una manera sistémica.

El objetivo final que se persigue serd trazar una mirada global sobre los elementos
constitutivos de la trama que abarque desde su creacidn inicial hasta el encaje final en la

materia narrativa de Cien afos de soledad.

4.1. La construccion de los personajes

El estudio de la transformacién de los personajes en la creacién de Cien afios de soledad se
realizara desde una doble perspectiva. Por un lado, se analizara la evoluciéon de aquellos
personajes que aparecen nombrados en el corpus bibliografico estudiado y que
posteriormente seran retomados en Cien afos de soledad; por el otro, estudiando aquellos
personajes que servirian como banco de pruebas para el modelaje de determinados
caracteres que apareceran en la novela de 1967. De esta manera se comprobara cémo los
personajes de este universo no se encuentran estaticos sino que evolucionan conforme a las
necesidades narrativas de la historia, en la busqueda de unos actores adecuados para el

desarrollo de la misma.
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4.1.1. Personajes presentes
4.1.1.1. El coronel Aureliano Buendia

En una novela tan coral como Cien afios de soledad es complejo hablar de personajes
protagonistas debido a la amplitud de miembros del clan de los Buendia que,
genealdgicamente, se van cediendo el papel principal a lo largo de la trama. Sin embargo, y
siguiendo a Genette (1989a), si hubiera que seleccionar un solo protagonista ese seria el
coronel Aureliano Buendia. No solo es el eje central de buena parte de la novela y alrededor
de sus batallas se sustenta el nucleo del argumento, sino que es el personaje con el que
comienza la narracién, ese inolvidable “Muchos afios después, frente al pelotéon de
fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia [...]” (Garcia Marquez, 2007, p. 9), pero también
esta presente cuando el final se aproxima y el ritmo de la novela se precipita hacia su
conclusiéon: “Se llamara Aureliano y ganarad treinta y dos guerras” (Garcia Marquez, 2007, p.
465), dice Aureliano Babilonia sobre su hijo recordando al ancestro. A lo largo de Cien afios de
soledad el lector asiste a la transformacién de Aureliano, a su evolucion, a su redondez, en
término narrativos, hasta que fallece. Pero ya muerto su recuerdo sigue apareciendo a cada
vuelta de pagina. “El coronel Aureliano Buendia fue uno de nuestros mas grandes hombres”,
afirma el soldado que inspecciona la casa en busca de José Arcadio Segundo, tras llevarse
como recuerdo del héroe uno de sus célebres pescaditos de oro (Garcia Marquez, 2007, p.
353). Hacia el final de la novela, en las tertulias de Aureliano Babilonia con su circulo de amigos

vuelve a parecer la figura del militar con ese halito mitico:

“Hasta la duefia, que no solia intervenir en las conversaciones, discutié con una
rabiosa pasidon de comadrona que el coronel Aureliano Buendia, de quien en
efecto se habia oido hablar alguna vez, era un personaje inventado por el gobierno

como un pretexto para matar liberales” (Garcia Marquez, 2007, pp. 441-442).

Como vemos, el retrato del coronel en Cien afios de soledad responde a una dualidad: por

un lado, el personaje real; por el otro, el héroe mitico.

Aureliano Buendia es el protagonista indiscutible que los fragmentos de La casa publicados a
comienzos de los 50. El proyecto de La casa, ese libro “informe e interminable” (Saldivar, 2016,
p. 186), giraba en torno al regreso del coronel tras la guerra, acompanado de su mujer y sus

hijos. Es el primer personaje que aparece en La casa de los Buendia, volviendo al hogar perdido
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y construyendo una nueva vivienda sobre los cimientos de la casa de sus ancestros: “Cuando
Aureliano Buendia regresoé al pueblo, la guerra civil habia terminado” (Garcia Marquez, 2020,
p. 41). En La hija del coronel el narrador omnisciente lo describe etopéyicamente a través de
la mirada de una de sus dos hijas como un hombre “humano, conmovedor, con un aire de
completo abandono” (Garcia Marquez, 2020, p. 45), como el soldado vuelve exhausto de la
guerra. Pero serd también duro, implacable, como buen mando militar, al tratar con dureza a
su descarriado vastago en E/ hijo del coronel, a quien considera un borracho e intentara educar
a golpe de correa (Garcia Marquez, 2020, pp. 47-48). Es curiosa la evoluciéon de la esposa desde
estas narraciones hasta Cien afios de soledad. En La casa de los Buendia, la esposa con la que
regresa a Macondo, y que volverd a aparecer en E/ hijo del coronel, lleva por nombre dona
Soledad. En la novela de 1967 el coronel regresard solo tras la guerra, cansado, hastiado, sin
familia propia. Pero si se mantiene metaféricamente un matiz: el coronel vuelve al hogar
casado con la soledad, con una soledad en su espiritu que ya no le abandonara hasta la
muerte. La idea original solo esta separada de la trama definitiva del libro por un pequeno

matiz corpéreo.

Apenas una referencia aparece sobre el coronel en el relato “Un hombre viene bajo la lluvia”:
como autor de una carta en la que le ofrece el titulo de capitdn a papa Laurel. “Diganle a
Aureliano que esto no lo hice por la guerra, sino para evitar que esos salvajes se comieran mis
conejos” (Garcia Marquez, 2020, p. 64) dice el propio Laurel, con lo que se amplian los datos
sobre las acciones bélicas en las que participd el coronel. En “Un dia después del sabado” es
recordado por Rebeca, su prima hermana (Garcia Marquez, 2020, p. 72), de quien habia dicho
Buendia que el obispo no habia visitado el pueblo “por eludir la visita a su pariente”. Poco
después, al escribir la sefiora Rebeca una carta al obispo, piensa en el “encabezamiento que
el coronel Aureliano Buendia habia calificado de frivolo e irrespetuoso” (Garcia Marquez,
2020, p. 84). Si bien esta vision permite caracterizar a Buendia como hombre de humor, pero
también alejado de los formalismos, mas interesante es una pequeiia alusién que aparece en
el relato: la narracion de la muerte de José Arcadio Buendia, de quien se afirma que era
“hermano del coronel” (Garcia Marquez, 2020, p. 72), con lo que se amplia el bosquejo sobre

la genealogia del clan familiar.

Aureliano Buendia serd también nombrado las paginas de La hojarasca, propiciando la llegada

del médico sin nombre a Macondo. Este, al ser recibido por el coronel protagonista de la
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novela, le presenta una carta de recomendacion “fechada en Panama y dirigida a mi por el
Intendente General del Litoral Atlantico a fines de la guerra, el coronel Aureliano Buendia”
(Garcia Marquez, 2020, p. 109). Esa recomendacién le abre las puertas de la casa y de
Macondo al médico, gracias a quien sabemos que Buendia tiene “una hija sietemesina” y un
“primogénito atolondrado” (Garcia Marquez, 2020, p. 132). Este Buendia es el reflejo en un
espejo del protagonista de La casa (recordemos que la primera version de La hojarasca es
anterior al proyecto de novela) y sigue contando con ese hijo descarriado y con una hija de las
dos que aparecen en los fragmentos anteriormente analizados. Es curiosa la definicién como
sietemesina de la hija puesto que esta referencia no aparece en ninguna otra narracion del
ciclo; si lo hara en los hijos de otro militar, el protagonista de El otono del patriarca (Garcia
Mdrquez, 2007, p. 18). Su caracter autoritario vuelve a reafirmarse cuando el coronel de La
hojarasca echa en cara al médico sus relaciones indecorosas con la criada de la casa: “El
coronel Aureliano Buendia le habria hecho pagar bien cara la forma en la que usted
corresponde a su confianza” (Garcia Marquez, 2020, p. 171). Una ultima alusién aparece en
esta novela: entre delirios, el coronel recuerda la noche en la guerra del 85 en la que en el
campamento de Buendia apareceria un extrafio extranjero “con el sombrero y las botas
adornadas con pieles y ufias de tigre” (Garcia Marquez, 2020, pp. 182-183). Se trataba del
duque de Marlborough.

El mismo suceso sera también narrado, entre delirios, por otro coronel: el protagonista de E/
coronel no tiene quien le escriba. En la enfermedad y acosado por la fiebre, el anciano conversa
con un ente invisible. Ante la pregunta de su esposa, él responde que hablaba con “el inglés
disfrazado de tigre que aparecid en el campamento del coronel Aureliano Buendia [...]. Era el
duque de Marlborough” (Garcia Marquez, 2020, p. 208). En la eterna espera de esa pensidon
gue nunca llega, el anciano coronel alude una y otra vez a la figura de Buendia y a los tiempos
de una guerra ocurrida casi sesenta afios antes. El recibo escrito “de su pufio y letra del coronel
Aureliano Buendia” es un documento de un “valor incalculable”, para el anciano (Garcia
Mdrquez, 2020, p. 219). A tanto llega la admiracién por Buendia que su rendicién fue, para el
protagonista de esta novela, “lo que eché a perder el mundo” (Garcia Marquez, 2020, p. 222),
mientras que con respecto a que a su gallo le echen una gallina para “enrazarla” con él, afirma:
“Es lo mismo que hacian en los pueblos con el coronel Aureliano Buendia. Le llevaban

muchachas para enrazar” (Garcia Mdrquez, 2020, p. 233). Este suceso avanzado por el
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paciente coronel esta presente en Cien afios de soledad cuando se narra cdmo algunas madres
‘o .. o . . . ,
enviaban a sus hijas al dormitorio de los guerreros mas notables, segun ellas misma decian,
para mejorar la raza” (Garcia Marquez, 2007, p. 149) y, de hecho, se vuelve a comparar esta
practica con la de los propios animales mas adelante: “Ursula ignoraba entonces la costumbre
de mandar doncellas a los dormitorios de los guerreros, como se les soltaban gallinas a los
gallos finos” (Garcia Marquez, 2007, p. 177). Fruto de esta practica, |6gica a través de los ojos
del anciano coronel, es el nacimiento de los diecisiete Aurelianos que serian asesinado ante la

amenaza de regresar a las armas por parte de un anciano Buendia.

La figura mitica del coronel Buendia aparece en los distintos relatos que conforman Los
funerales de la Mamd Grande. La sefiora Rebeca dispara al ladrén que pretende asaltar su
casa con un “revdlver arcaico que nadie habia disparado desde los tiempos del coronel
Aureliano Buendia” (Garcia Marquez, 2020, pp. 267-268) en “La siesta del martes”. Pero es en
el relato que da nombre al compendio donde la leyenda del militar se entrecruza con otra
mujer legendaria: la Mama Grande. La matriarca, ante la llegada de la muerte, recuerda como
su centenaria abuela materna “en la guerra de 1875 se enfrentd a una patrulla del coronel
Aureliano Buendia” (Garcia Mdarquez, 2020, p. 325), avanzando de esta manera uno de los
treinta y dos episodios bélicos protagonizados por Buendia en Cien afios de soledad. De hecho,
la Mama Grande califica a los soldados liberales del coronel como “masones federalistas”
(Garcia Marquez, 2020, p. 325), mismo término empleado por el padre Nicanor en Cien afios
de soledad al afirmar, sobre las tropas de Buendia que pretenden reconstruir el templo: “y los
masones lo mandan a componer” (Garcia Marquez, 2007, p. 159). Un tercer personaje, la
aristocratica Fernanda del Carpio, utilizara el mismo adjetivo para referirse, en este caso, al
propio coronel, “con su mala bilis de masén” (Garcia Marquez, 2007, p. 367), coincidiendo por
tanto todos los personajes de ideologia conservadora en calificar a Buendia y sus tropas como

pertenecientes a la logia masodnica.

Mas referencias en el cuento protagonizado por la Mama Grande: la alusién a la plaza donde
“bajo los almendros polvorientos [...] acamparon las legiones del coronel Aureliano Buendia”
(Garcia Marquez, 2020, pp. 326-327). Y una ultima: durante el entierro de la Mama Grande
aparecen “hasta los veteranos del coronel Aureliano Buendia -el duque de Marlborough a la
cabeza con su atuendo de pieles y uiias y dientes de tigre” (Garcia Marquez, 2020, p. 337). Por

tercera vez aparece este misterioso personaje que es descrito prosopograficamente de
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manera similar en cada una de sus cameos por la narrativa del colombiano y que todavia

tendrd una aparicion alegdrica en “El mar del tiempo perdido”.

El origen mitico del coronel Buendia se acentla en La mala hora. Simplemente forma parte
de una anécdota, pero muy significativa. Durante el almuerzo del alcalde en el hotel se
recuerda que “el propio coronel Aureliano Buendia, que iba a convenir en Macondo los
términos de la capitulacién de la ultima guerra civil, durmié una noche en aquel balcon”
(Garcia Marquez, 2020, p. 384). Sin embargo, no hay rastro de este suceso antes de la firma

de la paz de Neerlandia en Cien afos de soledad.

El analisis de esta figura capital en la novela permite vislumbrar su evolucién en el proceso de
construccion del universo macondiano. Como vemos, un doble coronel Aureliano Buendia
recorre las paginas escritas por Garcia Marquez antes de la redaccién de Cien afios de soledad.
Primero, el militar que regresa al hogar y que origina la narracién del proyecto novelistico que
seria La casa, donde se pretendia narrar su vida en familia (no son casuales, como se ha
analizado, el nombre de su esposa, pero tampoco el de hija, Remedios en La hija del coronel,
que posteriormente acabaria siendo el nombre de la mujer del coronel en Cien afios de
soledad), un personaje humano, con multiples aristas en su configuracidn, intransigente o
cercano en el trato. Por el otro, el del personaje mitico, la sombra presente constantemente
en Macondo y en toda la comarca, el recuerdo de un tiempo pasado, de las guerras, de los
origenes, y cuya presentacién se hace siempre en boca de otros personajes. Esta dualidad que
se va desarrollando en las décadas de 1950 y 1960 se proyectara directamente en las paginas
de Cien afos de soledad para configurar un doble retrato de Aureliano: por un lado, el del
hombre comun, que hace la guerra y regresa a casa en soledad a encerrarse en el taller y
dedicar sus ultimos dias a componer los ciclicos pescaditos de oro vy, por el otro, el del mitico
general que es recordado legendariamente por la memoria colectiva. Se puede concluir que
el plan inicial que tenia el autor se transforma en el desarrollo de las narraciones, pero que
ambas concepciones sobre Buendia se trasladan a la obra final, enriqueciendo de esta manera

la pintura del personaje.

Por ultimo, un dato intertextual adicional. Un suefio preludia la muerte del coronel en Cien

afnos de soledad:

“En el sueno recordd que habia sofiado los mismo la noche anterior y en muchas

noches de los Ultimos afios, y supo que la imagen se habria borrado de su memoria
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al despertar, porque aquel suefio recurrente tenia la virtud de no ser recordado

sino dentro del mismo sueiio” (Garcia Marquez, 2007, p. 303).

Este fragmento premonitorio de su muerte no solo alude al final de su propio padre, José
Arcadio, cuyo fallecimiento también es anunciado en un suefio, sino que retrotrae a 1950 al
cuento “Ojos de perro azul”: “Eres el Unico hombre que, al despertar, no recuerda nada de lo
que ha soflado” (Garcia Marquez, 1997, p. 111), dice la mujer al hombre protagonista en el
relato. ¢ Estaba Garcia Marquez desarrollando ya el final de Aureliano Buendia en este cuento?
¢Era un Aureliano sin nombre el protagonista del relato? Atendiendo a cdmo construyd su

universo narrativo, podria ser.

4.1.1.2. La seiiora Rebeca

Si la presencia del coronel es constante en toda la obra anterior a Cien afios de soledad, no le
va a la zaga la de Rebeca o, como es denominada en las distintas narraciones, la sefora
Rebeca. De la evolucién del personaje se puede concluir que cuenta también con dos caras.
Por un lado, la Rebeca de Cien afios de soledad, una nifa-joven protagonista desde su llegada
a Macondo hasta la muerte de José Arcadio; por el otro, la Rebeca anciana que ha sido
modelada en las obras previas a la novela de 1967, pero que al extraerle parte de su
personalidad para alimentar otros personajes, queda configurada finalmente en la novela

como una sombra del pasado.

Rebeca es, junto al padre Antonio Isabel, protagonista del relato de 1954 “Un dia después del
sabado”. El narrador presenta a la sefiora Rebeca como una viuda desde hace cuarenta afios
gue remueve cachivaches y que habita una inmensa casa de “dos corredores y nueve alcobas”.
La sefiora Rebeca recuerda su genealogia que se remonta a “un bisabuelo paterno, un criollo
en la guerra de la Independencia” que regresaria a Espaifa para visitar el palacio de San
lldefonso (Garcia Marquez, 2020, p. 65). Es prima hermana del coronel Aureliano Buendia y,
ademas, habia estado casada con el hermano del militar, José Arcadio Buendia, quien fue
abatido por un pistoletazo que provocé “un olor a pélvora insoportable en el cadaver de José
Arcadio Buendia” y se dedica a enviar cartas al Obispo, supuesto pariente, con el propésito,
entre otros, del relevo al frente de la iglesia de Macondo del anciano padre Antonio Isabel

(Garcia Marquez, 2020, p. 85). Evidentemente, se trata de la misma Rebeca de Cien afios de
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soledad, uno de los personajes protagdnicos de la novela y cuya llegada a Macondo es
presagiada por Aureliano: “Alguien va a venir” (Garcia Marquez, 2007, p. 52). Todo alrededor
de Rebeca es misterio: se habla de que era hija de unos parientes de Manaure que no podian
ser recordados por Ursula ni José Arcadio; ella misma es un misterio, apenas habla y, siendo
nifia, su conducta se reduce a sentarse a chuparse el dedo, comer cal y tierra (Garcia Marquez,
2020, p. 53) e incluso lleva la peste del insomnio a Macondo. Las disputas entre Amaranta y
Rebeca por el amor de Pietro Crespi seran continuas, hasta que la relacién de esta con José
Arcadio provocara que Ursula les prohiba volver a pisar la casa (Garcia Marquez, 2020, p. 114).
La pareja ocupara finalmente la mansion de Arcadio, tras su fallecimiento, hogar donde le
llegard la muerte a José Arcadio. Rebeca reaparece mucho después en Cien afios de soledad
como una viuda solitaria que apenas salia de su domicilio: esa es la Rebeca que ya se habia
preludiado en el relato de 1954. En la novela de 1967 la anciana vive entre “cachivaches” y
dispone de una “anticuada pistola de militar” (Garcia Marquez, 2007, p. 252) con la que apunta
a Aureliano Triste cuando penetra en su hogar. Esta anciana solo abandonaba la casa para
“mandarle cartas al Obispo” (Garcia Marquez, 2007, p. 251), como la que le escribia en el
cuento previo y, en estas raras salidas, vestia “un sombrero de minusculas flores artificiales y
unos zapatos color de plata antigua” (Garcia Marquez, 2007, p.251). En el cuento, camina
hasta la alcaldia para quejarse al alcalde por la rotura de las alambradas, para lo que se pone
“el sombrero de paja con minusculas flores de terciopelo” (Garcia Marquez, 2020, p. 65). Mas
coincidencias: es atendida por una sirvienta, Argénida, presente tanto en el cuento como en
la novela. El episodio que protagoniza el cuento de 1954 aparecera en Cien afios de soledad:
la muerte de los pajaros y la aparicidn, segun el centenario sacerdote, del Judio Errante (Garcia
Marquez, 2007, p. 390). En La hojarasca vuelve a aparecer el personaje o, teniendo en cuenta
que la primera versién de la novela es anterior a la escritura del cuento, aparece por primera
vez. De nuevo esta caracterizada como una anciana fantasmagodrica encerrada en su mansion
y en sus dos Unicas intervenciones alude a que cuanto sucede en Macondo es obra del diablo
(Garcia Marquez, 2020, pp. 102-103). Isabel la recuerda dentro del abanico de personajes
decadentes y casi fantasmagoricos que pueblan un Macondo abandonado tras la fiebre del
banano. Se habla de ella de nuevo en “La siesta del martes”: es quien disparé al ladrén Carlos
Centeno con un revadlver arcaico que no habia sido disparado desde “los tiempos del coronel
Aureliano Buendia” (Garcia Marquez, 2020, p.267) cuando pretendia acceder a su casa, una

vez mas, llena de “cachivaches”. Este suceso también sera descrito en Cien afios de soledad
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dentro de una prolepsis en la que se adelanta también el suceso de la muerte de los pajaros 'y
se insiste en las cartas al Obispo, al que “consideraba como su primo hermano” (Garcia

Mdrquez, 2007, pp. 158-159).

El personaje de Rebeca estaba presente por tanto desde los origenes del universo
macondiano, otorgdndole un papel protagdnico, como demuestra esta constante presencia
en novelas y cuentos del ciclo. Ademas, la concepcidn de la Rebeca de la senectud es muy
parecida a como seria descrita en la novela de 1967. Incluso, en “El dia después del sdbado”
piensa de su primo Aureliano Buendia que es “un descastado” (Garcia Marquez, 2020, p. 72),
concepto que le arroja a la cara en Cien afios de soledad cuando el coronel pretende revertir
las propiedades de José Arcadio: “Siempre crei, y lo confirmo ahora, que eres un descastado”

(Garcia Marquez, 2007, p. 185).

Pero reviste mayor interés identificar las diferencias entre una y otra sefiora Rebeca,
comenzando por el propio tratamiento, pues nada queda en la novela de 1967 de ese “sefiora”
tan repetido en las narraciones previas. También en cuanto a la mansién que habita; la casa
“con dos corredores y nueve alcobas” de “Un dia después del sabado” es una enorme vivienda
en Cien afios de soledad, con “una puerta grande para las visitas y cuatro ventanas de luz”; el
numero de dormitorios es un simbolo de distincion que no es necesario mencionar en Cien
afios de soledad puesto que el lector es consciente de que el origen de la vivienda es ilicito: la
corrupcién de Arcadio. Sus ilustres origenes en el relato, que le dotan de un “sentido
académico de la autoridad” (Garcia Marquez, 2020, p. 65), han desaparecido en la novela en
la que el nombre de sus padres no dice nada ni siquiera a sus supuestos parientes. Ademas, el
vinculo familiar con los Buendia, es prima hermana en el cuento de 1954, se alejan o

practicamente desaparecen en la novela.

Se puede apreciar una doble transformacién en el desarrollo del personaje. Por un lado, la
pérdida de los lazos familiares con los Buendia, lo cual aleja el incesto que provocaria la
desaparicion del clan familiar y el final de la historia. Por si hubiera alguna duda, “el padre
Nicanor reveld en el sermdn del domingo que José Arcadio y Rebeca no eran hermanos”; de
esta manera el autor quiere eliminar toda incertidumbre sobre la naturaleza de las relaciones
entre ambos personajes y asi relegar las relaciones incestuosas hasta las ultimas paginas,
hasta la relaciéon entre Aureliano Babilonia y Amaranta Ursula que cerrard el circulo

argumental iniciado por Ursula Iguardn y José Arcadio (Garcia Mdarquez, 2007, p. 114). Por el
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otro, la pérdida de estatus social de Rebeca. En Cien afios de soledad no es la aristdcrata
decadente y ultra religiosa que se pinta en las narraciones previas, no es ella quien demanda
el relevo del padre Antonio Isabel por su comportamiento contrario al dogma cristiano y
tampoco quien exige al poder civil, representado por el alcalde, el cumplimiento de normas
de decoro; de hecho ese “descastado” que dirige al coronel tiene una implicacién mas de
reproche familiar que de conciencia de clase, toda vez que los antepasados de Rebeca en la
novela han quedado reducidos a meros huesos que transporta “en un talego de lona” (Garcia
Marquez, 2007, p. 53). Se ha transformado en una anciana pasiva sin tratamiento de dignidad
que envejece en una casa fruto de la corrupcion. El papel que le estaba predestinado en las
narraciones de los afios 50 y 60, el de erigirse en el simbolo de la aristocracia conservadora y
religiosa (simbolo de Europa), ha sido ocupado por otro personaje en Cien afios de soledad:
Fernanda del Carpio. Sera la esposa de Aureliano Segundo la representante de una nobleza
arcaica venida a menos (solo hay que recordar su obsesién por la bacinilla de oro) y del fervor
religioso, por lo que la anciana Rebeca pasara a ser un personaje residual tras el fallecimiento
de José Arcadio, toda vez que su caracter protagénico dentro de la familia ya ha sido

desarrollado y consumido en la primera parte de la novela.

El analisis de este personaje ilustra el proceso evolutivo del universo macondiano, la
transformacion que se produce en beneficio de la narracidon de la historia, descartando asi que
se trate de un cosmos estatico y asimildndolo a un banco de pruebas con un marcado estadio

final: Cien anos se soledad.

4.1.1.3. José Arcadio Buendia (22 generacion)

Como se apuntaba anteriormente, la figura del primogénito de los Buendia aparece retratada
en “El dia después del sabado”. Es el marido fallecido cuarenta afios antes de la sefiora Rebeca.
Se sabe que era “hermano del coronel” (Garcia Marquez, 2020, p. 72), primo por tanto de su
esposa. Su muerte es un misterio, pues el padre Antonio Isabel solo recuerda que “cayé de
bruces entre un ruido de hebillas y espuelas sobre las polainas aun calientes que se acababa
de quitar” (Garcia Marquez, 2020, p. 72). Mas de doce afios después, cuando el escritor
colombiano vuelve a escribir la escena de la muerte de José Arcadio, en este caso para Cien
afios de soledad, repetird practicamente las mismas palabras al describir el cadaver

encontrado por Ursula tras seguir su rastro de sangre por todo el pueblo: “[...] encontré a José
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Arcadio tirado boca abajo en el suelo sobre las polainas que se acababa de quitar” (Garcia
Mdrquez, 2007, p. 157). En el relato de 1954 el sacerdote recuerda el “insoportable olor a
polvora en el cadaver de José Arcadio Buendia” (Garcia Marquez, 2020, p. 73). En la novela de
1967, el autor describe “el penetrante olor a pdélvora del cadaver” (Garcia Marquez, 2007, p.
158) y se recrea narrando el proceso para intentar que este olor desapareciera, aunque anos
después, durante la fiebre del banano, los gringos “construyeron una fortaleza de hormigén
sobre la descolorida tumba de José Arcadio, para que el olor a pélvora del cadaver no
contaminara las aguas” (Garcia Marquez, 2007, p. 261). La idea inicial que Garcia Marquez
tuvo sobre la muerte de José Arcadio se proyectd en términos similares en la redaccién de

Cien afos de soledad, transformandose solo el vinculo familiar con su pareja.

4.1.1.4. Los sacerdotes

Los cuatro sacerdotes presentes en Cien afios de soledad ya formaban parte del cosmos
garciamarquiano antes de la aparicidon de la novela en 1967. Definir la cronologia de su
presencia en Macondo, habida cuenta de los laberintos temporales presentes que serdn
estudiados en la cronologia, es practicamente imposible, por lo que los analizaremos
conforme a su aparicién en las primeras obras de Gabo, lo que permitird confirmar que el
universo macondiano, lejos de ser estdtico, se transforma conforme a las necesidades

narrativas de la historia.

El padre Antonio Isabel del Santisimo Sacramento del Altar Castafieda y Montero es un
personaje recurrente en la obra garciamarquiana. Su primera aparicion se produce en “Un dia
después del sabado”, relato que protagoniza junto a la sefiora Rebeca. Es presentado como
un “manso pastor de la parroquia que a los noventa y cuatro afios de edad aseguraba haber
visto al diablo en tres ocasiones”, por lo que se le caracteriza como un anciano senil, idea que
se reafirmara a lo largo del relato (Garcia Marquez, 2020, p.67). Sobre sus origenes, se sabe
gue ejerce su ministerio en Macondo desde “mucho antes de la guerra del 85”, que se habia
solicitado su reemplazo “por un sacerdote mas joven” y que es ignorado en el pueblo (Garcia
Marquez, 2020, p. 69). Su costumbre de acudir a la estacion a recordar los tiempos pasados
es aprovechada por el narrador omnisciente para introducir hechos estelares en la vida de
Macondo, especialmente los tiempos de la fiebre del banano, el tiroteo sobre los trabajadores

y la muerte de los pajaros motivada por el Judio Errante que seran capitales en Cien afios de
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soledad. Vargas Llosa se atreve a situar el relato en un tiempo concreto, el afio 1907 (2021, p.
385), pero realmente este dato es conjetural. El autor peruano se basa en las dos fechas
explicitas en el relato: la guerra del 85 y que el nacimiento del hijo de la maestra de Manaure
sucedid durante “la lluviosa madrugada de la ultima guerra civil”, habiendo cumplido en la
actualidad “veintidds afios” (Garcia Mdarquez, 2020, p. 79). Sin embargo, no hay motivo alguno
en el material narrativo para pensar que la del 85 fuera la uUltima guerra civil, por lo que los

hechos narrados serian posteriores a 1907.

El anciano sacerdote vuelve a aparecer, casi centenario, en el relato “Los funerales de la Mama
Grande”. Sera él quien le dé la extremauncidn a la matriarca y quien acompaiie al Santo Padre
en su visita a Macondo para el entierro. Dos datos se pueden extraer de este relato: si se
atiende a su edad, han transcurrido casi seis afos desde lo narrado en el relato anterior; y los
apellidos del sacerdote especificado en “El dia después del sdbado” coinciden con los de
“Maria del Rosario Castafieda y Montero”, es decir, la Mama Grande. Sin embargo, la relacion
familiar entre ambos personajes, o incluso el lazo histdrico del sacerdote con Macondo, no es
especificado en ninguna de las narraciones. El padre Antonio Isabel es en La mala hora un
recuerdo: el padre Angel no quiere envejecer en la parroquia como el padre Antonio Isabel,
quien “informo al obispo que en su parroquia estaba cayendo una lluvia de pdjaros muertos”.
Ante este suceso, narrado en “El dia después del sabado”, el obispo envia un investigador que
encuentra al anciano “en la plaza del pueblo, jugando con los nifios a bandidos y policias”. Al

Ill

ser preguntado sobre él, el padre Angel afirma que se trataba del “parroco que me sucedié en
Macondo. Tenia cien afios” (Garcia Marquez, 2020, pp. 377-378). Se retrasa la edad con la que
contaba Antonio Isabel cuanto ocurrid el suceso y se verbaliza su senilidad en ese momento.
Tras perfilar al personaje en estas narraciones, Garcia Marquez lo situa en Cien afios de
soledad otorgandole el papel de un secundario recurrente. El padre Antonio Isabel sustituye
a El Cachorro en Macondo y aparece por vez primera adiestrando a José Arcadio Segundo
tanto en cuestiones eclesidsticas como ayudandole a “cuidar gallos de pelea en el patio de la

III

casa cural”, aunque ya se advierte que el parroco manifestaba “los primeros sintomas del

III

delirio senil” (Garcia Marquez, 2007, pp. 215-216). Posteriormente, permite la celebracién del
Carnaval (Garcia Marquez, 2007, p. 229), les impone la cruz de ceniza a los Aurelianos (Garcia
Marquez, 2007, p. 250), autoriza la huelga obrera (Garcia Marquez, 2007, p. 337) y, por ultimo,

ante la muerte de los pajaros ya relatada en “Un dia después del sabado”, aventura la llegada
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del Judio Errante hasta que los delegados curiales lo encuentra jugando con los nifios aunque,
en esta ocasidn, “a la gallina ciega”, lo que motivd que fuera enviado a un asilo (Garcia
Mdrquez, 2007, pp. 392-393). Se trata, por tanto, se un personaje clave en el universo
macondiano por su implicaciéon en la trama y porque su longevidad le hace ser testigo de
algunos de los hechos mas importantes en la historia de Macondo, aunque sea construido
como un personaje plano caracterizado por su senilidad y locura y, por tanto, no evolucione,

proyectdndose de manera similar en todas las narraciones.

El Cachorro es, a pesar de sus breves apariciones en La hojarasca, uno de los personajes
principales de esta novela. Arriba a Macondo en 1903, el mismo dia en el que lo hard el
médico. Se profundiza en sus origenes: fue soldado en la guerra del 85, “coronel a los
diecisiete afios”, “intrépido, terco y antigobernista” pero, antes de los sucesos bélicos, ya
habia vivido en Macondo de nifio cuando era “un humilde caserio de refugiados”. Nadie
recuerda su nombre de pila pero se sabe que su madre le puso el sobrenombre de E/ Cachorro
porque era “voluntarioso y rebelde” (Garcia Marquez, 2020, p. 125). La fuerte personalidad
del sacerdote, quien incluso salva la vida al médico durante la revuelta, se hace patente
durante toda la novela. En Cien afios de soledad el padre Nicanor es sustituido por “el padre
Coronel, a quien llamaban El Cachorro, veterano de la primera guerra federalista” (Garcia
Mdrquez, 2007, p. 173) durante los tiempos en los que Macondo fue erigido en municipio,
pero antes de la paz de Neerlandia de principios de siglo. La cronologia, por tanto, es distinta
a la de La hojarasca, ademas de que ha desaparecido el vinculo infantil del sacerdote con

Macondo.

El tercer sacerdote presente en el universo macondiano es el padre Angel, quien en las
paginas de La hojarasca sustituye a E/ Cachorro en Macondo y es el parroco que en 1928
impide el entierro del médico francés en el cementerio (Garcia Mdarquez, 2020, p. 107). En
esta novela es perfilado como uno de los personajes anclados a Macondo, condenado en la
eterna repeticidon del pueblo a “saborear en la siesta de todos los dias su perseverante
indigestién de albdéndigas” (Garcia Marquez, 2020, p. 189). En E/ coronel no tiene quien le
escriba es el parroco del pueblo sin nombre, caracterizado por su inflexibilidad y por utilizar
los toques de campana para “divulgar la calificacion moral de la pelicula” (Garcia Marquez,
2020, p. 207). En el relato “Flores artificiales” se hace patente de nuevo su inflexibilidad: “El

padre Angel no le daria la comunién con un vestido de hombros descubiertos” (Garcia
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Mdrquez, 2020, p. 318), papel que se intensificaria a lo largo de La mala hora, novela en la
que el sacerdote interpreta un papel principal. Tiene sesenta y un afos, lleva “cuarenta afios
de sacerdocio”, de los cuales “diecinueve afios” han sido en ese pueblo sin nombre (Garcia
Mdrquez, 2020, p. 356, 463). Es descrito como “grande y sanguineo, con una apacible figura
de buey manso” (Garcia Marquez, 2020, p. 343) y ejerce su ministerio de manera inflexible.
Sin embargo, el tenso ambiente del pueblo llevara al padre Angel a tener que participar en los
sucesos, motivando sus lagrimas finales ante los sucesos (Garcia Marquez, 2020, p. 503). El
propio sacerdote expresa, como ya se ha sefalado, que Antonio Isabel lo sustituyé al frente
de la parroquia de Macondo y se anuncia del mismo modo su inminente reemplazo en el
pueblo. El primero de estos hechos es invertido es Cien afos de soledad, puesto que sera el
padre “Augusto Angel” quien sustituya en Macondo al senil Antonio Isabel. Por si hubiera
confusidon en cuanto al nombre, el narrador lo describe como “un cruzado de las nuevas
hornadas, intransigente, audaz y temerario, que tocaba personalmente las campanas varias
veces al dia”, pero que en menos de un afo seria vencido por el aire de Macondo y por el
sopor que le causaban “las albéndigas del almuerzo en el calor insoportable de la siesta”. Se
observa y justifica, por tanto, la evolucién del sacerdote desde el censor inflexible del pueblo
sin nombre en El coronel no tiene quien le escriba, “Rosas artificiales” y La mala hora hasta el

parroco anclado a Macondo de La hojarasca.

Se incluye en este apartado al padre Nicanor Reyna, el primero en aparecer en Cien afios de
soledad, puesto que puede ser identificado con el sacerdote sin nombre de “El mar del tiempo
perdido” ya que ambos buscan fondos para la reconstruccion de la iglesia y tienen el don de

levitar.

Siguiendo los hechos narrados en Cien afios de soledad, seria El Cachorro el parroco que asume
la parroquia de Macondo tras el fallecimiento del padre Nicanor, el padre Antonio Isabel
sustituiria al antiguo militar y Angel ocuparia el papel de sacerdote de Macondo tras este. Sin
embargo, como se ha podido ver, esta cronologia no coincide con la que subyace de las obras
anteriores. Su justificacién reside en que Gabo aprovecha los trazos de personajes ya
presentes en el universo narrativo, economizando en la construccion de caracteresy, también,
cohesionando el cosmos, aunque teniendo que cambiar la disposicidn cronoldgica para un

mejor flujo del material narrativo, como se vera al hablar de la cronologia.
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4.1.1.5. Personajes testimoniales

Tres personajes protagdnicos en la produccién anterior a Cien afios de soledad regresan en
esta novela, aunque con un papel secundario; su presencia tiene el objetivo también de

cohesionar el universo macondiano.

El anciano militar que idolatra a Aureliano Buendia y protagoniza en E/ coronel no tiene quien
le escriba aparece por sorpresa durante la narracién de la rendicién de Neerlandia en Cien
afios de soledad. En su propia novela se narra que “como tesorero de la revolucién en la
circunscripcién de Macondo habia realizado un penoso viaje de seis dias con los fondos de la
guerra civil en dos baules amarrados al lomo de una mula”. Entrega los fondos a Buendia quien
le firmard un recibo del que dice el propio coronel: “Son documentos de un valor incalculable.
Hay un recibo escrito de su pufio y letra del coronel Aureliano Buendia” (Garcia Mdrquez,
2020, p. 219). En Cien afos de soledad se narra la llegada de un “coronel rebelde” de “aspecto
arido y una expresion paciente”. Nétese el fino sentido del humor de Garcia Marquez en la
definicion de quien, en el mismo universo narrativo, se sabe que esperaria durante casi seis
décadas su pension. Se informa de que se trata de “el tesorero de la revolucién en la
circunscripcién de Macondo” quien, tras entregar los fondos y ante la pregunta de Buendia le

III

solicita ese recibo capital en El coronel no tiene quien le escriba, el cual “el coronel Aureliano

Buendia se lo extendioé de su puiio y letra” (Garcia Marquez, 2020, pp. 206-207).

Otro hecho destaca dentro de la novela de 1955: la marcha de Macondo por parte del, por

entonces, joven coronel.

“Se acordd de Macondo. El coronel esperd diez afios a que se cumplieran las
promesas de Neerlandia. En el sopor de la siesta vio llegar un tren amarillo y
polvoriento con hombres y mujeres asfixidndose de calor, amontonados hasta el

techo de los vagones. Era la fiebre del banano”. (Garcia Marquez, 2020, p. 236).

Serd este personaje, a través de sus recuerdos, quien introduzca en el universo macondiano
el inicio de la fiebre del banano mediante los mismos elementos que reapareceran en la novela
posterior: el tren, el calor y las personas en el techo de los vagones. Incluso, se ofrece una
fecha exacta para este suceso, algo llamativo teniendo en cuenta la parquedad cronolégica en

la obra garciamarquiana: el coronel abandoné Macondo, ante la llegada de esta nueva era, en
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el tren de regreso, “el miércoles veintisiete de julio de mil novecientos seis a las dos y

dieciocho minutos de la tarde” (Garcia Marquez, 2020, p. 237).

Como se puede apreciar, el papel de este personaje es testimonial dentro de la trama de Cien
afios de soledad. Sin embargo, en el conjunto de las obras del escritor colombiano es esencial.
En primer lugar, porque ayuda a mitificar la figura del coronel Buendia y adelanta algunos de
los sucesos histéricos mds importantes se la historia de Macondo. Y, en segundo lugar, porque
su presencia en la novela de 1967 refuerza los lazos que afianzan el cosmos narrativo de
Macondo, le dan unidad y solidez, ofreciendo incluso en las paginas de Cien afios de soledad
el cierre para su arco argumental que habia quedado abierto en su propia novela y que se
deduce de dos pasajes. El primero, cuando los veteranos solicitan afios después de la guerra
a un hastiado Buendia su apoyo para la aprobacidén de las pensiones prometidas. Contesta el
perdedor de treinta y dos batallas “Ya ven que yo rechacé mi pensidn para quitarme la tortura
de estarla esperando hasta la muerte” (Garcia Marquez, 2007, p. 231). El segundo, cuando
Gerineldo Marquez recuerda a aquellos que “todavia esperaban una carta en la penumbra de
la caridad publica, muriéndose de hambre, sobreviviendo de rabia, pudriéndose de viejos en
la exquisita mierda de la gloria” (Garcia Marquez, 2007, p. 279). La utilizacién del sustantivo
“mierda” no es casual: es la ultima palabra que pronuncia el protagonista en E/ coronel no
tiene quien le escriba. Sera Gerineldo Marquez quien desvele finalmente que “no asignaron
nunca las pensiones vitalicias” (Garcia Marquez, 2007, p. 278). Ya lo sabemos: nunca llegaria

la tan esperada carta y el coronel moriria en la espera.

El médico que provoca el violento enfrentamiento en La hojarasca, y cuyo suicidio es
recordado por el padre Angel en La mala hora, también estd presente en Cien afios de soledad.
Es en la primera novela del colombiano un personaje misterioso del que poco se sabe antes
de su llegada a Macondo. Se infiere su procedencia porque a su muerte “deja periddicos
escritos en francés” (Garcia Marquez, 2020, p. 108) y, sobre todo, se pone relevancia a su dieta
cuando le pide a Adelaida hierba para comer; ante la duda de la mujer él concretara: “Hierba
comun, sefiora. De esa que comen los burros” (Garcia Marquez, 2020, p. 109). En Cien afos
de soledad es presentado atendiendo a Meme como “el nuevo y extravagante médico
francés” (Garcia Marquez, 2007, p. 310). ¢Es éI? Capitulos después se amplia el retrato al
afirmar que Fernanda hubiera preferido morirse antes que “ponerse en manos del Unico

médico que quedaba en Macondo, el francés extravagante que se alimentaba con hierba con
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burros” (Garcia Marquez, 2007, p. 361). Y, por si quedara alguna duda, en el capitulo siguiente
se anuncia su final cuando Fernanda descubre que “el médico francés se habia colgado de una
viga tres meses antes, y habia sido enterrado contra la voluntad del pueblo por un antiguo
companfero de armas del coronel Aureliano Buendia” (Garcia Mdarquez, 2007, p. 394). No solo
gueda claro que se trata del mismo médico, sino que en su final aparece acompafnado por el
coronel protagonista de La hojarasca. La presencia del médico es, por tanto, testimonial en

Cien afos de soledad.

La Mama Grande protagoniza “Los funerales de la Mama Grande” y reaparece como fantasma
en “La viuda de Montiel” y en La mala hora, fusionando gracias a su presencia los escenarios

III

de Macondo y el “pueblo” sin nombre, como se verd. Pero ademads realiza un cameo en Cien
afios de soledad cuando se alude a su entierro, al narrar las exequias de Melquiades (Garcia
Marquez, 2007, p. 90). Su paso testimonial por las paginas de Cien afos de soledad no es

casual, sino que tiene un objetivo que serd analizado en la revisién de la cronologia.

Del analisis conjunto de estos personajes se extrae una conclusion evidente sobre su funcidn:
todos ellos introducen hechos fundamentales para el universo macondiano y lo cohesionan,
pero no dejan de ser meros actantes relegados a un papel anecdético en el estadio final del
cosmos, en Cien afios de soledad, aunque precisamente ahi se cierren de manera anecdética

sus arcos argumentales, confirmando de esta manera el final del universo narrativo.

4.1.1.6. Nombres y apellidos de ida y vuelta

Otros personajes adicionales aparecen en Cien afios de soledad procedentes del universo
previo. En uno de ellos su presencia se reduce a una mera mencidn: Cataure, guajiro que llega
a Macondo junto a su hermana Visitacién y que son “tan ddciles y serviciales” que Ursula se
hizo cargo de ellos para que la ayudaran en los servicios domésticos” (Garcia Marquez, 2007,
p. 49). El perfil de este indio Cataure ya habia sido construido en La hojarasca: era uno de los
guajiros que el coronel lleva hasta Macondo, “el mayor de mis hombres” (Garcia Marquez,
2020, p. 186), dice este. La repeticion del personaje permite afianzar las relaciones de
semejanza entre el matrimonio de La hojarasca y los fundadores de la estirpe de los Buendia,

como posteriormente se analizara.
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Otro sera el sefior Herbert que aparece en el “El mar del tiempo perdido” con promesas de
riqueza pero que, en realidad, llevara la fatalidad a los habitantes del pueblo costero. Este
sefior Herbert es un antecedente directo del Mr. Herbert que, tras probar el banano en casa
de los Buendia, traeria la fiebre capitalista hasta Macondo, si bien su papel en el relato es mas

alegodrico que en la novela, convirtiéndose en un banco de pruebas para el personaje final.

A través de la repeticidn de apellidos se contribuye a profundizar en los lazos comunes entre
las distintas obras del ciclo. A lo largo de Cien afios de soledad se dan bastantes ejemplos,
propiciando de esta manera que la imaginacién del lector presuponga relaciones de
parentesco entre distintos personajes. La madre de Rebeca, del mismo nombre, se apellidaba
Montiel (Garcia Marquez, 2007, p. 53), como Montiel era el poderoso José o Chepe a quien
conocemos en el relato “La prodigiosa tarde de Baltazar”, que ha fallecido ya en “La viuda de

III

Montiel”, cuento protagonizado por Adelaida, personaje secundario en La mala hora. Otra
Montiel vive en Macondo, una tal Carmelita llamada a “tener siete hijos” (Garcia Marquez,
2007, p. 181) con Aureliano José, aunque el fallecimiento de este impedird que se cumpla el

destino.

Magnifico Visbal es uno de los mds cercanos amigos del joven Aureliano Buendia, “hijo de los
fundadores de iguales nombres” (Garcia Marquez, 2007, p. 80); comparte apellido con Toto
Visbal, quien tiene una breve aparicidon en La mala hora, pero también con su hija Mina,

secundaria en esta novela y protagonista de “Rosas artificiales”.

Apolinar Moscote serd nombrado corregidor en Macondo y enviado por el gobierno debido a
la transformacion de la pequefia aldea (Garcia Marquez, 2007, p. 69); su familia ird
adquiriendo protagonismo, casandose su hija Remedios con Aureliano y asentandose la
familia en Macondo. En La mala hora aparece Lalo Moscote, farmacéutico que atiende al

alcalde ante su dolor de muelas.

Solo dos de los bastardos del coronel Buendia se asientan en Macondo. Uno de ellos es
Aureliano Centeno quien, como todos sus hermanastros, toma el apellido de la madre (Garcia
Mdrquez, 2007, p. 254). Comparte apellido con Carlos, el ladrén que recibié el disparo de la
sefiora Rebeca en “La siesta del martes” (Garcia Marquez, 2020, p. 267). Casualmente, otro
de los bastardos se llamara Aureliano Amador, compartiendo apellido con el detenido Pepe

Amador cuya muerte a manos de los militares provocara el levantamiento final de La mala
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hora, por lo que los apellidos de los bastardos estaran asociados a la tragedia en el universo

macondiano.

4.1.2. Personajes inspirados

Si interesante es analizar la evolucidn de los distintos personajes presentes en el universo
macondiano no menos atractivo es estudiar aquellos personajes que son construidos en las
obras previas a Cien afios de soledad, caracteres que nacen de unos modelos previos que
sirven al autor como banco de pruebas para la creacién de determinados protagonistas de la
novela de 1967. El estudio de la construcciéon de los personajes, sus antecedentes, sus
simbiosis y transformaciones es fundamental por cuanto permite confirmar la naturaleza del
universo macondiano como un cosmos tendente a la configuracién de un estadio ultimo y

perfecto, un viaje con un punto de partida y estacidn final: Cien afios de soledad.

4.1.2.1. Ursula Iguaran y José Arcadio (12 generacion)

José Arcadio Buendia y Ursula Iguaran son el origen de la estirpe y fundadores de Macondo.
El nombre de Arcadio esta ya presente en La mala hora: es el juez alcohdlico y libertino. En
cuanto a Ursula, son varios los personajes que comparten este nombre: una de las mujeres
que reciben al misterioso recién llegado en “Un hombre viene bajo la lluvia” (Garcia Marquez,
2020, p. 62) y la esposa en “La prodigiosa tarde de Baltazar”. Pero son meras coincidencias,

no hay ningun rasgo comun entre estos personajes y los fundadores.

El antecedente directo del matrimonio lo encontramos en La hojarasca. En esta novela se
narra la llegada del coronel y de su mujer, padres de Isabel, hasta Macondo que era por
entonces “un pueblo en formacién, formado por varias familias” (Garcia Marquez, 2020, p.
117). Se podria pensar que el matrimonio Buendia era una de estas familias fundadoras,
aungue lo mas interesante viene a continuacion. Sobre el coronel protagonista de La
hojarasca y su primera mujer, la madre de Isabel, se dice en esta novela que eran “primos

o

entre si”, que portaban en su viaje “baules llenos con la ropa” (Garcia Marquez, 2020, p. 117).
La madre de Isabel habia viajado “sentada de través en una mula, encinta y con el rostro verde
y paludico y los pies inhabilitados por la hinchazén” a causa de “ese hijo que le crecid en el

vientre durante la travesia” (Garcia Marquez, 2020, p. 118). Sobre el matrimonio Buendia se
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sabe que “eran primos entre si” (Garcia Marquez, 2007, p. 30), lo que motivaria las constantes
preocupaciones de Ursula sobre su descendencia. En su viaje huyendo del fantasma de
Prudencia Aguilar, Ursula llevaba “un baul con sus ropas” (Garcia Marquez, 2007, p. 33) v,
ademas, “habia hecho la mitad del camino en una hamaca colgada de un palo que dos
hombres llevaban a hombros, porque la hinchazdn le desfigurd las piernas” (Garcia Marquez,
2020, p. 34). Las similitudes entre ambas parejas, sus relaciones familiares, su viaje hacia
Macondo, los utiles que llevan y los embarazos de las mujeres no son fruto de la casualidad
como tampoco la importancia de las personas a su cargo: “los cuatro guajiros” como “animales
amaestrados en un circo”, (Garcia Mdarquez, 2020, p. 117), entre ellos Meme, encargada de la
crianza de Isabel tras la muerte de su madre en La hojarasca y los “ddciles y serviciales”
hermanos al servicio de Ursula, destacando Visitacién, “una india guajira” que fue el motivo
de que Arcadio y Amaranta hablaran “la lengua guajira antes que el castellano” (Garcia
Mdrquez, 2007, p. 49), ademds de Cataure, comun a ambas familias y del que ya se ha escrito

anteriormente.

Otro episodio de La hojarasca se puede interpretar como preludio de la construccion del
personaje de Ursula. El coronel protagonista de la novela publicada en 1955 se enfrenta al
padre Angel para enterrar el médico suicida: “Enterrar a los muertos, como esta escrito, es
una obra de misericordia” (Garcia Marquez, 2020, p. 107), le alega. Cuando Pietro Crespi se
suicida en Cien afios de soledad, “el padre Nicanor se oponia a los oficios religioso y a la
sepultura en tierra sagrada”. Entonces Ursula se le enfrentd: “Asi que lo voy a enterrar, contra
su voluntad, junto a la tumba de Melquiades” (Garcia Marquez, 2007, p. 132), espeta,

autoritaria, Ursula, convirtiéndose en una Antigona caribefia.

No sorprende esta actitud pues, a lo largo de la novela, Ursula se consolida como la gran
matriarca del clan Buendia y de todo Macondo. Es ella quien lleva el dinero al hogar, quien
controla las vidas de sus descendientes, quien da unidad a la estirpe alrededor de su figura e,
incluso, a toda la aldea de Macondo. En este sentido, Ursula habia tenido una predecesora en
la narrativa garciamarquiana: la “soberana absoluta del reino de Macondo” (Garcia Marquez,
2020, p. 323), es decir, la Mama Grande, porque, incluso, “la aldea se fundd alrededor de su
apellido” (Garcia Marquez, 2020, p. 325), como lo haria alrededor del hogar familiar de los
Buendia regido por Ursula quien, durante el mandato de los militares, se enfrenta a Arcadio,

lo que motiva que “a partir de entonces fuera ella quien mandé en el pueblo” (Garcia
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Marquez, 2007, p. 128). La generosidad de Ursula es conocida: con la llegada de la fiebre del
banano abre su casa a los visitantes y ordena a las cocineras la preparacion de pantagruélicos
almuerzos para los invitados: “«Hay que hacer de todo porque nunca se sabe qué quieren
comer los que vienen» (Garcia Marquez, 2007, p. 263. No menos espectaculares eran las
celebraciones de los cumpleafios de la Mama Grande, celebrados con “las ferias mas
prolongadas y tumultuosas de que se tenga memoria” (Garcia Marquez, 2020, p. 326). Ambas
esconden en el subsuelo de la casa los tesoros: “tres vasijas de morrocotas” (Garcia Marquez,
2020, p. 330) la Mama Grande y “tres sacos de lona” con las monedas que estaban dentro del
San José de yeso (Garcia Mdarquez, 2007, p. 223) la matriarca de los Buendia. Un ultimo vinculo
en comun: tras el fallecimiento de la Mama Grande, su familia y se legado se descomponen
hasta el punto de que “desenterraron los cimientos para repartirse la casa” (Garcia Marquez,
2020, p. 338-339). En Cien afios de soledad no solo se descompone la familia con la muerte de
la matriarca, sino también Macondo y hasta la propia novela: “Descubri que si moria, el libro

se derrumbaba” (Mendoza, 2007, p. 98), afirmé Gabo sobre Ursula.

Un Gltimo personaje preludia la figura colosal de Ursula: la abuela de Mina en “Flores
artificiales” y La mala hora quien, a pesar de su ceguera o a causa de ella, es capaz de saber
mejor que nadie lo que sucede a su alrededor, tanto dentro de su casa como en el pueblo,
sobre el que advierte que “la sangre correra por las calles” (Garcia Mdarquez, 2020, p. 474).
Cuando siendo anciana Ursula pierda la vista sera capaz de desarrollar tanto sus otros sentidos
hasta el punto de ser “casi tan diligente como cuando llevaba encima todo el peso de la casa”

(Garcia Marquez, 2007, p. 284).

De esta manera se puede afirmar que el personaje de Ursula es el resultado de un imbricado
proceso constructivo que Garcia Marquez fue desarrollando en toda la obra previa a Cien afios
de soledad. La cantidad de antecedentes permite comprender el capital papel reservado en la

novela para la matriarca de los Buendia.

José Arcadio es un personaje curioso dentro del universo macondiano por cuanto su presencia
corpdrea a lo largo de Cien afios de soledad es breve: enloquece pronto y fallece en el primer
tercio de la novela. Sin embargo, estarad presente durante el resto de la trama en forma de
fantasma, hasta llegar al final en el que la profecia de Melquiades le mencionard
expresamente: “El primero de la estirpe esta amarrado en un arbol” (Garcia Marquez, 2007,

p. 469). Pero no es la primera vez que un fantasma esté presente en una casa alterando el dia
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a dia de sus vivos moradores dentro de la narrativa garciamarquiana. De hecho, este es el
punto de partida del relato “Alguien desordena estas rosas” de 1950, donde el personaje
desea “llevar un ramo de rosas a mi tumba” (Garcia Marquez, 1997, p. 143). De esta manera
se puede comprobar que el antecedente del fantasma del patriarca de los Buendia estd ya
presente en una de las primeras narraciones del escritor de Aracataca. Del mismo modo, otro
dato preconfigura la creacion del primero de la estirpe: el sefior Herbert de “El mar del tiempo
perdido” habla del maravilloso destino del pueblo, presagiando “inmensos edificios de vidrio”
(Garcia Marquez, 2014), como pronosticara Melquiades en Cien afios de soledad, pero que el
propio José Arcadio se encarga de identificar con el hielo: “No serdn casas de vidrio sino de
hielo” (Garcia Marquez, 2007, p. 67). Esa prediccidén futura estaba ya presente en el cuento

inmediatamente anterior a la novela.

4.1.2.2. Aureliano José

Ya se ha escrito sobre la idea original presente en La casa: el regreso del coronel Buendia a su
aldea natal tras la guerra acompafiado por su familia. Entre ellos, destacaba la figura del hijo,
Tobias, descarriado protagonista de “El hijo del coronel” que es golpeado por su padre ante
su vida disoluta; es el mismo personaje que en La hojarasca es presentado como el
“primogénito atolondrado” (Garcia Marquez, 2020, p. 132) en la conversacion entre el coronel

protagonista y el médico recién llegado a Macondo.

Es evidente que el material narrativo se transformé durante los casi veinte afios que separan
estas obras de Cien afios de soledad, pero algunas de estas pinceladas sobre el primogénito
del coronel perviven en la novela de 1967 en la figura de Aureliano José. Este es el primer hijo
del coronel Aureliano Buendia, concebido con Pilar Ternera, el cual, llegada la madurez, anda
“un poco al garete, jugando al billar, sobrellevando su soledad con mujeres ocasionales [...].
Termind por no volver a casa sino para cambiarse de ropa” (Garcia Marquez, 2007, p. 179).
Queda claro que el esbozo del primogénito de La casa seria utilizado en los cimientos del
primogénito del coronel Aureliano Buendia, aunque con evidentes diferencias en cuanto a sus

situaciones familiares.
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4.1.2.3. Arcadio

Pilar Ternera es también madre del primogénito del otro hermano Buendia: Arcadio. Este se
qgueda al frente de Macondo por orden su tio Aureliano cuando marcha a la guerra: “Te lo
dejamos bien, procura que lo encontremos mejor” (Garcia Marquez, 2007, p. 126), le dice en
la despedida. Arcadio, sin embargo, se transformaria “en el mas cruel de los gobernantes”
(Garcia Marquez, 2007, p. 127), llegando incluso a registrar a nombre de su padre, José
Arcadio, “todas las tierras que se divisaban desde la colina de su patio hasta el horizonte,
inclusive el cementerio”. AUn mas: “Arcadio habia cargado no solo con el dinero de las
contribuciones, sino también con el que cobraba al pueblo por el derecho de enterrar a los
muertos” (Garcia Marquez, 2007, p. 137). Los antecedentes del alcalde corrupto son diversos
en la obra de Garcia Marquez: aparece en E/l coronel no tiene quien le escriba y en el breve
relato “Un dia de estos” cuando, al preguntarle el dentista si le pasa la cuenta por sus servicios
al propio alcalde o al municipio este le contesta: “Es la misma vaina” (Garcia Marquez, 2020,
p. 273). Pero es en La mala hora donde mas se profundiza en la figura del alcalde corrupto,
especialmente cuando asienta a los desplazados por la lluvia en el terreno “desocupado junto
al cementerio” que, segun afirma, son “terrenos del municipio” (Garcia Marquez, 2020, p.
385). Posteriormente el juez le anunciard que “el municipio [...] paga la correspondiente
indemnizacidn a quien demuestre poseerlos a justo titulo” a lo que el alcalde le informa que
“tengo las escrituras” (Garcia Marquez, 2020, p. 436), por lo que se hace patente que se ha
adjudicado las tierras, incluso las cercanas al cementerio, como haria Arcadio, y que

aprovechara la situacién para cobrarse los fondos del municipio.

4.1.2.4. Pilar Ternera

Pilar Ternera es, siguiendo a Genette, uno de los personajes principales en Cien afos de
soledad; y lo es no tanto por su presencia constante como por convertirse en un actante que
permite a la trama avanzar, un engranaje que acciona el flujo de diferentes generaciones de
la Buendia. Es, de hecho, la raiz de la que germina la estirpe a través de su hijo Arcadio. Se
trata, ademas, de la ultima superviviente entre los fundadores de Macondo (Garcia Marquez,
2007, p. 447). Pero es en su juventud cuando se presenta a Pilar como “una mujer alegre,
deslenguada, provocativa, que ayudaba en los oficios domésticos y sabia leer el porvenir en la

baraja” (Garcia Marquez, 2007, p. 36). Sus dotes adivinatorias y su rebosante sexualidad son
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resaltadas a lo largo de la novela. Piensa José Arcadio sobre Pilar: “Queria estar con ella en
todo momento [...], y que lo volviera a tocar y decirle qué barbaro” (Garcia Marquez, 2007, p.
36). “Vengo a dormir con usted” (Garcia Marquez, 2007, p. 83) le dice el otro hermano
Buendia. A su propio hijo, Arcadio, “le habia hecho hervir la sangre en el cuarto de la
daguerrotipia, fue para él una obsesion tan irresistible como lo fue primero para José Arcadio
y luego para Aureliano” (Garcia Marquez, 2007, p. 134). No es, sin embargo, la primera vez
qgue en la obra de Garcia Mdarquez aparece una mujer caracterizada por las artes adivinatorias
con las cartas y por el deseo que despierta en los hombres. Esta es Casandra, de La mala hora.
“Hay algo raro en tu futuro”, le dice al alcalde al conocerlo. “Le decimos Casandra, espejo del
porvenir”, la presenta el empresario del circo en el que trabaja. “Me gustaria acostarme con
ella”, pide el alcalde. (Garcia Marquez, 2020, p. 413). Ya en su primer encuentro, el alcalde le
pregunta: “éSabe echar la suerte?”, a lo que ella le contesta que “«Desde luego»” (Garcia
Mdrquez, 2020, p. 461). Sera a ella a quien recurra el mandatario para intentar descubrir quién
pone los pasquines en el pueblo (Garcia Marquez, 2020, p. 461). Casandra se convierte asi en
el modelo a partir del cual Garcia Marquez construiria al Personaje de Pilar Ternera pero que,

como protagonista de la novela, seria mucho mds redondo que su precedente.

4.1.2.5. Los gemelos

Sobre los gemelos Aureliano Segundo y José Arcadio Segundo se dice que en su infancia “era
tan precisa la coordinacidon de sus movimientos que no parecian dos hermanos sentados el
uno frente al otro, sino un artificio de espejos” (Garcia Marquez, 2007, p. 201). Su semejanza,
no solo fisica, llega al punto de que “despertaban al mismo tiempo, sentian deseos de ir al
bafio a la misma hora, sufrian los mismos trastornos de salud y hasta sofiaban las mismas
cosas” (Garcia Marquez, 2007, p. 212). De hecho, mueren en el mismo preciso instante y, a la
hora de ser enterrados, “se confundieron los ataudes y los enterraron en tumbas
equivocadas” (Garcia Marquez, 2007, p. 402). En 1948, en el relato “La otra costilla de la
muerte”, ya habia desarrollado Garcia Marquez una relacidén entre dos gemelos, “dos
hermanos idénticos, inquietantemente repetidos”, una auténtica “conciencia del
desdoblamiento” (Garcia Mdrquez, 1997, p. 64) que provoca que cuando uno de los dos
muere, el otro contemple el caddver con la “extrafia sensacién de que sus parientes habian

extraido del espejo la imagen suya, la que él veia reflejada en el cristal cuando se afeitaba”
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(Garcia Marquez, 1997, pp. 63-64). La idea de los gemelos exactos, como el reflejo de un solo
ser en el espejo, ya habia sido desarrollada por Gabo casi dos décadas antes de escribir Cien

afios de soledad y se inspiraria en ella tanto para retratar a estos hermanos.

4.1.2.6. José Arcadio Segundo

El combativo de los gemelos, José Arcadio Segundo, es presentado en su infancia ayudando al

III

padre Antonio Isabel “a cuidar gallos de pelea en el patio de la casa”, lo que motiva la
prediccidon de su tatarabuela Ursula: “«Ya los gallos han traido demasiadas amarguras a esta
casa» (Garcia Marquez, 2007, p. 217). No es la primera vez que el gallo se convierte en el
simbolo que preludia la tragedia en la obra de Garcia Marquez. El hecho funesto en Cien afios
de soledad serd el tragico asesinato de tres mil personas (Garcia Marquez, 2020, p. 349) a
consecuencia de la reivindicacién obrera de la que José Arcadio Segundo serad el principal lider,
pues era él quien “estaba incitando a la huelga a los trabajadores de la compaiiia bananera” y
quien finalmente “toma el partido de los trabajadores” (Garcia Marquez, 2007, p. 337-338).
Otro personaje gallero y subversivo preludia la apariciéon de José Arcadio Segundo en la obra
de Garcia Mdarquez: Agustin, el hijo del anciano coronel de El coronel no tiene quien le escriba.
“«Esos malditos gallos fueron su perdicién»”, dice la mujer del coronel sobre el fallecimiento
de su hijo (Garcia Marquez, 2020, p. 224). Y es que la muerte le llega a Agustin en la gallera,
donde es sorprendido por una redada mientras portaba panfletos clandestinos. Los gallos y el

compromiso politico se convierten de esta manera en evidentes vasos comunicantes entre

Agustin y a su proyeccion en Cien afios de soledad, José Arcadio Segundo.

4.1.2.7. Fernanda del Carpio

Fernanda del Carpio, ya se ha adelantado, adopta en Cien afios de soledad el papel de simbolo
de la aristocracia decadente, conservadora y religiosa de origen europeo que la sefiora Rebeca
interpretara en la narrativa previa a la novela de 1967. Pero se hace necesario sefialar otros
personajes que también preludian a la mujer de Aureliano Segundo y que, de esta manera,
anticipan al personaje y su rol estratégico dentro de la obra garciamarquiana. El primero seria
Adelaida, la segunda mujer del coronel de La hojarasca. Se narra poco sobre ella, pero si se

pueden extraer algunas conclusiones sobre su caracter, que es al principio “férreo vy
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dominante” (Garcia Mérquez, 2020, p. 187) para su hijastra Isabel. A la llegada al médico a
Macondo, y creyéndolo un alto mando militar, sirve el almuerzo en una “mesa espléndida,
servida en mantel nuevo, en la loza china destinada exclusivamente a las cenas familiares de
la Navidad y el Ao Nuevo”, un ambiente que el doctor califica como “recargado de irrealidad”
(Garcia Marquez, 2020, pp. 132-133). Este episodio recuerda a cémo Fernanda, sobre el
almuerzo, “impuso la obligacidon de hacerlo a horas exactas en la mesa grande del comedor
arreglada con manteles de lino, y con los candelabros y el servicio de plata”; “«Nos estamos
volviendo gente fina»”, diria el coronel Aureliano Buendia (Garcia Marquez, 2007, pp. 243-
244). El miedo al escandalo publico esta presente en ambas mujeres: en Adelaida sobre lo que
pensaria el pueblo acerca de la presencia del médico en la casa o sobre la marcha de Meme,
“en Macondo no se hablaba de nada distinto” (Garcia Marquez, 2020, p. 155); en Fernanda
sobre el amancebamiento de su marido con Petra Cotes (Garcia Mdarquez, 2020, p. 235),
aunque tanto una como otra acaban siendo doblegadas, adoptando una actitud apatica ante
el escandalo. También se puede sefialar a la viuda de Asis, de La mala hora, como antecedente
de Fernanda, por cuanto es ella en esta novela la encargada de erigirse en el simbolo
conservador y religioso que aparece de manera insistente en las obras de Garcia Marquez de
este periodo. En conclusidn y como se ha podido observar, Fernanda del Carpio es un
personaje complejo que bebe de diversas fuentes anteriores y cuyo caracter se forja

lentamente en el universo narrativo macondiano.

4.1.2.8. Amaranta

En “El mar del tiempo perdido” aparece, aunque breve, un antecedente directo de Amaranta
en la figura de Petra. Esta pronostica su inminente muerte e incluso prepara a su esposo, el
viejo Jacob, “su ropa de viudo”. El episodio preludia a la pequefia de los hijos de Ursula y su
muerte anunciada, que le permite preparar su mortaja y recoger cartas para los fallecidos. De
hecho, la muerte personificada se le aparecerd a Amaranta “cosiendo con ella en el corredor”
(Garcia Marquez, 2007, p. 317) y en el corredor de su casa serd donde Petra se encuentre con
Tobias, quien le recuerda a “el arcangel Gabriel” cuando ella ya espera la llegada de la parca

(Garcia Marquez, 2014).
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4.2. Los hechosy su cronologia

El mejor medio para el analisis de los hechos narrados en el universo macondiano es a través
de la investigacidon de su cronologia, situando temporalmente los distintos episodios que
sustentan la historia de Macondo. Sin embargo, en la comparacién del desarrollo temporal
entre las obras previas a Cien afios de soledad y esta se observa una diferencia capital. Los
hechos son los mismos, en un mismo orden y con un mismo impacto. Pero mientras en las
narraciones primigenias se ofrecen constantes fechas exactas, afos y siglos que permiten
trazar una cronologia, si no perfecta, al menos util para interpretar la influencia de los hechos
en el devenir histérico, en Cien afios de soledad todas las fechas concretas han sido omitidas
radicalmente. El propio Garcia Marquez llegaria a afirmar que “el nimero de afios no fue
nunca nada que me preocupara. Mas aun: no estoy muy seguro de que la historia de Cien afios

de soledad dure en realidad cien afios” (Mendoza, 2007, p. 95).

Se produce una evolucién en el proyecto del autor que le lleva a pasar de un itinerario
cronoldgico preciso a la tiniebla temporal. Su justificacién es clara: el mundo ficticio engulle al
mundo real. En el paso del mundo real del que parte la narrativa previa a la construccién del
universo mitico macondiano hay una transformacion que requiere el pago de un peaje: las
referencias temporales que, a la manera de corddn umbilical, son seccionadas
inmisericordemente cuando ya no son necesarias para narrar la historia. Solo con este
sacrificio se puede construir un universo mitico en el que el tiempo se curva, se convierte en
circular, se frena o se acelera conforme a las necesidades de los hechos narrados. Sin embargo,
la estructura temporal existe, estd ahi, sustentando invisiblemente la historia y se construye

gracias al cimiento erigido a través de las narraciones previas.

4.2.1. Lafundacidon de Macondo

¢Cuando se funddé Macondo? Es una pregunta dificil de resolver que, atendiendo al material
narrativo de Cien afios de soledad, se contesta mas desde la conjetura que desde la
investigacidn literaria. Sin embargo, en las paginas de La hojarasca se aprecia un origen
temporal que sustenta los hechos narrados. El coronel y su familia viajan hasta Macondo
“durante la guerra”. Su llegada “al naciente pueblecito de Macondo” se produjo “en los

ultimos dias del siglo” que, por el contexto histérico (presencia del ferrocarril, por ejemplo),
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se deduce que es el XIX. Se dice ademas que Macondo era por entonces “un pueblo en
formacidn, fundado por varias familias refugiadas” (Garcia Marquez, 2020, pp. 117-118). Por
el desarrollo de la poblacién en el momento de la llegada de la familia, su fundacién no podria
retrotraerse temporalmente muchas décadas atrds del fin de siglo. La novela ofrece otro dato
gue permite remontar el origen de Macondo: el personaje de El Cachorro. El sacerdote llega
a Macondo en 1903, al mismo tiempo que el médico, como recuerda el coronel: “Las dos y
media del 12 de septiembre de 1928; casi la misma hora de ese dia de 1903 en que este
hombre se sentd por primera vez a nuestra mesay pidié hierba para comer” (Garcia Marquez,
2020, p. 109). Se dice de El Cachorro que participé en la guerra civil del 85 y que alli habia sido
coronel a los diecisiete anos, por lo que debidé de nacer a finales de la década de 1860. E/
Cachorro se habia criado en Macondo, siendo recordado por los vecinos en su nifiez con “la
honday la piedra. Desnudo pero con zapatos y sombrero, en los tiempos en que Macondo era
un humilde caserio de refugiados” (Garcia Marquez, 2020, p. 125). Que este personaje viviera
su nifiez en un Macondo primigenio nos permite deducir una fecha aproximada de fundacién:
sobre la década de los sesenta del siglo XIX. Esta fecha y los hechos que permiten deducirla
van en consonancia con la descripcion sobre la fundacion en Cien afios de soledad y con el

periodo histérico que subyace en su lectura.

4.2.2. Elperiodo de guerras

Las distintas guerras que acontecen en el universo macondiano son esenciales por lo que
suponen en la evolucidén de muchos de los personajes, especialmente el coronel Aureliano
Buendia y su familia. La primera guerra citada en el universo macondiano es la guerra civil del
85, presente como se ha visto en La hojarasca, pero también en “Un dia después del sdbado”,

Ill

pues se especifica que el padre Antonio Isabel “se enterrd en el pueblo, desde mucho antes
de la guerra del 85” (Garcia Marquez, 2020, p. 69), dato que permite confirmar que el
nacimiento de Macondo tuvo que ser bastante anterior a esta fecha. Pero las guerras
presentes en los hechos narrados son mas. Por un lado, la guerra que motivd el viaje del
coronel y su familia a Macondo en La hojarasca y que, como se ha escrito anteriormente, tuvo
lugar a finales del siglo. En “El dia después del sdbado” se alude a la Ultima guerra civil, cuando

nacié el chico de Manaure que “vino al mundo entre las cuatro paredes de barro y cafiabrava”,

hace “veintidds afios”. Sin embargo, ningln dato permite identificar esta Ultima guerra como
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la del 85, como hace Vargas Llosa para situar la accion del relato en el afio 1907 (2021, p. 385),
suposicién que, como veremos, no encaja con el resto de datos cronolégicos del universo
macondiano en construccion. El periodo de guerras tuvo un fin: el tratado de Neerlandia por
el que se firmé la paz y que es situado en El coronel no tiene quien le escriba hace “casi sesenta
afios” (Garcia Marquez, 2020, p. 218). Los hechos narrados en esta novela se situan alrededor
de 1956, como se vera posteriormente, por lo que el tratado seria sellado en los primeros afios
del siglo XX, escena que se narra en la novela a través del recuerdo del viejo coronel. La fecha
cuadra con la informacién ofrecida en La mala hora puesto que el coronel Aureliano Buendia
se habia hospedado en el hotel cuando “iba a convenir en Macondo los términos de la
capitulacion de la dltima guerra civil”. Por entonces el hotel no contaba con “luz eléctrica ni
servicios sanitarios” sino que colgaba de la pared del comedor “una colecciéon de mascaras a
disposicion de los clientes” y que “los huéspedes enmascarados “hacian sus necesidades en el
patio, a la vista de todo el mundo”. Un viejo agente viajero sitla la presencia de estas mdascaras
“hasta principios de siglo” (Garcia Marquez, 2020, p. 384), por lo que se puede datar la

presencia del coronel Buendia en el hotel en esas fechas.

La duracion de este periodo bélico datado entre 1885 y principios de siglo tiene su reflejo en
Cien afios de soledad, donde el coronel Aureliano Buendia perderd hasta treinta y dos guerras,
concluyendo tan inestable época con la paz de Neerlandia y sumando, por tanto, casi dos
décadas de guerras civiles. La duracién temporal deducida del andlisis de las obras previas se
ratifica con las palabras de uno de los asesores politicos de Buendia en la novela de 1967,
cuando en las negociaciones de paz afirma “durante casi veinte anos hemos estado luchando
contras los sentimientos de la nacién” (Garcia Mdarquez, 2007, p. 197). Las fechas encajan en

el universo macondiano.

4.2.3. Lallegada del treny la fiebre del banano

La llegada del tren, y con él la fiebre del banano y el progreso, marca otro de los momentos
decisivos en el universo macondiano. En el prélogo de La hojarasca, fechado en 1909, se
asimilan ambos hechos, es decir, la llegada del ferrocarril y de |la destruccion provocada por la
empresa bananera. El anciano protagonista de E/ coronel no tiene quien le escriba le pone
fecha exacta a este momento, pues es él quien ve llegar “un tren amarillo y polvoriento con

hombres y mujeres y animales asfixidndose de calor, amontonados hasta en el techo de los
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vagones. Era la fiebre del banano”, imagen que practicamente se repite en Cien afos de
soledad cuando se plasma que los forasteros “llegaban de medio mundo en el tren, no solo en
los asientos y plataformas sino hasta en el techo de los vagones” (Garcia Marquez, 2007, pp.
260-261). El coronel abandona Macondo en el tren de regreso, “el miércoles veintisiete de
julio de mil novecientos seis a las dos y dieciocho minutos de la tarde” (Garcia Marquez, 2020,
p. 237). Esta fecha concuerda con las ofrecidas en La hojarasca por cuanto el médico llegado
en 1903 era “un profesional serio” ejerciendo su profesidén hasta que “llegd la compaiiia
bananera y se hicieron los trabajos del ferrocarril” porque “la gente que lo visitd durante los
cuatro primeros afios de su estada en Macondo, empezé a desviarse después de que la
compaiiia organizo el servicio médico para sus trabajadores” (Garcia Marquez, 2020, p. 141).
De este fragmento se extraen dos datos importantes: en primer lugar, que hacia 1907 la
compania estaba funcionando a pleno rendimiento en Macondo y de ahi que organizara un
servicio médico, por lo que cuadra su llegada a mediados de 1906 como advirtiera el coronel
de la otra novelay, en segundo lugar, que seria la compaiiia la que instalara el ferrocarril. Este
segundo hecho no concuerda con los hechos relatados en Cien afios de soledad puesto que

Ill

seria Aureliano Triste quien hiciera posible la llegada del “tren amarillo” a Macondo en el cual,
tiempo después, llegaria Mr. Herbert, quien seria artifice de la llegada de la compaiiia

bananera (Garcia Marquez, 2007, pp. 256-259).

Con la fiebre del banano surge un Macondo prospero, “lleno de caras nuevas, con un salén de
cine y numerosos lugares de diversiones” (Garcia Marquez, 2020. P. 142), idea que se proyecta
en las paginas de Cien afios de soledad al narrar la llegada de “hombres y mujeres que fingian
actitudes comunes y corrientes”, la apariciéon de las bombillas y los gramdfonos o las
“imagenes vivas” en el “teatro con taquillas de bocas de ledn” de Bruno Crespi (Garcia
Mdrquez, 2007, pp. 257-259). Una imagen ejemplifica estd época en La hojarasca, la de “su
gente que quemaba billetes en las fiestas” (Garcia Marquez, 2020, p. 162), que en Cien afios
de soledad se repite de manera casi literal: “la gente que hacia poco tiempo quemaba mazos
de billetes en la cumbiamba” (Garcia Marquez, 2007, p. 385). La fiebre del banano alcanza su
cénit en 1915, segun La hojarasca (Garcia Marquez, 2020, p. 174), pero para 1918 ya se ha
apagado, destrozando econdmica y socialmente el pueblo, pues es en ese afio cuando
suceden los hechos que provocan la caida en desgracia del médico: “Es la segunda vez que

vengo a este cuarto. La primera, hace diez anos” recuerda el coronel en 1928 sobre su
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intervencion junto a El Cachorro para “concertar la paz” entre el médico y el pueblo. “Para
entonces, la compafiia bananera habia acabado de exprimirnos, y se habia ido de Macondo”,
evoca, datandose asi la marcha de la misma entre 1915y 1918 (Garcia Mérquez, 2020, p. 174).
No aparece en esta novela, sin embargo, el tragico final que si es mencionado en el relato “Un
dia después del sdbado”, cuando se narra cémo el padre Antonio Isabel tiene la costumbre de
acudir todos los dias a la estacidon “incluso después de que ametrallaron a los trabajadores y
se acabaron las plantaciones de bananos y con ellas los trenes de ciento cuarenta vagones”
(Garcia Marquez, 2020, p. 76). De esta manera aparece por primera vez el asesinato de los
tres mil trabajadores que es capital en Cien afios de soledad y que tanto influiria en los

siguientes sucesos que se producen en Macondo.

4.2.4. Eldiluvioy la muerte de los pajaros

Con la marcha de la compafiia bananera se produce un hecho clave en la historia de Macondo:
el diluvio. La autoria del mismo es atribuida por José Arcadio Segundo y Aureliano Buendia a
“la compafiia bananera, cuyos ingenieros provocaron el diluvio como un pretexto para eludir
compromisos con los trabajadores” (Garcia Marquez, 2007, p. 395). El diluvio tiene un
antecedente directo en las narraciones que construyen el universo macondiano: la lluvia que
provoca el “Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo”. No se trata de una catastrofe
biblica con una duracidén de cuatro afios como la que ocupa uno de los capitulos de Cien afios
de soledad, pero si se convierte en un banco de pruebas para desarrollar cdmo esa lluvia
influye en el animo de los habitantes de Macondo, acercandoles a la locura y confundiendo el
devenir temporal, como le sucede a la propia Isabel cuando afirma: “«Dios mio -pensé
entonces confundida por el trastorno del tiempo-. Ahora no me sorprenderia que me llamaran
para asistir a la misa del domingo pasado»” (Garcia Mdarquez, 2020, p. 59). Mientras que
Ursula en Cien afios de soledad, al llegar el tercer afio de la lluvia, “poco a poco fue perdiendo
el sentido de la realidad, y confundia el tiempo actual con épocas remotas de su vida” (Garcia
Mdrquez, 2007, p. 371). El suceso puede ser datado en 1918, segun la cronologia de La
hojarasca: Isabel se ha casado en diciembre de 1917, el relato sucede en mayo vy ella estd
embarazada, ademds de que durante La hojarasca recuerda que en 1917 ella no imaginaba
gue Martin, su futuro marido, “seria el padre de mi hijo” (Garcia Marquez, 2020, pp. 54, 147

y 157). La cronologia encaja como un puzle: el aguacero se produce al marcharse la compaiiia
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bananera de Macondo, al igual que en Cien afos de soledad, aunque Gabo transformaria las
intensas precipitaciones del “Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo” en un diluvio
biblico en las pdginas de su obra magna, incidiendo en la idea de que la narrativa tiene que
ser una “transposicion poética de la realidad”, llevando los hechos reales un paso mas alla

(Mendoza, 2007, p. 75) para, de esta manera, llevar la trama hasta lo hiperbdlico.

Y tras el diluvio, la muerte de los pajaros que sucede poco después del fallecimiento de Ursula
en Cien afios de soledad y que protagoniza “El dia después del sdbado”. De hecho, la novela
ofrece una justificacion para el suceso, puesto que presenta de manera corpdrea al Judio
Errante al que Antonio Isabel culpaba por esta epidemia, pero cuya alusidn en el sermén habia
llevado a los vecinos de Macondo a afirmar que “el padre se volvié loco en el pulpito” (Garcia
Mdrquez, 2020, p. 85) en el cuento. “Tenia el cuerpo cubierto de una pelambre aspera,
plagada de garrapatas menudas, y el pellejo petrificado por una costra de rémora” (Garcia
Mdrquez, 2007, p. 391), se narra en Cien afios de soledad sobre la extrafia criatura. Sin
embargo, a pesar de tener razdn, de que ese ser mitoldgico existiera, el padre Antonio Isabel
sera relevado por el padre Angel cuando sea encontrado “jugando con los nifios a la gallina

ciega” (Garcia Marquez, 2007, pp. 392-393), hecho al que se alude también en La hojarasa.

4.2.5. Ladecadenciay el final

El Macondo miserable postdiluviano es pintado tanto en La hojarasca como en “Un dia
después del sabado”. En la novela se dice que “la hiedra invade las casas, el monte crece en
los callejones, se resquebrajan los muros [...]. Todo parece destruido” (Garcia Marquez, 2020,
p. 189), antecediendo de esta manera a la descripcién del pueblo abocado a la muerte por el
gue deambulard Aureliano Babilonia en los Ultimos capitulos de Cien afios de soledad:
“Recorrid las calles polvorientas y solitarias, examinando [...] el interior de las casas en ruinas”

(Garcia Marquez, 2007, p. 435).

Garcia Marquez tenia un final para Macondo cuando escribe La hojarasca y asi lo anticipa en
una prolepsis al final de esta novela: “Veo la casa por la ventana y pienso que mi madrastra
esta alli, inmovil en su silla, pensando quizas que antes de que nosotros regresemos habra
pasado ese viento final que borrara este pueblo” (Garcia Marquez, 2020, p. 189). Por tanto, el

mismo “pavoroso remolino de polvo y escombros centrifugados por la colera del huracan
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biblico” (Garcia Marquez, 2007, pp. 470-471) que arrasara Macondo al final de Cien afios de

soledad es anticipado proféticamente en las pdaginas de La hojarasca.

Como se puede concluir, la sucesién de los hechos en las obras previas a Cien afios de soledad
indica una continuidad temporal que parte de la fundaciéon del poblado y atraviesa su
transformacién, las guerras y la firma de la paz, la llegada del tren y la fiebre del banano, la
marcha de la compaiiia, el asesinato de los trabajadores, el diluvio, el Macondo postdiluviano
y su desaparicion final. Este hilo cronolégico se proyectaria de manera similar en la novela de
1967, con la Unica salvedad de la inversion entre la llegada del tren y el inicio de la fiebre del
banano, como se ha indicado. Garcia Mdrquez contaba, por tanto, con un plan inicial que
desarrollaria en estas narraciones y que seguiria minuciosamente afios después a la hora de
redactar Cien afios de soledad, aunque transformando la magnitud de los hechos y omitiendo
las fechas concretas, conforme a las necesidades narrativas que exigiria la propia novela de

1967.

4.2.6. La cronologia imposible en “Los funerales de la Mama Grande”

En el analisis comparativo de la cronologia se ha omitido de manera consciente el relato “Los
funerales de la Mama Grande”. Este cuento relata el fallecimiento y entierro de la Mama
Grande, “soberana absoluta del reino de Macondo” (Garcia Marquez, 2020, p. 323). Todo en
el relato es hiperbdlico y caricaturesco, con el objetivo de realizar una diatriba contra el
caciquismo y la herencia colonial, asi como ironizar sobre la democracia colombiana y hasta
sobre el poder de la iglesia catélica. Como escribe Saldivar sobre este relato: “El tiempo de la
historia de Macondo se ha congelado gracias al omnimodo poder econdmico, politico y
espiritual de la Mamad Grande” (2013, p. 354). Por ello se tiene que analizar la cronologia
teniendo en cuenta esta clave y, por tanto, estudiando de manera individualizada los hechos
histéricos relatados. Con respecto a la datacidon de Macondo, el narrador sitla la muerte de la
Mama Grande a los “noventa y dos afios” (Garcia Marquez, 2020, p. 323). No se ofrece la fecha
concreta de este deceso, pero si se puede deducir interpretando el contenido del cuento. Los
periddicos colombianos, al dar cuenta del fallecimiento de la Mama Grande, reproducen en

sus portadas el retrato de juventud de la finada, “una mujer de veinte afios” (Garcia Marquez,
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2020, p. 331). Se trata de una imagen “captada por un fotégrafo ambulante que pasé por
Macondo a principios de siglo” (Garcia Mdarquez, 2020, p. 332). No se albergan dudas en
cuanto al siglo, teniendo que ser el XX ya que seria un anacronismo situar la fotografia a inicios
de otro siglo que no fuera el XX; también porque en todo el relato solo se ofrece una fecha
exacta, el afio 1875 en el que una centenaria abuela de la Mama Grande “se enfrentd a una
patrulla del coronel Aureliano Buendia” (Garcia Marquez, 2020, p. 325), por lo que seria
imposible que siete décadas antes hubiese sido retratada su joven nieta de veinte afos.
Partiendo de que la fotografia fue realizada a comienzo del siglo XX y que la fotografiada
contaba por entonces veinte aios, y teniendo en cuenta que fallece a los noventa y dos afios,
se puede situar el deceso de la Mama Grande a comienzos de la década de 1970,

concretamente sobre 1972.

En el mismo relato, un poco antes, se afirma que el dominio sobre Macondo de la Mama
Grande se habia ejercido durante “el presente siglo” (Garcia Marquez, 2020, p. 325), pues fue
investida de poder al fallecer su padre y contar ella con veintidds afios (Garcia Marquez, 2020,
p. 328). Sin embargo, la gran matriarca habia heredado este poder de sus “hermanos, sus
padres y los padres de sus padres”, siendo el ultimo eslabén de un dominio caciquil en una
“hegemonia que colmaba dos siglos” (Garcia Marquez, 2020, p. 325). En el relato se afirma
que “La aldea se fundd alrededor de su apellido” (Garcia Marquez, 2020, p. 327), por lo que
tendriamos que retrotraer este hecho, la fundacion de Macondo, hasta doscientos afios antes
de la muerte de la Mama Grande, esto es, hasta 1772. Esta cronologia y los dos siglos de
dominio de la familia de la Mama Grande, los Castafieda y Montero, contrastan con todo lo
conocido sobre Macondo, con sus cien afios de vida que abarcan desde la fundacién hasta la
desaparicion, aunque hay que recordar las palabras de Garcia Marquez sobre la imprecisiéon

temporal sefialadas anteriormente.

En cuanto al resto de datos histdricos, se cita la guerra de 1875, guerra que no aparece en
ninguna otra narracidn, asi como también “los almendros polvorientos donde la primera
semana del siglo acamparon las legiones del coronel Aureliano Buendia” (Garcia Marquez,
2020, pp. 326-327). éSe trataba de una batalla? ¢ Acamparon quiza para asistir a la firma del
tratado de Neerlandia, como aparece en El coronel no tiene quien le escriba? Imposible saber
con la informacién que se ofrece. Otro hecho refrenda lo hiperbdlico de la cronologia: “los

veteranos del coronel Aureliano Buendia” acuden al entierro “para solicitar del presidente de
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la Republica el pago de las pensiones de guerra que esperaban desde hacia sesenta afios”
(Garcia Marquez, 2020, p. 337). Se trata de un guifio al anciano protagonista de El coronel no
tiene quien le escriba. Pero, si la rendicién de Neerlandia se situa en el universo macondiano,
literariamente hablando, a comienzos del siglo: écudntos afios tendran esos veteranos en la
década de 1970 para acudir hasta Macondo? También en clave hiperbdlica se interpreta la
Unica referencia explicita a la Mama Grande en Cien afios de soledad: en el entierro de
Melquiades se dice que fue “el mas concurrido que se vio en el pueblo, superado apenas un
siglo después por el carnaval funerario de la Mama Grande” (Garcia Marquez, 2007, p. 90). En
una novela cuyos acontecimientos se supone que duran un siglo, écdmo puede suceder el
entierro cien afios después de un suceso ya temporalmente avanzado dentro de la trama? El
propio autor juega con el caracter mitico de la soberana de Macondo, con su simbolismo
dentro de este universo, utilizando su figura como herramienta de lo hiperbélico para, de esta

manera, guifarle un ojo al lector.

Vargas Llosa justifica la cronologia de relato al afirma que ligar a la familia de la Mama Grande
con los origenes de Macondo responde, al igual que sucede con los matrimonios de La
hojarasca y Cien afos de soledad, a un objetivo social: las familias aristocraticas quieren
identificarse como fundadoras. Pero no se trata de un hecho aislado, como se ha visto, sino
como un dato mas dentro del relato. Por ello, se propone concebir esta narracién como un
relato hiperbdlico que excede el ambito de la construccién del Macondo de Cien afios de
soledad y que tiene por objetivo criticar el caciquismo, el poder politico o la influencia de la
iglesia. Incidird en el universo macondiano en cuanto a la consolidacion del caracter mitico del
coronel Aureliano Buendia, en la pintura de las condiciones climatoldgicas de Macondo, en
retroalimentar otras narraciones del ciclo y, sobre todo, en la busqueda de un estilo acorde
para articular Cien afios de soledad. Como le dice Mendoza al propio Gabo sobre esta novela:
“el lenguaje tiene un brillo, una riqueza y una profusidon que no estd en tus libros anteriores,

nn

con excepcidon del cuento de “Los funerales de la Mamda Grande””. A esto, le contesta el
escritor colombiano: “En Cien afios de soledad necesitaba un lenguaje mas rico para darle
entrada a esa otra realidad, que hemos convenido en llamar mitica o magica” (Mendoza, 2007,
p. 78). El banco de pruebas estilistico para la construccién de la realidad magica seria “Los
funerales de la Mama Grande” y por ello la sucesidn cronolégica de los hechos serd secundaria

y quedard supeditada a la revolucién formal.
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4.3. Los espacios

“Macondo no es un lugar sino un estado de d4nimo que le permite a uno ver lo que quiere ver,
y verlo como quiere”, escribié Gabriel Garcia Marquez (2020, p. 509). Pero mas alla de esta
evocadora reflexidn, una realidad subyace en la pintura de los espacios en los que se desarrolla
el ciclo narrativo: que el escritor proyecté su Aracataca de la infancia en el espejo que es
Macondo. Macondo se iba a convertir en el escenario idoneo para que sus personajes
pudieran transitar y encontrarse a la manera de un enorme cronotopo, para que los distintos
sucesos que confluyen en Cien afios de soledad pudieran ser novelados. La construccién del
universo macondiano fue también un proceso que se dilaté en el tiempo y que se desarrolld
en las distintas narraciones escritas por el autor colombiano durante casi dos décadas en las

que definiria el perfil topografico de este universo.

La construccidon del Macondo literario sera abordada desde una triple perspectiva para
estudiar, en primer lugar, la regidén; a continuacién, se analizardn las caracteristicas
geograficas del pueblo (o pueblos) de Macondo; por ultimo, se ofrecerdn algunas pinceladas
sobre la edificacidn literaria de la casa de los Buendia, vinculando cada espacio con su reflejo

en Cien anos de soledad.

4.3.1. Laregion

Definir con precisién los limites de la region en la que se asienta Macondo es tarea
practicamente imposible. El laberintico recorrido que los fundadores realizan durante
veintiséis meses en Cien afios de soledad les llevaria a fundar el poblado “para no tener que
emprender el camino de regreso” (Garcia Marquez, 2007, p. 19). Sin embargo, algunas
caracteristicas de la region pueden ser extraidas de la lectura de las obras que construyen el
universo macondiano. En “Un dia después del sabado” aparece por vez primera el topdnimo
gue pasaria a la historia, aunque no se alude especificamente al pueblo, sino al hotel al que
arriba el visitante (Garcia Marquez, 2020, p. 76) procedente de Manaure. Manaure esta
situado a dos dias de viaje en tren de este presunto Macondo y en el camino hacia la ciudad a
la que el joven se dirige para gestionar la jubilacién de su madre, como se interpreta del hecho
de que el muchacho parte de Manaure un jueves y llega a la estacién de Macondo el sdbado

alauna. En La hojarasca desaparece toda mencién a los alrededores de Macondo. De hecho,
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en la narracién del viaje del coronel y su familia hacia la aldea se omite toda informacion y
solo aparece una referencia topografica al hablar de los guajiros que “seguian a mis padres
por toda la regidon” (Garcia Mdrquez, 2020, p. 117). Si reaparece el tren como medio principal
para llegar al pueblo (Garcia Marquez, 2020, p. 142), el mismo medio de transporte con el que
se inicia el relato “La siesta del martes”, consoliddndose como el vinculo entre Macondo y el
resto del mundo (Garcia Marquez, 2020, p. 263). Sera en “Los funerales de la Mama Grande”
donde se apuntale la informacion sobre la geografia de la zona. El territorio dominado por la
Mama Grande abarca 100.000 hectareas y comprende en sus limites “seis poblaciones del
distrito de Macondo, incluso la cabecera del municipio” (Garcia Marquez, 2020, p. 330). Hay
que recordar el caracter hiperbdlico del relato para interpretar que Macondo no es en este
relato un pequeiio pueblo, sino que se trata de una capital subregional de un dominio que
incluye, entre otras poblaciones “los bananeros de Aracataca” (Garcia Marquez, 2020, p. 323),
con lo que el autor deslinda de manera subrepticia la poblacién real de su espejo literario,
entre otras poblaciones. En este relato el tren es sustituido como medio de acceso al pueblo
por la via fluvial, por donde remonta la larga géondola negra del Santo Padre atravesando “los
cafios intrincados y las ciénagas silenciosas” (Garcia Marquez, 2020, p. 335). En su viaje, el
Santo Padre escucha “la bullaranga de los monos” y llena su canoa de “costales de yuca,

racimos de pldtanos verdes y huacales de gallina” (Garcia Marquez, 2020, p. 335).

En Cien afios de soledad se retoma el retrato de la regién tropical donde se enclava Macondo
y para ello se reinterpretan algunos de los datos topograficos bosquejados en las obras
previas. La poblacion de Manaure vuelve a situarse en el mapa, pues forma parte del itinerario
seguido por el cantante Francisco el Hombre que abarca “desde Manaure hasta los confines
de la ciénaga” (Garcia Marquez, 2020, p. 64); también procederd de Manaure la pequeiia
Rebeca (Garcia Mdarquez, 2007, pp. 52-52). Esa ciénaga es la misma atravesada por el Sumo
Pontifice y donde se asienta “aquella aldea perdida en el sopor de la ciénaga” que en los
origenes de Macondo es cruzada por los gitanos gracias al “canto de los pajaros” para
encontrar la poblacién (Garcia Marquez, 2020, p. 18). De hecho, los fundadores, de camino
hacia el lugar donde se establecerian y justo antes de la regién encantada, escucharian
también “los gritos de los pajaros y la bullaranga de los monos” (Garcia Marquez, 2007, p. 20)
qgue llamarian la atencién del pontifice en el anterior relato, donde la introduccién de los

racimos de los platanos verdes ya preludiaria las plantaciones de la regién encantada.
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4.3.2. El pueblo de Macondo
4.3.2.1. Laiglesiay la estacion de tren

El pueblo bosquejado en La casa cuenta con una sola calle, donde se asienta la casa de los
Buendia, y una iglesia. En el relato “Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo”, ademas
de informar sobre la inundacion de la iglesia, aparece por vez primera el que sera uno de los
elementos mds destacados de la poblacién: el tren. “«El tren no puede pasar el puente desde
el lunes. Parece que el rio se llevd los rieles»”, (Garcia Marquez, 2020, p. 57). La iglesia y la
estacion de tren se convierten en dos de los escenarios sobre los que se asienta el pueblo en
“Un dia después del sdbado”. Es en la iglesia donde Antonio Isabel ofrece su enfervorecido
sermon. Y es en la estacidn del ferrocarril, a la que cada dia acude el parroco, donde encuentra
uno de los pajaros muertos. En la estacién, Antonio Isabel contempla “ese tren amarillo y
polvoriento que no traia ni se llevaba a nadie”, compuesto por “cuatro vagones desvencijados
y descoloridos”, pero que en la época boyante del banano estaba formado por “ciento
cuarenta vagones cargados de frutas”. El tren atravesara en su viaje todas las narraciones
macondianas y lo hard con una apariencia similar. Llega forjando un Macondo prdéspero “lleno
de caras nuevas, con un saldn de cine y numerosos lugares de diversiones”, pero preludiando
también la tragedia de la fiebre del banano en La hojarasca (Garcia Marquez, 2020, pp. 142y
94) y sigue en el pueblo aldn cuando la decadencia se ha asentado convertido en un “tren
amarillo y polvoriento que no se lleva a nadie” (Garcia Marquez, 2020, p. 189). Es el mismo
“tren amarillo y polvoriento” (Garcia Mdarquez, 2020, p. 236) en el que huye de Macondo el
protagonista de E/ coronel no tiene quien le escriba, y en el que llegan a Macondo la madre y
la hermana del ladrén en “La siesta del martes”. La importancia del tren impregnara la trama
de Cien afios de soledad, un tren amarillo en su viaje inaugural desde el que saluda Aureliano
Triste (Garcia Marquez, 2007, p. 256) y que traeria, como ya se adelantaba en La hojarasca, el
progreso: las bombillas, el cine o los gramdfonos, entre otras invenciones. Valiéndose del tren
llega la fiebre del banano, pues se utilizard la via férrea para transportar “trenes fruteros de
ciento veinte vagones que demoraban pasando toda una tarde” (Garcia Marquez, 2007, p.
392), como recordaba, con cifra diferente, el padre Antonio Isabel en “Un dia después del
sabado”. Pero con el declive del pueblo se transformara en un “desvencijado tren amarillo
gue no traia ni se llevaba a nadie” (Garcia Marquez, 2007, p. 392), repitiéndose, por tanto, en

Cien afios de soledad el mismo movimiento de prosperidad y ocaso ligado al tren que se puede
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leer, casi con las mismas palabras, en “El dia después del sdbado”. Del mismo modo, la iglesia
es recuperada en “Los funerales de la Mama Grande” al recordar los “doscientos metros de
esteras que se tendieron desde la casa solariega hasta el altar mayor” (Garcia Marquez, 2020,
p. 327) cuando la Mama Grande relevé en el poder a su progenitor tras el fallecimiento de
este. No serd uno de los escenarios mas importantes de Cien afios de soledad, pero si se
convierte en un espacio comun vinculado a los distintos sacerdotes, asi como la casa cural en
la que Antonio Isabel y José Arcadio Segundo cuidan gallos de pelea (Garcia Marquez, 2007,
p. 215) y que habia aparecido anteriormente en “La siesta del martes” (Garcia Marquez, 2020,

p. 265).

4.3.2.2. Los almendros

Casi la misma importancia que el tren adquieren en la construccion del universo macondiano
los almendros. Cuando las dos visitantes descienden del tren en “La siesta del martes”
encuentran al otro lado de la calle una acera “sombreada por los almendros” (Garcia Marquez,
2020, p. 265), y aprovechan su proteccion para cruzar la plaza y llegar a la iglesia. En “Los
funerales de la Mama Grande” son unos “almendros polvorientos donde la primera semana
del siglo acamparon las legiones del coronel Aureliano Buendia” y amparan a la muchedumbre
gue se agolpa en la plaza para esperar el final de la matriarca, pues se concentran “ala sombra
de los almendros polvorientos” (Garcia Marquez, 2020, p. 326 y 331). Pero los almendros y su
estado tienen su origen en el fundador José Arcadio Buendia pues, como se descubre en Cien
afios de soledad, fue él quien decidid que “en las calles del pueblo se sembraran almendros
en vez de acacias” y quien “descubrid sin revelarlos nunca los métodos para hacerlos eternos”;
de hecho, se advierte que “cuando Macondo fue un campamento de casas de maderay techos
de zinc, todavia perduraban [...] los almendros rotos y polvorientos” (Garcia Marquez, 2007,
p. 51). La presencia de los almendros se volvera obsesiva en la novela hasta el punto de
convertirse en el ultimo reducto de la antigua aldea de José Arcadio Buendia, pues solo
guedaban, en los tiempos de prosperidad “los almendros polvorientos” y “el rio de aguas
diafanas” (Garcia Marquez, 2007, p. 224) y finalmente quedardn impregnados por “el polvo

abrasante” (Garcia Marquez, 2007, p. 379) a causa del diluvio.
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4.3.2.3. Laplaza

Otros elementos topograficos serdn proyectados desde las narraciones previas hasta Cien
afios de soledad, especialmente en las inmediaciones de la estacion de tren. Es el caso del
hotel ya presente en “El dia después del sdbado”, situado frente a la estacién y donde se vera
obligado a hacer noche el joven de Manaure. Las viajeras de “La siesta del martes” encuentran
“el hotel frente a la estacidn, su cantina y su salén de billar, y la oficina del telégrafo a un lado
de la plaza” (Garcia Mdrquez, 2020, p. 265). En esa plaza se agolpan todos los curiosos
asistentes al funeral de la Mama Grande en el cuento protagonizado por la reina soberana de
Macondo (Garcia Marquez, 2020, p. 337). Es en esa plaza donde se asienta en Cien afios de
soledad la casa construida por Arcadio en la que se instalan Rebeca y José Arcadio, situada en
el “mejor rincon de la plaza, a la sombra de un almendro” (Garcia Mdarquez, 2007, p. 156),
como no podia ser de otra forma, mansién donde falleceria el ladrén Carlos Centeno en “La
siesta del martes” (Garcia Marquez, 2020, p. p. 267) y donde acudiria el padre Antonio Isabel
para intentar salvar al primer pajaro muerto en “Un dia después del sdbado” (Garcia Marquez,
2020, p. 71). El hotel de la plaza vera transformado su nombre y del Hotel Macondo de “Un
dia después del sdbado” (Garcia Marquez, 2020, p. 76) pasara a ser el Hotel de Jacob que se
gueda pequefio con la llegada del ferrocarril (Garcia Marquez, 2007, p. 259). También con la
llegada del mismo aparecen las “bombillas eléctricas” que serian alimentada en Cien afios de
soledad por la planta de Aureliano Triste (Garcia Marquez, 2000, p. 257), obra sin embargo de
la compaiiia bananera en La hojarasca (Garcia Marquez, 2020, p. 189), una iluminacién que
habia llamado la atencidn en “El dia después del sabado” del muchacho de Manaure a su
llegada a Macondo puesto que “no conocia el alumbrado eléctrico” (Garcia Marquez, 2020, p.
81). El saldon de billar del hotel que habian visto las viajeras de “La siesta del martes” esta en
el Macondo de Cien afios de soledad, donde durante la huelga hubo que establecer “turnos

de veinticuatro horas” (Garcia Marquez, 2007, p. 343) para atender a los ociosos obreros.

4.3.2.4. Latienda de Catarino

El lupanar de Macondo tiene su antecedente directo en el homdnimo burdel de “El mar del
tiempo perdido”: la tienda de Catarino. La coincidencia no se reduce al nombre y a la actividad,
sino que en Cien afios de soledad aparece un episodio que evoca a otro narrado en el relato:

la prostituta que es obligada durante una noche a acostarse con un hiperbélico nimero de
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hombre. Cuando en el cuento llega Tobias (que en la primera versién del relato llevaba a su

mujer a “conocer el hielo”):

“Ella quité de la cama la sdbana empapada y le pidié a Tobias que la tuviera de un
lado. Pesaba como un lienzo. La exprimieron, torciéndola por los extremos, hasta
gue recobro su peso natural. Voltearon el colchdn, y el sudor salia del otro lado”

(Garcia Marquez, 2014).
En Cien afios de soledad, al entrar Aureliano a la habitacion de la tienda de Catarino:

“La muchacha quitd la sabana empapada y le pidié a Aureliano que la tuviera de
un lado. Pesaba como un lienzo. La exprimieron, torciéndola por los extremos,
hasta que recobrd su peso natural. Voltearon la estera, y el sudor salia del otro

lado” (Garcia Mdrquez, 2007, p. 65).

Tras salir Tobias de la habitacidn, la prostituta pregunta cudantos hombres faltan para alcanzar
los cien. El sefior Herbert le responde que sesenta y tres. Y sesenta y tres exactos son los
hombres con los que habia estado la prostituta de Cien afios de soledad cuando llega

Aureliano.

4.3.2.5. Meteorologia

No se puede dudar de que la meteorologia influye en la creacién de un ambiente que se va
gestando durante las narraciones de los afios 50 y 60 y que impregna las paginas de Cien afios
de soledad. Macondo es un pueblo calido, como se anuncia ya en “El dia después del sabado”
cuando se afirma que “nunca en la vida del pueblo habia hecho tanto calor” (Garcia Marquez,
2020, p. 67) como aquel julio, un calor que se hace especialmente patente a la hora de la
siesta. Asi, en el “Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo” la protagonista recuerda el
agosto anterior y “esas siestas largas y pasmadas en que nos echabamos a morir bajo el peso
de las horas” (Garcia Marquez, 2020, p. 53). El asfixiante clima macondiano afecta en La
hojarasaca a sus habitantes: “El calor me golped el rostro” dice el nifio, “«Debes estar
empapado»”, le dice su madre (Garcia Marquez, 2020, pp. 97 y 120). “El pueblo flotaba en el
calor” (Garcia Marquez, 2020, p. 265) durante el agosto de “La siesta del martes” y la
temperatura alcanza los “cuarenta grados a la sombra” (Garcia Mdarquez, 20202, p. 334)

velando el cadaver de la Mama Grande en su “distrito de calor y malaria” (Garcia Marquez,
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2020, p. 332) durante el mes de septiembre. De esta manera Garcia Marquez construye el
térrido Macondo de Cien afios de soledad, un pueblo del que José Arcadio espera, con la
llegada del hielo, que deje “de ser un lugar ardiente, cuyas bisagras y aldabas se torcian de
calor” (Garcia Marquez, 2007, p. 35). Fernanda del Carpio lo definird como aquella “paila de
infierno donde no se podia respirar de calor” (Garcia Marquez, 2007, p. 368) y se culpa al calor
por desorientar a los pajaros que “se estrellaban como perdigones contra las paredes” (Garcia

Mdrquez, 2007, p. 390) en el célebre episodio.

La lluvia también es constante en el universo macondiano desde el relato “El invierno” que
posteriormente seria conocido como el “Mondlogo de Isabel lloviendo en Macondo”, un
intenso diluvio tropical que afecta psicolégicamente a los habitantes de Macondo y que, entre
los muchos dafos que causa, incide en las comunicaciones, en las viviendas y en los animales,
como la vaca arrastrada hasta el jardin de Isabel. Esta lluvia torrencial, que ya seria anunciada
en La hojarasca, alcanza el culmen con el diluvio narrado en Cien afios de soledad, el cual se
extiende durante “cuatro afios, once meses y dos dias” (Garcia Marquez, 2007, p. 357),
enloqueciendo a los vecinos, provocando dafos terminales en las construcciones y, también,
arrastrando a animales como el “cadaver de un caballo” (Garcia Marquez, 2007, 363) que
Petra y Aureliano Segundo tienen que desencallar y que evoca al episodio de la vaca varada

en el “Mondlogo de Isabel”.

4.3.2.6. Insectos y animales

III

Y con el calor, la proliferacidon de insectos, del “tormento de los zancudos” (Garcia Marquez,
2020, pp. 335- 336) que incomodan al Santo Padre en Macondo en “Los funerales de la Mama
Grande” al constante “zumbido de los mosquitos” que, incluso, obligan a los personajes a
“refugiarse en la sala” (Garcia Marquez, 2007, pp. 37 y 129) en Cien afios de soledad. En la
noche de Macondo se escucha siempre a los enigmaticos alcaravanes que marcan la hora:
“oyo el horario remoto de un alcaravan en la madrugada” (Garcia Marquez, 2020, p. 81) que
escucha el padre Antonio Isabel en “Un dia después del sabado”. “Oigo otra vez el alcaravan
y digo a mama: «éLo oyes?». Y ella dice que si, que deben ser las tres” (Garcia Marquez, 2020,
p. 192), piensa el nifio de La hojarasca. Las noches de Cien afios de soledad estan regidas por

“el horario implacable de los alcaravanes”, que llegan a ser mas de doscientos dando la hora

en El nifio de oro (Garcia Marquez, 2007, p.135). Su origen en la narrativa de Gabo es incluso
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anterior a la construccion del universo macondiano por cuanto protagonizan el relato La noche
de los alcaravanes de 1950, basado en una anécdota sucedida al novelista y a sus compafieros
de parranda en el burdel La negra Eufemia (Saldivar, 2013, p. 227-228) y que serd recordado
en las propias paginas de Cien afios de soledad al evocar “la historia truculenta de los cuatro
alcaravanes que les sacaron los ojos a picotazos a cuatro clientes” (Garcia Marquez, 2007, p.
448). No obstante, la presencia de estos animales va mas alld de lo anecddtico pues, como
ilustra el nifio de La hojarasca recordando a la guajira que lo cuida: “Ada me ha dicho que los
alcaravanes cantan cuando sienten el olor a muerto”, por lo que su presencia constante no

debe extrafiar en un pueblo maldito como es Macondo.

4.3.2.7. Las ventanas

También conserva Macondo costumbres sociales dificilmente separables del cardcter de sus
moradores. La gente asomada a las ventanas, por ejemplo. “«Hay algunas personas en las
ventanas, pero eso es pura curiosidad»” (Garcia Marquez, 2020, p. 191), se dice antes de
enterrar al suicida en La hojarasca. “Todo el mundo estd en las ventanas” (Garcia Mdarquez,
2020, p. 270), informa la hermana del sacerdote ante la visita al cementerio de la madre y
hermano del ladrén en “La siesta del martes”. La curiosidad estd presente durante la boda de
Aureliano Buendia en Cien anos de soledad cuando Remedios “saludaba con la mano y daba
las gracias con una sonrisa a quienes le deseaban buena suerte desde las ventanas” (Garcia
Mdrquez, 2007, p. 100). Pero también son el simbolo de la apariencia, lo que lleva, en La mala
hora a que el senor Benjamin abra puertas y ventanas al llegar a casa: “no hay que estimular
con puertas cerradas la imaginacidn de la gente” porque asi “nadie podra decir que no ha visto
desde la calle todos mis movimientos cuando estoy en tu casa” (Garcia Marquez, 2020, pp.
452-453), al igual que sucede durante las visitas de Pietro Crespi a su novia Rebeca en Cien

afios de soledad, pues es recibido “con puertas y ventanas abiertas para estar a salvo de toda

suspicacia” (Garcia Marquez, 2007, p. 91).

4.3.3. “El pueblo” y su geografia

Otra poblacién va creciendo de manera paralela a Macondo en las obras creadas por Garcia

Marquez durante los afios previos a la escritura de Cien afios de soledad: el “pueblo sin
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nombre” que supone, para Vargas Llosa, “una ampliacion de los limites espaciales de la
realidad ficticia” (2021, p. 291). Para Saldivar, si Macondo es la proyeccion literaria de la
Aracataca real, “el pueblo” lo seria de Sucre (2013, pp. 232 y 312). Pero Gabo no solo evita
introducir explicitamente el nombre del “pueblo”, sino que incluso la omisién del mismo se
convierte en un juego, como en la evocacién de Rosario de Montero en La mala hora al pensar
en su primer contacto con el mismo: “aquel pueblo cuyo nombre vio escrito por primera vez
en la papeleta que sacé de un sombrero cuando sortearon entre once aspirantes seis puestos

disponibles” (Garcia Mdrquez, 2020, p. 410).

“El pueblo” es el marco en el que se desarrollan las novelas E/ coronel no tiene quien le escriba
y La mala hora, pero también los relatos “Un dia de estos”, “En este pueblo no hay ladrones”,
“La prodigiosa tarde de Baltazar”, “La viuda de Montiel” y “Rosas artificiales”, todos ellos
compilados en Los funerales de la Mamd Grande y que pueden ser entendidos como capitulos
extraidos de La mala hora, del mismo modo que el “Mondlogo de Isabel viendo llover en
Macondo” lo es de La hojarasca. “El pueblo” retratado en estas narraciones se aleja de
Macondo por cuanto todos los sucesos ocurridos lo hacen en un tiempo cronolégico casi
sincrénico y que se puede situar alrededor de 1956, si atendemos a los hechos de El coronel
no tiene quien le escriba, ya que esta siendo nacionalizado el canal de Suez (Garcia Marquez,
2020, p. 207) y porque, al recordar su marcha de Macondo al comienzo de la fiebre del
banano, “el miércoles veintisiete de junio de mil novecientos seis” advierte que ha necesitado
“medio siglo para darse cuenta de que no habia tenido un minuto de sosiego” (Garcia
Marquez, 2020, p. 237). Los personajes se mueven de una narracién a la otra y lo hacen con
una misma apariencia, lo que indica que viven el mismo momento, como también se puede
deducir del dolor de muelas que sufre el alcalde en El coronel no tiene quien le escriba, “Un

dia de estos” y La mala hora.

Ill

Sin embargo, los vasos comunicantes entre Macondo y “el pueblo” son evidentes. Al “pueblo”
se accede a través de las lanchas fluviales, como en Macondo se hace a través del tren, lo que
repercute en el hermetismo de ambas poblaciones El calor y la lluvia son las pautas
dominantes en la meteorologia: “Esto es un infierno”, dice el duefio del circo en La mala hora
(Garcia Marquez, 2020, p. 359), poco antes de que “la lluvia” se desplome “sin ninguna

advertencia”. “Nos vamos a morir de calor” (Garcia Marquez, 2020, p. 366) se queja Rebeca

de Asis. Y el diluvio, que “empezd hace quince dias”, provoca que una vaca ahogada se encalle

71



Andrés Porlan Torroglosa
Un tren “amarillo y polvoriento” hacia Macondo

y lleve a los hombres a “desvarar” al animal (Garcia Marquez, 2020, p. 414), igual que sucede
en el “Mondlogo de Isabel” y en el episodio anteriormente citado del caballo en Cien afios de
soledad. Hay una plaza cercada por “sucios almendros” (Garcia Marquez, 2020, p. 387), las
casas son de “cafabrava sin embarrar” con “techo de palma” (Garcia Mdarquez, 2020, p. 353)
como cuando Macondo era en sus origenes una “aldea de barro y cafiabrava” (Garcia
Mdrquez, 2020, p. 9). Hay zancudos que molestan a los vecinos, alcaravanes que cantan “en
un patio remoto” (Garcia Mdrquez, 2020, p. 457), siendo escuchado por el padre Angel en La
mala hora. El salén de billar frente a la plaza serad un lugar clave en “En este pueblo no hay
ladrones”, como también el cine frente a la iglesia de La mala hora, que recuerda al que instala
Bruno Crespi en Macondo. Los barrios de los almacenes de los sirios seran frecuentados por
el protagonista de El coronel no tiene quien le escriba y por el alcalde de La mala hora, pero
también seran recorridos por los Buendia en Macondo en el sector del poblado que “la gente
conocia como la Calle de los Turcos (Garcia Marquez, 2007, p. 91)”, especialmente Aureliano
Segundo tras el diluvio. También las mismas costumbres estan presentes: la curiosidad que
lleva a los vecinos a abrir “puertas y ventanas y surgir la gente de todas partes” (Garcia
Marquez, 2020, p. 446), como observa la viuda de Montiel. O el circo que visita el poblado
como visitara Macondo. Pero hay sobre todo un momento en el que Macondo y el “pueblo”
sin nombre se entrecruzan: cuando el fantasma de la Mama Grande se le aparece a la viuda
de Montiel, tanto en el cuento protagonizado por la propia viuda como en La mala hora, para
ofrecer a las preguntas de la viuda respuestas “como las de todos los muertos”, “tontas y
contradictorias” (Garcia Marquez, 2020, p. 417). No es casual la presencia de la mitica

|ll

matriarca en esa casa por cuanto se especifica que la viuda Montiel “vivia sola en la sombria
casa de nueve cuartos donde murié la Mama Grande, y que José Montiel habia comprado”
(Garcia Marquez, 2020, pp. 416-417). Sin embargo, en el relato “Los funerales de la Mama
Grande” se narra con todo lujo de detalles el fallecimiento de la mitica cacique en su mansién

enclavada en el mismo centro de Macondo.

Ill

Todos estos hilos comunicantes que unen Macondo y el “pueblo” sin nombre los revelan como
dos escenarios que fueron surgiendo, creciendo y completandose durante el proceso de
gestacion del universo de Cien afios de soledad. Pero mientras que Vargas Llosa califica ambas
poblaciones como el “anverso y el reverso de una sola realidad que adopta de ficcidn a ficcion

distintas mascaras” (2021, pp. 421-422), parece mas exacto sefialar que no son realmente dos

72



Andrés Porlan Torroglosa
Un tren “amarillo y polvoriento” hacia Macondo

poblaciones opuestas sino que, al contrario, son complementarias, se refuerzan y completan
la una a la otra, funcionando a la manera de una Unica poblacién cuyo reflejo se aprecia
difuminado en el mar. De esta manera, bosquejando un Macondo mitico y un “pueblo”
contemporaneo complementarios, Garcia Marquez sento las lineas maestras topograficas que

se desarrollarian posteriormente en la novela publicada en 1967.

43.4. lLacasa

La casa de los Buendia es capital en el universo macondiano. Si el propio Macondo es un
cronotopo, la casa es un cronotopo dentro del cronotopo por cuanto las distintas
generaciones de la estirpe (y con ellas los hechos narrados) convergen en torno al hogar
fundado por José Arcadio y Ursula. De hecho, el proyecto original de Gabo llevaba por nombre
ese escueto La casa y el primer material publicado gira en torno a la construccion de la
vivienda por el coronel Aureliano Buendia sobre los restos de la vivienda familiar de la que
apenas queda nada. Se dice de ella que es “fresca; hiumeda durante las noches, aun en

|ll

verano”. Se encuentra ubicada al “norte, en el extremo de la Unica calle del pueblo”; de hecho,
el coronel decide construirla “en direccién opuesta a la que tuvo la de los Buendia muertos en
la guerra” (Garcia Marquez, 2020, p. 42). Se caracteriza por tener las puertas abiertas, como
también lo seria la de Cien afios de soledad hasta que Fernanda, “con el pretexto de que el sol
recalentaba los dormitorios”, las cerrara (Garcia Marquez, 2007, p. 244). En su interior destaca
la presencia de cuatro mecedores de bejuco. La mecedora de bejuco sera una constante en la
narrativa garciamarquiana durante estos afos. En un “mecedor de bejuco” pidié ser sentada
la Mama Grande “para expresar su ultima voluntad” (Garcia Marquez, 2020, p. 329) y en un
mecedor de bejuco murié Pilar Ternera en Cien afos de soledad, con el deseo postrero de ser
enterrada en él (Garcia Marquez, 2007, p. 451), por lo que el mueble se transforma en un
simbolo de la vejez, pero también de la sabiduria. Junto a las mecedoras, un “graméfono en
un rincdn, junto a la nifia invalida” (Garcia Marquez, 2020, p. 41), personaje que tendria que
adoptar un papel importante en el plan inicial del autor por cuanto vuelve a aparecer en “Un
dia después del sabado”, aunque esta vez en el salén del Hotel Macondo (Garcia Marquez,
2020, p. 77). La casa erigida por el coronel estd decorada con un “seco ramo de sabila” por

dentro del umbral de la calle (Garcia Marquez, 2020, p. 41). La casa de los Buendia en Cien

afios de soledad estaria también decorada por un “ramo de sabila y el pan” desde los tiempos

73



Andrés Porlan Torroglosa
Un tren “amarillo y polvoriento” hacia Macondo

de la fundacion y que serian sustituidos por un nicho del Corazén de Jesus por Fernanda del
Carpio (Garcia Marquez, 2007, p. 244). La casa esbozada en las primeras narraciones esta
decorada por “dos retratos antiguos, sefialados con una cinta funeraria” (Garcia Marquez,
2020, p. 41). En la casa de la novela cuelga un Unico retrato: “el daguerrotipo de Remedios en
el lugar en el que se veld el cadaver, con una cinta negra terciada y una ldmpara de aceite
encendida para siempre” (Garcia Marquez, 2007, p. 108). De hecho, la presencia constante
del retrato se ratifica en las Gltimas voluntades de Ursula cuando pide que “que nunca dejaran

apagar la lampara frente al daguerrotipo de Remedios” (Garcia Marquez, 2007, p. 389).

La casa construida por el coronel Buendia a su regreso a Macondo, edificada sobre los restos
del antiguo caserdn familiar, conserva de este “el almendro” que “de un lado, era el mismo
que sombred el patio de la casa de los viejos Buendia (Garcia Marquez, 2020, p. 42). Sin
embargo, el arbol que refrescara el patio del hogar en Cien afios de soledad es el castafo al
que serd atado José Arcadio Buendia en su locura. Como curiosidad, en el primer horcén
ajustan un “san Rafael de yeso” que recuerda al que se lleva la viuda de Montiel de su casa
(que habia pertenecido a la Mama Grande) al marcharse del “pueblo” (Garcia Marquez, 2020,
p. 447). La construccién erigida cuenta con una sala grande “para que jueguen los nifios”, un
dormitorio Unico, una silenciosa letrina y paredes embarradas (Garcia Marquez, 2020, p. 43).
Deberia contar, ademads, con la cocina conectada con el patio donde el discolo Tobias

almorzaba después de sus parrandas en “El hijo del coronel”.

Sin embargo, la vivienda final de los Buendia se alejaria de la construida por el coronel en La
casa. La casa primigenia debia estar edificada, al igual que el conjunto de hogares del poblado
original, de “barro y cafiabrava” (Garcia Mdarquez, 2007, p. 9), aunque era “desde el primer
momento la mejor de la aldea” y las demads de se arreglaron “a suimagen y semejanza”. “Tenia
una salita amplia y bien iluminada, un comedor [...], dos dormitorios, un patio con un castafio
gigantesco, un huerto bien plantado y un corral” (Garcia Marquez, 2007, p. 17).
Posteriormente, José Arcadio construiria en el fondo de la casa el cuarto para sus
experimentos. Los muros serian construidos, eso si, al igual que en La casa, “de barro sin
encalar” (Garcia Marquez, 2007, p. 18) y con el “techo de palma” (Garcia Marquez, 2007, p.
24), como serian también las casas en el “pueblo” de La mala hora, como se ha advertido

anteriormente.
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Con el auge econémico de Macondo, Ursula reforma la casa que se pinta “blanca como una
paloma”, con varias salas, “un comedor para una mesa de doce puestos”, “nueve dormitorios
con ventanas hacia el patio y un largo corredor protegido del resplandor del mediodia por un
jardin de rosas, con un pasamanos para poner macetas de helechos y tiestos de begonias”
(Garcia Marquez, 2007, p. 68). El corredor con pasamanos y macetas olorosas tiene su preludio
en la casa del “Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo”, dentro de la “mansion rural,
con tres caballerizas y dos cuartos para los huéspedes” (Garcia Marquez, 2020, p. 117) que es
descrita en La hojarasca. El nimero de dormitorios del hogar de los Buendia no serd casual.
La mansién de la sefiora Rebeca en “Un dia después del sdbado” cuenta con “dos corredores
y nueve alcobas” (Garcia Marquez, 2020, p. 65), al igual que la “sombria casa de nueve cuartos
donde murié la Mama Grande” y en la que vivia la viuda de Montiel (Garcia Marquez, 2020,
pp. 416-417). La coincidencia en el numero preciso de dormitorios tiene que interpretarse
como un simbolo del poder y la opulencia econémica que vendra determinado siempre en el

corpus macondiano por las mansiones de nueves dormitorios.

Por ultimo, una curiosidad: en la casa de los Buendia en Cien afios de soledad es constante la
aparicion de una bailarina de cuerda regalada por Pietro Crespi a Rebeca durante su noviazgo
(Garcia Marquez, 2007, p. 91-92) y que seria buscada magicamente por uno de los Aurelianos
bastardos: “«Quiero la bailarina de cuerda»” (Garcia Marquez, 2007, p. 177), dice sin haber
estado antes en la casa, lo que permite reconocerlo como hijo del coronel. En la casa del
coronel en La hojarasca hay también una bailarina de cuerda con la que el médico, a su
llegada, juega de manera obsesiva mientras espera la llegada del anfitrion: «Debe estar muy

interesado en el juguete» (Garcia Marquez, 2020, p. 126) dice el propio coronel.

Como se puede deducir del andlisis topografico de las viviendas presentes en el universo
macondiano y su evolucién, el plan inicial del autor en La casa pasaba por establecer dos
residencias diferentes: la original de los ancestros Buendia y la casa que construye el coronel
a su regreso a la ciudad. Sin embargo, en Cien afios de soledad habra una sola vivienda que se
transformara con el tiempo, amplidandose o afiejandose conforme al desarrollo o retroceso de
Macondo. Sin embargo, las distintas viviendas descritas en las obras previas se convierten en
un banco de pruebas para Garcia Marquez, quien retoma elementos de las mismas para erigir

la mansién de los Buendia, sus evoluciones y sus elementos mas caracteristicos.
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5. Conclusiones

Segun Carlos Fuentes, la redaccién de Cien afios de soledad le llevaria a Gabriel Garcia
Mdrquez apenas catorce meses (2007, p. XXIl), una infima cantidad de tiempo si se tiene en
cuenta la monumentalidad de la novela. Pero para interpretar dptimamente este dato es
necesario advertir que el de Aracataca habria gestado, de manera previa y durante casi dos
décadas, un universo literario propio que haria posible el alumbramiento (a un vertiginoso
ritmo de composicion) de la célebre novela protagonizada por los Buendia. Como se ha
mostrado a lo largo de este estudio, la idea original del autor se transformaria, se
reconstruiria, se borraria y recompondria a lo largo de los afios para adoptar una forma
definitiva en las pdaginas de Cien afios de soledad, exteriorizando asi un complejo cosmos que

se iba iluminando parcialmente con la escritura de cada una de las obras previas.

Garcia Marquez construyd en el camino hacia Cien afios de soledad un universo literario de
enorme riqueza en el que personajes, hechos y espacios encajan con la precision de un
rompecabezas. Pero como ha quedado demostrado a lo largo de esta investigacidn, este no
sigue la estela de los cosmos narrativos vigentes hasta entonces. Estos cosmos eran muchas
veces la respuesta a una economia narrativa: utilizar un personaje ya creado permitia al autor
no tener que modelarlo desde cero, ahorrando tiempo de escritura, pero, también,
permitiendo al lector de ese ciclo avanzar rapidamente en la lectura al sumergirse en un
cosmos reconocido y actualizar a través de los personajes recurrentes su informacidn sobre el

mismo. Pero no es ese el objetivo que encontramos en el universo macondiano.

Mientras que estos autores compusieron universos que funcionan de manera sincrénica, unos
mismos personajes recorren similares escenarios en una sucesién temporal cronoldgica y, por
tanto, todo el material de la trama estd presente a un mismo tiempo, el universo
garciamarquiano es un capullo que engendra una flor que solo se abrira en el Gltimo estadio
del proceso: Cien afios de soledad. El coronel Aureliano Buendia de las primeras narraciones
no es el mismo que combatira en treinta y dos guerras en la novela de 1967, pero el primero
es necesario para desarrollar el segundo. La hojarasca que provoca el hundimiento fisico y
moral del pueblo en las primeras novelas del ciclo no es la misma que sucede temporalmente
a la crisis econédmica originada por la compaiiia bananera, pero anticipa y sustenta esta. El

Macondo de “El dia después del sabado” no es el mismo pueblo caribefio que el fundado por
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José Arcadio y sus refugiados, pero su configuracién es imprescindible para que el segundo

pueda brotar de él.

Como se ha adelantado anteriormente, Garcia Mdarquez dijo que “un escritor no escribe sino
un solo libro [...]. Es el caso de Balzac, de Conrad, de Melville, de Kafka y desde luego de
Faulkner” (Mendoza, 2007, p. 71). Sin embargo, el universo literario macondiano no es el
mismo en las distintas obras que conformarian ese supuesto Unico libro ya que, como emana
de esta investigacidn, el cosmos que sustenta el material narrado se transforma y enriquece
con la escritura de nuevas obras, adquiere mayor profundidad, mas aristas, se va completando
hasta alcanzar su ultimo estadio en Cien afios de soledad. Serd esta novela la que aporte la
vision candnica al universo, mientras que el resto de narraciones quedardn relegadas, dentro

del cosmos creado, al taller de modelado que lo ha hecho posible.

Como se ha estudiado en cuanto a la evolucién de los personajes, algunos se proyectan de
manera similar en unas y otras obras (como es el caso de los sacerdotes); otros van
desarrollando una mayor complejidad a lo largo de las narraciones hasta alcanzar la redondez
en Cien afios de soledad (como el coronel Aureliano Buendia); los hay que transfieren parte
de su personalidad a otros personajes (la sefiora Rebeca y Fernanda del Carpio) y otros se
construyen a través de la simbiosis de distintos caracteres (Ursula). No son como el Villaamil
galdosiano que salta de novela en novela, no; el personaje de Garcia Marquez recorre el
universo macondiano transformandose para llegar a la perfeccién en la ultima de las novelas

del ciclo.

Los hechos trascendentales en el devenir cronoldgico de Macondo son practicamente los
mismos desde que el universo comienza a forjarse en las primeras narraciones. Los sucesos se
repiten, se consolidan o se amplian en las distintas obras, hasta proyectarse en Cien afios de
soledad, eso si, perdiendo toda medida explicita, puesto que en el paso de lo real a lo mitico
ya no son necesarias las referencias concretas a la temporalidad. Estas estan ahi, sustentan la
historia como nervios que apuntalan el arco de una catedral, pero superficialmente han

desaparecido para que lo legendario brille sobre lo histérico.

En cuanto a la creacién del escenario idoneo para el desarrollo de la historia, este refleja un
proceso de expansién por cuanto las narraciones recogen el material de las obras previas, lo
consolidan y lo amplian. El espacio en este cosmos narrativo tendra una funcién referencial,

es verosimil aunque no exista en la realidad; sin embargo, determinados elementos, como la
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casa de los Buendia, se construiran mediante la superposicidn de distintas casas previamente
modeladas narrativamente para trascender el plano referencial y adquirir una funcién

simbdlica como cronotopo.

Como subyace de este estudio, toda la primera obra garciamarquiana esta orientada hacia la
creacién de la gran novela final, utilizando cuentos breves y narraciones extensas para
construir la trama, a través de sus elementos compositivos, a la manera de un esqueleto que
sustentaria Cien afios de soledad. Pero una vez escrita esta, el universo macondiano expira:
ha alcanzado su ultimo estadio, su maximo momento de brillo y su declive posterior que lleva
hasta la desaparicion del poblado; no tiene sentido continuar ampliando ese universo una vez
gue Macondo y sus moradores han expirado y por ello la obra del de Aracataca caminara,
desde la madurez creativa, hacia otras direcciones tras la publicacion de Cien afios de soledad.
Algunas escenas presentes en el universo literario macondiano se reflejaran
intertextualmente en las obras posteriores: los personajes de La increible y triste historia de
la cdndida Eréndira y de su abuela desalmada ya bosquejados en los pasajes de la tienda de
Catarino en “El mar del tiempo perdido” y Cien afios de soledad comentados al profundizar en
los espacios, los hijos sietemesinos de un militar de E/ otofio del patriarca (Garcia Marquez,
2007, p. 18) o la figura del telegrafista enamorado de E/ amor en los tiempos del célera que
tiene su antecedente en La mala hora (Garcia Marquez, 2020, p. 420). Pero no son piezas del
universo macondiano, sino meras anécdotas que confirman que el cosmos creado durante

veinte afos tiene su punto final en la Ultima pagina de Cien afos de soledad.

Cien afos de soledad es, como afirma Vargas Llosa, una novela total en una doble dimensién:
porque canibaliza los materiales previos y porque narra una totalidad con un inicio y un fin.
Pero mientras el escritor peruano afirma que Cien afios de soledad vincula y anuda todos los
cabos existentes en el universo narrativo previo, del andlisis de este proceso se puede concluir
gue el objetivo de esta ultima novela no es completar el ciclo, mas bien al contrario: todos los
elementos previos existen para crear Cien afios de soledad, son el embridon que hard posible
esta obra magna, la estructura que la sustenta y que solo es visible al realizar una lectura
diacrdnica y global del corpus bibliografico. No obstante, esta profundizacion no es necesaria
para disfrutar de la novela de 1967 porque ofrece ya un retrato completo y perfecto de ese
cosmos narrativo. Asi, el universo macondiano se configura como un enorme banco de

pruebas hacia la novela total, un palimpsesto en el que los nuevos contenidos amplian,
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corrigen o sustituyen a los previamente narrados para construir el monumento literario que

serd Cien afios de soledad.

Para sintetizar el proceso, se recurrird a la metafora del tren, un tren que es, evidentemente,
amarillo y polvoriento, como lo es el ferrocarril que llega a Macondo en buena parte de las
narraciones del ciclo. Este tren tiene un punto de partida, los bosquejos de La casa, y un
destino, Cien afios de soledad. Parte en su viaje arrastrando unos pocos vagones que cargan
algunos personajes (un coronel), hechos (una guerra civil) y espacios (Macondo, una casa
familiar). A lo largo de las distintas paradas ird ampliando su carga, desprendiéndose de
algunos de estos vagones y enganchando otros, transformando los que ya llevaba, abriendo
sus puertas para que suban o bajen nuevos viajeros. En las estaciones que suponen los cuentos
de Ojos de perro azul acceden al tren los alcaravanes, los suefios que no se recuerdan o las
lluvias torrenciales. En “Un dia después del sdbado” suben desde el andén con el padre
Antonio Isabel la crisis y la represidn; en La hojarasca, un origen, declive y fin para el pueblo,
y también algunos personajes que se transformardn en las estaciones futuras. Asi el tren va
mutando a lo largo del camino, suben el padre Angel y la Mama Grande, la sefiora Rebeca
cambia durante el trayecto, la mujer que lee el futuro en las barajas tiene un rostro distinto,
probablemente debido al cansancio tras tantos kildmetros recorridos. Y asi el ferrocarril parte
de la parada de “El mar del tiempo perdido” preparado para afrontar el ultimo y decisivo
tramo del viaje que le llevard hasta su destino final: Cien afios de soledad. Esta sera la ultima
estacion, no hay vias mas alla del pueblo, por lo que el tren que carga el universo macondiano
termina su viaje y desengancha los vagones porque “todo lo escrito en ellos era irrepetible
desde siempre y para siempre” (Garcia Marquez, 2007, p. 471), como reza el ultimo parrafo
de esta enorme novela que es Cien afios de soledad. En Macondo, que es también el inicio del

viaje, todo llega a su fin.
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6. Limitaciones y prospectiva

La principal limitacidon encontrada por esta investigacion ha venido dada por la delimitacion
de los objetivos a estudiar para una mayor concretizacién en su desarrollo. Se ha trabajado
con un corpus bibliografico amplisimo que abria la puerta a multiples lineas de investigacion,
lo que conllevaba el riesgo de no acotar correctamente los objetivos de estudio y presentar
un trabajo que, por su amplitud, pecara de superficial e impreciso. Por ello se ha optado por
profundizar en un aspecto en concreto, el andlisis de la evolucién en el universo macondiano
de los elementos que componen la trama de Cien afos de soledad, porque refleja un enorme
interés para la teoria de la literatura, pero también porque permite su estudio integral y

exhaustivo sin desbordar las limitaciones propias de la naturaleza del presente trabajo.

Pero lo que en una cara de la moneda es limitacion, es prospectiva en la otra. Y es que acotar
el objetivo supone aparcar dimensiones de gran interés que se derivan del estudio de la
primera obra de Gabriel Garcia Marquez y de la génesis del universo macondiano pero que,
una vez que el corpus bibliografico ha sido definido y se ha profundizado en el desarrollo de
personajes, material narrativo y espacios, pueden retomarse para protagonizar nuevos

estudios de gran interés.

Destaca de entre las investigaciones que deberian desarrollarse sobre esta tematica el estudio
en profundidad de los caracteres femeninos y su evolucion. Como se ha podido vislumbrar del
analisis de los personajes, conforme Garcia Marquez se aproximaba, temporal y
estilisticamente, a Cien afios de soledad, los personajes femeninos iban multiplicdndose y
creciendo a nivel protagdnico, pero también en cuanto a su profundidad. De los personajes
femeninos secundarios y reducidos a meros auxiliares en los primeros cuentos y novelas, se
pasa a figuras como la de la viuda de Asis en La mala hora, la madre del relato “La siesta del
martes” o la trascendental Mama Grande matriarcal. Solo cuando el de Aracataca construya
personajes femeninos redondos sera capaz de desarrollar su gran obra. Pero ademas, algunas
de las mujeres de Cien afios de soledad han servido de inspiracidn para modelos femeninos
literarios posteriores en la narrativa espanola y latinoamericana, destacando novelas del
posboom como La casa de los espiritus de Isabel Allende o Como agua para chocolate de Laura
Esquivel, pero también para personajes del mundo del celuloide de animacion, especialmente

en peliculas como Encanto, uno de los ultimos éxitos de la factoria Disney. Por las
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implicaciones que tendria de cara a las investigaciones sobre los personajes femeninos en la
literatura contemporanea, por su huella intertextual y por su impacto en las obras artisticas

posteriores, no solo literarias, es fundamental abordar un estudio de esta naturaleza.

Un prisma de especial importancia es la profundizacién en la construccion de la novela total y
los limites entre mundo ficcional y mundo real, investigando los porqués de la creacién de
universos literarios paralelos y de su proliferacion en la novelistica latinoamericana frente a
las tradiciones de otras literaturas, todo ello teniendo a Cien afios de soledad como cuspide

de la novela total en lengua espafola.

También reviste gran interés el estudio del desarrollo del tiempo narrativo, profundizando en
como Garcia Marquez evoluciona desde el relato lineal para ir incorporando prolepsis y
analepsis que seran fundamentales en la construccién de cada uno de los capitulos de Cien

afios de soledad.

Las estrategias para comenzar el relato merecerian también un andlisis en profundidad. Buena
parte de las narraciones del ciclo de Macondo tienen un mismo punto de partida: la presencia
de un cadaver. Asi sucede en La hojarasca, El coronel no tiene quien le escriba o “Los funerales
de la Mama Grande”. Un cadaver desarrolla “La siesta del martes” y La mala hora comienza
narrando un asesinato. Sin embargo, en Cien afios de soledad no es la presencia del cadaver
lo que da inicio al argumento, pero casi; lo sera el fusilamiento que queda aparcado para
narrar los origenes de Macondo. Revestiria un enorme interés estudiar esta manera de

comenzar las narraciones, cdmo se articulan y sus implicaciones.

Un ultimo apartado de estudio seria la vinculaciéon del material narrativo de cada una de las
creaciones del ciclo a la historia de Latinoamérica, comprobando cédmo el contenido
argumental del ciclo macondiano, especialmente en Cien afios de soledad, estd relacionado
de manera directa con determinados hechos histéricos cuya traslacién al relato supondra el

cimiento de buena parte de estas obras.
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Narracion Fecha de Medio de Compilacion
publicacion | publicacion
original
“La tercera resignacion” 1947 El Espectador | Ojos de perro azul
(1972)
“Eva esta dentro de su gato” 1947 El Espectador | Ojos de perro azul
(1972)
“Tubal-Cain forja una estrella” 1948 El Espectador | Ojos de perro azul
(1972)
“La otra costilla de la muerte” 1948 El Espectador | Ojos de perro azul
(1972)
“Didlogo del espejo” 1949 El Espectador | Ojos de perro azul
(1972)
“Amargura para tres 1949 El Espectador | Ojos de perro azul
sonambulos” (1972)
“De cdmo Natanael hace una 1950 El Espectador | Ojos de perro azul
visita” (1972)
“Ojos de perro azul” 1950 El Espectador | Ojos de perro azul
(1972)
“La mujer que llegaba a las seis” | 1950 El Espectador | Ojos de perro azul
(1972)
“La noche de los alcaravanes” 1950 El Espectador | Ojos de perro azul
(1972)
“Alguien desordena estas rosas” | 1950 El Espectador | Ojos de perro azul
(1972)
“Nabo, el negro que hizo 1951 El Espectador | Ojos de perro azul
esperar a los dangeles” (1972)
“Monélogo de Isabel viendo Como “El El Heraldo Ojos de perro azul
llover en Macondo” invierno” el (1972)
24/12/1952
“La casa de los Buendia” 3/6/1950 Cronica Camino a Macondo

(2020)
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“La hija del coronel” 13/6/1950 | El Heraldo Camino a Macondo
(2020)
“El hijo del coronel” 23/6/1950 | El Heraldo Camino a Macondo
(2020)
“El regreso de Meme” 22/11/1950 | El Heraldo La hojarasca (1955)
“Un hombre viene bajo la lluvia” | Mayo de El Espectador | Camino a Macondo
1954 (2020)
“Un dia después del sdbado” Agosto El Espectador | Los funerales de la
1954 Mamd Grande
(1962)
La hojarasca 1955
El coronel no tiene quien le 1961
escriba
“La siesta del martes” 1962 Los funerales de la
Mamd Grande
(1962)
“Un dia de estos” Enero de Revista del Los funerales de la
1959 Atlantico Mamada Grande
(1962)
“En este pueblo no hay 1962 Los funerales de la
ladrones” Mamada Grande
(1962)
“La prodigiosa tarde de 1962 Los funerales de la
Baltazar” Mamada Grande
(1962)
“La viuda de Montiel” 1962 Los funerales de la
Mamd Grande
(1962)
“Rosas artificiales” 1962 Los funerales de la
Mamd Grande
(1962)
“Los funerales de la Mama 1962 Los funerales de la

Grande”

Mamd Grande
(1962)
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La mala hora 1962
(Espafia) /
1966
(México)
“El mar del tiempo perdido” 1961 Revista La increible y triste
Mexicana de historia de la
Literatura cdndida Eréndira y

de su abuela
desalmada (1972)
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