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Resumen

El presente trabajo muestra la aplicacion practica de los diferentes contenidos
conceptuales y las distintas técnicas cursadas y aprendidas durante los estudios de las
asignaturas del Master. Atendiendo al estilo y género de cada obra, destacaremos el campo
del analisis de la musica electroacustica, el sincronismo técnico y la cohesién del discurso
musical en la musica audio-visual; y los recursos técnico-compositivos de la musica

instrumental.

Para ello nos basaremos, fundamentalmente, en autores de referencia en el analisis
musical electroacustico desde el punto de vista de los objetos sonoros: Pierre Schaeffer y
Denis Smalley. Por otro lado, no olvidaremos las técnicas sincrénicas y las funciones del
lenguaje musivisual propuesto por Alejandro Romadn vy las referencias a autores como John
Powell, Pascal Gaigne, Zeltia Montes o Elliot Goldenthal. En cuanto a la musica instrumental,
apreciaremos las influencias de dos de los grandes maestros de la musica textural de la

segunda mitad del siglo XX: Krzysztof Penderecki y Gyorgy Ligeti.

También, a través de las obras propuestas para este trabajo, prestaremos especial
atencion a las particularidades de cada una de ellas. Identificaremos los nexos de union vy
expondremos los elementos comunes del lenguaje compositivo individual del compositor. De
esta forma, demostraremos la versatilidad que hoy en dia los compositores deben tener y
desarrollar en los diferentes estilos, pero manteniendo una identidad propia subyacente e

identificativa a todo el proceso creativo.

Palabras Clave: Analisis. Audiovisual. Versatilidad. Compositor.



Abstract

This paper shows the practical application of the several conceptual contents and the
different techniques studied and learned during the studies of the Master Degree’s subjects.
According to the style and genre of each work, we will give importance to the electroacustic
music analysis, to the technical synchronism and the cohesion of the musical discourse in

audiovisual music; and the technical-compositional resources of instrumental music.

For this, we will rely, fundamentally, on authos in the electroacustic musical analysis
and sound objects, such as Pierre Schaeffer and Denis Smalley. On the other hand, we will
not forget the synchronous techniques and the music-visual language functions proposed by
Alejandro Roman and the references to other composers such as John Powell, Pascal Gaigne,
Zeltia Montes or Elliot Goldenthal. About instrumental music, we will appreciate the
influences of two of the great masters of textural music in the second half of the 20th

century: Krzysztof Penderecki and Gyorgy Ligeti.

Also, though the music works proposed on this paper, we will pay special attention to
the particularities of each one of them. We will see the connections between the musical
works and we will expose the common elements of the composer’s individual compositional
music language. In this way, we will demonstrate the versatility that composers must have
and develop at present, but maintaining an identity of their own and underlying and

identifying to the entire creative process.

Keywords: Analysis. Audiovisual. Versatility. Composer.
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La versatilidad del compositor en el proceso creativo

1. Introduccion

La versatilidad de un compositor a la hora de afrontar los distintos trabajos que
aborda durante su trayectoria es fundamental en los tiempos actuales. Ya sea que el autor se
mueva en el campo de la musica de concierto, en el campo de la musica electroacustica, o

bien, en el mundo de la musica para medios audiovisuales.

Cada uno de estos sub-apartados tienes sus propias caracteristicas intrinsecas dentro
de sus estilos. Dependiendo del cometido de la obra musical, podemos observar ciertas
libertades o acotamientos. Por un lado, la musica de concierto y la musica electroacustica
elaborada de manera fortuita y libre de ataduras contractuales puede mostrar una libertad
creativa sin cotos. Es decir, el compositor escoge qué componer y cdbmo componerlo, sin
temor a un resultado nefasto o pobre, o a un rechazo del trabajo por parte de alguien;

exceptuando al publico oyente.

Sin embargo, en numerosas ocasiones la musica de nueva escritura esta condicionada
a una tipologia de encargo musical: una entidad o institucién que realiza el encargo, o bien,
un particular. De esta manera, queda, normalmente, sometida a una serie de cuestiones
estilisticas que ha de cumplir. Por lo tanto, nos encontramos en una encrucijada
creativa: ¢hacemos caso a nuestro ego interior y componemos lo que deseamos sin ningun
tipo de atadura? O, por el contrario énos sometemos a un sesgo creativo a fin de cumplir las

expectativas de un encargo musical?

Estas cuestiones darian para una tesis completa analizando mil y un aspectos de tipo

psicoldgico, formativo, econdmicos...

No obstante, siempre podemos buscar un término medio si nos encontramos en este
tipo de situaciones. Obviamente, por cuestiones contractuales y laborales, si es el caso;
debemos aceptar las condiciones si queremos realizar el trabajo. Pero, siempre podemos
afiadir nuestra pequeiia firma musical en los encargos, manteniendo nuestra identidad en la
medida de lo posible. Este punto es uno de los fundamentos de este trabajo: la identificacidon

de elementos subyacentes comunes a piezas de diferentes estilos musicales del mismo autor.

®

unir



Sergio Rodriguez Gonzdlez
La versatilidad del compositor en el proceso creativo

Por ello, se hace necesario un analisis de las obras de los compositores. Identificar
estos elementos ayuda a comprender mejor el proceso creativo desde todos sus puntos de

vista (formal, melddico, motivico, textural, arménico, timbrico...).

Estd claro que la musica para medios audiovisuales expone a los compositores a
adquirir una tremenda versatilidad camalednica a la hora de afrontar los diferentes encargos,
ya sea para largometrajes de todo tipo, video-arte, video-danza, etc. He aqui, otro de los
puntos de este trabajo, la capacidad de abordar distintos lenguajes musicales en obras de

diferentes géneros o naturaleza.

Por ejemplificarlo con un autor con identidad propia: Elliot Goldenthal. Tanto su
musica de concierto (conciertos, musica de cdmara...) como sus proyectos audiovisuales

(cine, teatro, musicales...) reflejan su personalidad musical propia de su estilo compositivo.

En este trabajo, se abordaran las tres ramas principales por las que transcurre el
Madster: la musica instrumental, la musica para medios audiovisuales y la mdusica
electroacustica. Son de naturaleza bien distinta, pero se podra descubrir elementos comunes
y aspectos compositivos que se manifiestan en cada una de ellas. Por ello, se utilizardn
aspectos analiticos para cada uno de estos géneros. A través de formulaciones de
clasificacién de los objetos sonoros (Schaeffer), aspectos formales (Zamacois, Nagore),
funciones del lenguaje musivisual (Roman) y autores sobre las que se reciben influencias

(Penderecki, Ligeti) desde aspectos timbricos, texturales y demas.

Es sin duda, un factor fundamental, la capacidad del ser humano, y en concreto, de
los artistas, para adaptarse y evolucionar manteniendo su individualidad dentro de los

procesos creativos en los tiempos que corren.

2. Justificacion y descripcion de las obras escogidas

Las obras analizadas en el presente trabajo representan una muestra de la aplicacion
practica de los conocimientos adquiridos durante la realizacién de estos estudios. Los
conceptos nuevos o de refuerzo a los ya conocidos anteriormente, debido a otros estudios
previos, se emplean de manera eficaz en el desarrollo de las obras. Algunos de estos
elementos son el uso de la timbrica, herramientas y recursos compositivos, planteamientos y

analisis formales y armodnico de las obras, etc....

unir
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La primera de las obras se titula “Supernova” y no fue escrita durante el curso de
estos estudios, pero si se amolda a los contenidos establecidos en las asignaturas: Proyectos
de Composicidn Electroacustica y Proyectos de Composicién Instrumental. “Supernova” es
una composicién para electroacustica escrita en 2017. Esta obra fue extrapolada al ambito
acustico en “Supernova Resonance” en 2020. Se pretende una traslacion de la obra al ambito
acustico con instrumentos reales, y sin uso de la acusmatica. El analisis de la comparativa
entre ambas obras es interesante dado que aporta un resultado sonoro en el escenario con
musicos en vivo y no con altavoces apoyado con algun estimulo visual, como era el caso de la
version original electroacustica. Por otro lado, somete al compositor a realizar un trabajo de
investigacion de recursos timbricos a través de las llamadas técnicas extendidas en cada uno

de los instrumentos empleados en la versién acustica de la obra.

La segunda de las obras a analizar es el trabajo realizado para la tarea de cine de
animacién de la asignatura Proyectos de Composicion Audiovisual. Se trata de un
fragmento de animacion titulado: “Soar”. En este trabajo el nivel de sincronias se ve reflejado
de manera muy profunda en el trabajo con la imagen. El uso concienzudo de las
herramientas de sincronizacion en el DAW fue posible al aprendizaje de los conceptos dados

durante la imparticion de las clases en la asignatura.

El tercer trabajo pertenece a la tarea de cine de ficcién de la asignatura Proyectos de
Composicién Audiovisual: “El Sur”. Este fragmento a diferencia del anterior trabaja las
sincronias de manera mas flexibles, desarrollando un discurso musical cohesionado en
funcidon de la duracién de los bloques y el uso de sincronias blandas, por lo que nos

situariamos en el polo opuesto con respecto al anterior trabajo, de ahi esta eleccion.

La ultima obra pertenece a la asignatura Proyectos de Composicidn Instrumental y se
trata de la obra para orquesta sinfénica: “Discovery”. En este caso, la obra parte desde un
material Unico que define el resto de la obra. Esta pieza también presenta cuestiones
timbricas de caracter espectral, pero sin llegar a hacer un planteamiento profundo del
estudio del sonido en si mismo, como haria el Espectralismo analizando el espectro. El
resultado es una sonoridad peculiar. Se aprovecha la riqueza timbrica de los
instrumentos de la orquesta y la superposicion de diferentes texturas, utilizando como

referencias obras de autores como Krzysztof Penderecki y Gyorgy Ligeti.
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Con esto, nos encontramos con: una obra electroacustica y su polarizacion al dmbito
acustico. Dos obras de tipo audiovisual en la que una trabaja de manera distinta los tipos de
sincronias y estilo, una con una orquestacion ostentosa y la otra, de cardcter mds intimista. Y
por ultimo una obra de tipo orquestal en la que se ponen de manifiesto diversas técnicas
compositivas y recursos timbricos. Todo esto refleja una amplia versatilidad por parte del
autor, aplicando las distintas herramientas y recursos compositivos en los distintos estilos. Y
también, por otra parte, da pie a la busqueda y analisis de elementos comunes entre las
distintas obras; con el fin de identificar las caracteristicas propias del lenguaje del compositor

en su musica.

3. Objeto del trabajo y autovaloracion de las obras

presentadas

El objeto del trabajo es la argumentacién y justificacion de las ideas musicales
tratadas en cada una de las obras, analizando los conceptos tratados en los temarios de las

asignaturas; de como se ha usado en los trabajos y de su puesta en practica en las obras.

Por otra parte, con el anadlisis de las obras y sus recursos musicales se pretende
buscar elementos comunes que subyazcan en las piezas, y que a veces, consciente

o inconscientemente, son plasmadas por parte del compositor en la musica.

El resultado de las obras expuestas, en cuanto a la autovaloracidon del trabajo se
refiere, parece ser solvente, demostrando el manejo de los recursos aprendidos durante el
curso y con un resultado satisfactorio en cuanto a cada uno de los trabajos. Con cada una de

las obras se aprendieron o se aplicaron recursos nuevos para el autor.

Es importante que el compositor actual deba adecuarse a diferentes estilos,
dominando las diferentes técnicas para asi evitar ser encasillado en un Unico género. Si una
obra es un encargo con determinadas caracteristicas, como compositores, se debe saber

responder a ello.

Pero, por otro lado, también cada autor debe mantener su identidad subyacente. En
los trabajos propuestos, esa identidad queda patente, pues aun siendo lenguajes distintos y

estando enfocadas a ramas musicales diferentes, hay elementos que convergen como
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elementos identificativos: la superposicidon de ideas o lineas musicales se establece como un
denominador comun, generando asi numerosos elementos horizontales y planos sonoros

superpuestos en todas las obras.

Analizando esto con detalle, no es de extrafnar esta caracteristica comun en las obras.
Esto sea quizds, por influencia de la musica polifénica del Renacimiento y Barroco, ya
que, siendo cantante y director de coro desde hace muchisimos afios, este tipo de polifonia

siempre llamo la atencion del compositor, quedando patente en su musica.

Como veremos en el andlisis, en “Supernova” y “Supernova Resonance” se suceden
algunas partes donde los diferentes eventos sonoros establecen ciertas lineas a modo
polifénico, estableciendo multi-planos musicales superpuestos. En la obra para cine de
animacioén “Soar”, esta idea de superposicidon de elementos o lineas se usa con los diferentes
juegos melddico-timbricos. En la obra de cine de ficcion “El Sur”, se da cuando en el discurso
principal se mezclan varias lineas musicales simultaneamente repartidas por los diferentes
instrumentos del quinteto. Y en la obra de orquesta “Discovery”, la superposicién polifénica
se establece en un nivel macro, mezclando las diferentes texturas de las familias de
instrumentos, y por supuesto, también a nivel micro, dentro de cada linea musical en

las familias instrumentales.

4. Objetivos generales y especificos

Analizar los elementos propios y elementos comunes entre las distintas obras
expuestas como caracteristicas del lenguaje propio del compositor.
Objetivos especificos:
1. Comparar el uso tipo-morfoldgico de los objetos sonoros que componen la
obra electroacustica.
2. Aplicar distintas técnicas de sincronizacién musical con la imagen y la coherencia del
discurso musical.
Poner en practica los conceptos basicos de construccion en la obra musical.

4. Buscar elementos subyacentes comunes a los distintos estilos en las obras analizadas.
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5. Marco teodrico

El analisis de los trabajos se llevara a cabo mediante el comentario de los recursos
caracteristicos propios de cada obra atendiendo a sus elementos estilisticos principales. Sin
embargo, no podemos olvidar el caracter multidisciplinar que ha adquirido el analisis musical

en el desarrollo de la historia reciente (Nagore, 2004).

De manera general, podemos decir que las obras reflejan un caracter mutli-estilistico
manteniendo elementos subyacentes, superponiendo elementos musicales (melddicos,

texturales, etc...).

Muy poco hay que afadir en cuanto al uso de innovaciones mas alla del trabajo que
trata de llevar al terreno acustico la obra de tipo electroacustica en las obras “Supernova” y
“Supernova Resonance”; empleando recursos analiticos referentes a la forma de la obra
(Zamacois, 2002) o al tipo de objetos sonoros y su percepcion (Schaeffer, 1996) o su
andlisis (Cadiz, 2008). Y también, tomando como base los recursos timbricos y texturales
empleados por Krzysztof Penderecki (“Threnody - To The Victims Of Hirosima”) y Gyorgy
Ligeti (“Lontano”).

Las dos obras pertenecientes al campo de la musica audiovisual: “Soar” y “El
Sur”; estdn muy condicionadas al uso de las funciones del lenguaje musivisual, tanto fisicas o
externas, psicolégicas o internas, y cinematograficas o técnicas; y también a la forma

musivisual (Roman, 2008 y Roman, 2017).

Sobre “Soar”, el uso quasi constante del estilo mikeymousing puede referenciarse
claramente en casi cualquier trabajo para cine de animacidn actual, especialmente en el
realizado por grandes estudios de Hollywood: musica de predominio sinfénico y con recursos
caricaturescos, remarcando de manera sobre-expresiva las acciones que toman lugar en la
imagen, aludiendo a las funciones del lenguaje musivisual. Trabajos de autores como John
Powell para el cine de animacidn: “Horton Hears A Who!”, “Dr. Seuss’ The Lorax” o algunas
de las distintas secuelas de la saga “lce Age” serian un claro de ejemplo de las referencias

funcionales y técnicas.

El trabajo de cine de ficcion tiene sus fundamentos en un tipo de musica mas

costumbrista. Ello dado por la instrumentacion del quinteto preestablecida por la propia

-
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tarea de la asignatura. El marco contextual de la pelicula, establecido en la Espafia
rural, ofrece mucho juego para realizar un trabajo de aproximacién mas intima, mas
cameristica. Las influencias son trabajos de compositores de producciones espafolas que
suelen trabajar con formaciones musicales mas pequeias: Pascal Gaigne (“Las voces de la
noche”, “Le cou de la girafe”...) o Zeltia Montes (“Pradolongo”) entre otros. Igualmente, que
en el trabajo de cine de animacién anteriormente citado (“Soar”), las funciones del lenguaje
musivisual y la forma musivisual de la obra (Roman, 2008 y Romdn, 2017) son fundamentales

para realizar un acercamiento compositivo a las imagenes.

El trabajo en la obra orquestal “Discovery” tiene unas caracteristicas bastante
cinematograficas en cuanto a la creacién de un ambiente y una serie de texturas musicales
gue acompafian al entramado polifénico de los instrumentos. El andlisis de la obra podemos
realizarlo desde el punto de vista formal (Zamacois, 2002), pero sin olvidarnos también del
aspecto multidisciplinar (Nagore, 2004), como el significado de la pieza, sugerido ya de por si
en el propio titulo: “Descubrimiento”. Los referentes directos son elementos de corte
timbrico caracteristico de la Musica Espectral. Obras como “Orion” (Kaija Saariaho),
“Desintegrations” (Tristan Murail) o “Partiels pour 18 Musiciens” (Gérard Grisey) son claras
muestras del uso de estos recursos coloristas. Sin olvidar las referencias de tipo

cinematografico de la musica de Elliot Goldenthal (“Sphere”, “Alien III”, “Final Fantasy”).

6. Marco metodolédgico

6.1.“Supernova” / “Supernova Resonance”

6.1.1.“Supernova”

“Supernova” es un trabajo previo a los estudios del presente Master. Fue creada

como una obra electroacustica en el afio 2017.

Partiendo de grabaciones de campo realizadas por una grabadora digital ZOOM, se
tomaron muestras procedentes de un contrabajo, un timbal, un bombo sinfénico y un tam-
tam. Las grabaciones consistieron en tomar distintos efectos y maneras de tocar en cada uno

de los instrumentos.
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El contrabajo parti6 de sonidos obtenidos a partir de distintos tipos de arco
(sul ponticello, col legno, sul cordal, etc..), pizzicati y pizzicati Béla Bartok, glissandi, golpes

sobre la propia caja de resonancia del instrumento, efectos de tremolo, etc.

Para los sonidos obtenidos del bombo sinfénico y el tam-tam fueron empleados,
ademas de las baquetas ordinarias de cada uno, también una baqueta superball, obteniendo
asi, sonidos de distinta naturaleza: desde las habituales articulaciones hasta sonidos frotados
o golpes los bordes del instrumento. También para los sonidos del tam-tam se usé una

baqueta de triangulo.

El timbal fue empleado de la misma forma que el bombo, y también aprovechando el
movimiento del pedal para generar un glissando después de la articulacién, aunque su uso
fue muy reducido en el resultado final de la obra debido a que la muestra no era del todo

limpia.

De esta manera, se pudo generar una libreria de muestras sonoras generados a partir
de los citados instrumentos, teniéndolos a disposicidon en el secuenciador como una amplia

paleta de eventos sonoros con los que construir la pieza musical.

Figura 1. Proyecto Sesion Logic con libreria en la parte superior - "Supernova"”

La eleccién de tener en cuenta sonidos obtenidos a partir de instrumentos musicales
reales, responde a una necesidad del autor por tener sonidos organicos para componer la
obra. Se evitaba, asi, el uso de sonidos electrénicos per se. Ademads, se establecia un
planteamiento de la obra evolutivo: desde sonidos menos tratados a sonidos con mas uso de
la electroacustica.
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La base sobre la que argumentar el discurso musical era, por un lado, la
atemporalidad en el transcurso del desarrollo de la misma; y, por otra parte, transmitir la
sensacion de espacio, reflejando también una de las explosiones mas violentas que tiene

lugar en la naturaleza: una supernova, ya indicado en su titulo.

Formalmente, la obra comienza con sonidos menos tratados y evoluciona hacia
eventos sonoros con mayor tratamientos y transformacion sonora. A su vez, se intenta que
que los cambios de seccion fueran lo menos perceptibles posible. Aun asi, podemos destacar

tres partes en funcién a los materiales empleados y el grado de transformacién sonora.
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Figura 2. Proyecto Sesion Logic - "Supernova"

Atendiendo a los modelos de estructuras formales (Zamacois, 2002) y al estudio de la
tipo-morfologia de los objetos sonoros (Schaeffer, 1996); la obra se inicia con una
introduccién en la que un elemento de factura mantenida y masa ténica (hasta el minuto
0’40”), obtenido de hacer sonar el cordal del contrabajo y amplificando un armodnico, suena

de manera continuada.

Se prosigue con una seccion (A) conteniendo elementos de sonido menos tratados y

de caracter también mantenido hasta el minuto 2’00”.

Posteriormente, vemos una segunda seccion (B) que podriamos subdividir en tres
sub-secciones (b1, b2, b3). Esta segunda seccién se caracteriza por el predominio mas
puntillista de los elementos, con sonidos de factura impulsiva y masa tdnica tipo pizzicatti. En

b1 hay una presentacién de los elementos a los que se les une elementos de masa compleja
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en los crescendi del tam-tam, y que convergen en el primer punto culminante de la obra,
justo en el comienzo de b2 (minuto 3'40”) con la explosion de tipo iterativa y compleja del
bombo. Toda esta sub-seccidén textural camina hacia b3 (minuto 4’15”) en la que se van
tratando de manera, cada vez mas pronunciada, la alternancia entre sonidos con y sin
tratamiento electroacustico. Esta sub-secciéon contiene elementos (efectos de la
baqueta superball a distintas octavas en el bombo) que luego sucederan en la
ultima seccién, pero ya estando transformados por completo en la tercera seccion (C) en el

minuto 5'40”.

En esa ultima seccidon (C) es donde se encuentra el segundo punto culminante,
encontrando mayor transformacién sonora con la superposicion de texturas, alturas vy
efectos. Encontramos sonidos de factura mantenida y masa ténica ademas de sonidos

factura iterativa debido a la aplicacion de los distintos pluggins.

La obra concluye con una pequefa coda a partir del minuto 6’40” que retoma el
material de la introduccion realzando como un armdnico mantenido el efecto del arco sobre

el cordal del contrabajo.

B

Figura 3. Elementos formales - "Supernova" vs “Supernova Resonance”

Elementos de todas las secciones aparecen en el resto. De manera que encontramos
eventos que anticipan el material sonoro de la siguiente secciéon o aspectos que actlian como

recuerdo del material auditivo empleado en la seccidén anterior. Visualmente podemos
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asociar los distintos eventos sonoros por su color asignado en la sesién del DAW, esto es muy
util para saber de dénde procede cada uno de los materiales en cada momento o el proceso

al que esta sometido.

La obra también tiene un tratamiento panordmico en estéreo, afiadiendo, por otro

lado, distintos tipos de reverb.

6.1.2. “Supernova Resonance”

Como extrapolacién a la obra “Supernova”, se analiza “Supernova Resonance”.

Fue escrita también externa a los presentes estudios de Master, en el afio 2020.

En este caso, “Supernova Resonance” toma como fuentes las técnicas extendidas
propias de la segunda mitad del siglo XX. La principal referencia es la grafia y efectos usados
por Krzysztof Penderecki en sus obras para indicar los distintos golpes de arco y tipos
de sonoridades timbricas de nueva aparicién en su época. Por otra parte, y, aunque en
menor medida, la musica de Gyorgy Ligeti en cuanto al uso de pequefios elementos micro-
tonales con el empleo de afinaciones de cuartos de tono también hace aparicién en la pieza.

El uso de las texturas en estos dos autores también ha influenciado en esta obra.
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Figura 4. Técnicas extendidas - Partitura 1 - “Supernova Resonance” (pdgina 4)
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Figura 5. Técnicas extendidas - Partitura 2 - “Supernova Resonance” (pdgina 8)

La extrapolacién de la obra se realizd con una plantilla instrumental de violin I, violin
I, viola, violonchelo, contrabajo, guitarra eléctrica (con distorsidon) como Unico elemento
electrénico, y dos sets de percusién con 2 tam-tam, 2 bombos sinfdnicos, vibraslap, spring
drum, tom grave, cortina y plato suspendido. Ademas, se ha tenido en cuenta la panoramica
de la obra electroacustica para la colocacién de los instrumentos en el formato acustico, asi

como la duplicacion de instrumentos en la percusion.

« Percusién |: Bombo |, Large Tam-tam |, Spring drum, Tom grave

« Percusién 1I: Bombo lI, Large Tam-tam Il, Vibraslap, Plato suspendido pequefio, Cortina, Tom grave

« Guitarra eléctrica: Los ‘glissandos’ se realizaran deslizando una pGa gruesa u objeto similar (moneda) a lo largo
del entorchado de la cuerda y no como un trémolo ordinario.

N\ s,

Contrabajo
7
w® e

N
& %,

Figura 6. Disposicion instrumental - “Supernova Resonance”
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La motivacion de realizar este experimento de transformacién de la obra original fue
la de trabajar las denominadas técnicas extendidas en los instrumentos citados. De manera
que podriamos catalogarlo como un estudio de técnicas extendidas desde el punto de
vista grupal de la musica de cdmara. La premisa base fue que ningln instrumento tocara de

manera convencional durante la obra, en la medida de lo posible.

’ ¢
e — Trémolo B Pizzicato Béla Bartok
J. LV
Sul cordal o Let vibrate (dejar vibrar)
o 1/4 de tono ascendente o 1/4 de tono descendente
Yl

4; Lo més agudo posible / .
Qo: Lo més grave posible B Deslizar la mano por la madera
:@t Arpegiado detras del puente :j: Por debajo del puente

o Golpeado sobre la madera F Altura indefinida
| T—
B — Scratch, pero afinando la altura

Figura 7. Grafias “Supernova Resonance”

Large Tam-tam. Golpe en el
Large Tam-tam Large Tam-tam frotado con
/6\ /O\ T""M" ‘superball' de manera aleatoria D\T zrldaebmléamadem
G] Bombo VaVaVa Sgring drum, haciéndolo
= Vibraslap vibrar siempre levemente

G] T Aol 53 ',',',T,.L'&‘i‘.’;’,‘,’gﬁas“”"’"' / Deslizado con baqueta triéngulo o similar

:“l’m‘kd_’lo sul p""““;: g Modificar progresivamente la timbrica segn lo indicado

(=) Tom grave ! Encender amplificador

—— Plato suspendido pequefio || Apagar amplificador

™1 Cortina

Figura 8. Indicaciones - “Supernova Resonance”

Atendiendo a la distribucidon formal de la obra, esta no cambia con respecto a su
formato electroacustico. Pero si, que, “Supernova Resonance” afiade algunos elementos
musicales que no aparecen en la versién original electroacustica. En el medio acusmatico
contamos con efectos de reverberacion que para el formato acustico es complicado
simular sin el uso de tecnologia. Por ello, también fue una oportunidad para enriquecer y
hacer una re-lectura de la obra.
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No se trataba de hacer un “copiado y pegado” de la versidn electroacustica, pues hay

efectos que son imposibles de simular acusticamente. Pero si, como un ejercicio de

acercamiento a lo que seria realizar una traslacion desde el campo electroacustico al terreno

acustico.

Mientras que “Supernova” si fue estrenada; “Supernova Resonance” tenia previsto su

estreno en el afio 2020, pero debido a retrasos por cuestiones logisticas, lamentablemente, a

dia de hoy (julio de 2021), no se ha podido estrenar aun. No obstante, se puede sin

problemas teniendo en cuenta los siguientes nimeros de compases y su estructura formal:

Tabla 1. Elementos formales - “Supernova Resonance” vs. “Supernova”

Seccién Compas de inicio / Compas de finalizacién /
Correspondencia Correspondencia

Introduccidn Inicio / Inicio 15/ 0’40”

A 16 / 0'40” 58 /2'00”

B 59 /200" 165 /540"

(b1) 59 /2700 105 / 3'40”

(b2) 106 / 3'40” 132 / 4'15”

(b3) 133 /4’15” 165 /540"

C 166 / 540" 202 / 6’40”
Coda 203/ 6'40” Fin / Fin

6.2. “Soar”

“Soar” pertenece a uno de los trabajos dentro de la asignatura Proyectos de

Composicién Audiovisual, concretamente a la actividad de cine de animacién. La eleccién

de "Soar" fue en base al desconocimiento de la pelicula. El resto de las propuestas eran

conocidas previamente y no se deseaba estar condicionado por los resultados originales.

Para este caso se decidioé una paleta orquestal. De esta manera, se generaba una gran

variedad de posibilidades timbricas que acompafasen a las imagenes.
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Figura 9. Proyecto Sesion Logic - "Soar"

Las influencias son notoriamente claras hacia la musica de animacidn realizada en
Hollywood por los grandes estudios. En la mayoria de estas ocasiones se utiliza gran
orquesta: con elementos musicales caricaturescos que exageran las reacciones de los
personajes, sincronias mickeymousing... y refuerzo de las funciones del lenguaje musivisual

tanto fisicas, internas y cinematograficas (Roman, 2008 y Roman, 2017).

Las principales referencias son el estilo musical realizado en trabajos
como “Horton hears a who!” (Powell, 2008), “The Lorax” (Powell, 2012), las distintas partes
de “Ice age” (Powell, 2006, 2008, 2012). En estos ejemplos, y revisando los largometrajes, la
musica sigue patrones muy intensos de sincronizaciones, ademas de aportar gran vigor y

fuerza al desarrollo de la historia y las imagenes, reforzando las funciones musivisuales.

Como factores externos a la musica encontramos elementos puramente descriptivos,
subrayando las acciones visuales con recursos del tipo mickeymousing (caidas de los

personajes, pestafieos de los 0jos, acciones gestuales...) como aspectos connotativos.

Por otro lado, los factores de tipo interno podemos identificarlos atendiendo a
la personalidad de los personajes: la nifia presenta un personaje mas tranquilizador, menos
nerviosa y mas positiva, reflejdndose en el uso de armonias suaves y positivas, con
predominio de acordes mayores, acercandonos a la psicologia del personaje. En cuanto al
personaje mas pequeno, primero algo mas patoso, luego mas amenazante y defensivo, y por
ultimo con un caracter mas positivo y esperanzador, contagiado por la actitud y mayor

confianza de la nifia, también queda caracterizado musicalmente con el uso exagerado en
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muchas ocasiones de la orquestacién, intentando reflejar aspectos cdmicos, como, por

ejemplo, la amenaza con un lapiz a la nifia, entre otros momentos.

Por ultimo, algunos pequenos elementos sutiles relacionados con la parte técnica de
las funciones del lenguaje musivisual sirven de conexion entre las escenas: la nota de fagot
después de la caida hacia mitad de la filmacién cuando el pequefio duende se toca la cabeza

después de haberse golpeado.
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Figura 10. Detalle musical del fagot - “Soar" (compds 48)

En otro orden de cosas, algunos recursos puntuales de tipo local-referencial son el
uso del viento madera para recrear la naturaleza del contexto del video. También la reserva
de momentos de tutti orquestales para los momentos de mds tensidn o emocion y enfatizar,
asi, la accién de la escena. La armonia brillante y con acordes mayores refuerza la claridad en
el uso de los colores que vemos, casi todos ellos, colores vivos. El uso de la timbrica brillante
para los momentos mas positivos y los recursos mas disonantes para momentos de fastidio o
frustracidon también son determinantes en este trabajo musical. La seccién de viento metal

se reserva para las partes mas épicas o heroicas como los momentos de vuelo.
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Figura 11. Elementos descriptivo-musicales de frustracion - “Soar" (compds 33)

El proceso de composicion se empezd realizando un boceto musical armdnico y

estructural de los compases, atendiendo a

las sincronias escogidas en el DAW,

en este caso: Logic. De esta manera, se empezd musicalizando las situaciones comunes del

cortometraje, dotando asi al discurso musical de un material que lo vertebrara. Ademas, se

podria recurrir a él con ciertas variaciones musicales en caso de ser necesario en partes

visuales semejantes. De esta manera, se establece un material tematico principal vinculando

los dos protagonistas. Esto lo podemos encontrar en la melodia principal por grados

conjuntos ascendente que transmite positivismo, ademds de contener figuraciones breves y

ritmo rdpido y articulado cardcter cémico también.
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Figura 12. Disefio melddico principal - “Soar" (flauta - compds 42)

Jugando con el material tematico principal se dio origen al resultado formal de la

obra, aunque siempre supeditandolo a la estructura dada por el propio desarrollo de la

imagen, basado totalmente al discurso visual del montaje (Roman, 2008 y Roman 2017).
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Figura 13. Editor de teclado - Forma musivisual - "Soar"

Una vez obtenido el arbol estructural de compases atendiendo a las sincronias
brutas en el DAW, el trabajo musical de orquestacién propiamente dicho se realizd en el
editor de partituras: Finale. Posteriormente, se trasladé de nuevo al DAW para terminar de
hacer los ajustes y corregir pequefos detalles de la orquestacion para los pequefios
elementos visuales. Seguidamente, se realizd el montaje final: afadiendo la percusidon extra

necesaria, algunos efectos timbricos y golpes para reforzar los hit-points y sincronias.

='w'o e

Marcador Tomoo Compés
Edicion + Opciones + 7 inform. adicional

+ Conjunto de tempo: ~ Sin titulo

Figura 14. Sincronias - "Soar"
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Es muy significativo el apoyo figurativo de los elementos visuales con
movimientos musicales ascendentes y descendentes de tipo escalas ascendentes o
descendentes, en funcion de los elementos visuales de la imagen. Ademas, se usan
elementos musicales que caricaturizaran a los personajes: recursos timbricos de caracter
comico (uso del xil6fono para el pestafieo de ojos), exageraciones musicales de estilo
(cuando el pequefio duende intenta atacar a la nifla con un lapiz), el uso de trinos o
movimientos ascendentes para destacar la ocurrencia de ideas, el uso de pequenas llamadas
de los metales a modo de fanfarria en el momento de salida del vuelo... hacen destacar los
aspectos cémicos narrativos de las situaciones. Y luego, sin olvidar, la parte mas reflexiva
hacia el final del montaje, justo antes de la solucion definitiva para hacer volar el artilugio y

ayudar el pequeiio duende.
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Figura 15. Disefio melddico principal y contexto - “Soar" (compases 30-31)
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Figura 17. Disefio melddico la fanfarria - “Soar" (compds 41)

Los elementos usados son instrumentos virtuales VST a través de la libreria
BBC Discover de Spitfire para la seccion de viento madera, viento metal, percusion y cuerdas.
El sonido del piano estd procesado a través del EXS24 con su sonido de Piano Steinway dado
por el propio Logic. La mezcla final tiene una panoramica atendiendo a la colocacién habitual
de una orquesta. Ademas, tiene aplicado un ecualizador, un compresor y una ligera reverb,

ya que la libreria empleada ya tiene algo de tratamiento en sus propios sonidos.

6.3.“El Sur”

Este trabajo de cine de ficcidn se situa dentro de la asignatura Proyectos de
Composicién Audiovisual. Las principales influencias para crear “El Sur” fueron proyectos de

compositores espanoles que suelen trabajar con una formacién instrumental de musica de
uni
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camara y trabajos que emplean un estilo arménico modal como “Le cou de la girafe” (Gaigne,

2004), “Las voces de la noche” (Gaigne, 2004) o “Pradolongo” (Montes, 2009).

La razon de escoger este video ha sido la misma que en el trabajo de cine de
animacién de la misma asignatura. Era el Unico metraje que no se conocia previamente, y al
igual que antes, no se deseaba estar influenciado por referencias al material del montaje
original. Curiosamente, luego se dio la situacion que esta pelicula no llevaba musica en su

version final.

Por otra parte, se queria trabajar con sincronias mas blandas, probando a desarrollar
un discurso musical con una acotacion de tiempo mas laxa, segun los bloques musicales que

requirieran las imagenes y el montaje; optando asi por un trabajo mas flexible.

Evento Marcador Compas

Edicion v Opciones v Y« Inform. adicional

+ Conjunto de tempo:  Sin titulo

Tempo Posicién SMPTE
72.0000 01:00:00:00.00
72.0000 01:00:03:10.00
72.0000 01:00:20:00.00
71.1610 01:00:37:15.00
70.6927 01:00:53:15.48
72.0000 01:01:34:07.63
72.0000 01:02:21:22.63
71.7012 01:02:29:07.63
72.0000 01:04:09:20.23
72.0000 01:04:41:10.23

Figura 18. Sincronias - “El Sur”

El proceso seguido ha sido el mismo que el anterior: partiendo desde el
propio DAW para establecer los hit-points y sincronias, y generando asi, una estructura de
compases con los elementos a sincronizar ya en los tiempos fuertes de compas y obteniendo
también los cambios de tempi necesarios. La sesidn de grabacidon con instrumentistas

culminaria el proyecto, por lo que se debia ser cuidadoso con los cambios de tempi.

En este caso, la instrumentacion de quinteto (flauta, clarinete, violin, violonchelo y

piano) venia dada por el propio proyecto.

Una vez ya en el editor de partituras (Finale), se trabajoé la instrumentacién en base a

las imdagenes y la estructura de compases y sincronias dada por el DAW.
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Se establecieron los puntos donde iba a estar presente el material principal, usando
como referencia el jardin de la casa, ya que aparecia al inicio y al final con la protagonista,

para dar cohesidn al discurso musical.

Las funciones musivisuales que se pueden identificar, segin (Roman, 2008 y Roman,
2017), son externas o fisicas reflejando musicalmente el pasar del tiempo, entendida la
filmacién como una narracién con la voz que interrumpe en algunas ocasiones las escenas.
De este modo, la musica acompaia las imagenes que se suceden, estando totalmente al

servicio del montaje.

La funciones internas o psicoldgicas se reflejan en la musica. Teniendo en cuenta el
propio discurso de la voz y el personaje de la nifia, se transmite una sensacion triste o
solitaria. Aunque siendo un fragmento corto, sin conocer la historia y sin haber comunicacién
sobre la intencién del director, la sensacién de melancolia y afioranza es una mera
suposicién. Esto contrasta con algunas sensaciones con cierto aire mas optimista (las escenas
del jardin) pero sin abandonar del todo el aire melancélico reflejado por las expresiones de
los actores y los propios tonos azules y oscuros de la imagen. Esto da una sensacion ldgubre y

en cierta manera, rustica, al metraje.

Podriamos hablar de cuatro bloques musicales. El primer bloque se inicia con una
introduccién desde el inicio, en el tren y la nifia (minuto 0’03"”’) hasta la aparicién del motivo
principal y el viaje en motocicleta (minuto 1°34”). El segundo corresponderia al interior de la
casa, las escaleras y el desvan. Se inicia en el minuto 1’34"” y concluye en el minuto 2'28". El
tercer bloque se sitla durante las escenas de la campifia, en exteriores (minuto 228" hasta
3’49"). Por ultimo, el cuarto bloque musical se corresponderia cuando se visualiza de nuevo

el jardin de la casa (minuto 4’10 hasta el final).

En cuanto a los planos musicales utilizados y el uso de los instrumentos en los
bloques musicales, el piano, en el primer bloque, tiene un papel generador motriz, haciendo
avanzar el discurso musical mientras que el resto de los instrumentos desarrollan motivos
expresivo-melddicos. Por otro lado, el violonchelo ejerce su funcién de bajo armodnico junto
con la mano izquierda del piano. Este primer blogue culmina con la aparicion del tema
principal cuando la nifla se baja del columpio para recibir a su padre que viene en

motocicleta.
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Figura 19. Planos musicales — Bloque | — “El Sur” (compases 19-24)

En el segundo bloque, el material empleado para generar la inestabilidad buscada
con la escena es una secuencia con armonicos que melddica y armdnicamente no define a
donde se dirige. Intervienen solamente el violin y el violonchelo y se afiade alguna breve
intervencién de las notas agudas del piano como nexo entre el bloque anterior y un

momento de sincronia mas dura al finalizar este segundo bloque con el pequefio sobresalto

que sufre la protagonista.

Figura 20. Planos musicales — Bloque Il — “El Sur” (compases 31-39)

En el tercer bloque, el protagonismo expresivo pasa a la flauta, clarinete y violin; y el
piano tiene un papel secundario, de acompafiamiento. El violonchelo cumple esta
misma funcién, aunque tiene algin breve momento de primer plano cuando se queda
solo. El material es una variante lejana del material principal. Se afiaden ritmos
entrecortados del acompanamiento, fomentando esa sensacion de espacio abierto que
transmite la imagen de la campifia y a medida que el personaje se desplaza en la escena,

pero sin llegar a ser un efecto de sincronia dura con la imagen y cada paso.
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Para el ultimo de los bloques, las caracteristicas son iguales a las del primero. El
discurso musical se retoma con el piano, que actla como elemento de nexo entre el bloque
anterior y este; y sirve de introduccidn al motivo principal desarrollado por el tutti final para

terminar el bloque.
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Figura 22. Planos musicales — Bloque IV — “El Sur” (compases 81-85)

Formalmente, la obra esta supeditada a la estructura musivisual del montaje visual. El
material principal consiste en una secuencia descendente de acordes, a modo de cadencia
espafiola, del modo frigio; muy acorde a las imdgenes de cardcter costumbrista transmitida

por la filmacion.

Figura 23. Editor de teclado — Forma musivisual - “El Sur”
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Figura 24. Entramado polifénico de las musical. Material principal - “El Sur” (compases 84-90)

6.4.“Discovery”

“Discovery” es el trabajo para orquesta sinfénica enmarcado en la asignatura
Proyectos de Composicion Instrumental. La obra tiene una clara influencia cinematografica
bajo la estela de “Sphere” (Goldenthal, 1998), “Alien III” (Goldenthal, 1992) y
“Final Fantasy: The Spitirs Within” (Goldenthal, 2001). Pero también toma como referencias
algunas corrientes estilisticas del siglo XX. En este caso, la musica textural de la segunda
mitad de siglo con obras como “Threnody - To The Victims Of Hiroshima” (Penderecki, 1960)
y “Lontano” (Ligeti, 1967) con claras referencias a este ultimo en el uso de la formacién de

pequeiios clusters que sirve de inspiracion para elaborar la obra como material primigenio.

Por otra parte, influencias a nivel timbrico de la corriente del Espectralismo son
observables con referencias a: “Partiels pour 18 Musiciens” (Grisey,1975), “Desintegratons”
(Murail, 1982) y “Orion” (Saariaho, 2002). Sin embargo, no se trata del estudio espectral de
un sonido en concreto, sino de un aprovechamiento de los recursos timbricos propios de esta

corriente.

La obra tiene una forma ternaria A-B-A' con una introduccién y una breve coda.

Tabla 2. Elementos formales - “Discovery”

Seccion Compas de inicio Compas final
Introduccion 0 9
A 10 23
B 24 35
A 36 45
Coda 46 54
unir "
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La obra surge a partir de un pequeno cluster formado por las notas Re#-Mi-Fa y que
desemboca en un pequeno giro melddico arpegiado y finalizado por grados conjuntos en
forma de ornamento. A partir de ahi, esta combinacidon es tomada como materia prima de
toda la obra. Podemos decir que la obra estad construida desde un mismo material o acorde,
del que salen todas las notas de la obra. Solamente se afiade la nota Sol# para tener una

ambigiiedad entre el uso de Sol natural y Sol sostenido.
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Figura 25. Célula generadora del material para la obra - “Discovery” (compases 10-13)

Para el desarrollo de los motivos empleados se aplican técnicas contrapuntisticas
basicas a través de movimientos imitativos: retrogradaciones de los pequeios motivos para
hacerlos mds extendidos, por ejemplo; o bien, movimientos invertidos o por ampliacidn
(Zamacois, 2002). De esta manera, desde un mismo material raiz se extraen todos los
elementos que conforman la obra. Estos motivos basicamente se sitlan en las secciones de

viento madera y viento metal.
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Figura 26. Movimientos imitativos - “Discovery” (compases 41-43)

El papel protagonista de la obra recae sobre la trompeta y la trompa, a los que el
resto de la plantilla instrumental salpica con colores timbricos de diversa indole: armdnicos,
efectos en la percusién, articulaciones repetidas pero separadas (timbal y trombén).
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Por otro lado, la seccién de cuerdas desarrolla un elemento mas estatico. Una serie

de armonicos dispuestos de manera textural y que mas avanzada la obra, realizardn a modo

de canon. La seccién de violines primeros y segundos elaboran un ostinato basado en las

notas raiz que generan la obra.
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Figura 27. Textura en la seccion de cuerdas - “Discovery” (compases 19-21)

Las articulaciones de la seccién de percusidon y el trombdn intentan ser mas

arbitrarias, pero siguiendo un orden; de manera que, las figuras siguen un patrén ampliando

el numero de golpes: dos, luego tres, después cuatro. El uso de una uUnica nota en el timbal

(salvo el final) también es por cuestiones practicas para evitar cambios de pedal, puesto que

el percusionista ya tiene bastante trabajo con el cambio de instrumentos.

10

) e B
Timpani (baquetas de doble tono) L.V. LV.
- e Y-} e
PN 1 1 Fy 1 | B T R P Y | & 1 | B ]
T o oo " Hedee
> > >
P— np — mf

Figura 28. Articulaciones de timbal - “Discovery” (compases 10-16)

Las secciones de la pieza intentan estar imbricadas, evitando asi la verticalidad y

pensando, mayormente, en un planteamiento mas horizontal. De todas formas, a pesar de

que podemos percibir los cambios de seccién, su llegada no estd definida en un punto

concreto. Coexisten elementos de ambas secciones aledafas tanto antes como después, por

lo que la linea de cambio de seccidn es discontinua, como si se tratara de un proceso de

dsmosis.

Armodnicamente, la obra juega con elementos texturales para crear un ambiente

misterioso, aprovechando varios recursos timbricos como son los armdnicos en la seccion de

unir
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cuerdas para generar un plano delicado punteado por los colores del resto de la paleta

orquestal.

A pesar de no establecer una tonalidad concreta, hay un acercamiento a un centro
tonal sobre el que gravitan las notas. En este caso, las notas comunes a la tonalidad de Mi
(con sus variantes de modo mayor y menor al entrar en juego la ambigiiedad armdnica con
apariciones de las notas Sol natural y Sol sostenido) hacen que la pieza se situe en un
entorno armodnico cercano a esta nota; pero sin llegar a definirlo del todo hasta el acorde

final: Mi Mayor.

7. Consideraciones finales y conclusiones

El trabajo realizado en las diferentes obras muestra la diversidad de estilos y técnicas
gue un compositor actual debe dominar. El encasillamiento en un Unico estilo musical no
siempre es lo mas apropiado, pues limita el campo de actuacién a unos elementos muy

concretos de estilo.

Sin embargo, lo que es mas interesante es el conocimiento de los diferentes recursos
y elementos técnicos propios de cada lenguaje estilistico-musical y hacerlos propios. Es
decir, elegir una serie de caracteristicas de un determinado tipo de musica que al autor le
resulte interesante y que sea capaz de hacerlo suyo, aplicdndolo de manera propia y segin

su propio lenguaje o técnica, en su musica.

De esta manera, el autor puede circunscribir una serie de elementos comunes que en
mayor o menor medida puedan ser identificativos de su obra; independientemente del estilo

musical, las herramientas y recursos compositivos que esté empleando.

Mostrando una versatilidad en cuanto a estilos se refiere, hemos analizado una obra
electroacustica desde el punto de vista de los eventos sonoros que suceden. Su traslacion al
formato acustico en una obra atonal y completamente textural, realizando una libreria y
estudio de técnicas extendidas para los instrumentos empleados. Se ha estudiando la tipo-
morfologia de los objetos sonoros y buscando su aplicacién en el terreno acustico. Y se ha
encontrado referencias a los trabajos de Krzysztof Penderecki o Gyorgy Ligeti en cuanto al

uso de las técnicas extendidas, los planos texturales y grafias musicales.
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Por otra parte, el analisis de dos obras de tipo audiovisual, con planteamientos a
priori distintos: una con un trabajo muy preciso en cuanto a sincronias se refiere, y otro con
un margen de maniobrabilidad sincrénica mds flexible, prestando mas importancia a la
cohesién del discurso musical. Se han analizado desde el punto de vista de la forma
musivisual y haciendo referencias a las funciones del lenguaje musivisual, el uso de la
instrumentacion y las sincronias. Las influencias citadas de corte estilistico (John Powell para
el cine de animacion y Pascal Gaigne o Zeltia Montes para el proyecto de cine de animacién)

son claramente palpables en cuanto al uso de los recursos musicales.

Y, por ultimo, las fuentes tomadas como ejemplos de recursos timbricos propios de
la musica espectral, con sonoridades cercanas en algunos momentos a las obras
de Tristan Murail, Gérard Grisey o Kaija Saariaho, sin desmerecer las influencias
cinematograficas de Elliot Goldenthal. Todo ello reflejado en una obra orquestal de
corte textural, pero con la implicacién de recursos técnico-compositivos como los
movimientos imitativos tradicionales o el planteamiento formal de estructuracion de la obra,
que responderia a fundamentos mas cldsicos. Por otro lado, hemos visto recursos

contempordneos en cuanto al planteamiento del cual surge todo el material de la pieza.

Considerando todas estas apreciaciones, podemos destacar ciertos elementos
comunes a este menu de obras de diferentes estilos y naturaleza. No obstante, el principal
elemento subyacente es el planteamiento resultante de la combinatoria de recursos que el
autor hace. Es decir, la manera polifénica de colocar los distintos elementos musicales; a

veces en su forma micro (melodias y contramelodias) y en otras, en forma macro (texturas).

Mediante el andlisis musical de las obras, se ha visto que tanto los objetos sonoros,
las lineas melddicas musicales y las caracteristicas texturales en las obras expuestas forman,
a menudo, un complejo entramado de elementos musicales expuesto en una superposicién
de capas, formando una polifonia de factores musicales. Como se comentaba al inicio del
trabajo, esto es influencia directa en el autor, de la polifonia coral renacentista y barroca. Y
destacando especialmente el concepto de policoralidad de la época de antafio con la
superposicién de capas o elementos musicales. Aunque, si bien es cierto, el lenguaje no es el

de la época renacentista ni barroca.

Todo este analisis es importante para identificar elementos de identidad musical en

un compositor. En ocasiones, estas caracteristicas son mas visibles, y otras veces, estos

&
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aspectos estan mds escondidos entre las distintas capas musicales mas profundas. No
obstante, es todo un reto analizar el trabajo realizando una autovaloracion vy
autocritica contemplando los elementos y recursos compositivos. ldentificando asi, los
elementos comunes subyacentes que en muchas ocasiones quedan plasmados de manera
inconsciente, y en otras, el autor los introduce con pleno conocimiento, mimetizdndolos con

el resto de los elementos musicales.

7.1. Limitaciones

Al hablar de limitaciones sobre los trabajos expuestos, cabe senalar los aspectos
ajenos al manejo de algunas herramientas implicadas en las asignaturas; sobre todo en el
campo tecnoldgico de programas, aplicaciones y su funcionamiento. Lamentablemente no se
dispone de las horas diarias para adquirir un conocimiento profundo de los programas a
aplicar en los trabajos. Sin embargo, hay que observarlo mas como un comienzo de
descubrimiento para luego profundizar en estas herramientas y poderlas aplicar en la
manera en la que se necesiten. En este sentido, estariamos enunciando que el grado de
especializacidon en el manejo de los programas y aplicaciones implicadas en el desarrollo de

las tareas vendra dado por el futuro uso que hagamos de ellas.

Si nos detenemos en cada trabajo realizado, las limitaciones propias de cada obra

responden a factores de distinta naturaleza.

Para “Supernova”, la principal dificultad fue la grabacidon de campo realizada con los
instrumentos. La eleccién de los instrumentos estaba clara desde el principio, asi como los
distintos efectos que se queria grabar; pero la toma de campo en muchas ocasiones resulté
contaminada por factores externos (ruidos) en la grabacion. En este caso, el aspecto
“amistad” resulté determinante, dado que sin los contactos personales que se disponia, no

hubiera sido posible grabar las muestras para realizar la obra.

En “Supernova Resonance”, la limitacién vino dada por la eleccidon de un conjunto y
su practicabilidad en la puesta en directo de la obra. La inclusién duplicada de la percusién
puede ser un problema afadido al tener que implicar desplazamiento de instrumentos

grandes y ademads, de manera doble, debido al uso que se le da en la obra.

-
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Con respecto a las obras audiovisuales, en “Soar”, el trabajo de sincronias realizado
fue intenso, lo que eleva enormemente el factor de tiempo empleado. No obstante, el
resultado final fue del todo muy satisfactorio. Poder analizar la imagen en funcién del
lenguaje musivisual y relacionar qué grado de implicacién se queria que la musica tuviera
con la imagen vy las distintas situaciones a la que estdn sometidos los personajes fue toda una
experiencia. Para “El Sur”, las principales dificultades fueron solventadas tras las primeras
correcciones por parte del profesorado, en este caso afectaba a los didlogos de la filmacién y
al concepto de “hacer espacio” dentro de la musica y no llenar completamente con musica

todo el tiempo del video.

En relacién a “Discovery”, fue la que menos problemas planted. Utilizar un material
sobre el que gravitara toda la composicion y que fuera sometido a diferentes tratamientos
hizo que el esfuerzo de buscar alternativas de transformaciones musicales fuera
enriquecedor. Tan solo, el no poder disponer de algun instrumento deseado para la
grabacion con la orquesta seria el Unico aspecto destacable como limitacidn. Quizas una
posible revisién de la obra en un futuro en base a la grabacién realizada seria afiadir un piano
para realizar las partes destinadas a violines primeros y segundos; y destinando a estos a la
textura con armodnicos del resto de la seccidén, como el divisi en violines segundos. Ademas,
se sustituiria el vibrafono por campanas tubulares, adaptando la tesitura, obviamente; o
incluso el empleo de crétalos con arco. Quizas convendria también separar la percusién para

gue sea interpretada por dos instrumentistas y asi sea mas comodo de interpretar.

7.2. Prospectiva

El aprendizaje de herramientas compositivas durante el Master ha sido muy

beneficioso, cumpliendo las expectativas.

Una de las razones que motivaron la realizacion de estos estudios fue la de llenar el
vacio de conocimientos en cuanto a aspectos tecnoldgicos se referia. La comprensidon de
elementos tedricos junto con su aplicacion a través de programas tecnoldgicos ha sido
fundamental para analizar y comprender mejor algunos aspectos musicales ignorados, o con

poca profundizacién previa.

En este sentido, las asignaturas de Proyectos de Composicién han sido las mas

practicas y en las que se aplican directamente los conceptos tedricos propios de estas
uni ’
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asignaturas y de las asignaturas del primer cuatrimestre. Esto ha ayudado a tener en cuenta
algunos aspectos musicales de cara a futuras obras: clasificacion, recursos de los objetos
sonoros y analisis musical de los distintos elementos; técnicas de sincronizacién y funciones
del lenguaje musivisual; y técnicas estilisticas y compositivas. Por lo que, si, los aspectos
conceptuales de los estudios seran tenidos en cuenta a la hora de la formalizacion y
planteamiento de nuevas obras; afianzando conocimientos previos y aplicando los adquiridos

recientemente.

Un aspecto que resulta interesante es la implicacién de elementos electroacusticos
fusionados con aspectos acusticos, por lo que, esto quizds sea una via de ampliacidon de
conocimientos y descubrimiento de recursos sonoros aplicables a futuras obras. Por
supuesto, aplicando la versatilidad que un compositor debe poseer para afrontar los
diferentes estilos musicales y sin olvidar los aspectos subyacentes como caracteristicas del

lenguaje musical propio.
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Anexo

En el siguiente enlace se podrd encontrar el material anexo del trabajo: las figuras
gue aparecen incluidas en el cuerpo del trabajo y el material correspondiente a cada una de

las obras organizado en carpetas:
e  “Supernova”: audio en MP3. Video proyectado durante el estreno en MP4. Captura
de pantalla de la sesién del DAW donde se compuso la obra.
e  “Supernova Resonance”: partitura general en PDF.

e “Soar”: partitura general en PDF. Audio en MP3. Video del montaje final con la

filmacion.

e  “El Sur”: partitura general en PDF. Archivo en MP3. Video del montaje final con la
filmacion y la grabacion realizada por el Quinteto Filarmonia (Orquesta Filarmonia) y

realizada el 18 de junio de 2021 en la Casa de Cantabria de Madrid.

e  “Discovery”: partitura genial en PDF. Archivo de audio en MP3. Archivo de video de la
sesion de grabacidn realizada por la Orquesta Filarmonia el 24 de junio de 2021 en la

Casa de Cantabria de Madrid.
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Ek6H3BBVL21PtCHD6TOIKLABfIWaW3wAlehITGWxgCqFvg?e=iSO7RG

unir ”
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https://alumnosunir-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/sergio_rodriguez624_comunidadunir_net/Ek6H3BBVL21PtCHD6TOIkLABfJWaW3wAIehITGWxqCqFvg?e=iSO7RG

	Universidad Internacional de La Rioja
	Resumen
	Abstract
	Índice
	Índice de figuras
	Índice de tablas
	Introducción
	Justificación y descripción de las obras escogidas
	Objeto del trabajo y autovaloración de las obras presentadas
	Objetivos generales y específicos
	Marco teórico
	Marco metodológico
	“Supernova” / “Supernova Resonance”
	“Supernova”
	“Supernova Resonance”
	“Soar”
	“El Sur”
	“Discovery”
	Consideraciones finales y conclusiones
	Limitaciones
	Prospectiva
	Documentación y bibliografía
	Anexo

