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Resumen

El presente trabajo supone el primer estudio de investigacién académica que se
aproxima a la figura del dramaturgo espafiol Fernando de las Heras Cabezuelo. Por
consiguiente, se analizan tanto los datos biograficos mas relevantes del autor como los hitos
fundamentales de su actividad teatral. De esta forma, este itinerario vital permite
comprender desde el origen de su relacién con el hecho escénico hasta la evolucion de sus
motivaciones artisticas. Posteriormente, este recorrido desemboca en un andlisis minucioso
sobre su texto dramatico mas reconocido hasta la fecha, La Madrugada Herida (2015). Esta
dramaturgia, la primera de sus obras en abordar directamente la temdtica de la guerra civil
espafiola, alberga numerosas significaciones en los elementos que conforman su estructura.
Por tanto, el analisis desmenuza esas complejidades construidas por el autor con el fin de
comprender las vinculaciones existentes en el texto entre las grandes tragedias cldsicas
aludidas, los sucesos acontecidos en Espafia en el afo 1936 y la realidad espafola

contemporanea.
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Abstract

This work is the first academic research that approaches to the figure of the Spanish
playwright Fernando de las Heras Cabezuelo. Therefore, either the most relevant
biographical data of the author or the essential milestones of his activity on theater are
analyzed. Consequently, this itinerary throws his life permit to understand from the origin of
his relationship with the stage to the evolution of his artistic motivations. Afterwards, this
path leads to a detailed analysis of his most recognized dramatic piece up to date, La
Madrugada Herida (2015). This play is the first one of his works to directly deal the theme of
the Spanish Civil War. It also contains several meanings in the elements that built up its
structure. Therefore, the analysis breaks down these complexities constructed by the author
in order to understand the links in the play among three elements: the great classical
tragedies referenced, the events that took place in Spain in 1936 and the current Spanish

reality.

Keywords:

Fernando de las Heras Cabezuelo, Spanish contemporary theatre, historical memory, Spanish

civil war, intertextuality, metatheatre.
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1. Introduccion

Con una alta probabilidad, todas aquellas personas que a lo largo de su vida no han
podido conocer a Fernando de las Heras Cabezuelo, o aquellas que no han podido coincidir
con una puesta en escena sobre alguno de sus textos, tendran dificultades para poder ubicar
su figura dentro del panorama teatral espafiol. Este hecho no encuentra su explicacién
porque se trate de un joven autor con una incipiente carrera, ya que, a la fecha de
realizacion de este trabajo, el autor ha superado su edad de madurez para entrar en la
ultima fase vital de la existencia. Sin embargo, aunque comenzo su etapa como escritor
dramatico pasados los cincuenta afios, estd siendo capaz de legar al acervo teatral
numerosos textos de una alta calidad dramatica que no dejan impasibles tanto a los
profesionales del teatro como a aquellos que los han leido o han podido asistir a sus
escenificaciones. Aun asi, la complicacidon que puede llegar a suponer el acceso a sus textos
teatrales es probablemente el principal motivo por el cual su interesante produccion
dramadtica no se ha visto correspondida con el légico interés por parte de los investigadores
teatrales. Por tanto, este trabajo de investigacidn se convierte en un paso casi natural y

necesario para poder presentar al dramaturgo a la comunidad cientifica.

La primera parte de este estudio aborda directamente el escollo principal que
presenta su figura: la busqueda de datos. De esta manera, gracias a la entrevista mantenida
con el autor el dia 8 de mayo de 2021, se tiene ya disponible un documento que da voz al
autor permitiendo hacer una categorizacién y filtrado de los datos biograficos mas
relevantes desde el punto de vista teatral: inicios e influencias, su primera fase con la
interpretacion actoral y la relacion intermitente con los escenarios, los actantes que influyen
en su retorno a la actividad escénica, la escritura dramadtica y sus etapas en la
profesionalizacién, enumeracion y clasificacion de su produccion dramdtica. Toda esta
informacién ofrece un buen soporte para aproximarse a conocer a Fernando de las Heras
Cabezuelo. Sin embargo, aunque este primer trabajo contribuya a responder muchos
necesarios porqués, otros permaneceran seguramente sin formular, pero lo iran haciendo

siguiendo el ritmo propio que presenta el devenir de las investigaciones académicas.

Para ampliar este trabajo de investigacién y no quedarse en la sola presentacion del
autor, que de por si ya hubiera sido un valioso aporte para la comunidad académica, se

decide analizar en profundidad su texto mas aclamado hasta la fecha por la comunidad
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teatral: La Madrugada Herida (2015). Escrito mas de diez aiflos después de su paso por la
Real Escuela Superior de Arte Dramdatico de Madrid, este texto pertenece a una linea
tematica claramente identificable en la trayectoria del autor: el franquismo. Aunque
realmente el texto se encuadra en los primeros sucesos de la guerra civil espafiola, se
plantea también como un precedente necesario a revisar para poder comprender el
inmediato régimen posterior e incluso algunas actitudes del presente. Para ello, el estudio
de la dramaturgia se articula sobre dos lineas interrelacionadas y que a la vez son
fundamentales para el analisis dramaturgico: la estructura externa y la estructura interna.
Serviran de guia para poder reconocer a través de ellas varios pardmetros fundamentales en
La Madrugada Herida (2015): el estilo de escritura dramadtica, la reutilizacion de los
conflictos de los textos cldsicos y sus personajes, el uso de la intertextualidad como una
herramienta para amplificar el discurso del texto utilizando el soporte de otros dramaturgos,
la metateatralidad en la linea discursiva del texto y en su potencialidad espectacular.
Finalmente, y siempre dentro de las posibilidades que ofrece la metodologia empleada, se
reflexiona sobre las motivaciones que llevaron a Fernando de las Heras Cabezuelo a escribir
esta dramaturgia de encargo en su colaboracion con el Estudio de Artes Escénicas
Expresando. Asi es como La Madrugada Herida (2015), obra escrita después de su
colaboracién con la asociacién cultural Al Alba, inicia una etapa en su escritura que se

destaca por la intensificacion de su discurso reivindicativo sobre los derechos civiles.

Para terminar, al tiempo que esta dramaturgia recibia el Accésit por parte de la ESAD
de Extremadura se sumd el interés de realizar una puesta en escena por parte del
prestigioso director de escena Mariano de Paco Serrano. Hecho que no hace sino reforzar la
teoria del interés que suscitd este texto y que ha ayudado a este investigador a tomar la

decisién de empezar con este texto la investigacién sobre este autor dramatico.
1.1. Objetivos de la investigacion
a) Objetivo general

Presentar la figura del dramaturgo Fernando de las Heras Cabezuelo a la comunidad

cientifica creando una nueva linea de investigacion.
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b) Objetivos especificos

1. Conocer e interpretar la relaciéon que Fernando de las Heras Cabezuelo ha mantenido
con el hecho dramatico a lo largo de su vida.

2. Aportar unas primeras claves fundamentales que permitan comprender la poética
creadora de su escritura.

3. Identificar y ubicar la producciéon dramatica del autor.

4. Analizar en profundidad el texto dramatico de Fernando de las Heras Cabezuelo mas

reconocido hasta la fecha por la comunidad teatral: La Madrugada Herida (2015).
1.2. Estado de la cuestion

Hoy en dia, cualquier investigador, lector o curioso sobre la figura de Fernando de las
Heras Cabezuelo comprenderd que la informacion accesible sobre su vinculacién con el
hecho teatral no es amplia. Por ello, son limitadas las potenciales fuentes primarias vy
secundarias que hay disponibles a través de las diversas herramientas habituales que el
investigador tiene a su alcance. Estas declaraciones se llevan a cabo siendo consciente de
que, dependiendo del enfoque y de los términos en que se plantea una investigacion bajo un
mismo tema de estudio, unas mismas fuentes podran pasar de considerarse como primarias
a secundarias, y viceversa. Sin embargo, aquellos que conocen a Fernando de las Heras
Cabezuelo de cerca comprenden que la difusion de su obra no se corresponde con la
contundencia dramatica de sus textos y, de esta manera, las razones de que permanezca en
el anonimato deben buscarse en su cardcter humilde. Las palabras que le dedica Mariano de
Paco Serrano en el prélogo de la edicidn del texto en la publicacidon Pardbasis IV (2018) lo
confirman: “Su profundo conocimiento del teatro como literatura dramatica, su cultura, su
modestia y su practica escénica a través de la formacidén recibida en la Real Escuela Superior
de Arte Dramatico de Madrid le han hecho encontrar aquello que tantos buscan” (p. 131).
Por tanto, la ausencia de material no es sino un aliciente en la pertinencia de llevar a cabo
este trabajo de investigacién para que suponga la primera piedra de otras muchas que le
sigan. Esto es debido a que el campo de estudio que se abre ante el investigador es aln
amplio e inexplorado existiendo todavia muchos puntos de vista interesantes desde los que
abordar la trayectoria de este autor. De esta manera, es probable que con el transcurso del
tiempo vayan apareciendo otros trabajos de investigacion en torno a este autor como por

ejemplo; monograficos sobre su figura que ayuden a enmarcarle en su afinidad a una
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determinada corriente teatral o en relacion con otros autores de su generacién, otros
analisis de texto sobre sus dramaturgias y las relaciones que presentan entre ellas, o ampliar
los datos aportados por este estudio sobre las caracteristicas de su proceso creativo y
detalles sobre sus etapas de creacidn. Para el presente autor de este trabajo, esta situacidon

actual es un gran estimulo, sin dejar de ser un reto al mismo tiempo.

En cuanto al rastreo de datos sobre su relacién con la actividad teatral, la primera
referencia destacable es el curriculum vitae que se puede consultar en la pagina web de la
Academia de las Artes Escénicas de Espafia. Este documento informal, aun considerandolo
solamente como un punto de referencia subjetivo para un investigador, si sirve para hacerse
una idea de la dilatada relacién en el tiempo que ha tenido este autor con el hecho escénico.
Otros detalles complementarios sobre su vida se pueden encontrar facilmente a través de la
red social de contactos profesionales Linkedin. Los datos que aparecen en ambos archivos se
profundizan, corrigen y extienden de manera amplia con la entrevista realizada al autor el 8

de mayo de 2021 como parte del proceso de investigacion de este trabajo.

Con respecto a su produccidon dramdtica, los textos que presentan una mayor
facilidad de acceso son: Cuando el viento no silba o James Dean’s Sweet Dream (1998),
publicada por el departamento de Publicaciones de la RESAD; La azotea de las malvas
(2001), publicada por la RESAD como muestra de la promociéon de dramaturgia del afo
2000/2001 y La Madrugada Herida (2015), texto accesible por medio de la publicacion
Parabasis 1V (2018), producida por la ESAD de Extremadura. Esta Ultima dramaturgia, como
se indicd antes, fue galardonada con el premio Accésit del Ill Certamen de Textos Teatrales
Pardbasis-Jardin de Ulloa, convocado por la Fundaciéon Mercedes Calles-Carlos Ballestero, el
Museo Palacio de los Golfines de Abajo y la Escuela Superior de Arte Dramadtico de
Extremadura. Ademas, la edicidn del texto en su publicacidn Pardbasis IV (2018) contiene un
interesante prologo llevado a cabo por Mariano de Paco Serrano que servird de apoyo a este
trabajo. No obstante, estas tres dramaturgias mencionadas no son todas las que se pueden
encontrar bajo su autoria, ya que se pueden contabilizar al menos quince a dia de hoy.
Gracias a las aportaciones obtenidas en la citada entrevista con el autor, la comunidad

cientifica puede tener ya un listado completo de sus dramaturgias.

Para finalizar, es conveniente mencionar que se han encontrado también referencias

a varias escenificaciones realizadas sobre algunos de sus textos por distintos grupos de
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teatro, aunque estas no hayan podido servir como fuentes primarias o fuentes secundarias
para este trabajo de investigacion. Estas puestas en escena tuvieron lugar en salas
alternativas, certdmenes de teatro, centros culturales, asociaciones culturales y en distintas
colaboraciones con el sindicato Unidon General de Trabajadores (UGT). Adicionalmente, se ha

tenido acceso a un menor nimero de resefias teatrales sobre las citadas puestas en escena.
1.3. Metodologia

Para dotar a este trabajo de los estdandares necesarios, se utiliza como guia el
siguiente manual: Como se hace una tesis. Técnicas y procedimientos de estudio,
investigacion y escritura (2001) de Umberto Eco. Una vez establecido este punto de
referencia, es el momento de determinar la metodologia que garantice obtener las metas
prefijadas por los objetivos. Por tanto, es necesario avanzar en dos facetas: por un lado,
investigar la figura de Fernando de las Heras Cabezuelo en su relacién con el hecho

dramatico y, por otro, el analisis de su dramaturgia La Madrugada Herida (2015).

En el estado de la cuestidn se ha podido comprobar que los datos disponibles a dia
de hoy para estudiar su figura resultan incompletos como para respaldar esta tarea. Por lo
gue se necesita ampliar las fuentes primarias para poder otorgar solidez al estudio. De esta
manera, se ha implantado como método adecuado para esta primera parte la realizacién de
una extensa entrevista con Fernando de las Heras Cabezuelo, cuya transcripcién completa se
encuentra adjunta en el Anexo A. Se elige este método siguiendo los consejos que aporta
Graham Gibbs en su obra Analysing Qualitative Data (2009). No obstante, este autor
anglosajén pone en preaviso de que con esta herramienta es facil esperar una respuesta
subjetiva, aunque sincera, de los entrevistados. Por ello, el resultado de la entrevista
mantenida con el autor dramatico precisa de una interpretacién objetiva posterior y bajo
esta premisa se ha redactado el apartado segundo de este trabajo. Aunque es conveniente
mencionar que la sinceridad mostrada por el autor en sus respuestas ha facilitado esta

posterior labor de andlisis.

La segunda parte de la investigacion se centra en el estudio de su dramaturgia, La
Madrugada Herida (2015). De esta manera, el propio texto literario dramatico se erige como
la fuente primaria principal. Para poder emprender la tarea de su analisis se han utilizado los

siguientes manuales tedricos: Cémo se comenta una obra de teatro (2012) de José Luis
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Garcia Barrientos. Este manual tedrico es un referente en el universo académico para el
comentario de texto, por esta razén, no puede ser sino el pilar fundamental para esta tarea.
Como complemento al primero, se ha elegido otro estupendo manual tedrico para la
comprension de los mimbres de la literatura dramatica, La escritura dramdtica (1998) de
José Luis Alonso de Santos. Este libro supone el perfecto complemento ya que profundiza en
conceptos propios de la escritura que otros manuales dan por sentados. Por ultimo, se utiliza
el Diccionario del teatro (1998) de Patrice Pavis como tercer elemento de apoyo cuando se

necesita profundizar en algin término teatral mas especifico.

En La Madrugada Herida (2015) se detectan otras fuentes primarias para el analisis
pero que se consideran de segundo orden por emanar del propio material textual principal.
Estas fuentes corresponden con: los villancicos populares Huyendo del Rey Herodes (s.f.) y A
las 12 de la noche (s.f.), cuyas versiones de las letras se han podido encontrar en la
plataforma de videos YouTube; Las canciones de la Guerra Civil Los Cuatro Generales (1936)
y El puente de los Franceses (1936), de las que se ha podido consultar algunas versiones de
época gracias al proyecto de la Universidad de Alicante Devuélveme la voz sobre el material
sonoro radiofénico en los afios del franquismo y la transicion democratica; y por ultimo, el
himno de La Falange Espafiola Cara al Sol (1935) y un fragmento grabado de un discurso de

Margarita Xirgu en 1932, los cuales se pueden localizar también en YouTube.

Una vez iniciado el analisis aparecen otras fuentes secundarias que ayudan a
consolidar el entendimiento sobre las caracteristicas particulares detectadas en la
dramaturgia de estudio. En concreto, los siguientes manuales teatrales componen la
bibliografia secundaria: Los géneros dramdticos (2000) de Miguel Medina Vicario, Semidtica
Teatral (1989) de Anne Ubersfeld, El andlisis de los espectdculos (2002) de Patrice Pavis,
Trabajo dramaturgo y puesta en escena (2002) de Juan Antonio Hormigén, El espacio vacio
(2016) de Peter Brook, Semiologia de la obra dramdtica (1987) de Maria del Carmen Bobes
Naves, Para un andlisis del paratexto teatral (1984) de Jean-Marie Thomasseau. Otros textos
no especificamente teatrales pero que realizan indudables aportaciones para mejorar el
entendimiento de la dramaturgia son: Diccionario de retdrica, critica y terminologia literaria
(1986) de Angelo Marchese y Joaquin Forradellas, Defensa de la Cultura (1937) llevado a
cabo por el quinto Regimiento de Milicias Populares, el articulo de investigacion titulado E/

romance de "La huida a Egipto" en cuatro versiones gaditanas: sus variantes con otras
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formas hispdnicas (1988) publicado por Virtudes Atero Burgos, Atmdsferas (2006) de Peter
Zumthor, el Numero monogrdfico dedicado a los hermanos Machado (1983) publicado por la
Institucion Fernan Gonzalez y el dossier de la puesta en escena realizada por Mariano de
Paco Serrano. Por ultimo, el material y las herramientas utilizadas para comprender la
configuracion del desaparecido Teatro Comico y que han servido de base para elaborar el
breve resumen ilustrado contenido en el Anexo B: El catdlogo ilustrado Madrid en Galdds,
Galdds en Madrid (1988) para la exposicion sobre el autor en el Palacio de Cristal del Retiro;
el cuadro El Baile de Capellanes de Ricardo Balaca; la imprescindible entrada Capellanes,
mucho mds que un café (2017) que se puede encontrar en el blog de Giménez, M.R; la
aplicacion web que permite consultar el Archivo Regional de la Comunidad de Madrid; la
valiosa herramienta de la CARTOTECA del Instituto Geografico Nacional y la Fototeca del

Patrimonio Histérico del Instituto del Patrimonio Cultural de Espaia (IPCE).

2. Fernando de las Heras Cabezuelo

2.1. Datos biograficos y su relacion con el hecho teatral

2.1.1. Primera etapa: Interpretacién y discontinuidad con el teatro

Fernando de las Heras Cabezuelo nace en el afio 1950 en el seno de una familia
modesta y muy conservadora de Madrid. Su vinculacién con el teatro no se estimulé de
manera directa por los miembros de su familia; ademads, ninguno de ellos se dedicaba al
mundo del espectdculo o era miembro de la cultura oficial. Por tanto, su encuentro con el
teatro va a ser un hecho mas inconsciente que premeditado que va a necesitar de anos de
ensayo y error hasta encontrar un hueco desde el que proyectarse artisticamente. Pero,
gracias a la entrevista, se pueden identificar algunas influencias indirectas que el propio

autor destaca que podrian haber contribuido a ello:

a) La abuela materna. Segun las propias palabras del autor, la abuela de Fernando de
las Heras Cabezuelo era una mujer analfabeta que habia acudido con asiduidad al teatro
popular de su época, por ello era el Unico miembro de la familia que mostraba interés por el
teatro. Su abuela habia conseguido aprenderse de memoria varias de sus obras preferidas,
que después se las recitaba a él durante su infancia. Esta es la Unica influencia familiar

directa que se puede considerar como su primer contacto con el universo teatral.
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b) Las radionovelas. Hay que recordar que las radionovelas eran un hecho sociolégico
inmenso en la dictadura franquista. Asi lo atestigua la pelicula Historias de la radio (1955),
grabada en pleno franquismo por José Luis Sdenz de Heredia. Fernando de las Heras
Cabezuelo lo recuerda de la siguiente manera: “(...) se conseguia entrar en un mundo
melodramdtico que tenia mucho que ver con las peripecias del mundo de la copla y las
canciones de la época” (Anexo A'). Es interesante resaltar la mencién que hace sobre el
melodrama pues, tras la experiencia de haber leido varias de sus dramaturgias, se pueden
identificar elementos melodramaticos en su escritura. En algunas obras de su produccién
dramadtica el melodrama funciona de una manera similar a como lo hacen en las peliculas de
los cineastas Douglas Sirk o Willian Wyler. En consecuencia, la tragedia y el discurso del texto
guedan envueltos por una peripecia melodramatica.

c) El teatro oficial. Cualquier tipo de teatro siempre tiene la capacidad de educar a la
sociedad, aunque lo haga de una manera informal. Por tanto, que Fernando de las Heras
Cabezuelo decidiera asistir con asiduidad al Teatro Maria Guerrero, al Teatro Espafiol, etc.,
indudablemente creaba en él una sensibilidad hacia el hecho dramatico, aunque no
dispusiera de los instrumentos necesarios en aquel momento para poder comprenderlo en
profundidad. Asi lo expresa el autor: “Yo no acababa de entender las reflexiones y me
guedaba mas con la peripecia (...) que con el propio hecho dramatico que el autor y el

director querian contar” (Fernando de las Heras Cabezuelo, Anexo A).

Fernando de las Heras Cabezuelo comienza a los dieciocho afos su andadura en el
teatro junto con algunos amigos, Jorge Saura y Guillermo Heras. Los tres fundan el grupo de
teatro aficionado Saudade, palabra que en los idiomas gallego y portugués significa
nostalgia. Este hecho concurre en el tiempo con el movimiento transversal Mayo del 68 que
desatd profundas transformaciones en el mundo a través de una corriente pacifista y
progresista. Pero, ni mucho menos ocurrié en Espafia con la intensidad en que lo hiciera en
otros paises del mundo; de hecho, la mayoria de movilizaciones se quedaron en el ambito
universitario y fueron reprimidas con dureza por la dictadura franquista. Sin embargo, si
existia en la sociedad espafiola una fractura entre la generacion superviviente de la Guerra
Civil y aquellos jévenes que miraban con ingenuidad y esperanza hacia otro tipo de paises y
modos de organizacion social. No parecia satisfacerles el milagro econémico que el

desarrollismo de los tecndcratas ofrecia a la sociedad, ni los éxitos internacionales en el

! Las citas del autor proceden del Anexo A- Transcripcion de la entrevista con el autor. Esta codificacion 14
de citas sera aplicable solo a lo largo del segundo apartado.
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festival de Eurovisién, ni la apuesta desaforada que la dictadura hizo por el turismo y que
lograba blanquear la mala imagen internacional que mantenia Espafia. Esta pequena
introduccion es necesaria para poner en contexto la decisién que tomaron estos tres jévenes
de hacer puestas en escena que después interpretaban ellos mismos. Sin embargo, no todos
lo hicieron con esa conciencia de utilizar el teatro como catalizador de la transformacion
social para generar una conciencia antifranquista; asi lo expresa el propio Fernando de las
Heras Cabezuelo en la entrevista: “Mi vinculacién con el teatro nace, en mi caso concreto,
desde una ingenuidad un poco egocéntrica y sin ninguna conciencia del hecho escénico”
(Anexo A). Esta falta de homogeneidad producia contradicciones en la eleccidon del
repertorio del grupo. Mientras que Fernando de las Heras Cabezuelo proponia textos
clasicos de autores como Alfonso Paso o Victor Ruiz Iriarte, relacionados con las comedias
estrenadas en los teatros comerciales de la época, Guillermo Heras estaba interesado en una
linea mas comprometida con la situacion del momento, buscando textos de autores como,
Eugene lonesco, Osvaldo Dragun, Slawomir Mrozek o Bertolt Brecht. Sin embargo, la
vinculacidon y la experiencia obtenida por Fernando de las Heras Cabezuelo con el grupo de
teatro Saudade terminaron cuando fue requerido por el servicio militar obligatorio. El grupo
de teatro modificd su estructura inicial: el grupo seguiria en activo con Guillermo Heras al
frente, Jorge Saura marché a Rusia para formarse en arte dramatico y Fernando de las Heras

Cabezuelo buscaria en la interpretacién actoral nuevas posibilidades.

Una vez abandonado este grupo de teatro, decide apostar por aprender mejor el
oficio de la interpretacion y entra a formar parte de la Escuela de Arte Dramatico Sindical
patrocinada por el Ministerio de Informacién y Turismo. Fernando de las Heras Cabezuelo
expresa que sus aspiraciones en aquel momento: “eran ganarme la vida con rapidez y, ya de
paso, sentirme valorado como individuo y encontrar una manera de integrarme
socialmente” (Anexo A). De sus palabras resultan mas relevantes los deseos de valoracién e
integracién social que no conseguia encontrar. A continuacién, aclara: “Una integracion que
yo no sentia que se me otorgase ni en el mundo familiar ni en el mundo de la educacion, (...)
iba de fracaso escolar en fracaso escolar. Desde esa frustracidon constante nacié la necesidad
de hacer teatro.” (Fernando de las Heras Cabezuelo, Anexo A). Estas declaraciones estimulan
a pensar que podria haberle ayudado mas, en aquel momento, una utilizacién del teatro en

forma de dramatizaciones; es decir, un trabajo artistico sin presién y que pone en valor el
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proceso mas que el resultado. Aunque, por otro lado, ya se sabe que hubiera sido imposible
gue accediera a ello pues es una disciplina que, aunque en el mundo anglosajéon empezaba a

dar sus primeros pasos, no empezod a conocerse en Espafia hasta bastante tiempo después.

Lo que si consigue en la Escuela de Arte Dramatico Sindical es conocer a grandes
figuras del teatro espafiol del momento, como son: José Monleén, Adolfo Marsillach,
Manuel Dicenta, Nuria Espert, Vicente Romero o Modesto Higueras. Las charlas que
recibieron los alumnos por parte de estas figuras tuvieron que ser de gran calidad y se
pueden considerar como sus primeras clases formales de teatro. Por otro lado, Fernando de
las Heras Cabezuelo formé parte, junto con otros alumnos de la escuela sindical, de un grupo
de teatro aficionado patrocinado por esa institucidon que llevd en gira autos sacramentales
por las iglesias de toda Espana. Se puede concluir diciendo que son sus primeros intentos

hacia una profesionalizacién como actor.

Otro de los puntos clave para entender la trayectoria de Fernando de las Heras
Cabezuelo en el teatro es el suceso que va a suponer su abandono de los escenarios y que él
mismo achaca al miedo escénico. Al poco tiempo de obtener el carnet de actor participé en
la filmacion de una pelicula amateur de Super-8 en donde interpretaba el papel
protagonista, pero se encontré emocionalmente anestesiado ante la cdmara. Este suceso
tuvo su reflejo también en el teatro. De lo que cabe interpretar que no estaba lo
suficientemente preparado en agquel momento como para asumir la responsabilidad que
conlleva un papel de ese calibre. Por tanto, la situacién de no disponer de una red de apoyo
que ayude a comprender qué es lo que habia sucedido y por qué favorecié que el trauma se

convirtiese en bloqueo. Al poco tiempo abandona los escenarios y la actividad teatral.

No va a ser hasta el afio 1993 cuando retome la interpretacidon con el personaje del
psiquiatra Martin Dysart, en el texto de Equus (1973) de Peter Shaffer. Esta experiencia
positiva con la actuacién a la edad de 43 afos le lleva a realizar un segundo intento en la
profesionalizacion como actor. Al afio siguiente es admitido en un curso dentro del estudio
de actores que dirige Juan Carlos Corazza en Madrid. Este punto se considera fundamental
para comprender su recorrido en el teatro, ya que en el citado estudio coincide con los
reconocidos actores espafioles: Ernesto Alterio, Najwa Nimri, Javier Bardem, Juan Carlos
Bellido o Candela Pefia. Toman especial relevancia las palabras del autor al relatar su

experiencia con ellos: “Yo tenia 45 anos [cuando ellos] tenian aproximadamente 25 anos.
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Asumi que era muy dificil que llegase a conseguir lo que estos grandisimos actores hacian.
Estaba ante verdaderas joyas de arte a través de los ejercicios de interpretacion.” (Fernando
de las Heras Cabezuelo, Anexo A). Esta evidencia va a suponer un punto de inflexion en su
recorrido, pues es en este momento de su vida cuando decide reorientar sus esfuerzos de
vincularse al teatro desde otro lado distinto al de la interpretacion. Dentro de esta fase
exploratoria, se encuentran sus primeros intentos de escritura dramdtica realizados por su
cuenta antes de su etapa de estudiante en la Real Escuela Superior de Arte Dramatico
(RESAD) en Madrid. En consecuencia, Solo diez dias (1996) y El sepultado reloj del rey (1996)
son dos textos bienintencionados pero con carencias propias de alguien que todavia no ha
recibido una formacién especifica. Asi lo expresa Fernando de las Heras Cabezuelo en la
entrevista con respecto a su texto Solo diez dias (1996): “(...) se nota que quien lo escribe es
un autor novel que quiere contar muchas cosas a la vez” (Anexo A). Asi es como asume que

necesita una formacién sdlida y, por esta razén, decide ingresar en la RESAD.
2.1.2. Segunda etapa: Escritura y profesionalizacion

Esta segunda etapa comienza con un primer intento de ingresar en la RESAD a través
del recorrido de direccion de escena, pero no lo consigue a pesar de haber obtenido buenas
notas en el examen de ingreso y de haber preparado en aiios anteriores a otros alumnos que
ya estaban en la institucion. A pesar de esto, otros grandes profesionales que formaban en
aquel momento parte del profesorado de esta escuela y que ya eran reconocidos dentro del
teatro como José Luis Alonso de Santos, Juanjo Granda y Miguel Medina, le estimulan a
realizar el recorrido de dramaturgia. Asi es como Fernando de las Heras Cabezuelo efectua,
sin proponérselo, sus primeros pasos en serio con la escritura dramatica. A pesar de que no
estd dentro de su idea inicial, este ingreso no es un acto tan ingenuo como lo pudieran ser
sus inicios en la Escuela de Arte Dramatico Sindical o su acercamiento al cine, porque en este
momento ya conoce mejor sus limitaciones. Por lo que, tanto la intentona fallida de
aprender el oficio de actor en el Estudio de Juan Carlos Corazza como la intentona de
formarse como director de escena se pueden considerar que entran dentro de una
busqueda de un modo de expresién adecuado para esa pulsidon teatral que no es capaz

todavia de encauzar.

Su formacién dentro de la RESAD comienza en el curso 1996/1997 vy finaliza en el

curso 2000/2001. Durante estos cuatro anos escribe cuatro textos como ejercicios dentro de
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la instituciéon: Cuando el viento no silba o James Dean’s Sweet Dream (1998), Embestidas de
un Miura llamado Miguel (2000), Viaducto sin panorama (2001) y finalmente La azotea de
las malvas (2001). Otro texto escrito en este periodo formativo, pero por su cuenta, es
Hidalgos y Peregrinos (2000). Los textos que cosecharon mejor acogida y tuvieron mas
reconocimiento dentro de la institucion son Cuando el viento no silba o James Dean’s Sweet

Dream (1998) y La azotea de las malvas (2001), ambos estrenados en la RESAD.

Recién terminado su recorrido en la RESAD, Fernando de las Heras Cabezuelo amplia
su formacion con el doctorado en Teoria, Historia y Practica del Teatro Espafiol
Contempordneo en la Universidad Complutense de Madrid. El recorrido académico abarca
los cursos 2001/2002 y 2002/2003, cuando supera todos los créditos excepto la defensa de
la tesis que trata sobre la figura del dramaturgo espafiol de la transicion, Agustin Gémez
Arcos. En la entrevista, el propio Fernando de las Heras Cabezuelo explicaba este hecho de la
siguiente forma: “(...) de la misma manera que yo me sentia preparado para hacerla (...)
entendi que una tesis necesitaba muchisimo mas tiempo y rigor” (Fernando de las Heras
Cabezuelo, Anexo A). Al igual que no dispone del tiempo suficiente para realizar esa rigurosa
labor de investigacion sobre Agustin Goémez Arcos, tampoco dispone de tiempo para
centrarse en la escritura dramatica, por esta razén no se encuentra ningun texto dramdtico
suyo en este periodo de formacién.

No obstante, seria facil caer en la tentacién de pensar que la falta de tiempo fue el
Unico motivo por el que Fernando de las Heras Cabezuelo no escribiese ninguna
dramaturgia. No es asi, ya que no se encuentran referencias a ningln otro texto hasta el afio
2010. ¢Por qué en siete afios no escribe ningun texto dramdatico? Podria deberse a una
limitacion en el trabajo, pero su trabajo por turnos como vigilante de salas en los museos no
le impedia compaginarlo con la escritura. La solucién a esta cuestidon se encuentra en las
respuestas que ofrece el autor en la entrevista: “Si me hacen un encargo para hablar sobre
un tema determinado, rdpidamente escribo en funcion de esos actores que estdn a mi
disposicion. Yo no escribo una funcion y después busco a los intérpretes.” (Fernando de las
Heras Cabezuelo, Anexo A). Por tanto, no se dio esa condiciéon necesaria para provocar su
escritura hasta el afio 2010 cuando comienza a colaborar con la vallecana asociacién cultural
Al Alba. Es a partir de ahi cuando surgen nuevos textos dramaticos al poner su escritura

dramatica al servicio de la realidad social que encuentra. Fernando de las Heras Cabezuelo lo
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explica asi: “El teatro esta ligado al hecho asambleario, mis textos estan en funcién de esa
necesidad” (Anexo A). Durante esta colaboracion con la citada asociacidon escribe cuatro
dramaturgias: Infierno en el espejo (2010), El bazar del olvido (2010), Las Flores del Rincon
(2014) y Venus en la sacristia (2015).

En el afio 2015, recibe el encargo de escribir una dramaturgia para el Estudio de Artes
Escénicas Expresando. El resultado de esta relaciéon profesional es la dramaturgia La
Madrugada Herida (2015) y la puesta en escena llevada a cabo por parte del director de
escena Mariano de Paco Serrano.

A partir del afio 2017, Fernando de las Heras Cabezuelo abandona las actividades con
la asociacién cultural Al Alba y con el Estudio Expresando para entrar a colaborar con el
sindicato espanol Unién General de Trabajadores (UGT). En las instalaciones de la Escuela
Julidn Besteiro, centro formativo de la UGT, Fernando de las Heras Cabezuelo dirige un taller
de teatro en donde vuelve a poner su escritura al servicio de los alumnos y de la institucién.
Su escritura siempre se ha demostrado reivindicativa de libertades y derechos civiles, pero
esta se acentla aun mas en su colaboracidn con el sindicato. De esta manera, Sin carreras en
el canédromo (2017) es un alegato a favor de la defensa de los derechos laborales y Los
fuegos de la Paloma (2017) conmemora el centenario de la huelga general revolucionaria de
1917 acaecida en Espafia. Un afio después, recibe el encargo de José Maria Alvarez Sudrez,
secretario general de la UGT, para escribir un texto que reivindique los derechos del
colectivo LGBTI+. De ese encargo surgira su celebrada dramaturgia La Valija de los Pecados
(2018). La colaboracién con esta organizacién se mantiene todavia en activo a la fecha de
realizacion de este trabajo. Debido a las restricciones y precauciones derivadas de la
pandemia mundial como resultado del virus COVID-19, no escribe mas textos dramaticos
hasta el afio 2021 con En la ciudad del Reino (2021) y Tres sombreros Olvidados (2021).

No se puede terminar esta segunda etapa vital sin incluir dos aspectos que, sumados
a los ya mencionados en este apartado, complementan la panordmica general sobre este
autor. Ambos aluden a las fuentes de su escritura dramdtica y cdmo, con el transcurso de los
afios, el propio autor entiende que ésta se configura. Por consiguiente, serdn unas
estupendas guias para futuras investigaciones.

a) La frustracidn actoral. Se ha explicado a lo largo del recorrido de este apartado la
relacion discontinua y accidentada que ha mantenido Fernando de las Heras Cabezuelo con

la interpretacidn a lo largo de su vida. Por tanto, son especialmente relevantes sus palabras
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cuando expresa que siente que esa pulsién actoral no ha desaparecido y se ha visto reciclada

a través de su escritura configurando su génesis:

Con una determinada edad, era como si yo me mirase en un espejo y empezase a interpretar
distintos personajes. Desde esa pulsién actoral me planteaba, ‘¢Qué pasa si yo soy una
madre, un hijo, una cufiada o un suegro?” Me ponia a improvisar y ese resultado lo
trasladaba por escrito. (...) Curiosamente conseguia una mayor fluidez que en un escenario,
con lo cual, me quitaba la parte de exposicidon ante el publico y me permitia actuar a través
de mis dramaturgias. (Fernando de las Heras Cabezuelo, Anexo A).

b) La suma aditiva de otros profesionales del teatro. Este aspecto surgi6 al final de la
entrevista cuando el autor se refiere a que su dramaturgia se ha visto influenciada por el
estilo que han marcado otros dramaturgos y grandes actores. Por lo que comprender cuales
son estos autores y actores y detectar sus influencias en las dramaturgias de Fernando de las

Heras Cabezuelo ayudara a comprender mejor su produccion dramatica.

(...) estoy de acuerdo con las palabras de José Sanchis Sinisterra cuando recoge el premio
Max, [y] en ejercicio de lucida humildad dice ‘yo soy la suma de cuatro o cinco autores’... y
cita a [Franz] Kafka, a [Samuel] Becket y [Herman] Melville y alguno mas que no recuerdo
ahora... Salvando las distancias entre el maestro Sanchis y un servidor, si él es un compendio
de esos autores, yo no seria nada sin los autores y actores que admiro (...). (Fernando de las
Heras Cabezuelo, Anexo A).

La conclusion a la que se puede llegar en este apartado es que Fernando de las Heras
Cabezuelo comienza como actor sin ningln tipo de conciencia de las posibilidades que
puede llegar a ofrecer el hecho dramatico. Su primera etapa en el teatro no deja de suponer
un modo de evasion de una Espafia dictatorial de fuertes actitudes reaccionarias que se
reproducian en todos los ambitos de la vida de los espafioles. Su primer intento de
profesionalizacion en la Escuela de Arte Dramatico Sindical se interpreta como una manera
de tratar de sumarle el caracter pragmdtico a una actividad de evasion, que ya de por si le
era beneficiosa. Sin embargo, la falta de preparacién y de una red de apoyo le dejaria sin
instrumentos para enfrentarse a la exposiciéon que supone la interpretacién, provocando en
él un trauma que hizo que abandonase los escenarios durante mas de veinte afos. El
segundo intento de profesionalizacién en la actuacién se presenta en un momento de su
vida en el que tiene una mayor estructura econdémica y emocional para enfrentarse a su

antiguo trauma. Y aunque no salié como esperaba, si obtiene un resultado positivo de su
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paso por el Estudio de Juan Carlos Corazza. No solo no abandona la idea de dedicarse a las
artes escénicas, sino que empieza a buscar nuevas posibilidades que el hecho escénico
pueda ofrecerle. Otro punto de inflexion es su ingreso en la RESAD. La institucion consigue
reforzarle mas, pues cuando finaliza su formacion ya dispone de las herramientas dramaticas
necesarias para afrontar la profesionalizacidn en el teatro. Tendran que pasar todavia varios
afios hasta que encuentre el pulso de su escritura mientras colabora con la Asociacidn
cultural Al Alba y posteriormente con el Estudio de Artes Escénicas Expresando. Finalmente,
en una etapa de consolidacion como autor dramatico, amplificara el discurso reivindicativo

de su escritura al sumarse a las lineas maestras del sindicato UGT.
2.2. Produccion dramatica

Se completa el listado ofrecido por el autor con algunas informaciones anadidas

encontradas durante la investigacion:

e Solo diez dias (1996), primer texto que escribe antes de entrar en la RESAD. Puesta en
escena dirigida por Jorge Saura y estrenada en la Sala Pradillo en 1998.

e £l sepultado reloj del rey (1996), también escrito antes de entrar en la RESAD pero
desaparecido por completo debido a un accidente informatico. No hay referencias sobre
representaciones.

e Cuando el viento no silba o James Dean’s Sweet Dream (1998), escrita como ejercicio
de la RESAD; se representé como muestra de los alumnos de dicha escuela con direccién de
Guillermo Amaya y con escenografia de Alejandro Andujar. Este es el primer texto publicado
por el departamento de publicaciones de la RESAD.

e Hidalgos y Peregrinos (2000), texto escrito completamente en verso como un
ejercicio de estilo. Se conservan solo tres cuartas partes debido al citado accidente
informatico.

e Embestidas de un Miura llamado Miguel (2000), pieza corta escrita como ejercicio
para la RESAD. No se tienen referencias a ninguna puesta en escena.

e Viaducto sin panorama (2001), ejercicio de la RESAD representado posteriormente en
su etapa de colaboracion con la asociacién cultural Al Alba en el barrio madrilefio de Vallecas
en fecha desconocida. También consta un montaje para la Escuela Julian Besteiro en 2018.

e La azotea de las malvas (2001), texto escrito como ejercicio final para terminar el
recorrido de dramaturgia. El texto esta disponible en el anuario de la RESAD de la promocion
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2000/2001. Consta de una puesta en escena producida por Asociacion cultural Destellos y
dirigida por el propio Fernando de las Heras Cabezuelo y con escenografia de Alejandro
Andujar en ese mismo afo.

e Infierno en el espejo (2010), texto escrito en su etapa de colaboracion con la
asociacion cultural Al Alba y representada en Vallecas ese mismo afo.

e FEl bazar del olvido (2010), texto escrito en su etapa de colaboracion con la asociacién
cultural Al Alba en la que constan varias lecturas dramatizadas.

e las Flores del Rincon (2014), texto escrito en su etapa de colaboracion con la
asociacién cultural Al Alba. Hay referencias a una puesta en escena dirigida por Mariano de
Paco Serrano.

e Venus en la sacristia (2015), texto escrito en su etapa de colaboraciéon con la
asociacion cultural Al Alba.

e La Madrugada Herida (2015), texto escrito como encargo del Estudio de Artes
Escénicas Expresando, premiado por la ESAD de Extremadura y publicado en Pardbasis IV
(2018). Puesta en escena dirigida por Mariano de Paco Serrano.

e Sin carreras en el canédromo (2017), texto escrito en su etapa de colaboracién con la
Escuela Julidn Besteiro de la UGT.

e Los fuegos de la Paloma (2017), texto escrito para el centenario de la huelga general
de 1917 en su etapa de colaboracion con la Escuela Julian Besteiro de la UGT. No hay
referencias a representaciones.

e La Valija de los Pecados (2018), texto escrito en su etapa de colaboracion con la
Escuela Julidn Besteiro de la UGT. Puesta en escena dirigida por el actor Paco Maldonado en
el afio 2019.

e En la ciudad del Reino (2021), texto escrito en relacién con el centenario de Benito
Pérez Galdds en su etapa de colaboracion con la Escuela Julidn Besteiro de la UGT. No se
encuentran referencias a puestas en escena.

e Tres sombreros olvidados (2021), texto escrito como ejercicio intertextual a partir de
Tres sombreros de copa (1932) de Miguel Mihura en su etapa de colaboracion con la Escuela

Julidn Besteiro de la UGT. Texto no representado.
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3. Analisis del texto La Madrugada Herida (2015)

Una vez realizado el primer acercamiento a la figura de Fernando de las Heras
Cabezuelo, se esta en una mejor posicidon para abordar la tarea de analizar una dramaturgia
de su autoria. Aunque, es preciso recordar que para articular el andlisis de este apartado se
utiliza como manual de cabecera el método propuesto por José Luis Garcia Barrientos en
Como se comenta una obra de teatro (2012). Su método trata de: “(...) proponer un método
de andlisis que valga lo mismo para los textos dramadticos que para los espectdculos
teatrales” (José Luis Garcia Barrientos, 2012, p. 35). Pero, éiqué se considera por texto

dramatico? El mismo autor aporta una interesante definicion:

El texto dramatico se perfila como el documento fundamental para el estudio del drama vy
resulta ser (..) un texto linglistico, de referencia verbal y no verbal, reproductivo y
descriptivo. En este doble cardcter se basa su estructuracion en dos subtextos diferenciados,
el de los didlogos (reproduccién de referencias verbales) y el de las acotaciones (descripcion
de referencias no verbales y paraverbales) (José Luis Garcia Barrientos, 2012, p. 41).

Del mismo modo, hay que ubicar ahora el concepto de espectaculo teatral al que se
refiere. Se atiende esta vez a la definicidn que aporta Patrice Pavis en su Diccionario del
teatro (1998) para comprender que “(...) este término genérico se aplica a la parte visible de
la obra (...) que implican una participacién del publico” (p. 178). Esta parte del trabajo de
investigacion focaliza su estudio en el texto literario-dramatico La Madrugada Herida (2015)
gue se encuentra en la publicacion de Pardbasis IV (2018). Quedarian por tanto fuera de
este estudio los numerosos sentidos que se afiaden durante la representacién teatral en su
complejo sistema de significaciones, aunque no se abandonan del todo las hipotéticas
aportaciones que podrian tener lugar en esta dimension del teatro.

De una manera mas o menos consciente, cuando el autor escribe su texto dramatico
imprime unas determinadas caracteristicas a la ficcion dramdtica que construye. Estas
propiedades quedan imbuidas en la estructura dramatica. Como expone José Luis Alonso de
Santos (1999) en su manual para la escritura dramatica:

Una estructura (...) no son las piezas de un conjunto o algo material de ellas, sino la relacidn

entre las diferentes partes que forman un todo (..) La estructura teatral no es la mera

division de una trama en escenas, cuadros o actos (...) sino la relacién funcional y causal (...)
entre las partes que constituyen la obra (pp. 100-101).
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En consecuencia, la busqueda de esta estructura sélo tiene sentido cuando se
pretende descubrir las vinculaciones existentes entre el fondo y la forma del drama. Asi
pues, se denomina estructura interna al estudio del fondo y estructura externa a la
indagacién sobre la forma que le da contenido. En consecuencia, el analisis y comentario de
La Madrugada Herida (2015) se vertebra bajo esta dualidad, aunque hay que tener en

cuenta que a veces sus limites seran inciertos.
3.1. Estructura externa

3.1.1. Division del texto

Este apartado se centra en la division que se puede encontrar en La Madrugada
Herida (2015) desde el punto de vista del ordenamiento formal presente en la dramaturgia.
De esta manera, Fernando de las Heras Cabezuelo divide la trama en cinco cuadros. Segun
José Luis Garcia Barrientos (2012): “(...) por cuadro entendemos cada unidad espacio-
temporal en el desarrollo del drama, cada secuencia, pues, delimitada por un cambio de
lugar o por una ruptura de la continuidad temporal” (p. 92). Esta figura para la segmentacién
externa facilita a priori al dramaturgo el crear una narracion en la que se rompe el desarrollo
cronoldgico y causal de los acontecimientos. Este hecho se ha evidenciado con frecuencia
dentro de las escrituras modernas y contemporaneas para terminar de ampliarse
semanticamente en el teatro posdramdtico. Sin embargo, Fernando de las Heras Cabezuelo
hace un uso particular en La Madrugada Herida (2015) del concepto de cuadro. Una
herramienta interesante para comprender las significaciones de esta figura en la
segmentacion es el Diccionario del teatro (1998) de Patrice Pavis, que dispone de tres
acepciones con la palabra cuadro. Las dos primeras ayudan a comprender, por

contradiccién, el uso que hace el autor del término:

I. Acto/cuadro. Esta definicion establece el cuadro como una unidad tematica
separada que no se integra en el plano de la accién ni en la entrada o salida de personajes.
Por tanto, su uso estd subordinado a crear un cuadro viviente (p. 104).

Asi, la primera definicion de cuadro difiere con la utilizada por Fernando de las Heras
Cabezuelo porque cada cuadro utilizado en La Madrugada Herida (2015) no es una tematica
completamente separada del resto. Ademas, la fragmentacidn propuesta si esta relacionada

con la accién y la entrada o salida de personajes. De hecho, cada cuadro siempre acaba, al
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menos, con un personaje mas que con los que empezd. Adicionalmente, las incégnitas que
producen las explicaciones que dan estos nuevos personajes se acumulan y proyectan hacia
los siguientes cuadros. Por ejemplo, en el cuadro Il, la llegada del personaje de Alfredo
Jiménez suscita rapidamente el interés de las dos actrices; de esta manera Lola Vigd le
pregunta: “iUy!, si es Alfredo Jiménez, el galan de cine... ¢ Qué hace usted aqui?” (Fernando
de las Heras Cabezuelo, 2015, p. 142); de la misma manera y apenas cuatro didlogos mas
adelante Margarita Casado le pregunta: “éViene usted a hacer el papel de Torvaldo,
(...)?”(Fernando de las Heras Cabezuelo, 2015, p. 142). Las preguntas sobre el reparto y el
motivo de la convocatoria se suceden durante todo el cuadro, preguntas que no obtienen
respuestas satisfactorias para aquellos que las formulan y que solo generan mas dudas.
Siguiendo con el ejemplo, en la parte final del cuadro Il aparece otro nuevo personaje,
Ernesto Diosdado, esto provoca que el tercer cuadro arranque con un nuevo interrogatorio.

Il. Aparicion de la division en cuadros. En el siglo XVIII se exporta al teatro una
concepcidn del término cuadro desde una visidn pictérica. De esta manera, los personajes
quedarian dispuestos en escena como si se tratase de un cuadro. Este cuadro viviente
guedaria soportado por una concepcién dramdtica que otorga a cada cuadro una unidad
auténoma en torno a un tema (p. 104). No es el caso de La Madrugada Herida (2015).

Por el contrario, la tercera acepcidon que recoge Patrice Pavis en su diccionario si es
una buena aproximacién al uso del cuadro que se hace en este texto dramatico.

lll. Dramaturgia del cuadro. En este caso la aparicién del teatro épico aporta una nueva
significacion al uso del cuadro. Patrice Pavis (1998) expresa que: “(...) para Brecht, (...), el
cuadro es un fragmento épico, pero incompleto sin la perspectiva critica y reestructuradora
[sic] del espectador: cada cuadro forma un todo, no se proyecta en el siguiente; acaba de
manera brutalmente en cuanto amenaza a cristalizarse...” (p. 105).

Todo lo establecido por esta cita seria aplicable para el caso de La Madrugada Herida
(2015) excepto los dos elementos siguientes: cuando se hace referencia a fragmento épicoy
cuando se hace referencia a que lo sucedido en el cuadro no se proyecta en el cuadro
siguiente. Esto ultimo ya se ha tratado en la acepcién primera, por lo que se centra el analisis
en el primer elemento de ellos. El fragmento épico alude directamente a la poética creadora
de Brecht, que utilizaba la fragmentacidn de la fabula con escenas autocompletas en busca
de dos cosas: provoca una ruptura de la causalidad que traba la recepcion mimética del

espectador y, ademas, crea alteraciones de ritmo en el desarrollo de la fabula. No se
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encuentran en La Madrugada Herida (2015) estas dos implicaciones brechtianas sobre la
fragmentacion del discurso, pues, aunque existe una fragmentacién de la fabula, ésta
responde a la naturaleza de sintesis del hecho dramatico que necesita seleccionar las
acciones y sucesos mas importantes para trasmitir la fabula. Aunque no es una estrategia
ajena a este autor, pues si la utiliza en su dramaturgia Sin carreras en el canédromo (2017).
Atendiendo ya a las semejanzas que presenta la tercera acepcién de Patrice Pavis, los
cuadros en este texto son fragmentos incompletos que impiden que el lector/espectador
pueda desarrollar una idea critica de lo que estd sucediendo. De esta manera, las dudas que
se generan en un cuadro se acumulan con las dudas que genera el siguiente, provocando un
efecto acumulativo. Especialmente certera es la mencidn de la cita de Patrice Pavis sobre la
manera abrupta de terminar que tienen los cuadros, no dando opcién a que lleguen a

cristalizarse. Asi, los cuatro primeros cuadros acaban siempre de manera apresurada.

Por todo ello, la concepcion utilizada por Fernando de las Heras Cabezuelo para
dividir externamente la trama adopta propiedades propias de la division de textos
dramaticos mediante actos, se relaciona asi con el desarrollo de la accién y con la entrada o
salida de personajes. De esta manera, los cuadros no son unidades auténomas de la accién
sin relacion entre ellos, ni tampoco son unidades tematicas independientes. Ademas, el
concepto de cuadro utilizado en La Madrugada Herida (2015) queda completado por

algunas caracteristicas que Bertolt Brecht aportaba en su dramaturgia.
3.1.2. Paratextos

Para entender el concepto de paratexto, resulta util aproximarse a las diferencias
existentes durante la transmisién del hecho teatral cuando se considera como un acto
comunicativo. Hay muchas diferencias y matices dentro de este campo de estudio; por ello
se simplifica Unicamente a dos planos comunicativos bdsicos que se pueden relacionar
directamente con las dos naturalezas que encontramos en el teatro: el teatro como
espectaculo y el teatro como literatura. Mientras que la dimensidn espectacular del drama
tiene a su alcance numerosos lenguajes expresivos que conforman la partitura de signos de
la puesta en escena, el teatro, en su dimension literaria, solo dispone de la palabra para
transmitir el universo y las sensaciones que el autor ha fabulado. No obstante, no se puede
obviar que un texto dramdtico nace siempre con la pretensidn de encontrar un escenario

para convertirse en enunciado vivo y, por tanto, el texto dramatico contempla ya desde su
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génesis esa dimensidn. Esto queda reflejado en ciertos elementos que lo componen. De esta
manera, Patrice Pavis (1998) entiende como paratexto: “Este texto impreso (..) que
envuelve el texto dialogado de una obra teatral” (p. 327). Por ello, paratexto es todo aquel
texto que se encuentra dentro de la literatura dramatica y que no esta pensado para ser
verbalizado como signo sonoro en el proceso de comunicacién escénica. Como elementos
portadores de sentido que son, es necesario no dejarlos pasar por alto en el andlisis de una
obra y, aunque si bien los espectadores del hecho teatral los perciben durante la
representacién por otros medios, el lector podrd leerlos sabiendo que forman parte del
discurso que el autor quiere hacerles llegar. De esta manera, en los siguientes apartados se

analizan los siguientes paratextos: el titulo, el dramatis personae y las acotaciones.
3.1.2.1. Titulo

El texto no contiene ningun subtitulo, asi pues, no hay matices o subtextos que
aporten informacion extra en cada una de las partes. Por ello, se analiza directamente el
titulo que asigna el autor a su dramaturgia. Como se irda descubriendo, este elemento,
esencial en cualquier texto literario, es revelador del discurso que quiere lanzar Fernando de
las Heras Cabezuelo. Para poder comprender el subtexto que se esconde tras el titulo, “La
Madrugada Herida”, hay que dirigirse necesariamente al final de |la obra. En concreto a las
ultimas lineas del texto en donde se encuentra la acotacién sonora con el himno de la
Falange Espafiola, cantado por los miembros de la agrupaciéon desde el vestibulo, y con la

réplica posterior realizada por el personaje de Pedro Crespo desde el escenario.

(Se da la vuelta, se oye desde el vestibulo a compafieros suyos que cantan el himno de la
Falange.)

(...)

Volvera a reir la primavera

gue por cielo, tierra y mar se espera.

iArriba escuadras a vencer,

que en Espafna empieza a amanecer!

PEDRO CRESPO. ¢Sabe Maroto?, no me suelen gustar los himnos, a pesar de que la letra de
este, reconozco que estd muy bien escrita, (murmura esos versos con dolor)” Arriba
escuadras a vencer, que en Espafia empieza amanecer”... Me temo, que ese amanecer del
gué se habla es en definitiva el de una triste madrugada, una madrugada terriblemente
herida, y ojald, que esa herida, no se convierta en una llaga tan profunda, tan perpetua
como sangrante... Y que la tengamos que sufrir desde ahora y para siempre... (Fernando de
las Heras Cabezuelo, 2015, pp. 191-192).
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El himno de la Falange Espafiola es utilizado aqui por los miembros de la formacién
como una arenga justificadora de sus actos violentos. En aquellos dificiles momentos que
vivié Madrid, estos personajes que cantan el himno de la Falange Espafiola y portan camisas
azules en una zona todavia republicana, muy probablemente sean miembros de la Quinta
Columna. En diciembre de 1936, fueron muchos los que pensaron que Madrid no resistiria el
embate de las fuerzas nacionales y mucho menos pensaron que el conflicto se alargaria
varios afos. Este tipo de personajes soliviantados impusieron una nueva lucha a garrotazos
para rejuvenecer, segln su criterio, Espafa. Sin embargo, el alcalde de Zalamea, arquetipo
dramatico calderoniano que porta las cualidades de la honradez y justicia frente al abuso, se
apropia del escenario enfrentandose a esos gloriosos motivos para desdibujar ese ideal
romantico con el que envuelven esa lucha homicida. La contestacion de Pedro Crespo
menciona directamente la palabra “amanecer” del verso final del himno. Esta palabra, que
en la proclama falangista porta connotaciones de rejuvenecimiento y sanacién para la patria
espanola, va a quedar completamente a la inversa tilddndola de madrugada herida. Asi pues,
las palabras del alcalde de Zalamea vaticinan un futuro terrible para los restos de la naciente
Espafia que no podra recuperarse nunca de tan terrible estocada. Este texto se escribe en el
afio 2015, ochenta afios después del tiempo dramdtico en el que se desarrolla la accién. El
autor lanza este discurso después de ser testigo del resurgimiento de corrientes
reaccionarias y revisionistas de la memoria histérica. Por tanto, en ese momento de climax
del texto, el autor y el personaje confluyen en simbiosis para lanzar una advertencia al
presente en forma de eco desde el pasado. Por lo que se esta ante un texto que porta una
resolucion del conflicto que se puede catalogar como de final de ruptura, que en palabras de
José Luis Alonso de Santos (1998) se refiere a cuando: “(...) el pacto final, seglin su creador,
no es posible. Las fuerzas enfrentadas lo seguirdn estando después del final y el autor se

sitda (...) en una de las dos posiciones irreconciliables en ese momento histérico” (p. 474).

Tampoco se debe obviar que este acto de enfrentamiento del personaje de Pedro
Crespo se lleva a cabo desde un escenario y, por esta razén, se suma otra significacién mas a
la ya descrita: el teatro como resistencia. Este componente del texto de Fernando de las
Heras Cabezuelo recuerda al texto jAy, Carmela! (1986) de José Sanchis Sinisterra cuando
precisamente el personaje de Carmela provoca al publico cantando a favor de la Il Republica

desde el escenario. El final de ambos autores no deja de transmitir una sensacién amarga
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sobre el final abrupto que tuvo la Il Republica, en notorio contraste con la alegria y jubilo

que supuso su proclamacién para una parte de la sociedad.

De las investigaciones que se han llevado a cabo para la realizacién de este trabajo,
se ha encontrado un dato que es de especial relevancia para este apartado. En la ficha
técnica de la puesta en escena dirigida por Mariano de Paco Serrano en el afo 2017, se
puede apreciar que Fernando de las Heras Cabezuelo interpreté sobre los escenarios el
personaje dramatico de Pedro Crespo. Del resultado de la entrevista (Anexo A) ya es
conocido que su escritura adquiere el maximo sentido cuando es interpretada por los
actores y actrices que él mismo tiene pensados para sus personajes. Por ello, no deja de ser
un eslabdn mas en la significacidn de este texto que él tuviera en cuenta que interpretaria el
personaje de Pedro Crespo para lanzar esas palabras finales fisicamente desde el escenario.
Como si el mensaje que envia a la sociedad a través de La Madrugada Herida (2015) fuese

tan importante que no quisiese delegar en otro actor.

De todo lo expuesto anteriormente se puede concluir que el titulo es, con tan solo
tres palabras, una sintesis perfecta de todo el discurso dramatico que subyace y se desarrolla
en el texto literario. Ademas, a diferencia de otros titulos, tiene la capacidad de no adelantar

ningun significado al lector/espectador hasta que no se completa la recepcion de la obra.
3.1.2.2. Dramatis personae

El concepto de dramatis personae se refiere a la lista de personajes dramdticos o
reparto, que segun la concepcidn clasica literaria se incluye previa al desarrollo del texto.
Como indica Patrice Pavis (1998): “Se trataba de renombrar y de caracterizar en pocas
palabras a los personajes del drama (...) y de orientar el juicio del espectador” (p. 147). En el
texto La Madrugada Herida (2015) se da la particularidad de que su autor prescinde por
completo de este elemento propio de la tradicidn literaria y, en consecuencia, prescinde de
cualquier tipo de anticipacion al lector/espectador. De esta manera, la ausencia de este
elemento evidencia que, a pesar de que la dramaturgia se adscribe mayoritariamente a una

estructura dramatica clasica, se aleja de ella en algunos aspectos.

Aunque el autor no haya incluido este componente, se puede hacer una

reconstruccién de un posible dramatis personae para La Madrugada Herida (2015). Si bien
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antes de componerlo es importante definir a qué se refiere este estudio cuando se habla de

personaje dramatico. Utilizando las palabras de José Luis Garcia Barrientos (2012):

(...) la distincién entre una persona escénica, el actor real, una persona diegética, el
personaje ficticio o “papel”, y lo que definimos con propiedad como personaje dramatico:
la encarnacién del personaje ficticio en la persona escénica, esto es, un actor
representando un papel. (...) El dramatico es un personaje de ficcién representado por un
actor, la suma de un actor y un papel (p. 185)

Por tanto, sin otorgar mas detalles sobre los personajes dramaticos que sus propios
nombres y con la intencidn deliberada de evitar el uso de palabras afiadidas que los definan,
que en todo caso corresponderia a la tarea de su autor, se obtendria la siguiente lista de

personajes que conforman el reparto por orden de aparicion:

Margarita Casado
Lola Vigd

Alfredo Jiménez
Ernesto Diosdado
Maroto 1

Pedro Crespo

Maroto 2

De esta manera, quedan fuera de esta lista otros personajes que aparecen en el
texto pero que no reunen las caracteristicas suficientes como para considerarlos personajes
dramadticos. Todos ellos, sean dramadticos o no, se estudian con mayor profundidad en el

apdo. Grados de representacion, p. 64.

El dramatis personae es un elemento que suele ser frecuente en una concepcién
literaria tradicional. A pesar de que la dramaturgia tiende de manera evidente hacia una
estructura dramatica clasica, Fernando de las Heras Cabezuelo prescinde de su inclusién.
Este hecho se vincula a la estrategia de evitar al lector/espectador todo tipo de pistas que
puedan adelantar los nombres, o su habitual informacién asociada. Ya que el texto
dramatico utiliza una estrategia de expectacién al poseer el publico el mismo nivel de

informacién que el personaje dramatico (Apdo. La tension dramatica, p. 59).

3.1.2.3. Acotaciones
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Un primer acercamiento al significado de acotacién seria considerarla como todo el
material textual que acompafia a los didlogos y que no estd pensado para ser expresado
como signo verbal durante la representacidn. Pero, si las acotaciones no estan pensadas
para ser trasmitidas durante el espectaculo, qué podria buscar un dramaturgo al incluirlas en
su texto. Lo cierto es que cada tradicion teatral las ha considerado para un determinado uso
a lo largo de la historia, y los autores, sin dejar de estar influenciados por estas tradiciones
preceptivas, las han utilizado segln se adecuaban a su poética creadora. Como resultado, no
es dificil encontrar autores que prescinden de su uso por completo, mientras otros hacen
que proliferen en sus textos. El manual tedrico de José Luis Alonso de Santos (1998) ayuda a
comprender el porqué de esta diferencia tan amplia de criterios: “(...) [las] acotaciones son,
por tanto, las explicaciones que da un autor en un momento determinado de su obra sobre
diferentes temas: espacio, movimiento, intenciones, clima, estilo, etc. A veces son escuetas e
informativas, y otras poéticas y personales” (p. 320). Un poco mas adelante, el mismo autor
advierte de la importancia que tienen las acotaciones para la interpretacion adecuada del
texto, por esta razén en ningln caso podran pasarse por alto en un analisis riguroso del
texto dramdtico: “(..) las acotaciones son siempre sumamente importantes para
‘comprender’ una obra dramatica. Los escritores las usamos para el posible lector, pero
basicamente pensando en el director y los actores que van a representar la obra” (p. 321).
Por consiguiente, se puede considerar que un autor que incluye muchas acotaciones en sus
textos otorga a su texto dramatico una interpretacion mas cerrada que la que podria ofrecer
otro autor que prescinda de ellas. En definitiva, los autores pueden ver necesario matizar sus
textos para evitar equivocos en su interpretacion y, en todo caso, esas indicaciones seran

mas 0 menos tenidas en cuenta por el director de escena de un proyecto escénico.

Se utiliza la sistematizacidon propuesta por José Luis Garcia Barrientos (2012) para
analizar las acotaciones, dividiéndolas en cuatro categorias principales: acotaciones

personales, acotaciones espaciales, acotaciones temporales y acotaciones sonoras (p. 61).
3.1.2.3.1. Acotaciones personales

El término de acotaciones personales se utiliza para abarcar toda la informacion
gue aporta el dramaturgo sobre los personajes. Asi, si el autor del texto ha considerado
necesario introducir estas matizaciones, es porque ayudan a comprender al personaje. Por

esta razén, se puede obtener informacidn sobre su apariencia externa, el modo en que se
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mueve y expresa, pero también sobre su mundo interior, lo que piensa y siente. Como se
puede observar en la clasificacion para las acotaciones personales que hace José Luis Garcia
Barrientos (2012), se ordenan esos datos personales en la siguiente subdivisién (p. 61):

a) Nominativas. Con ellas se nombran a los interlocutores a los que se dirigen
determinadas partes del didlogo o el didlogo completo. No son de las mas frecuentes en el
texto, pero si se encuentran algunos ejemplos: “A su compafiera” (p. 144), “A Hamlet” (p.
144), “A Antigona” (p. 145).

b) Paraverbales. En esta categoria se sefala la forma en la que los personajes verbalizan
sus palabras en un determinado momento del discurso. Se encuentran algunas referencias
en el texto: “Alzando la voz” (p. 134), “Con la voz entrecortada” (p. 142), “Cambiando de
tono” (p. 152), “(...) expresando el texto con dolor (...)” (p. 174), “(...) La voz dura de Maroto
el falangista, (...)” (p. 180).

c) Corporales. Referidas a la esfera externa del personaje. Subdivididas a su vez en:

|. De apariencia. En términos espectaculares corresponderia con la caracterizacién y
el vestuario de los personajes: “Se quitan los abrigos y lucen un estupendo y casi llamativo y
excesivo vestuario de moda” (p. 135), “Hamlet va disfrazado con algunos elementos que
sugieren el barroco espafiol, y Segismundo, (...), porte algin sombrero cordobés o algun otro
motivo andaluz” (p. 154), “Sube al escenario vestido con camisa azul, (...), va armado (...)” (p.
185). Para ser una dramaturgia prolifica en acotaciones no son muchos los datos sobre la
apariencia que se ofrecen a través de ellas. Esto estimula al lector a usar su imaginacién,
ampliando a su vez las posibilidades de interpretacién subjetiva, lo que puede derivar a
veces en equivocos, y a los posibles creadores de una puesta en escena, a apoyar la
investigacion sobre la apariencia de los personajes hacia otros caminos.

Il. De expresion. Esta categoria tiene una correspondencia directa con la gestualidad
de los personajes. No son pocas las referencias encontradas en el texto, por ejemplo: “(...)
articula sus labios (...)” (p. 134), “Nora afirma resignada con la cabeza” (p. 135), “(...) la
sensacion es de que controla todas las cosas, todos los espacios, (...)” (p. 141), “Todavia
absorto (...)” (p.143), “Enajenado, haciendo el saludo anarquista (...)” (p. 161), “Maroto 1 se
baja del escenario (...) con toda la serenidad y dignidad de la que es posible” (p. 182).

d) Psicoldgicas. Si con las acotaciones corporales se atendia a la esfera externa del
personaje, las psicoldgicas abordan su esfera interna. Por eso, este tipo de acotaciones estan

relacionadas de manera directa con un plano semantico mas profundo del texto. Por

! para facilitar la lectura, de ahora en adelante se simplifica la construccion de las citas segin normativa 32
APA cuando estas hacen referencia a La Madrugada Herida (2015). Asi, en vez de incluir autor, fecha y
paginado, solo se incluira la pagina en donde se puede encontrar el texto mencionado.
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ejemplo, en la acotacion referida a la actriz Margarita Casado: “(...) se demuestra a si misma,
casi como un rezo, que lo que oye se lo sabe de memoria;” (p. 134). El personaje realiza esta
accion parafraseando la locucion radiofénica de Margarita Xirgu. En este momento, el
lector/espectador ya puede atisbar que Margarita Casado mantiene una relacion de
admiracién hacia ella. Se ofrece de este modo una pieza del rompecabezas que se ird
completando con otras mas que se encuentran a lo largo de la dramaturgia. Mds adelante,
se ird descubriendo que esa admiracién profesional que tiene Margarita Casado oculta
también un sentimiento de envidia.

e) Operativas. Esta categoria recoge todo lo relacionado con determinadas acciones
que llevan a cabo los personajes y que se desarrollaran ya sea en el espacio de la
imaginacién del lector o por los actores en un espacio escénico. Resulta evidente que en la
mayoria de los didlogos no se matiza qué tipo de acciéon debe acompanar al texto, de ahi la
importancia de las mismas cuando estas se incluyen. Algunos ejemplos: “Mirando su reloj”
(p. 137), “Bebiendo de la taza de café” (p. 143), “Estrechandole la mano” (p. 178), “(...)
ambos se funden en un abrazo” (p. 187). Pero también existe la posibilidad de encontrar
estas acotaciones operativas sin acompafiar ninguin didlogo vy refiriéndose al movimiento de
los personajes por el espacio. Por ejemplo: “(...) camina deprisa, casi corriendo (...)” (p. 134),
“Salen Hamlet y Segismundo” (p. 152), “(...) se encuentran jugando o bailando, (...)"” (p. 159).

En definitiva, las acotaciones personales estudiadas en este apartado se
corresponderian en un proyecto escénico con las indicaciones sobre acciones en la
interpretacidn, desarrollo de conflictos, desarrollo del arco del personaje, gestualidad,
emociones y sentimientos, etc. Por consiguiente, se puede afirmar que la mayoria de estas
acotaciones aportarian una valiosa informacion para la interpretacion actoral de una puesta
en escena. De esta manera, Fernando de las Heras Cabezuelo utiliza ampliamente este

recurso en su texto La Madrugada Herida (2015).
3.1.2.3.2. Acotaciones espaciales

Las acotaciones espaciales ofrecen informacion sobre las coordenadas
espaciotemporales que emanan del universo ficcional. Este espacio diegético aporta una
informacién muy valiosa tanto para el lector, que mediante el uso de su imaginacién lo
utilizara para contextualizar la accion, como para los creadores que colaboran en una

escenificacion para configurar la escenografia, la utileria o la dramaturgia de la luz.
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En el comienzo del primer cuadro abundan las referencias espaciales: “Madrid,
diciembre de 1936 (...) Es de noche, nos encontramos en el escenario del antiguo teatro
Capellanes, aunque ahora (...) se llama Teatro Cémico. El local esta situado en la calle
Capellanes, muy cerca de la Puerta del Sol.”(p. 133). La primera acotacién ya consigue que la
imaginacién del lector viaje a unas coordenadas espaciotemporales muy potentes: Madrid,
zona republicana, guerra civil espafiola, ciudad bajo asedio, resistencia, diciembre de 1936,
Navidades, por la noche. La siguiente referencia es mas concreta: antiguo Teatro Capellanes,
Teatro Cémico, calle Capellanes, Puerta del Sol. Sin embargo, no hay referencia al tipo de luz

ni de atmdsfera que domina el espacio, mas alla de que la accion se desarrolla de noche.

Una vez terminada la locucién de Margarita Xirgu, se encuentra otra larga
acotacion que ofrece nuevos datos sobre el espacio y sobre la actriz que acaba de entrar,
Margarita Casado: “Desde el patio de butacas vacio, (...) apaga el aparato de radio que
predomina en su sitio visible del escenario. Una bombilla de ensayo ilumina débilmente el
espacio” (p. 134). En este punto ya queda descartada la opcidon de que la acciéon se situe
durante una representacion teatral o cualquier otro tipo de actividad que se produzca en el
teatro. Pero, ahora si se tienen referencias a dos elementos muy importantes: la existencia
de una radio desde un lugar privilegiado del escenario del que se deduce surgia la locucion
gue acaba de finalizar y un tipo de iluminacidon muy definido que determina el espacio. No se
vuelve a hacer ninguna referencia en el texto sobre la atmdsfera que rige la iluminacion del
espacio mediante fuentes artificiales de iluminacién, por lo que esta indicacion en la
acotaciéon es fundamental para una posible dramaturgia de la luz. Por otro lado, en una
puesta en escena seria conveniente descartar la posibilidad de que en aquella época la
configuracion del propio Teatro Comico tuviese alguna abertura que dejase filtrar la luz
natural y, por tanto, el signo noche se podria hacer presente. No parece que asi sucediese de
acuerdo al breve estudio que se ha realizado sobre el espacio en el Anexo B. Aunque, si se
encuentra una referencia a un efecto de luz al final del primer cuadro: “(...) oscuro o telén”
(p. 142). Hay que destacar que es la Unica mencién a un efecto de luz en todo el texto y
coincide con un punto de tensidn dramatica muy alto, después de que haya sucedido una

explosidn. Asi, el efecto de luz subraya la sensacién de incertidumbre generada.

Por otro lado, la siguiente acotacién continta la anterior: “(...) tropieza con algun

mueble, (...), vuelve a tropezar con algun elemento de attrezzo o de utileria... la oimos ahora
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fuera de escena y entre bastidores” (p. 134). Cabe destacar esta acotacién como
representativa del estilo utilizado para las acotaciones espaciales que se encuentran en
adelante en el texto, y lo es porque incide en dos aspectos que se repiten: la alusion a
lugares extraescénicos adyacentes al escenario y la presentacion de utileria u objetos. En
cuanto al primero, Fernando de las Heras Cabezuelo hace que algunos eventos que influyen
en el desarrollo de la acciéon provengan de otras zonas del Teatro Cémico. Se ofrece a
continuacion unos ejemplos: “(...) ha entrado por la puerta de los actores e irrumpe por un
lateral del escenario (...)” (p. 142), “Suena el timbre de una puerta” (p. 146), “(...) suena el
teléfono que se oye desde contaduria” (p. 158), “(...) desde el vestibulo del teatro” (p. 181).
De cara a un proyecto escénico, ademas de indagar sobre la iluminacién, seria interesante
estudiar la configuracion del espacio que tenia el Teatro Cémico. Para el segundo aspecto,
algunas acotaciones presentan o ubican objetos dentro del espacio, por ejemplo: “(...) se
apresura a abrir el bolso de Nora, (...), extrae una carta” (p. 141), “(...) buscan una silla o

sillén cémodo” (p. 142), “Entrega las llaves que deposita sobre algin mueblecito” (p. 151).
3.1.2.3.3. Acotaciones temporales

Las acotaciones temporales son todas aquellas que son generadoras de ritmo y de
tempo. En un espectaculo teatral estos factores necesitan de tres dimensiones para
desarrollarse: espacio, tiempo y accion. Sin embargo, sin perder de vista que la diseccién
completa del hecho teatral entre espectaculo y literatura es imposible, se intentara centrar
este trabajo en el andlisis del segundo. Para la transmision del teatro como literatura, se
propone la siguiente extrapolacion para las anteriores dimensiones: el espacio en donde se
desarrolla la accién es en la imaginacion del lector, en un tiempo, es decir, con el tempo y el
ritmo que propone la dramaturgia a través de todos sus elementos textuales y las acciones
se filtran a través de los didlogos de los personajes dramaticos. En cuanto a su estudio, se

subdividen en las siguientes categorias:

a) Estructuracion de las elipsis temporales. El tiempo dramatico estd ordenado de
manera cronoldgica y se distribuye en elipsis que se suceden cada dos horas. A excepcion del
primero, siempre hay una referencia explicita al comienzo de cada cuadro. Por ejemplo:
“Han pasado dos horas. Son las doce de la noche” (p. 142).

b) Acotaciones personales. Algunas de las categorias de acotaciones personales que se

han estudiado anteriormente también tienen una implicacion en la temporalidad.
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I. Acotaciones corporales, de expresidon. Las referencias al movimiento de los
personajes producen ritmo. Por ejemplo: “(...) su risa es nerviosa, compulsiva (...)” (p. 150),
“Suelta una gran carcajada” (p. 157), “(...) pero ya empiezan a cansarse un poco y reducen su
actividad” (p. 159).

Il. Acotaciones operativas. En este caso es mas importante la matizacion de como
ejecutan la accion que la propia accidn en si misma. De este modo, se estad ante acotaciones
productoras de tempo y de ritmo. Por ejemplo: “(...) camina deprisa, casi corriendo” (p. 134),
“(...) lo observa con detenimiento” (p. 134), “Rdpidamente mira la carta (...), rapidamente la
vuelve a guardar” (p. 141), “(...) se encuentran jugando o bailando” (p. 159).

Ill. Acotaciones psicoldgicas. Estas acotaciones estdn bastante relacionadas con la
pulsacion interna del drama y por ello son principalmente generadoras de tempo. Por
ejemplo, se encuentra varias veces la acotacidon “Transicion” (p. 136, 139, 153, 172, 173).
Esta acotacién, tan poco definitoria, tiene que estudiarse junto al contexto y el tipo de
conflicto en donde aparece para poder entender qué tipo de tempo esta marcando.

c) Acotaciones sonoras. Este tipo de acotaciones aportan un ritmo y un tempo al texto
dramdtico muy concreto y tienen que ver con la naturaleza del sonido al que aluden. En La
Madrugada Herida (2015) se encuentran:

I. Letras de canciones. Se refieren aqui a las transcripciones de las letras de canciones
incluidas como acotaciones. Se anuncian en el texto de la siguiente manera: “Se oyen los
canticos de simpatizantes republicanos” (p. 145 y p. 160), “Se oyen de nuevo villancicos” (p.
164 y p. 168). Estas letras portan de por si una estructura ritmica en su composicion.

Il. Efectos de sonido. Cada efecto de sonido contiene un ritmo y un tempo
caracteristico, y que ademas esta ligado a la época en que se desarrolla el tiempo dramatico.
Es decir, no es lo mismo el sonido de un teléfono en los afios treinta que el sonido de un
teléfono hoy en dia. Por ejemplo: “(...) suena el teléfono que se oye desde Contaduria” (p.
158). Ademas, la manera en que se suceden estas acotaciones sonoras al intercalarse con los
didlogos de los personajes son también productoras de ritmo. De esa manera, la
aproximacion de las mismas genera un ritmo rdpido y una sensacion de peligro, mientras
gue su espaciamiento aportaria lo contrario. Dos ejemplos de un ritmo rapido: al final del
cuadro I: “Se oye, aunque a lo lejos, un estallido” (p. 140); después: “Se oye bruscamente el
cierre de la puerta (...)” (p. 141) “Se oye una rafaga de disparos cerca” (p. 142). El segundo

ejemplo: “Suena el timbre de una puerta” (p. 146), “Sigue insistiendo el timbre” (p. 146).
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3.1.2.3.4. Acotaciones sonoras

En este ultimo apartado se analizan las acotaciones sonoras que se encuentran en
el texto literario dramdtico desde un punto de vista narrativo. Para ello, queda dentro del
alcance de estas acotaciones todo tipo de referencia en el texto que se haga sobre musica,
ruido, cancién o efecto sonoro, ya sea mediante referencias genéricas o concretizadas.

Aunque el lenguaje sonoro no es una dimensién propia de la escritura, La
Madrugada Herida (2015) si consigue provocar en el lector sensaciones de una manera
contundente a través de las acotaciones sonoras. Esto se debe a que el sonido tiene una
sensorialidad muy potente, ademds de tener una memoria propia. Con esto ultimo se quiere
decir que porta consigo significaciones que hay que tener siempre en cuenta, tanto para la
creacién como para el analisis. También es claro que La Madrugada Herida (2015) consigue
multiplicar su nivel de significacion con ciertas referencias sonoras.

Antes de comenzar el andlisis es conveniente recordar la relacién especial
existente entre el sonido y los espacios. El arquitecto Peter Zumthor aporta una indicacion
sencilla pero certera en su libro Atmdsferas (2006), en donde afirma: “(...) Todo espacio
funciona como un gran instrumento; mezcla los sonidos, los amplifica, los trasmite a todas
partes. Tiene que ver con la forma y con la superficie de los materiales (...)” (p. 29). En el
texto de Fernando de las Heras Cabezuelo, el espacio en cuestidn se trata del Teatro Cémico.
El autor fusiona la sensacién de inseguridad que genera un espacio grande y vacio, ademas
mal iluminado, con la sensacién de persecucion y miedo imperante en Madrid durante la
guerra civil espafiola. El espacio es un lugar extrano y demasiado amplio para ser controlado
por los personajes, lo que amplifica la sensacion de confusion y amenaza permanente en un
espacio que ellos desconocen. Por ultimo, esta relacion descrita tiene una correspondencia
directa con las acotaciones sonoras que se encuentran en el texto y que se subdividen para
su andlisis en las siguientes categorias:

a) Efectos de sonido. Los efectos de sonido identificados son en su mayoria de caracter
inmediato y siempre provienen de un lugar extraescénico. Se convierten en verdaderas
amenazas para los personajes reforzando la idea de que estan en un refugio precario que les
protege de la violencia, una barbarie que por momentos parece querer inundar también el
Teatro Comico. Estos efectos de sonido influyen en la tensién dramatica y su naturaleza

determina el grado de su aumento. Los ejemplos que ilustran este tipo son: “Se oye, aunque
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a lo lejos, un estallido” (p. 140), “Se oye bruscamente el cierre de la puerta principal del
edificio” (p. 141), “Se oye una rafaga de disparos cerca” (p. 142)

b) Letras de canciones. Se incluyen en La Madrugada Herida (2015) fragmentos de
canciones en forma de transcripcion.

o El Puente de los Franceses (1936). En el segundo cuadro se incluye un pequefio
fragmento de esta copla con la acotacion: “Se oyen los canticos de simpatizantes
republicanos, (...)” (p. 145). Para estudiar su contenido completo y su sonoridad se ha
revisado el archivo sonoro del proyecto Devuélveme la voz llevado a cabo por la Universidad
de Alicante. Como se puede comprobar, la copla tiene un efecto notorio en el personaje de

Alfredo Jiménez/Hamlet:

HAMLET. ¢{Queda algo mas de café? Este afio los villancicos mezclados con canciones
revolucionarias me producen mas tristeza todavia. A ver si otro café me reconforta un
poco... (Fernando de las Heras Cabezuelo, 2015, p. 146)

Pero, épor qué reacciona asi? La copla El Puente de los Franceses (1936), cuya
melodia proviene de Los cuatro muleros (1920) versionada por Federico Garcia Lorca en las
grabaciones recogidas en la Coleccion de Canciones Populares Espafiolas (1931), estd
inspirada en los sucesos acontecidos en los primeros dias del mes de noviembre del afo
1936. Un contingente de las tropas nacionales fue derrotado en sus intenciones de avanzar
hacia la plaza de Madrid, resultando las fuerzas republicanas victoriosas. De ese éxito surge
la cancion con el objetivo de elevar la moral de los defensores de la Il Republica. Pero
Alfredo Jiménez/Hamlet acaba de entrar de la calle turbado por ser testigo de primera mano
de un acto violento que esa euforia colectiva puede llegar a desatar.

e Los Cuatro Generales (1936). Aparece un fragmento de esta cancion en el punto
climatico del cuadro cuarto y se introduce con la acotacién sonora: “De pronto se oyen
cantos republicanos, (...)” (p. 160). De igual manera que se hiciera con la anterior, se analiza
utilizando el soporte del archivo de audio del proyecto Devuélveme la voz. En este caso es

Ernesto Diosdado/Segismundo el que va a reaccionar a la cancion:

SEGISMUNDO. Yo quiero estar fuera! (Enajenado, haciendo el saludo anarquista como
si estuviera en plena calle y en plena manifestacion) iNo pasaran! iNo pasaran...!
(Fernando de las Heras Cabezuelo, 2015, p. 161)
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La cancién Los Cuatro Generales (1936) es también una cancién derivada de la copla
popular Los cuatro muleros (1920) y se compone en los primeros momentos del conflicto
militar con el mismo motivo de animar a las tropas republicanas, al igual que E/ Puente de los
Franceses (1936). Su composicion relaciona dos sucesos: el primer intento fallido de golpe de
estado en 1932 contra la Il Republica conocida como La Sanjurjada y la resistencia de la plaza
de Madrid en el afio 1936. La cancidon lanza la consigna de que la resistencia de Madrid es
posible, porque ya se pudo parar un golpe de estado anteriormente. Aunque, Ernesto
Diosdado/Segismundo parece no estar tan convencido de ello, pues proviene de
Extremadura y ha sido testigo de los actos crueles y sin paliativos que han realizado los
generales sublevados contra la poblacidn civil. Es un momento en el cual el personaje
canaliza toda la rabia e impotencia que siente frente a la situacion.

e Huyendo del Rey Herodes (s.f.). Las estrofas completas del villancico aparecen casi
al final del cuadro IV incluidas con la acotacién sonora: “Se oyen de nuevo villancicos, una
vez mds sugerimos estos versos a modo de referencia, pueden ser otros y a eleccién del
director” (p. 164). Gracias al articulo E/ romance de "La Huida a Egipto" en cuatro versiones
gaditanas: sus variantes con otras formas hispdnicas (1988) de Virtudes Atero Burgos se ha
podido hacer una aproximacién al andlisis de su origen: “Como es sabido, fue en Sevilla en
1.825 cuando renace el romancero de la tradicidon oral moderna tras mas de un siglo de vida
latente.” (p. 51). Ademas, Virtudes Atero Burgos detecta que hay varias versiones del
villancico: “El romance estd bastante extendido en la tradicion moderna -Castilla,
Extremadura, Canarias y Andalucia- y su desarrollo (...) se mantiene sin alteraciones basicas
de unas versiones a otras” (p. 56). Por lo que es probable que este hecho condujese a
Fernando de las Heras Cabezuelo a incluir en la acotacion la libertad de escoger los versos
por parte del director. En cuanto al contenido del mismo, los villancicos no dejan de estar
vinculados a una tradicién cristiana que utiliza al Rey Herodes como simbolo de la figura de
poder que inicia una persecucion sanguinaria frente a los inocentes cristianos. Se obtiene
una clara correspondencia si se considera que, en el momento de la Guerra Civil, los
generales sublevados son los que cometen ese abuso de poder frente a una poblacién
espafiola indefensa. En cuanto a su relacion con la accion, no consigue el mismo efecto que
las canciones estudiadas antes, sino el contrario. Es decir, el villancico coincide con un
momento de relajacién de la tensién dramatica que se produce después del mondlogo de

Alfredo Jiménez/Hamlet.
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¢ A las doce de la noche (s.f.). Este villancico popular aparece cerrando el cuadro IV y
se introduce con la acotacidn: “Se oye de nuevo un villancico, sugerimos que puede ser este”
(p. 168). Esta acotacién apuntala las ideas que se han expresado para el anterior villancico:
tanto la idea de que modifica la tensidon dramatica como la hipétesis de que el autor deja
abierta su eleccion debido a las numerosas versiones que se producen en la transmisidon de
este tipo de canciones populares. Atendiendo al significado que aporta en la dramaturgia
este villancico cristiano, no deja de ser una cancidn muy ingenua sobre la anunciacion del
nacimiento del nifio Jesus. El autor utiliza este villancico como preludio de la tragedia, la
anunciaciéon de que finaliza la Espafia republicana para dejar paso al nacimiento de otra
etapa mads tenebrosa y oscura. Es un recurso de contraste e ironia por parte del autor.

e Cara al Sol (1935). Aparecen diez versos de los dieciocho que componen el himno
de la Falange Espafiola al final del cuadro V y se introducen a través de la acotacién sonora:
“(...) se oye desde el vestibulo a compafieros suyos que cantan el himno de la Falange” (p.
191). El himno de la Falange Espafiola fue escrito en un bar de Madrid el 3 de febrero de
1935 por diversas personalidades pertenecientes a la citada asociacion. El principal objetivo
era otorgar a La Falange Espafiola de una sefia de identidad propia y no tener que usar en
sus mitines los himnos y canciones de otras formaciones fascistas de la época, como era el
partido nazi aleman. En la letra del Cara al Sol (1935) subyacen dos ideas en esencia: por un
lado la necesidad de crear un régimen politico nuevo, alternativo a la Il Republica, con
fuertes consignas sobre la patria y la glorificacion del sacrificio de la vida para conseguir ese
objetivo. Ademads, todo esto se articula en una canciéon que es una marcha militar con lo que
la arenga por la lucha fratricida es bastante clara. En este momento de climax, la tragedia de
La Madrugada Herida (2015) ya se ha materializado pues los personajes han sido apresados
y abocados a un destino sin esperanza. Todos menos uno, Pedro Crespo, que se rebela ante
la inevitable situacién luchando para que su voz no quede ahogada entre los fervorosos
canticos. Un himno es siempre un signo muy fuerte y Fernando de las Heras Cabezuelo lo
introduce de manera efectista al final, guedando potenciada la lectura final.

c) Locuciones de radio. Estas locuciones no aparecen en el texto expresamente
marcadas como habitualmente lo hacen las acotaciones, pero si mantienen su misma
funcién dentro del texto. Por ello, se consideran para su andlisis como acotaciones sonoras.

I. Locutor de radio. La radio, situada en el escenario del teatro, es un elemento mas

qgue encaja en el puzle de La Madrugada Herida (2015). Las locuciones de radio tienen

40



Alberto Jiménez Escalante
Presentacion del autor dramdtico Fernando de las Heras Cabezuelo y andlisis de su texto La Madrugada Herida

presencia solamente en el cuadro | y el cuadro lll, cuando todavia la situacién que estan
viviendo los personajes es incierta y las informaciones contradictorias. La primera locucion
(p. 133) estd dirigida mds a los lectores y sirve de introduccidn al discurso de Margarita
Xirgu. Mientras que las dos siguientes (p. 141 y p. 158) estan relacionadas con la accién
dramadtica y, en consecuencia, se convierten en fuente de informacién para los personajes
de los eventos que suceden en el exterior de su improvisado refugio.

Il. Discurso de Margarita Xirgu. El fragmento incluido en el texto (p. 133) es una
transcripcién de una grabacion realizada a la actriz Margarita Xirgu en el afio 1932, que se
puede consultar en YouTube. El discurso de la actriz se apoya en dos ideas principales: el
teatro dentro de la apuesta cultural de la Il Republica y cdmo actualizar los clasicos para que
sigan dialogando con la sociedad del momento. Ambas ideas son también lanzadas por el
autor en su texto y el discurso de Margarita Xirgu las refuerza.

d) Alusiones abiertas al espacio sonoro. Por ultimo, hay que destacar dos acotaciones
que no concretizan qué tipo de sonido debe escucharse, sino que permiten una mayor
libertad a la hora de elegir y, por tanto, son mas abiertas de cara a una puesta en escena.
Estas dos acotaciones son: “Ahora se oye de nuevo un villancico o quizas una musica de
organillo que ejecute un chotis callejero, a elegir por el director de escena” (p. 147) y “Se oye
alguna rafaga de disparos, algunos villancicos, algunos himnos y a ser posible casi todo a la

vez” (p. 159), esta segunda con una clara pretension de generar confusion en el espectador.

En La Madrugada Herida (2015) las acotaciones de tipo personal que mas ayudan
a caracterizar los personajes son las operativas y de expresion, dando sobre todo
informacién del aspecto externo del personaje. Su inclusion en la dramaturgia es mas
acusada en tanto que el lector se acerca al final del cuadro V. En cuanto a las acotaciones
espaciales, estas ubican de manera eficaz la accion dramatica aportando algunos datos
esenciales para configurar una atmodsfera y ambientacion esbozadas por el autor. Sin
embargo, no son exhaustivas en detalles y su funcidn estd subordinada a la accién. Por otro
lado, las acotaciones temporales que son capaces de marcar un ritmo o un tempo
determinado a la accién, son muy diversas y numerosas en la dramaturgia. Ademas, quedan
con frecuencia ligadas a las subidas y bajadas de la tension dramatica. Finalmente, las
acotaciones sonoras se destacan como fundamentales en el texto, pues no solamente estan

ligadas a la accién, como las anteriores, sino que las letras de canciones se proyectan en el
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plano de la significacidn cargandose de un valor afiadido dentro de la dramaturgia. Es decir,
una posible escenificacion del texto deberia justificar muy bien la no inclusién, o la
sustitucidn, de cualquiera de ellas. De esta manera, queda destacada la proliferacion de
acotaciones de todo tipo en La Madrugada Herida (2015), tanto para los lectores

ocasionales como para aquellos que encuentren motivaciones profesionales en su texto.
3.2. Estructura interna

3.2.1. Segmentacion del texto

La segmentacién del texto estudiada en este apartado es la continuacién logica del
apartado division del texto. En la corriente semidtico-estructuralista se encuentran varios
planteamientos para abordar la segmentacién del texto dramatico. En Semiologia de la obra

dramdtica (1987) de Maria del Carmen Bobes Naves:

Se han propuesto segmentaciones del texto literario con criterios formales, funcionales,
actanciales, es decir, narratoldgicos, (...); se han aplicado también criterios linglisticos
basados en las formas de didlogo, (...) se ha sugerido la conveniencia de atenerse al texto y
tener en cuenta los actos y escenas sefialados en él como unidades de sentido y de tensidn, y
prescindir de la representacion, (...), y también se ha intentado lo contrario.

En cualquiera de las propuestas el objetivo permanece idéntico: se busca siempre identificar
unidades semidticas (forma y sentido) validas, que tengan en cuenta todos, o los
fundamentales, signos del proceso dramatico (p. 296).

A pesar de los esfuerzos planteados por esta tradicion a la hora de comprender el
artefacto teatral, este modelo no ha conseguido encontrar un método del todo satisfactorio
para abordar el nivel del desarrollo de la accion en los textos dramaticos. Tampoco parece
muy adecuado para La Madrugada Herida (2015) tomar como referencia la propuesta de
Anne Ubersfeld en Semidtica teatral (1989) con una segmentacién en grandes secuencias,
secuencias medias y microsecuencias (pp. 162-173).

Como se argumentard mas adelante (Apdo. Fuerzas internas, p. 46), el género
dramatico de La Madrugada Herida (2015) presenta una gran afinidad con los preceptos de
la tragedia griega clasica. Segun la forma de construccidn clasica griega, se atribuye a la
accion el lugar principal de la dramaturgia, como explica José Luis Garcia Barrientos (2012):
“(...) la ‘composicion de los hechos’ (mythos) es el elemento central (...) al que se deben

subordinar todos los demas, en particular los personajes, cuyo caracter debe estar al servicio
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de la accién y no al revés” (p. 94). Por tanto, se comprende que para La Madrugada Herida

(2015) la segmentacion mas eficaz debe ir ligada también al desarrollo de la accién.

Para facilitar el andlisis, se presenta en la Tabla 1 un sencillo esquema con algunos

elementos externos e internos de la dramaturgia:

Tabla 1. Relacion entre elementos de la estructura externa y de la estrucura interna

Estructura externa Estructura interna
Cuadro | Pdginas Espalu.o Tiempo dramtico Entrada de,p(.-:‘rsonajes
dramatico dramaticos
Madrid. Teatro | Diciembre 1936. A . .,
133-142 Cémico las 10:00. Margarita Casado, Lola Vigd
I 142-148 idem idem. Alas12:00, | ‘\fredoJimenez, Emesto
Diosdado
1 148-159 idem idem. A las 02:00. -
v 159-169 idem idem. A las 04:00. Maroto 1
Y 169-192 idem idem. A las 06:00. Pedro Crespo, Maroto 2

Fuente: Elaboracién propia, 2021.
3.2.1.1. La unidad aristotélica

Segun los preceptos del teatro clasico griego, establecidos por Aristoteles en la
Poética, la construccion dramdtica debe regirse por tres unidades teatrales: unidad de
tiempo, unidad de espacio y unidad de accién. Como se puede observar en la Tabla 1, en La
Madrugada Herida (2015) se tiene unidad de tiempo, pues los acontecimientos de la ficcidon
suceden en menos de una jornada y unidad de espacio, ya que toda la accién se desarrolla
en el Teatro COmico. Sin embargo, no existe la unidad de accidn, pues, aunque existe un
conflicto principal en torno a la operacién de proteccion y exilio, hay una gran presencia de
subtramas en los primeros cuadros de la dramaturgia. Pero, aunque no existe una unidad
aristotélica completa segun los preceptos griegos, si que existe en La Madrugada Herida

(2015) una construccion que pretende aproximarse a ella.

3.2.1.2. Laestructura de la accién
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En relacién al nimero de partes del texto, los preceptos de la tragedia clasica se han

organizado en torno a una estructura definida en tres partes fundamentales, segln José Luis

Garcia Barrientos (2012): “(...) la estructura de la accion dramatica o simplemente del drama

en tres partes: protasis (...), epitasis (..) y catdstrofe (...); triparticion equivalente a la

expresada por los términos planteamiento, nudo y desenlace” (p. 89). Con independencia

del nimero de cuadros, La Madrugada Herida (2015) contiene esta estructura:

a) Planteamiento: La primera parte del drama comienza y termina en el cuadro I. Se

podria formular de manera resumida de la siguiente manera:
l. Convocatoria en el Teatro Cémico para establecer un reparto.
Il. Primeras amenazas externas al teatro que significan al espacio como un refugio.

Il. Don Ramodn Higueras Guisado retrasa su llegada debido a una agresion.

b) Nudo: La segunda parte del drama arranca con el cuadro Il y continda hasta la

aparicion del personaje de Maroto 1, en la mitad del cuadro IV:
l. Demasiadas primeras figuras para un solo reparto.
Il. Incongruencia en las obras a representar por parte de los comicos.

Il. Se dilata varias horas la deseada llegada de Don Ramén Higueras Guisado.

V. Los personajes convocados descubren que probablemente han sido engafiados con la

convocatoria. Paulatino aumento de la indignacién colectiva.

V. Surgen las primeras ideas de abandonar el Teatro Cémico antes de la llegada de Don

Ramon Higueras Guisado.

VI. Aparece el personaje de Maroto 1, el regidor: comienza el desenlace.

c) Desenlace: La tercera parte se inicia a la mitad del cuadro IV con la irrupcién del

personaje de Maroto 1y termina con el final del texto:

l. Maroto 1 aclara las primeras dudas sobre el sentido de |la convocatoria.

Il. Se descubre que Margarita Casado ha revelado la convocatoria a varias

organizaciones clandestinas que actian en contra de la Il Republica.

Il. Aparece el Ultimo personaje convocado, Pedro Crespo.

V. Se presenta el esperado personaje de Don Ramdn Higueras Guisado pero viene

arrestado por un grupo armado: la operacion de proteccién ha fracasado.
V. Irrumpe en escena el personaje de Maroto 2 y se precipita el final.

VI. Todos los personajes son capturados, excepto Pedro Crespo.
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Este viaje realizado a través de las tres partes fundamentales de la narracion revela
una caracteristica presente en La Madrugada Herida (2015): |la causalidad. Las acciones de
los personajes no son arbitrarias, sino que cada suceso o accion que modifica las
circunstancias dadas tiene una consecuencia directa en la toma de decisiones de los
personajes, lo que a su vez propicia una cadena de accion-reaccidon condicionada por sus
propios deseos. El lenguaje utilizado para definir la causalidad rapidamente recuerda a los

sistemas de interpretacion que se han basado en este principio.
3.2.1.3. Latrama

El significado de trama que se utiliza en este estudio es el aportado por Angelo
Marchese y Joaquin Forradellas en su Diccionario de retdrica, critica y terminologia literaria
(1986): “(...) es el relato tal como el escritor nos lo presenta (..) La trama deforma
artisticamente el mero reflejo del orden natural de los hechos, mezclando (...) tanto las
secuencias de la historia (...) como las instancias del narrador” (pp. 410-411). En la Tabla 1, el
orden para los tiempos dramaticos en que se presenta la estructura externa se corresponde
con una sucesién cronolégica de la accién. Por lo que, aunque cada cambio de cuadro
supone una elipsis de dos horas, no hay una manipulacién en el orden légico temporal de los
acontecimientos en la trama y tampoco implica un cambio del espacio en el que se
desarrolla la accion. Ademas, tampoco se identifican en el texto extrafiamientos o unidades
de accién mds pequeias dentro de los cuadros que modifiquen la ubicaciéon espaciotemporal
de la accién. Tampoco se detecta en el texto el plano subjetivo ficcional (suefio, recuerdo o

imaginacién del personaje) que modifique esta estructura.

Para finalizar este apartado sobre la segmentacion del texto, se puede concluir que
la estructura dramdtica que posee La Madrugada Herida (2015) se asemeja a los preceptos
establecidos por Aristoteles. Por consiguiente, el casi cumplimiento de las tres unidades
teatrales (accidén, tiempo y espacio), la division del drama en tres partes (planteamiento,
nudo y desenlace), la caracteristica del orden causal de la acciéon y una ordenacién
cronolégica le otorgan a la dramaturgia una forma cerrada. Asi, parece pertinente terminar

este apartado con la siguiente cita:

La forma cerrada (...) tiene su origen en la doctrina aristotélica, particularmente en las
exigencias de unidad e integridad de la accidn (...). Las famosas tres unidades, de accidn,
lugar y tiempo, representan el ideal de esa tension centripeta o tendencia a la
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concentracidén: los minimos cambios de lugar (y mejor ninguno), el menor ndmero de elipsis
temporales y lo menos amplias posible (con el ideal de maxima duracion en veinticuatro
horas), y sobre todo una linea de accion dramatica Unica o “principal” con estricta
subordinacidn de las accesorias (José Luis Garcia Barrientos, 2012, pp. 92-93)

3.2.2. Fuerzas internas

En un texto, y mas si cabe en un texto literario-dramatico, es esencial comprender las
fuerzas en lucha que se desarrollan en las capas mds profundas del relato, ya que son estas
las que movilizan y dotan de sentido al desarrollo de la accién. La configuracion de estas
fuerzas ha ido variando a lo largo de la historia del teatro a través de las preceptivas que
distintos autores y tedricos han ido adoptando para la escritura dramatica. Cabe destacar los
ejemplos de Aristételes, Lope de Vega o Lessing. No obstante, estas fuerzas internas siempre
obedecen a una estrategia planteada por el dramaturgo para conseguir transmitir la historia
de la manera y en la forma en que quiere hacerla llegar al lector/espectador. Toda esta serie
de decisiones que toma el autor, y que se ha denominado en lineas generales como
estrategia, se van a ir examinando a través de los siguientes componentes: el género

dramatico, los actantes, el conflicto, la tensién dramatica y las subtramas.
3.2.2.1. El género dramatico

La adhesion de un texto a un género dramatico determinado proviene de una
tradicion literaria candnica en donde su determinacion solia otorgar a la obra unas
caracteristicas preceptivas cerradas. Hoy en dia, tras el paulatino y complejo proceso de
mestizaje de géneros, la identificacion de un texto con un género u otro debe tomarse
siempre como un punto de referencia que puede aportar informacidn relevante sobre el
mismo. De esta manera, el género dramatico ayuda a comprender el tipo de mirada con la
qgue su autor se ha acercado a la historia que quiere transmitir. Esta mirada tiene
implicaciones en varios elementos compositivos de la estructura dramdtica. Se analizan a

continuacion las caracteristicas que porta La Madrugada Herida (2015) en cuanto al género:

a) La tragedia. El género principal del texto encaja bien con las sefias de la tragedia
contemporanea, pero, ademas, mantiene una fuerte unién con la tragedia clasica griega
actualizando varios de sus elementos caracterizadores. Por ello, se va a ir haciendo una
identificacion y analisis de algunos de esos elementos tragicos, definidos en La Poética de

Aristételes, y que se encuentran en el texto de Fernando de las Heras Cabezuelo. Por un

46



Alberto Jiménez Escalante
Presentacion del autor dramdtico Fernando de las Heras Cabezuelo y andlisis de su texto La Madrugada Herida

lado, los personajes dramaticos no son héroes tragicos, es decir, no se sitUan en sus
cualidades por encima de los mortales, ni pertenecen a la clase mas alta de la sociedad.
Ademas, la construccion de los personajes remite al referente real y, por tanto, a una
construccion psicolégica de los mismos (Apdo. El andlisis del personaje, p. 66). Por otro lado,
el conflicto en las tragedias contemporaneas suele situarse en las convecciones sociales que
condicionan a los personajes, pero en el texto de Fernando de las Heras Cabezuelo esto
sucede de una manera distinta. Porque, si bien la Guerra Civil es un agente externo, no es
achacable a las normas de una sociedad, precisamente por ser una situacién de extrema
singularidad. Aunque, en el desbalance de fuerzas, si se puede identificar un acercamiento
entre la dualidad de la tragedia clasica griega héroes/dioses y los seres humanos/Guerra Civil
en La Madrugada Herida (2015). Es en este momento cuando se puede comprender otro
elemento de la tragedia griega: la lucha contra un destino predeterminado. Aqui se produce
otro acercamiento entre La Madrugada Herida (2015) y la tragedia clasica griega, ya que el
destino que se impone sobre los personajes dramaticos no viene tejido por unos seres
mitoldgicos, pero sus nombres si han quedado ligados a un destino funesto por medio de
una lista negra que circula por Madrid. El texto de Fernando de las Heras Cabezuelo permite
a los personajes rebelarse contra su destino al refugiarse en el Teatro Cémico, aunque ellos
no sean conscientes. Pero, en este caso, los personajes dramaticos no son castigados, como
le sucediera al héroe tragico, por el bien de la sociedad. Tampoco los personajes dramaticos
han pecado de orgullo (hybris) y, por consiguiente, deban ser castigados. El Gnico personaje
que comete un error (hamartia) es Margarita Casado y es la Unica que podria contener esos
dos elementos de la tragedia clasica griega, mientras que en el resto de personajes
dramaticos su destino es causa de la arbitrariedad que emana de un conflicto militar. Otro
aspecto caracteristico de la tragedia griega es el autoconocimiento (anagndrisis) del héroe.
En La Madrugada Herida (2015), este proceso de autodescubrimiento se da en dos planos:
en el colectivo y en el individual. En cuanto al colectivo se refiere principalmente a los
personajes de Margarita Casado, Lola Vigd, Ernesto Diosdado y Alfredo Jiménez, pues todos
ellos desconocen los verdaderos motivos por los que han sido convocados vy, asi, el devenir
del texto serd un proceso de descubrimiento de la tragedia que pende sobre sus cabezas. En
cuanto al individual, todos los personajes, unos antes y otros después, descubren una verdad
interior propia, en algunos dolorosa y en otros no tanto. La anagndrisis individual de cada

personaje se desarrolla de la siguiente manera:
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I. Margarita Casado. El proceso de autodescubrimiento de este personaje es
doloroso. Al comienzo del relato, ella piensa que su marido le es fiel, en el mas amplio
sentido de la palabra. Asi lo expresa: “Yo ahora estoy felizmente casada, y mi actual marido
me espera en ltalia con mis hijos” (p. 139). Sin embargo, las constantes ironias que lanza Lola
Vigd sobre su familia y la revelacién final de que su marido estd en una finca andaluza,
mientras sus hijos estan retenidos en Italia, haran que su ilusién de felicidad se desvanezca
por completo. De esta manera expresa las dolorosas palabras sobre si misma: “Al final me he
qguedado sin hijos y sin hombres, y los hombres que me han prometido amor eterno se han
reido de mi, me han abandonado y ahora me convierto en un ser patético y despreciable” (p.
188). Finalmente, su anagndrisis individual consiste en ver cdmo se derrumba ante sus ojos
todo el proyecto de vida que ha construido junto a su ultimo marido.

Il. Lola Vigd. La verdad que descubre este personaje es mas luminosa. Desde el
principio Lola Vigd mantiene una fuerte animadversién hacia el personaje de Margarita
Casado. Se trata de un odio que el lector/espectador no comprenderd hasta el cuadro V,
cuando Lola Vigo revela: “Pero a ti, hija de mala madre, te prometieron esos de la Quinta
Columna no sé qué prebendas si delatabas a algun cdmico rojo que se hallase de gira” (p.
173). Ahora bien, esa inquina remite antes de expresar su mondlogo final: “Margarita,
mentiria si te digo que no te guardo rencor, (...). Se ha generado tanta y tanta insidia en tan
poco tiempo, (...) no, no te acerques, porque todavia no estoy preparada del todo para
perdonarte” (p. 185). A pesar del fuerte sentimiento de odio que ha mantenido, y ya con los
pies en el abismo, descubre que tiene la capacidad de perdonar a Margarita Casado, de
exculparla porque se ha visto empujada por la situacion a quitarle lo que mas queria en el
mundo: su hermano.

[ll. Alfredo Jiménez: Este personaje toma conciencia de dos cosas: una circunstancial y
una verdad interior, que en el fondo ya sabia. El autodescubrimiento de ambas se produce
después del largo mondlogo que se encuentra en las paginas 162 y 163. Por un lado, la
circunstancia que descubre es que, efectivamente, una parte de su tragedia es similar a la
del personaje de Hamlet, es decir, la parte relativa a la traicion de la madre. Este primer
descubrimiento queda sefalado en el texto cuando Alfredo Jiménez expresa: “(...) Buenos
dias, soy Hamlet” (p. 163). En cuanto a la verdad interior, este personaje descubre que la
semejanza con su padre es muy alta: sus acciones, su depresion, su rebeldia sorda, la

admiracion por la Il Republica a pesar de ser denostada en los dmbitos sociales en los que se
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mueve, son las mismas que las de su padre. En definitiva, Alfredo Jiménez es casi una
prolongacion de su padre. Tanto es asi que en un momento de desesperacién en el Teatro
Comico quiere imitar el acto suicida que cometié su progenitor al marchar al frente a
sabiendas de que ese lugar de lucha no le pertenece. Por suerte para él, el personaje de
Ernesto Diosdado muestra una gran sensibilidad frenandole con las siguientes palabras: “(...)
yo soy un hombre de accidn, y tu, Alfredo, puedes hacer muchas cosas sin traicionarte (...) Si
tu padre ha muerto en el frente, yo te pido que vivas, y que vivas para contarlo...” (p. 180).

IV. Ernesto Diosdado. La aciaga experiencia que vive este personaje en el Teatro
Cémico le va a servir para descubrir una verdad. Ernesto Diosdado se descubre a si mismo
casi como un intruso de los escenarios y de la cultura, alguien que no deja de tener un
complejo de inferioridad con respecto a los grandes actores y actrices que estan en ese
espacio junto a él. No obstante, él ha participado en obras de los hermanos Quintero,
organizados por el sindicato para acercar la cultura que tanto respeta a los pueblos, pero no
termina de entender el hecho teatral, aunque lo ve como necesario. Es precisamente eso lo
que descubre antes de ser apresado por las fuerzas falangistas cuando expresa: “Nunca he
sabido del todo si mi lugar era el escenario, pero ahora si siento por fin que este escenario
me pertenece...” (p. 186). Con estas palabras Ernesto Diosdado comprende finalmente que
desde el escenario también se puede hacer resistencia al fascismo, que el hecho cultural
puede ser realmente una barricada mas.

V. Pedro Crespo. La verdad con la que se va a encontrar este personaje es muy
dolorosa, quizas sea la peor. Pedro Crespo es el quinto componente del grupo, y acude el
ultimo a la convocatoria por ayudar a desescombrar un edificio que acaba de derrumbarse.
En su entrada en el cuadro V explica a sus companeros que antes de la guerra su vida giraba
en torno al teatro y a su familia. Sin embargo, perdidos estos puntos de referencia, se dedica
a ayudar en todo lo humanamente posible dentro del conflicto militar, a pesar de su
avanzada edad. Aunque, su presencia en el Teatro Cémico no consigue detener el fracaso de
la operacidn de proteccion. Ese sentimiento de fracaso es el que le hace conectar con la
sensacion de inutilidad de su existencia, es asi como él se siente. Por tanto, sin ningun
miembro de su familia vivo, sin las funciones de teatro de su pueblo que articulaban su vida,
y con el sentimiento de ser inservible, descubre que no le queda nada que defender en su
existencia y llega a ver en la muerte una posibilidad acogedora. Asi es como, en su proceso,

finalmente suplique al personaje de Maroto 2: “Pero, iQué contradiccion la mial; ya que
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usted la lleva [pistola], se lo ruego, se lo pido por favor: mateme. No quiero seguir sufriendo
(...)” (p. 191). La dolorosa tragedia se completa cuando es el Unico que se libra de ser
raptado por el comando armado y sobrevive a otro fusilamiento, viéndose obligado a
mantener una existencia que ha dejado de tener sentido para él.

b) El drama. En mucho menor medida que la tragedia, se encuentran en las subtramas
de La Madrugada Herida (2015) elementos propios del drama. Su utilizaciéon dentro de la
dramaturgia de Fernando de las Heras Cabezuelo parece encajar bien con las indicaciones de
Miguel Medina Vicario en su obra Los géneros dramdticos (2000): “(...) sea territorio del
drama la psicologia particular del individuo en su lucha (..) a través de los multiples
conflictos que jalonan su existencia. La tragedia parece que deba encargarse de pleitos mas
sublimes” (p. 122). Asi, los conflictos de relacion entre los personajes, sus rencillas y sus
encontronazos adoptan la forma del drama. Esta mezcla puntual de géneros permite rebajar
o mantener la intensidad de la tensidon dramatica.

¢) El humor. En una medida todavia mas reducida que el drama, aparecen elementos de
humor que efectian un rompimiento muy puntual con la tragedia y el drama. Asi, el cuadro |
comienza con un encontronazo entre las dos grandes actrices del reparto, Margarita Casado
y Lola Vigé. Se suceden varios didlogos con respuestas cinicas e irénicas que aportan un
punto de humor a la par que el conflicto de relacidn entre ellas evidencia los elementos del
drama. Todo esto se desarrolla hasta que irrumpe la tragedia. Otro momento singularmente
comico de la dramaturgia se encuentra en el cuadro lll con el juego escénico que establecen
los personajes de Alfredo Jiménez y Ernesto Diosdado. El primero, vestido con atuendos que
sugieren el Barroco, recita el romance Refiere su nacimiento y las propiedades que le
comunico (s.f.) de Francisco de Quevedo. El segundo, vestido con motivos andaluces, recita

unos fragmentos del poema Llamo al toro de Espafia (1937) de Miguel Hernandez.
3.2.2.2. Los actantes

Una de las herramientas tradicionales que sirven para visibilizar las fuerzas que
actuan dentro del drama es el esquema actancial aportado por Algirdas Julius Greimas. Es
conveniente no perder de vista la advertencia que José Luis Garcia Barrientos hace sobre
esta herramienta: “(...) su intencidon es sdlo la de senalar un nivel de analisis posible e
interesante, pero distinto (por transmodal) al de nuestro propio modelo. Es facil advertir que

|lI

(...) no todas [las dramaturgias] se prestan por igual al analisis actancial.” (p. 87). Aunque
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este esquema pueda presentar mayores problemas con las uUltimas poéticas de escritura
posdramdtica, la estructura dramatica clasica que presenta La Madrugada Herida (2015)
favorece su aplicacion y las interesantes conclusiones que se obtienen del mismo.

La ventaja de este método es que los términos en los que se analiza el drama no se
guedan en torno a la figura del personaje, sino que lo trasciende para hablar de actante.
Segun explica Anne Ubersfeld en Semidtica teatral (1989), los actantes pueden representar
una abstraccién, un colectivo, o hasta un personaje y se definen segun la funcién que tienen
dentro del relato. El cuadro de Greimas se compone de seis actantes relativos a las
funciones: ayudante, sujeto, oponentes, destinador, objeto, destinatario y de tres ejes de
parejas posicionales: sujeto-objeto, destinador-destinatario y ayudantes-oponentes (pp. 48-
77). Atendiendo a esta formulacion, se ha elaborado un esquema actancial para La
Madrugada Herida (2015) contenido en la Figura 1.

Figura 1. Esquema actancial

- Personajes: Margarita Casado, Lola
Vigd, Alfredo Jiménez, Ernesto
Diosdado, Maroto 1, Pedro Crespo
- Fuerzas culturales desde - Personajes: Margarita
Iberoamérica Casado, Maroto 2
(Margarita Xirgu) - La Quinta Columna
- Teatro Cémico - Organizaciones
- Elalcalde de Madrid, Cayetano - Don Ramodn Higueras clandestinas opositoras
Redondo Acefia Guisado ala Il Republica
Ayudante _— — Oponentes
Destinador _— Objeto EEE— Destinatario
Sucesos Personajes:
- Avance de las tropas nacionales - Cumplir con la - Margarita Casado
sobre Madrid operacion de - Lola Vigé
- Intensificacion de los bombardeos proteccion “COMICOS, Alfredo Jiménez
sobre la capital. BLINDAIJE Y EXILIO” .
. - Ernesto Diosdado
- Noticias de guerra
- Precedentes de operaciones de - Pedro Crespo
proteccion y exilio de intelectuales, - Don Ramon Higueras
artistas de la Il Republica de Madrid Guisado
hacia Valencia

Fuente: Elaboracién propia, 2021.
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a) El eje sujeto-objeto: Dentro de la fabula creada en La Madrugada Herida (2015), el
actante del sujeto quedaria personificado en el personaje latente de Don Ramdn Higueras
Guisado. Por tanto, el deseo principal de este personaje es conseguir el actante objeto, es
decir, cumplir con la operacién de protecciéon que se ha denominado como “COMICOS,
BLINDAJE Y EXILIO”. Los actores y actrices han sido citados en el Teatro Coémico por decisién
suya y también es el responsable de movilizar los recursos humanos y materiales para
preparar la operacion. Ademas, consigue enviar un mensaje radiofénico para que continten
esperandole a pesar de que ha sufrido una agresion fisica que le impide estar a la hora
acordada. De este modo, aunque Don Ramdn Higueras Guisado es un personaje latente, es
el que pone en funcionamiento todas las fuerzas internas de la dramaturgia.

b) El eje ayudantes-oponentes: En este eje quedan representados los actantes que
ayudan y se oponen a la consecucién del deseo de Don Ramodn Higueras Guisado. En el lado
de los que favorecen la operacion, los actantes ayudantes, se encuentra el alcalde de
Madrid, Cayetano Redondo Acefia, que pone a disposicidon de la operacion unos guardias de
asalto y el lugar de encuentro, el Teatro Cémico. Asimismo, las fuerzas culturales de
Iberoamérica colaboraron para reubicar y salvar a una buena cantidad de personas que
huian de la guerra. En La Madrugada Herida (2015), la operacidon en marcha piensa reubicar
los actores y actrices convocados en espectdculos teatrales de Iberoamérica con la ayuda de
Margarita Xirgu. Los personajes convocados al Teatro Cémico también ayudan a Don Ramén
Higueras Guisado, aunque lo hacen de forma inconsciente porque no conocen el motivo real
de su convocatoria. Sin embargo, su sola presencia en el recinto y el hecho de que no
abandonen el lugar estd favoreciendo el que no sean capturados y que puedan exiliarse. Por
ultimo, el personaje de Maroto 1 acude al Teatro Cdmico con la intencién de compensar la
imprevista ausencia de Don Ramdn Higueras Guisado y de ayudar en lo que pueda al éxito
de la operacidn, a sabiendas de que se expone a un gran peligro que podria haber eludido.
En el lado de los actantes que se oponen a la consecucion del objetivo de Don Ramén
Higueras Guisado, los actantes oponentes, aparece en primer lugar el personaje de
Margarita Casado, que no es consciente de que sus delaciones estdn jugando en contra de su
seguridad. Por supuesto, aparecen aqui todas las organizaciones clandestinas a las que
Margarita Casado ha vendido la informacién de la convocatoria y que vienen haciendo una
labor de zapa contra la Il Republica. No obstante, el opositor mas activo seria el personaje de

Maroto 2, jefe de un comando de la Falange Espafiola que actia como grupo de operaciones
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quintacolumnista. Antes de su aparicién en el Teatro Comico, ya se intuye que puede ser
responsable del ataque al personaje de Don Ramdn Higueras Guisado y que con ello haya
conseguido ralentizar el desarrollo de la operacién.

c) El eje destinador-destinatario: Aunque no se encuentre expresamente en el texto, ya
que el personaje de Don Ramoén Higueras Guisado permanece ausente de los
acontecimientos relatados, si se intuyen varias de sus motivaciones que justificarian el
actante destinador. El primer suceso que le hace pensar en la huida de Madrid ocurre en los
ultimos meses del afio 1936, pues las tropas nacionales avanzan rdpidamente hacia la capital
y se produce con ello una intensificacion de los bombardeos. Por otro lado, empiezan a
llegar las noticias de hechos terribles cometidos por las tropas nacionales durante su paso
por Andalucia. Por ultimo, Don Ramén Higueras Guisado debe ser un miembro con un buen
puesto dentro del ambito de la cultura y, en consecuencia, debe estar bien informado de las
operaciones de evacuacion que se estan empezando a llevar a cabo. Como dato histérico
especialmente relacionado, el brigadista internacional John Burdon Sanderson Haldane
informaba sobre estas evacuaciones en Defensa de la Cultura (1937): “El 52 Regimiento (...)
ha mostrado su celo por la cultura en varios caminos: insistiendo en evacuar de Madrid sus
mas distinguidos poetas y cientificos. Sus hombres han intervenido (...) en salvar (...) las
pinturas y libros de inapreciable valor” (p. 3). En definitiva, la operacién que plantea Don
Ramoén Higueras Guisado no deja de entrar en los pardmetros de otras operaciones que se
pueden estar gestando en esos momentos. Por ultimo, los beneficiarios de que consiga su
objetivo, los actantes destinatarios, serian los cdmicos que han sido convocados a la cita:
Margarita Casado, Lola Vigd, Alfredo Jiménez, Ernesto Diosdado, Pedro Crespo y el propio

Don Ramén Higueras Guisado que pretende exiliarse junto con ellos.
3.2.2.3. El conflicto

Como sefiala José Luis Alonso de Santos (1998): “(...) la mayoria de autores y
tedricos de todas las épocas, y estilos, coinciden en sefalar que el elemento esencial que
estructura y caracteriza la obra dramética es el conflicto” (p. 107). Esto sucede asi, porque
en las dramaturgias de texto, en especial las que estdn cimentadas sobre una dindmica
causal, necesitan de al menos dos fuerzas en pugna que sirvan de motor a la fabula. Como
en el caso de La Madrugada Herida (2015), cuanto mds cercana esté su construccion

dramatica a una estructura causal mejor se prestara para su analisis a través del conflicto. El
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conflicto se presenta de distintas maneras en la dramaturgia, por lo que es pertinente

abordarlo desde distintos angulos.

a) Conflicto principal. Este conflicto es el que enlaza toda la trama desde su comienzo
hasta el final de la dramaturgia. En palabras de José Luis Alonso de Santos (1998): “El
conflicto [principal] impulsa, pues, la trama; es el motor que tira de la historia, y el eje
vertebrador que atraviesa todas las partes dispersas en el relato escénico para darle unidad”
(p. 110). Este conflicto principal se corresponderia con el eje ayudantes-oponentes que
entra en lucha para impedir o favorecer la consecucién del eje sujeto-objeto en el esquema
actancial. En La Madrugada Herida (2015), este conflicto se presenta de una forma latente
pues discurre en un plano casi paralelo a los hechos que suceden en el Teatro Cémico y se
evidencia en momentos concretos. Ademas, tendria su incidente desencadenante cuando
Don Ramodn Higueras Guisado convoca a los actores y a las actrices en el Teatro Cémico. En
el apdo. Las subtramas, p. 61 se puede ver mejor como el conflicto principal queda
distribuido a lo largo de la dramaturgia.

b) Otros tipos de conflicto. Es habitual en los textos dramaticos que existan otros tipos
de conflictos que se desarrollan en otras capas del drama y que enriquecen la dramaturgia.
Atendiendo a la clasificacién que realiza José Luis Alonso de Santos (1998), se aprecian los
siguientes tipos de conflictos: conflicto interno, conflicto de relaciéon, conflicto de situacién,
conflicto social y conflicto sobrehumano (pp. 110-114). Para llevar a cabo el andlisis de cada
tipo de conflicto se determinan los cuatro parametros siguientes: El conflicto: suceso o
situacién que se plantea ante el personaje; el deseo: una vez planteado el conflicto, el deseo
es aquello que el personaje quiere conseguir; la accion: una vez establecido el conflicto, el
personaje se ve en la obligacion de actuar y tomar decisiones; las motivaciones: este
pardmetro recoge las razones o justificaciones que llevan al personaje a actuar y, por tanto,
a avanzar hacia su deseo.

I. Conflictos internos: Este tipo de conflicto es el que presentan los personajes
consigo mismos y que, hasta cierto punto, pueden comprender o no. Se detallan en la Tabla

2 los parametros de este conflicto para cada personaje dramatico.
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Tabla 2. Los conflictos internos presentes en los personajes dramaticos

C.onfllcto Deseo Accion Motivacion
interno
- La esperanza de que
_ alguna de esas
dl-easil;sﬁirj]slsay Reencontrar- Ver?der todq :cipo informacfones le
Margarita | 4o sy marido. | € €°7 SUS de informacién a proporcione el
Casado | cinco afos de hijos y su un bando u otro de salvoconducto para
_ marido la contienda reencontrarse con ellos
ausencia. - Desesperacion porque
ese momento no llega
- Ocultar la
I Que sus informacién - Proteger a sus padres
Fu5|(ljaerr;|5nto padres no se | - Mentir acerca del | de laterrible ﬁOt.iCia
Lola Vigd hermano, enteren fj.e paradero'd.e su - Proteger la dignidad
Julidn Vigd gue su hijo hermano diciendo c%e su he.rmano para
ha muerto que esta con evitar posibles rumores
Margarita Xirgu
La miseria
moral que Comprende que su
muestra su No juzgara | Novengarsedesu | . qre y su padre eran
madre su madre madre incompatibles
Alfredo cuando su
Jiménez | Padre muere
Que la I Defe,nder lall .
La Guerra Reptiblica no Republica en Otorgar por flf! un
Civil P Madrid desde sentido a su vida
desaparezca
donde pueda
Defender la |l Evitar que el fascismo
Ernesto La Guerra Derrotar al Republica en haga desaparecer la
Diosdado Civil fascismo Madrid desde idea de que un mundo
donde pueda mejor es posible
La muertede | Termine el Intentar paliar el
Pedro | suhermanoy | sufrimiento | sufrimiento de la Otorgar sentido a su
Crespo de toda su dela poblacién en el existencia
familia poblacion conflicto militar

Fuente: Elaboracién propia, 2021.

Il. Conflictos de relacidn: Este tipo de conflicto aborda la tension que se produce entre

al menos dos personajes cuando tienen objetivos encontrados, especialmente utilizado para

la relacion entre protagonista y antagonista. Lo habitual en los dramas es que el conflicto
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principal se desarrolle en los espacios y tiempos en los que se desarrolla la accion. Sin
embargo, en La Madrugada Herida (2015), esto no ocurre asi hasta el cuadro IV y, como ya
se ha visto antes, el conflicto principal se desarrolla de manera latente y en paralelo. De esta
forma, los conflictos de relacion en el texto hay que buscarlos en la accion dramatica que se
desarrolla en el Teatro Comico. Una vez establecido esto, se encuentran dos niveles de
conflictos de relacién: uno colectivo y otro individual.

El conflicto de relacién colectivo se produce entre las fuerzas protagonistas vy
antagonistas de la accién que sucede en el Teatro Cdmico. De esta manera tendriamos como
protagonistas a los personajes de Margarita Casado, Lola Vigé, Alfredo Jiménez, Ernesto
Diosdado, cuyo conflicto de relacion es tener informacién contradictoria sobre la
convocatoria. Esto, ademas, supondria el incidente desencadenante de los hechos que
suceden dentro del Teatro Codmico hasta el cuadro IV. Por otro lado, los antagonistas son los
gue se oponen a su conocimiento, es decir, Don Ramon Higueras Guisado, Maroto 1 y Pedro
Crespo: el primero de ellos, por estar ausente, aunque esté justificado por necesitar
asistencia médica; el segundo, porque su no presencia hasta el cuadro IV les niega poder
entender minimamente algo de lo que estd sucediendo; lo mismo que sucede con el
personaje de Maroto 1 también es aplicable al tercer personaje, Pedro Crespo. Se detallan

en la Tabla 3 los parametros de del conflicto de relacién colectivo.

Tabla 3. El conflicto de relacion colectivo

Conflicto de L, o
- Deseo Accidn Motivacion
relacién
; - Interrogar a o

Margarita Tener 8 - Descartar la posibilidad
Casado _ N todas las q q

informacién Conocer los personas que e que todo sea

Py i i roducto de una broma
Lola Vigé | contradictoria verc_iaderos entran en el p
dela MOLIVOS POr | Teatro Comico - Descartar la posibilidad
Alfredo” convocatoriade | los que han | _ Estaratentosa |de que detrds de la
Jiménez Don Ramon sido las noticias sobre | convocatoria haya una
: . ng.ueras convocados teatro que pueda | compafila que quiera
rmesto Guisado f I i contratarles

Diosdado ofrecer la radio

“Nota: Al principio Alfredo Jiménez y Ernesto Diosdado prefieren no dudar de la convocatoria, pero
con el tiempo se suman a las acciones descritas de Margarita Casado y Lola Vigd

Fuente: Elaboracién propia, 2021.
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El conflicto de relacién individual se establece entre los personajes que estan dentro
del Teatro Cémico. De esta manera, el primer duo de personajes que presenta un conflicto
de relacién es el formado por Margarita Casado y Lola Vigd. El siguiente tandem de
personajes es el formado por Alfredo Jiménez y Ernesto Diosdado. Por ultimo, el conflicto de
relacion que mantienen la pareja de personajes formada por los hermanos, Maroto 1 y

Maroto 2. Se incluyen en la Tabla 4 los parametros de estos conflictos de relacién.

Tabla 4. Los conflictos de relacion individual entre personajes

Conflicto ., Vacid
] Deseo Accién Motivacion
de relacion
. Piensa que Lola Vigd no
Desprecia la .
. L esta suficientemente
Margarita formacion de reparada como para
Casado Lola Vigo como ccfm petir con ella por un
Estatus Ser la primera actriz P | P
) figura de la pape
profesional compafia :
P Rebajar las Ella esta convencida de que
o pretensiones no le hace falta formarse
Lola Vigd de Margarita para demostrar sobre un
Casado escenario su talento
_ ' Considera que tiene mas
Herir en eI.or,guIIo Ensuua.rlla integridad que Lola Vigé por
Margarita a Lola Vigo a reputac.lon no alternar con hombresy
Casado modo de como mujer de | o5 |e otorga mas estatus
El ex venganza Lola Vigo social como mujer
marido, ST
Ginés Protegerse de IOS S ; Asume Ia apariencia
. ataques de € muestra externa de mujer frivola y
Fernandez q totalmente . )
Lola Vigé y utilizarlo si le facrlr:‘:;cauceogeie le otorga el entorno social
conviene para o r(lmiscua para defenderse desde ese
herirla P rol
Demostrar que la A
lucha por la Il ,ACI:‘JrZaJ; Los prejuicios de Ernesto
Ernesto Republica es una Jiménes d Diosdado reducen el mundo
. lucha que Imenez de en buenos y malos sin
Diosdado | |5 (Jase g ambiguo con -
‘ pertenece a la o poder ver los matices
social a la la Guerra Civil
clase obrera
que Demost la | Mostrarl
pertenecen Tmfms rar unTI a ostrarias Conoce perfectamente las
Alfredo uchaporia miserias miserias achacables a una
Jiménez Repu.blllca morales que le | 1, royesia acomodaday sin
también le han rodeado criterio
pertenece en su vida
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Proteger a los ntenta Es c?n§cientg de que él es
cémicos de la la Unica posibilidad que
Maroto 1 violencia de sy | razenarconsu | tienen los personajes de
hermano hermano sobrevivir
Conflicto
ideoldgico Atrapary
ajusticiar a las Utilizar la Para satisfacer su sed de
Maroto 2 ~ bersonas violencia sangre
involucradas en la
operacion

Fuente: Elaboracién propia, 2021.

lll. Conflicto de situacion: Existe un conflicto de situacién cuando los personajes luchan
contra una situaciéon establecida en su presente con la intencién de mejorarla. En el relato
que aporta La Madrugada Herida (2015), la Guerra Civil es el conflicto de situacion comun
para todos los personajes. Todos estan afectados por él, pero no todos luchan contra él
directamente, ni con la misma intensidad. Los parametros de |la Tabla 2 y de la Tabla 4 siguen
siendo validos para definir el comportamiento de los personajes con el conflicto de
situacién. Asi, para los personajes de Alfredo Jiménez y Ernesto Diosdado, la Guerra Civil
ocupa un lugar prioritario en su vida, ya que ésta aparece tanto como conflicto interno,
Tabla 2, como conflicto de relacién, Tabla 4. Otro duo de personajes en el que el conflicto de
la Guerra civil estd muy presente es el formado por los hermanos Maroto 1 y Maroto 2,
enfrentados por ese conflicto de relacidn que se ha explicado en la Tabla 4. En un escalén de
intensidad mas bajo estaria el personaje de Pedro Crespo, ya que su conflicto interno, Tabla
4, es producto del conflicto de situacidn. Sin embargo, su enfrentamiento contra la Guerra
Civil es mucho mas modesto al intentar paliar el sufrimiento de la poblacién con los escasos
medios de los que dispone. En otro escaldn de intensidad mas bajo adn, y que se desarrolla
en un plano menos altruista, se encuentran Margarita Casado y Lola Vigd. Los conflictos
internos de las actrices, Tabla 4, son producidos por la Guerra Civil, pero las acciones que
toman son en beneficio propio por lo que, aunque se ven condicionadas por el conflicto de
situacién, no se enfrentan directamente a él.

IV. Conflicto social. Este conflicto se presenta cuando los personajes luchan contra las
leyes o costumbres de una sociedad. Atendiendo solamente a las acciones que se
desarrollan en el Teatro Comico, los Unicos personajes que portan un conflicto social son
Alfredo Jiménez y Ernesto Diosdado. Se incluyen en la Tabla 5 los parametros de estos

conflictos de relacion.
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Tabla 5. El conflicto social

Conflicto social Deseo Accién Motivacion
Alfredo Fa fa.Ita de La incomp.rensién y el
criterio de la desprecio que ha
Jiménez burguesia a la sufrido de su propia
que pertenece Que se Defender la Il clase social
produzca una Republica en
El abandono que | transformacién | Madrid desde | Que las siguientes
arrastran en la de la sociedad | donde pueda | 8eneraciones puedan
Ernesto educacion las disfrutar de lo que él
Diosdado | (|ases bajas de la no ha tenido por
sociedad derecho

Fuente: Elaboracién propia, 2021.

V. Conflicto sobrehumano. Habitualmente este tipo de conflicto se refiere a la lucha
gue pueda mantener un personaje con una fuerza divina o una fuerza de la naturaleza. En La
Madrugada Herida (2015), no existen tales personajes o fuerzas sobrehumanas. No
obstante, como ya se detectd previamente en el apartado sobre el género dramdtico, si que
se podria hablar de un desbalance de fuerzas que rodea a toda la fabula. De esta manera,
este desbalance se produce entre los seres humanos/Guerra Civil. Si se utiliza el ejemplo de
Ernesto Diosdado, su deseo que emana de su conflicto individual, Tabla 2, de derrotar al

fascismo le queda muy grande para las posibilidades que estdn al alcance de un ser humano.
3.2.2.4. Latensién dramatica

Sin perder de vista el conflicto, se aborda ahora otro importante elemento en
teatro: la tension dramatica. Segun José Luis Alonso de Santos (1998): “Esta tension
dramdtica nos mostrara a unos personajes que evolucionan (...), en funciéon de que estén
consiguiendo, o no, sus deseos.” (p. 109) Asi, los conflictos que afectan a los personajes
tienen una implicacion directa en el incremento o en la disminucion de la tensién dramatica.
Pero la tensidon también esta directamente relacionada con los mecanismos de recepcién
gue emanan del texto. Es conocido que una tensidon dramatica continuamente ascendente
favorece la identificacidon del receptor con los personajes y con la fabula. Asi ocurre en La
Madrugada Herida (2015), pues existe un aumento progresivo de la tension general a la vez
que se van sucediendo los acontecimientos y se desarrollan todos los tipos de conflicto
presentes en el texto. Sin embargo, la tensidon dramatica en un relato tiene que conjugarse

con momentos de bajada o de mantenimiento, ya que una progresién ascendente continua
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puede producir el cansancio del lector/espectador. Se describe a continuaciéon cémo fluctia
dicha tension dramatica en La Madrugada Herida (2015):

0 Cuadro I. El texto comienza en su punto mas bajo de tension y al principio se
mantiene a niveles bajos, ya que el conflicto de relacidon entre Margarita Casado y Lola Vigd
mezcla el drama con el humor. Pero, en la p. 140, se produce una escalada de tension:
primero, cuando emergen los conflictos internos de ambas actrices y, a continuacién, con
dos acotaciones sonoras que portan fuertes efectos de sonido (un estallido y el cierre del
teatro). Esta tensidn alta se estira y mantiene un poco mas con la locucién de radio para
terminar subiendo todavia mas con la réfaga de disparos en la acotacion sonora. Un oscuro
deja al lector/espectador con la intriga de lo que ha sucedido.

O Cuadro Il. El fin de un cuadro vy el inicio del siguiente producen una bajada de la
tension. Asi, el cuadro Il comienza con la entrada de Alfredo Jiménez y continda con las
preguntas de sus compafieras empezando a evidenciarse el conflicto de relacién colectivo.
Casi al término del cuadro entra el personaje de Ernesto Diosdado creando una pequefia
confusion que sube momentaneamente la tensién. Por tanto, este cuadro mantiene unos
niveles de tensién bajos durante todo su desarrollo.

O Cuadro lll. La baja tensién de inicio del cuadro comienza a subir poco a poco con el
interrogatorio a Ernesto Diosdado. La tension sube cuando en la p. 150 Lola Vigd insiste en la
incongruencia de la convocatoria. Después, cuando se quedan Margarita Casado y Lola Vigo
a solas en el escenario, surgen los conflictos de relacidon entre ellas y la tensidén sube aun
mas. Toda esta subida disminuye drasticamente cuando Ernesto Diosdado y Alfredo Jiménez
recitan unos poemas de manera ludica. La bajada de tensidon se mantiene un tiempo hasta
que Margarita Casado y Lola Vigd vuelven a reencontrarse en su conflicto de relacion
haciendo subir de repente la tensidn que seguira en aumento hasta el final del cuadro.

0 Cuadro IV. Aunque el cuadro IV comienza en un nivel de tensién bajo, se incrementa
rapidamente cuando Ernesto Diosdado estalla de rabia al escuchar la cancién Los cuatro
Generales (1936). A partir de esa situacidén la tensién va a ir en aumento debido a que
Ernesto Diosdado se enfrenta a Alfredo Jiménez. Aunque, el largo mondlogo de Alfredo
Jiménez reduce de manera progresiva la tensién hasta unos niveles muy bajos que no se
modifican hasta la entrada de Maroto 1. A partir de este momento la tension volvera a subir

con las insistentes preguntas de los comicos convocados.
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O Cuadro V. Otra vez, la baja tension del cuadro va a ir en aumento segln los
personajes van reclamando mas respuestas a Maroto 1. La situacion termina de explotar
cuando se descubre que Margarita Casado ha delatado la convocatoria en el Teatro Cémico.
La tension esta en un nivel muy alto y se consigue rebajar unos peldafios al entrar el
personaje de Pedro Crespo que dilata esta calma tensa hasta la irrupcion de Maroto 2. La
entrada del personaje falangista da pie a una escalada de la tensién sin freno. Es en este
momento cuando mas se evidencia el género tragico. La tragedia culmina su climax de
tensién con el mondlogo de Pedro Crespo, que cierra la dramaturgia.

Se concluye con dos apuntes finales validos para todos los cuadros estudiados. El
primero se refiere al concepto de tension dentro/fuera, segin José Luis Garcia Barrientos
(2012): “Las acciones que ocurren fuera amplian el espacio visible y refuerzan su veracidad
(...); en ocasiones producen un efecto de intensificacion expresiva” (p. 171). En el texto de
Fernando de las Heras Cabezuelo, se utiliza con eficacia este recurso dramatico, ya que son
varios los eventos extraescena que influyen en la tensién dramatica. El segundo remite al
tipo de incertidumbre utilizado en La Madrugada Herida (2015), es decir, al conocimiento
que tienen los personajes sobre lo que estd sucediendo en relaciéon a lo que sabe el
lector/espectador. Segun las tipologias utilizadas por José Luis Alonso de Santos (1998), el
texto encaja en un tipo de incertidumbre de expectacion, en donde tanto los personajes
como los lectores/espectadores desconocen lo que esta realmente sucediendo y, de este

modo, lo descubren al unisono (p. 153).
3.2.2.5. Las subtramas

Forman parte de las subtramas aquellas acciones de un relato en las que se ven
envueltos los personajes pero que no forman parte del conflicto principal. Tomando como
referencia esta definicidn, se presentan en la Tabla 6, mediante un método cuantitativo,
tanto la distribucién de los distintos pesos que tienen en la accion las subtramas como el
peso del conflicto principal dentro de La Madrugada Herida (2015). Para ello, se atiende
principalmente a la extension de los conflictos atribuibles a cada uno de estos elementos

dentro de la dramaturgia.
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Tabla 6. Distribucion de las subtramas y el conflicto principal en la accion

Subtramas Conflicto principal

Divisién Paginado Total | Paginado Total
externa

Cuadro | 133-140 8 | 141-142 2
Cuadro Il | 142-147 6 | 143, 146-147 3
Cuadro Il | 148-151, 152-158 10 | 150-152, 158 3
Cuadro IV | 160-165 5| 159, 165-168 5
CuadroV | 173-176, 178 5| 169-173,177-192 20

Fuente: Elaboracién propia, 2021.

De la Tabla 6 se obtienen varias conclusiones: La primera es que en los tres
primeros cuadros las subtramas tienen un peso significativamente mayor que el conflicto
principal. De esta manera, los conflictos internos de los personajes, los conflictos de relacion
y los conflictos sociales adquieren mayor foco quedando el conflicto principal en forma
latente. En el cuadro IV se da un punto de inflexién que produce un balance en el peso de los
conflictos y que es coincidente con la entrada del personaje de Maroto 1. En el cuadro final,
que tiene una mayor duracidn que cualquier cuadro precedente, el conflicto principal toma
la presencia casi absoluta del drama. Por consiguiente, la construccién dramdtica en La
Madrugada Herida (2015) genera la sensacién de que la dramaturgia esta dividida en dos
partes: una primera, que pone el énfasis en las subtramas, y otra segunda, que acentua el
peso en el conflicto principal. En palabras de José Luis Alonso de Santos (1998): “Estas
subtramas se construyen con sucesos secundarios dentro de la obra. Un suceso secundario
(...) puede suprimirse sin alterar la l6gica de la obra teatral, pero su omision la empobreceria
estéticamente, asi como los desarrollos de los personajes” (p. 159). En la dramaturgia de
Fernando de las Heras Cabezuelo, se observa que la definicidn mas tradicional del término
no seria aplicable, pues si se suprimiesen las subtramas dificilmente quedaria material
suficiente en los primeros cuadros como para enlazar la dramaturgia. Sin embargo, esta
construccion dramatica en La Madrugada Herida (2015) tiene una correspondencia clara con
la estrategia de generar expectacion al lector/espectador sobre lo que estd realmente

sucediendo al retrasar la irrupcién de la tragedia.
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Como conclusién de este apartado sobre las fuerzas internas del drama, se descubren
en el texto algunos de los elementos caracteristicos de la tragedia cldsica griega pero que
estan presentes de manera actualizada, segun las corrientes de la dramaturgia
contemporanea. Aparte de que la tragedia es el género que configura la dramaturgia, se
encuentran caracteristicas propias del drama y, en algunos sucesos, el humor. Este hecho
sirve de soporte, entre otras cosas, para oxigenar la tension dramdtica generada por los
conflictos o para articular las subtramas. Ademas, la tensidon dramatica que atraviesa la
dramaturgia favorece la identificacién del lector/espectador con los personajes,
contribuyendo a movilizar su empatia. Con respecto a la tradicién clasica literaria, el
conflicto principal en La Madrugada Herida (2015) tiene la particularidad de quedar casi
independizado de las subtramas, ya que estas predominan en el texto hasta el cuadro IV. En
ese juego de ocultacién de los primeros cuadros, se realzan los numerosos tipos de
conflictos que presentan los personajes, aportando a la dramaturgia un complejo y rico

entramado de subtextos.
3.2.3. Personajes

El personaje teatral es uno de los elementos esenciales que ha configurado el hecho
teatral a lo largo de la historia y, como tal, ha sufrido varias evoluciones conceptuales para
dar soporte a la escritura dramatica en funcién de los preceptos de cada época. En el campo
de la literatura siempre ha tenido una relacién directa con el ser al que esta construccion
literaria representa, desde su utilizacidn como un personaje-mascara en el Teatro de la
Antigua Grecia hasta las concepciones en los siglos XIX y XX que lo asemejaron
paulatinamente al referente real. En una concepcion del hecho escénico mas cercana a la
performatividad, el personaje ha pasado de unas premisas simbolistas hasta el
desvanecimiento de sus limites en favor del actor en las tendencias posdramdticas. Por ello,
el personaje mantiene una vinculacion especial con la parte espectacular del hecho
dramatico. Como expresé en 1968 Peter Brook en su ya célebre cita en El espacio vacio
(2016): “Puedo tomar cualquier espacio vacio y llamarlo un escenario desnudo. Un hombre
camina por este espacio vacio mientras otro le observa, y esto es todo lo que se necesita
para realizar un acto teatral” (p. 21). Continuando el ejemplo propuesto, un hombre o una
mujer podrian reclamar cualquier espacio como escénico mediante la utilizacion de un

personaje dramatico, una construccion propia de una concepcion tradicional del teatro. Pero
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también podrian hacerlo simplemente con su cuerpo fenoménico, teniendo en cuenta las
consideraciones que hace Jorge Dubatti sobre el acontecimiento teatral. Y finalmente
también podria ocupar ese espacio considerando al personaje como un signo mas dentro de
la partitura escénica. Por lo que el andlisis de un personaje dramatico puede antojarse como
una tarea bastante poliédrica.

Una primera aproximacién valida para articular el estudio de los personajes
dramadticos podria ser la que ofrece José Luis Garcia Barrientos (2012) al considerar: “(...)
personaje como ‘artefacto’ que el andlisis deberd desmontar, como algo construido por el
autor en el texto y por el director y el actor en la representacién, y que [tiene que]
reconstruir el espectador o el lector” (p. 183). En la parte literaria del drama, queda
evidenciado el caracter artificial que tiene el personaje. Ademas, en la parte espectacular, el
actor o actriz siempre termina de completar al personaje dramatico con su corporeidad,
otorgandole nuevos significados que no estan en el texto, potenciando los que si estaban o
incluso contradiciéndolos. Aunque, sin animo de contradecir lo acertado de la cita de José
Luis Garcia Barrientos, este trabajo de investigacion se centra en las implicaciones literarias

sobre el concepto de personaje utilizado en La Madrugada Herida (2015).
3.2.3.1. Grados de representacion

Segun José Luis Garcia Barrientos (2012), que el desarrollo de la accion dramética
discurra en un espacio ficticio pero determinado durante la recepcion del hecho dramatico,
impone que unas acciones sucedan en un espacio “visible” y otras en un espacio “invisible”
(p. 162). Esta dicotomia permite hacer una clasificacién de los grados de representacion del
personaje dramatico en: personajes patentes, personajes latentes y personajes ausentes.

Atendiendo a esta clasificaciéon los personajes patentes serian aquellos que
quedarian visibles al espectador y, por tanto, son interpretados por un actor o una actriz.
Asi, los personajes que se consideran en esta categoria son: Margarita Casado, Lola Vigo,
Alfredo Jiménez, Ernesto Diosdado, Maroto 1, Pedro Crespo y Maroto 2. De esta manera, las
otras dos categorias de representacion de los personajes corresponderian, por su influencia
en la accion, con los personajes nombrados como Don Luis Vaqueros Ruiz y Don Ramodn
Higueras Guisado. Por un lado, Don Luis Vaqueros Ruiz encaja con la definicidon de personaje
ausente ya que, en el transcurso de la accién, se desvela que el famoso personaje conocido

por todos los demas no es mas que un trampantojo, un engano que ni siquiera obtendria la
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categoria de ser humano en la ficcién. Por otro lado, el personaje de Don Ramdn Higueras
Guisado es un personaje ficcional real que, en el cuadro V, se vincula desde un espacio
contiguo manteniendo una influencia breve pero directa con lo que sucede en el espacio de
accion principal, en consecuencia, su categoria es la de personaje latente (pp. 193-195).
Antes de terminar este apartado es conveniente aclarar un aspecto sobre el engano
producido con el personaje de Don Luis Vaqueros Ruiz. Parece ser que han sido varias
personas distintas las que han interpretado el papel del productor que convocaba a los
comicos en el Teatro Comico. Como indica José Luis Garcia Barrientos (2012): “Lo que
determina el caracter subjetivo del personaje no es su naturaleza mas o menos fantastica,
sino que no resulte perceptible al comun de los sujetos, sino sélo a alguno(s)” (p. 226). Asi, el
personaje de Don Luis Vaqueros Ruiz reuniria las caracteristicas de personaje subjetivo para

el resto de personajes dramaticos, eso si, sin llegar a poseer caracteristicas fantasmagéricas.
3.2.3.2. Reparto y configuracién

De una determinada configuracién o presencia en escena de personajes dramaticos
se pueden obtener algunas significaciones adicionales. De esta manera, José Luis Garcia
Barrientos (2012) indica que las configuraciones en un reparto podrian revelar informacién
interesante desde el punto de vista cualitativo y cuantitativo para el analisis de un texto
dramadtico (p. 190). El analisis de este apartado se apoya en la Tabla 7 en donde queda

reflejada la presencia en escena de los personajes dramaticos.

Tabla 7. Presencia en escena de los personajes dramaticos: configuraciones

Configuraciones

Reparto Cuadro | Cuadro Il | Cuadro lll Cu;’;\\;:lro Cuadro V

Margarita | X XXX | X[ XXX X]| X [ X]|X[|X|X]|X]|X|X
Casado

lolaVigé | X | X | X | X[ X | X | X[ X | X[ X | X [X]|X]|X]|X

Alfredo X X | X X1 X X X[ X | X | X | X]| X
Jiménez
Ernesto X 1| X X | X X X| X | X | X ]| X
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Diosdado

Maroto 1 X | X | X|X

Pedro XX | X[ X]|X|X]|X
Crespo

Maroto 2 X[ X[ X[ X|X]X

Fuente: Elaboracién propia, 2021.

Resulta interesante comprobar en la Tabla 7 dos aspectos que suceden en los
primeros cuadros. El primero es que todas las salidas y entradas de personajes son siempre a
espacios contiguos de la accion principal, por lo que su presencia en el inconsciente del
lector/espectador no desaparece nunca del todo. El segundo es que, una vez que los
personajes dramaticos llegan al Teatro Cémico, ya no vuelven a salir. De esta manera, se
convierte en una suma sin retroceso que responde a la sensacidn de encierro que el autor
quiere provocar en el lector/espectador. Por otro lado, toda esa dinamica de los cuatro
primeros cuadros se rompe por completo en el cuadro V. En un principio se mantiene hasta
la llegada del personaje de Pedro Crespo, dando una momentdnea y ligera sensacién de que
la operacion puede completarse con éxito, pero al poco tiempo queda desbaratada con la
entrada en escena del personaje de Maroto 2. A partir de ahi, la salida de personajes es una
salida sin remision pues supone el abandono del relato. Ademas, el orden en que lo hacen
no parece acarrear alguna significacion oculta y responde a la arbitrariedad en la elecciéon del
personaje de Maroto 2. Una arbitrariedad ficticia, pues Fernando de las Heras Cabezuelo ha
decidido un orden al escribir la dramaturgia. El Unico personaje cuya salida responde a una
légica interna es Maroto 1, pues el hecho de que abandone el primero simboliza la pérdida
de la ultima esperanza de salvacién del grupo, ya que para eso habia acudido.

Finalmente, otra consecuencia de la dindmica de las configuraciones en el texto es
la sensacion de que la dramaturgia se divide en dos partes principales. Esto coincide con las

conclusiones obtenidas del apartado Subtramas.

3.2.3.3. El andlisis del personaje

a) El caracter de los personajes. A la hora de construir el artefacto literario que

supone el personaje dramatico, hay que atender a dos aspectos fundamentales que lo
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definen: los aspectos comunes y los aspectos que lo particularizan. Eso mismo que sirve para

la construccién de los personajes, sera consecuentemente el objeto de cualquier analisis

sobre ellos. Asi lo indica José Luis Alonso de Santos (1998):

A.

Al analizar un personaje nos interesa ver los factores que le singularizan: edad, sexo,
situacién social, oficio, época, lugar donde vive, taras fisicas o psiquicas, cdmo habla, cémo
se mueve (...). Es preciso, pues, caracterizarlos mediante el didlogo y la accién (incluida la
accion interior), haciéndoles portadores de elementos reconocibles (comunes), y, a la vez,

de algo que los haga excepcionales (...) (p. 232)

Rasgos y roles. Para articular el analisis se utilizan de nuevo las definiciones que

aporta José Luis Alonso de Santos (1998): “(...) un rasgo es una cualidad relativamente

duradera por la que un individuo se diferencia de otro” (p. 239) y “[un rol es] un modelo

organizado de conducta que distingue al personaje en funcién de sus relaciones

interpersonales, o papeles sociales que desempefna” (p. 240). A su vez, se encuentran las

siguientes clases de rasgo; rasgos fisiologicos, rasgos socioldgicos, rasgos psicoldgicos. De la

misma manera, se encuentran otras clases para el rol: rol abierto, rol secreto, rol

inconsciente. Asi, se puede encontrar en la Tabla 8, los rasgos y roles de todos los personajes

dramaticos que se han encontrado en el material textual, o se deducen de él.

Tabla 8. Rasgos y roles en los personajes dramaticos

Rasgos

Roles

Rasgos fisioldgicos: Mujer. Entre 40 y 45 aios.
Estatura pequeia y complexidn fisica delgada

Rasgos socioldgicos: Familia de origen burguésy

Rol abierto: Esposa y madre.
Primera actriz. Actriz
dramatica. Emprendedora
cultural. Famosa.

Margarita | pertenece a clase aristocratica por su marido.
Casado Primera actriz. Actriz dramatica. Rol secreto: Delatora de
Rasgos psicoldgicos: Ambiciosa, estratega, ambos bandos.
rencorosa, vanidosa, egoista, desconfiada, Rol inconsciente: N/A
descuidada
Rasgos fisiologicos: Mujer. Entre 40 y 45 aiios. Rol abierto: Sin pareja.
Estatura alta. Promiscua. Famosa. Primera
Lola Vigé | Rasgos sociolégicos: Primera actriz. Actriz cémica, | 2Ct1Z- Actriz comica, cantante

cantante de cuplés

Rasgos psicoldégicos: Cinica, incisiva, irdnica,

de cuplés

Rol secreto: Protectora de sus
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estratega, descarada, vanidosa, egoista,
seductora, frivola

padres

Rol inconsciente: N/A

Rasgos fisioldgicos: Hombre joven. Entorno a los
25 afios. Buena apariencia fisica. No es una
persona enérgica. Con poca tendencia hacia la
iniciativa.

Rol abierto: Actor de cine.
Famoso. Burgués. Adinerado.

Rol secreto: No se aportan
datos suficientes para evaluar

Alfredo Rasgos socioldgicos: Actor de cine. Galan. si su apoyo a la Il Republica es
Jiménez Licenciado universitario. Culto y de familia a espaldas de su clase social o
adinerada con amistades influyentes. lo realiza de manera abierta.
Rasgos psicoldgicos: Depresivo patologico, Rol inconsciente: N/A
introvertido, fuertes ideales y convicciones.
Arrastra el estigma de su propia clase social.
Rasgos fisioldgicos: Hombre joven. Entorno a los | Rol abierto: Pertenece al
25 afios. Buena apariencia fisica. Persona enérgica | sindicato del espectaculo en la
y de accidn. CNT. Estatus social bajo
Ernesto Rasgos socioldgicos: Actor aficionado. Rol secreto: N/A
. Sindicalista. Activista. Perteneciente al mundo . . .
Diosdado _ i Rol inconsciente: N/A
rural. Recursos econdmicos bajos.
Rasgos psicoldégicos: Confiado, ingenuo, idealista,
exterioriza los sentimientos con facilidad y de
forma apasionada, dogmatico y con prejuicios.
Rasgos fisiologicos: Hombre de avanzada edad. Rol abierto: Actor aficionado
Con buena movilidad, energia y fuerza para su del pueblo. Maestro de
edad. escuela.
Pedro c e . -
Crespo Rasgos socioldgicos: Actor aficionado. Maestro de | Rol secreto: N/A
escuela. Catélico. Origen humilde. Rol inconsciente: N/A
Rasgos psicoldgicos: Bondadoso, generoso,
humilde, aglutinador, reconciliador
Rasgos fisiologicos: Hombre Rol abierto: Regidor
Rasgos socioldgicos: Miembro de la cultura. Ateo. | Rol secreto: Pertenece al
Persona con una influencia moderada en la sindicato de la CNT.
Maroto 1 estructura de poder de la Il Republica. Organizador de operaciones
Rasgos psicoldgicos: Comprometido, diligente, d.e exilio que |nv?lucran atodo
. . tipo de actores fieles a la Il
eficaz, pacifista e
Republica.
Rol inconsciente: N/A
Rasgos fisioldgicos: Hombre Rol abierto: N/A
Maroto 2

Rasgos socioldgicos: Catélico, miembro de la

Rol secreto: Quintacolumnista
armado, miembro de la
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Falange Espaiola. Falange Espafiola

Rasgos psicoldgicos: Violento, agresivo, Rol inconsciente: N/A
prepotente, provocador, arriesgado, vehemente,
comprometido, homicida, iluminado, sin
escrupulos.

Fuente: Elaboracién propia, 2021.

B. Técnicas de caracterizacion. Este punto tiene como propdsito analizar cdmo se lleva
a cabo la caracterizacién de los personajes dramaticos. Es decir, de qué manera se ofrece al
lector o espectador la informacidn que sirve para caracterizar a los personajes dramaticos.
Segln José Luis Garcia Barrientos (2012) esta caracterizacion puede ser: verbal o
extraverbal, reflexiva o transitiva, en presencia o en ausencia, explicita en los dialogos o
implicita (pp. 207-209). En La Madrugada Herida (2015), se pueden encontrar facilmente el
uso de todas estas categorias de caracterizacion propuestas por el tedrico. Sin embargo,
todas ellas emanan de alguna manera de la forma en que esta construida la masa dialogal y
para el texto en estudio no se encuentran significaciones relevantes.

Por otro lado, las técnicas de caracterizaciéon se encuentran condicionadas por la
comunicacion teatral, esto quiere decir que todas las informaciones y significaciones
incluidas por el autor no tienen por qué ser percibidas por el lector/espectador. Ademas,
también depende en gran medida de la capacidad, experiencia previa y preparacién cultural
de los receptores de la obra artistica. Por tanto, aparte de la técnica mencionada en el
parrafo anterior, se detecta en La Madrugada Herida (2015) otra técnica de caracterizaciéon
relacionada con el nombre que portan los personajes y su variacion. El nombre que se
otorga en teatro a un personaje nunca es baladi. De hecho, suelen aportar consigo
significaciones reveladoras sobre los personajes y raramente son asignados al azar. José Luis

Garcia Barrientos (2012) indica lo siguiente al respecto:

La caracterizacidn empieza ya por el nombre que se da al personaje (...). A veces termina
también en él (...). En el caso (...) de personajes “preexistentes” a la obra en que aparecen,
como los histéricos, mitolégicos o literarios, su nombre adelanta una completa
caracterizacidén, que se vera confirmada, contrariada o corregida en la obra (p. 207).

La cita de José Luis Garcia Barrientos es realmente pertinente para este analisis que

se articula en dos grandes bloques para el estudio de los nombres de los personajes:
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Bloque 1: Reminiscencias de personajes reales de la época

Los nombres de algunos personajes contienen claras alusiones a personajes reales
que vivieron aquellos sucesos de la Historia de Espafa, aunque en otros la referencia no es
tan evidente. Sea cual sea el caso, no dejan de ser homenajes disimulados que lleva a cabo el
autor y que no implican que los personajes dramaticos tengan que asumir todas las
cualidades o la biografia de sus referentes. Es mas, como pone en preaviso José Luis Garcia
Barrientos, existen puntos de contradiccion y puntos de acercamiento entre ellos:

I. Margarita Casado. El personaje de Margarita Casado mantiene una clara referencia
con Margarita Xirgu, una de las actrices espafiolas mas importantes de la primera mitad de
siglo XX, que ademds mantuvo una proyeccién internacional en Latinoamérica durante toda
su carrera. En La Madrugada Herida (2015), hay varias referencias sobre las actividades y
posicionamientos culturales que desarrollé esta actriz. El personaje dramatico de Margarita
Casado la conoce y admira profundamente, tanto es asi que desearia convertirse en ella,
seguir sus pasos para ser una gran dama del teatro y de la cultura. No obstante, el personaje
carece de unas convicciones tan sélidas como las de Margarita Xirgu.

En cuanto al apellido Casado que porta Margarita, parece ser un homenaje oculto a
Fernando Casado Veiga, militar de alta graduacion que participo en las labores de defensa de
la villa de Madrid durante el asedio del ejército nacional. Fernando de las Heras Cabezuelo
incluye asi un homenaje, al igual que lo hiciera Fernando Trueba en su pelicula La reina de

Esparfia (2016), aunque sin influencia en la configuracién del personaje de Margarita.

Il. Lola Vigé. El personaje de Lola Vigo se inspira en otra gran actriz de la época, Lola
Membrives. El referente real trabajé con casi todos los grandes dramaturgos de su época
consiguiendo éxitos tanto en registro de comedia como de tragedia, géneros mas
diferenciados para aquella época. Ademads, también mantuvo una proyeccién internacional
en Latinoamérica, realizando montajes teatrales con las obras de Federico Garcia Lorca,
entre otros. Se podria decir que poseia un perfil y una proyeccion similar a Margarita Xirgu.
En La Madrugada Herida (2015), algunos de estos elementos también aparecen en Lola Vigo.
Por ejemplo: “éCuando ustedes (...) van a comprobar que una servidora es una actriz y como
tal puede ejecutar todos los registros? Fijese, la otra Lola, la Membrives;...” (p. 137).

[ll. Alfredo Jiménez. Este personaje dramatico no posee referencias tan explicitas

como los dos anteriores. De este modo, para detectar sus referentes, hay que utilizar las
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pistas que se encuentran en el texto. Hay dos elementos que se repiten con asiduidad en
torno a este personaje: es un galan de cine y admira a Luis Cernuda. Para el primer aspecto,
un referente muy probable es Alfredo Mayo, galan de cine de la época que en el afno 1936 ya
habia estrenado dos peliculas como protagonista. Este dato coincide exactamente con lo
expresado por el personaje dramatico: “(...) me llamaron para hacer una prueba de cine; y ya
llevo dos peliculas interpretadas” (p. 146). En cuanto al segundo aspecto, se puede presumir
que el caracter melancélico y depresivo de Alfredo Jiménez pueda haberse inspirado en la
figura del poeta Luis Cernuda. Un dato que refuerza esta teoria es que no es la primera vez
qgue el autor se inspira en él para configurar a uno de sus personajes, ya que, en su texto
literario dramatico La Valija de los Pecados (2018), el personaje Ulises presenta todavia mas
semejanzas con Luis Cernuda que Alfredo Jiménez.

IV. Ernesto Diosdado. El nombre de este personaje dramatico llama la atencion por su
apellido, Diosdado. Este podria tener correspondencia con Enrique Diosdado, actor que se
consolido en la compafiia de Margarita Xirgu, en la que se convirtié en primer actor y siguid
sus pasos por Latinoamérica. Otro referente que ha inspirado a este personaje es el poeta
Miguel Hernandez, ya que Ernesto Diosdado lo admira de tal manera que parece sobrepasar
los limites de la admiracion: “Me sé de memoria todos los poemas que he leido de Miguel
Hernandez (...) Yo le admiro; ha crecido casi en una aldea, como yo... Es un poeta respetado,
es un poeta respetado” (p. 148). En un momento de euforia colectiva posterior, se arranca a
recitar unos versos del poeta: “Me apetece recitar unos versos de Miguel e incluso
bailarlos...” (p. 157).

V. Manuel Maroto (Maroto 1) y Julio Maroto (Maroto 2). Estos dos personajes
dramaticos forman una dualidad inseparable y, por tanto, hay que estudiarlos como tal. Esta
pareja representa el conflicto entre las dos Espafias enfrentadas, simbolo muy recurrente en
otros productos artisticos que giran en torno a la Guerra Civil. De esta manera, son muchos
los referentes que se podrian dar, pero como ejemplo se podria citar el caso de las hermanas
Constancia y Marichu de la Mora, la primera militd en el partido comunista en defensa de la
Il Republica y la segunda ayudo a Pilar Primo de Rivera a fundar la Seccién Femenina.

VI. Pedro Crespo y su hermano. Como sucediera con la pareja de hermanos anterior, la
figura de Pedro Crespo debe analizarse en conjunto con su hermano muerto. De esta
manera, el personaje de Pedro Crespo, hombre de profundas creencias religiosas,

compaginaba antes del estallido de la guerra su amor por el teatro aficionado con su labor
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de profesor de escuela. Al mismo tiempo, su hermano, ateo y republicano, estaba al frente
de la alcaldia del pueblo. Una vez se inicia la guerra, ambos son llevados al paredén de
fusilamiento pero el destino quiere que Pedro Crespo sobreviva mientras su hermano se
convierte en victima del conflicto. Ademas, la relacién de los hermanos, a pesar de estar en
coordenadas politicas diametralmente opuestas, era de verdadera admiracién mutua. Esta
relacién entre hermanos que construye el autor esta probablemente inspirada en los
hermanos Machado. Se ha utilizado el Numero monogrdfico dedicado a los hermanos
Machado (1983) publicado por el boletin de la Institucion Fernan Gonzalez como material de
apoyo para realizar la comparacién. Se comprueba cédmo algunos elementos si inspiran la
relacién de los hermanos de La Madrugada Herida (2015): por ejemplo, Antonio Machado se
dedico durante numerosos afios a la actividad de |la ensefianza y apoy® las iniciativas para el
acercamiento de la cultura al medio rural; durante todo su recorrido vital mantiene una
estrecha relacion con su hermano Manuel, quedando numerosa correspondencia como
prueba de ello, llegando a escribir obras de teatro juntos. Por otro lado, mientras Antonio
era agnostico, su hermano Manuel era bastante religioso. Pero también se presentan
diferencias, como por ejemplo, los personajes dramaticos no poseen habilidades creativas
tan contundentes como los hermanos Machado, ni son miembros destacados de la cultura
del pais pero es indudable que son portadores de ciertos ecos de sus referentes reales.

VII. Luis Vaqueros Ruiz: Este personaje ilusorio es un perfecto ejemplo de la compleja
labor que realiza Fernando de las Heras Cabezuelo con los nombres de los personajes. Para

este caso la explicacion esta contenida en el propio texto:

MAROTO 1: (...) el nombre de Luis, era un pequefio homenaje a la gente del mundo de la
cultura espafiola que conocemos, que se llaman asi, por ejemplo, Luis(a Hamlet) se llama su
admirado Luis Cernuda, Luis Rosales es el poeta amigo del asesinado Lorca, o Luis Bufiuel,
este ultimo simpatizante republicano, o José Luis Sdenz de Heredia(...) Los apellidos, han
sido una eleccién dolorosa, los hemos inventado como una conjura y esta en relacién con el
asesinato de Garcia Lorca; es un escondido homenaje. El poeta era de Fuente Vaqueros,
Vaqueros seria un apellido

SEGISMUNDO. — Me temo de donde puede venir el apellido Ruiz. En la CNT se dice...
(Fernando de las Heras Cabezuelo, 2015, pp. 171-172)

Segun el historiador lan Gibson, fue Ramdn Ruiz Alonso quién se persond en el
hogar de la familia del poeta Luis Rosales para detener a Federico Garcia Lorca. De ahi podria

venir el apellido de Ruiz que no se termina de explicitar en el texto.
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Bloque 2: Los personajes solapan su tragedia con los personajes clasicos

Fernando de las Heras Cabezuelo lleva a cabo una vuelta de tuerca mas con la
caracterizacion de los personajes dramaticos, ya que al aspecto explicado en el Blogue 1 se
suma el hecho de que algunos personajes sufren un renombrado durante el transcurso de la
fabula. Ese cambio de nombre simboliza el fundido entre la tragedia personal que porta cada
personaje con la tragedia del personaje cldsico al que va a representar. Ademas, esta
simbiosis tiene su punto algido cuando se desencadena el desenlace y los personajes son
animados por Pedro Crespo a utilizar el escenario del Teatro Coémico: “Estamos en un teatro
y esto es un escenario, repasemos esas frases, esos versos, esos mondlogos, que por una
razdén o por otra se han guardado en un rincén de nuestra memoria...” (p. 182). Sin embargo,
la fusidon entre ambos nunca es completa. Por ejemplo: Margarita Casado no es Nora o
Alfredo Jiménez no es Hamlet, pero sus actitudes y sucesos vitales hacen que se encuentren
puntos de asociacidon con el arquetipo clasico. Asi es como Hamlet, Nora, Dofia Rosita,
Antigona, Segismundo y Pedro Crespo se convierten en un eco que se proyecta en el tiempo
y en el espacio para habitar individuos de otras épocas; en este caso, los personajes de La
Madrugada Herida (2015). Se realiza a continuacion un andlisis comparativo entre los
personajes dramaticos y sus arquetipos cldsicos:

I. Nora/Dofia Rosita. La asociacién de Margarita Casado con Nora de Casa de
Mufiecas (1879) de Henrik Ibsen comienza en la p. 135. El primer elemento que las une es el
dolor que ambas sufren por tener que estar alejadas de sus hijos. Margarita Casado se aleja
de ellos porque quiere ser una mujer empresaria e independiente, sin ser consciente de que
esa separacion sera definitiva por la confabulacion que realiza la familia de su segundo
marido. De esta manera, Margarita Casado se convierte en una figura feminista sin ser
demasiado consciente de ello. Esta postura del personaje hace referencia a las posibilidades
que ofrecid la Il Republica para algunas mujeres y los avances en derechos civiles que
conquistaban figuras como Dolores Ibarruri, Federica Montseny, Victoria Kent, Clara
Campoamor. En cuanto al personaje de Nora, ella se aleja de sus hijos por la necesidad de
descubrir su propia individualidad, que habia quedado anulada bajo los fuertes roles que
imponia el contexto social. Por tanto, aunque desde distintas circunstancias, ambas se
pueden considerar como personajes feministas. El segundo elemento que las une es la
postura sumisa ante los maridos, que mantienen hasta que llega el momento catartico.

Margarita Casado soporta durante mas de diez afios las infidelidades de su primer esposo,
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que, de manera irdnica, se divorcia de ella cuando la Il Republica otorga ese derecho a la
ciudadania. Es con el segundo marido, el empresario Ferrer Lopez, con el que si tiene dos
hijos y cree mantener una vida feliz con él pues en las formas, comparado con el primero,
parece ser un marido que la respeta, aunque su perspectiva no sera acorde a la realidad.
Nora también convive durante afos con su marido, sin darse cuenta de que su marido la
trata como a una mujer para mostrarla en sus fiestas de alta sociedad, y que el amor que
realmente dice tener por ella no es mas que un interés vacuo. Asi, Nora es ninguneada
convirtiéndose en un objeto mas de la casa, en una mufieca como indica el titulo de la obra
del autor noruego. El punto principal que las diferencia es que, mientras Nora abandona sus
hijos de forma consciente, a Margarita Casado le son negados contra su voluntad.

A pesar de todo, sucede algo interesante con Margarita Casado que no sucede con
el resto de personajes en La Madrugada Herida (2015), y es que ella no se siente cdmoda
con el rol de Nora. En su proceso de anagnorisis, se da cuenta que ha sido ninguneada por
sus maridos; por ello, deja a un lado a Nora y asume la tragedia de Dofia Rosita de Federico
Garcia Lorca: “(...) expresaré el mondlogo de D2 Rosita... Al final me he quedado sin hijos y
sin hombres, y los hombres que me han prometido amor eterno se han reido de mi, me han
abandonado y ahora me convierto en un ser patético y despreciable...” (p. 188). Sin
embargo, el personaje de Federico Garcia Lorca es mucho mas ingenuo y bondadoso que
Margarita Casado, pues no ha dudado en delatar para conseguir sus deseos. Es de especial
relevancia sefialar que en el mondlogo final su autor decide denominarla como Nora/Dofa
Rosita, quedando fusionada esa doble faceta.

II. Antigona: El renombre del personaje de Lola Vigd por Antigona se realiza en la p.
136. Solamente se ha encontrado un punto de solape entre el personaje de La Madrugada
Herida (2015) y el personaje cldsico: el profundo amor por el hermano muerto y su deseo de
enterrarle con dignidad. El personaje adelanta aqui la tragedia que sigue vigente hoy en la
Espafia del siglo XXI. Pero, Lola Vigd no comparte con el personaje de Antigona otras
cualidades que si la convierten en un personaje mas poliédrico. Por ejemplo: el personaje
clasico se enfrenta a la autoridad de su tio, Creonte, que representa a su vez la autoridad del
poder politico y del familiar. Por ello, Antigona se puede considerar un simbolo de
transgresion del rol social de la mujer. Pero Lola Vigd no demuestra este aspecto; de hecho,
parece no sentirse del todo incomoda al utilizar la proyeccién que obtiene como primera

actriz para tener acceso a esferas de poder. Asi pues, no se rebela ante la mentalidad
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convencional de una gran parte de la sociedad sobre lo que supone ser mujer y actriz en
aquella época. Aunque tampoco se podria afirmar que lo hace de una manera complaciente,
pues su discurso contiene una carga irdnica muy fuerte.

Ill. Hamlet. El personaje de Alfredo Jiménez es renombrado como Hamlet en la p. 144.
El primer elemento que une a Alfredo Jiménez con el personaje shakesperiano es la traicion
desvergonzada que realiza su madre al cortejar a su tio cuando apenas acaba de recibir la
noticia sobre su viudedad. Asi, Alfredo Jiménez le reprocha a su madre practicamente lo
mismo que Hamlet a Gertrudis: la miseria moral que envuelven sus actos por aferrarse
desesperadamente a un estatus que parece estar por encima de cualquier valor humano. El
segundo punto en comun es el profundo amor que ambos demuestran por el difunto padre.
Aunque se puede decir que para Alfredo Jiménez es incluso mayor que en Hamlet, ya que de
sus didlogos se traduce una identificacidn especial con él: ambos comparten el mismo vacio
de pertenecer a una clase burguesa adinerada sin valores y presentan un mismo cuadro
biolégico que les condiciona en su hecho vital, es decir, una tristeza hereditaria que se
traduce en una profunda melancolia. Por otro lado, se encuentran varias diferencias entre
estos dos personajes. Por ejemplo, Alfredo Jiménez no se queda anclado en el odioy en la
venganza de una manera apasionada. Su menor impetu le impide engancharse a esas
emociones de una manera tan desaforada, por lo que hay una gran diferencia energética y
pasional entre los dos. Otra diferencia es que Alfredo Jiménez utiliza su mondlogo final
frente a Maroto 2 para abogar por la moderacién, por rebajar la violencia en los momentos
en que las pasiones estan desatadas. Postura diametralmente contraria a la ira planificada
gue canaliza el personaje de Hamlet contra todos aquellos que le han ofendido.

IV. Segismundo. El personaje de Ernesto Diosdado queda renombrado en la p. 149
como Segismundo, en referencia al personaje de La vida es suefio (1635) de Pedro Calderdn
de la Barca. Para este caso solo se encuentra un punto de unién: la ensonacién de un mundo
desconocido. Asi, si Segismundo estd encerrado en una torre y le es negado el mundo
exterior, Ernesto Diosdado se ve condicionado por unas cadenas metafdricas que limitan sus
posibilidades: el acceso a la cultura. El personaje explica que no pudo ir a la escuela, ni sabia
leer ni escribir hasta que el sindicato de ensefianza de la CNT le dio esa posibilidad. En
definitiva, esa posibilidad a la que alude es la misma que recibieron muchas personas del
ambito rural gracias a la Il Republica y que se articulaba en torno a la idea de transformar la

sociedad mediante la educacion y la cultura. Anarquismo y educacion son los dos pilares que
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articulan el espejismo revolucionario que Ernesto Diosdado necesita perseguir. En
consecuencia, Fernando de las Heras Cabezuelo utiliza el juego calderoniano de
ambivalencia entre realidad y suefio para su personaje.

V. Pedro Crespo. Hay que destacar que la referencia es mas clara que con el resto de
personajes estudiados, ya que el nombre del personaje en La Madrugada Herida (2015)
coincide con el del personaje de E/ alcalde de Zalamea (1636) de Pedro Calderdn de la Barca.
El primer punto de encuentro entre ellos se trata del enfrentamiento frente al abuso. Asi, el
personaje dramatico escrito por Fernando de las Heras Cabezuelo desafia al falangista, y lo
hace de dos maneras: por un lado, incita al resto de personajes a utilizar los mondlogos
como arma arrojadiza en un verdadero acto de dignidad y, por otro, se atreve a afear el
himno de la Falange Espafiola. Por su parte, el verdadero alcalde calderoniano no duda en
pedir cuentas al poderoso capitdn de los tercios espafioles, Don Alvaro, cuando ha
mancillado el honor de su hija. El segundo punto de enlace es la moderacién que muestran
frente a los impulsos violentos. En La Madrugada Herida (2015), el personaje apela a la
moderacion y a la reflexion al lider falangista y lo hace siendo el primero en recitar sus
versos tratando de convencerlo. Incluso se encuentran referencias claras en el texto a un
tratamiento paternal hacia el joven falangista, “(No puede evitar tutearle pero no desde el
desprecio, antes al contrario lo trata con verdadero afecto paternal) Hijo, ponte una
chaqueta, que hace frio...” (p. 184). Asi, el discurso de moderacidn que el personaje lanza al
joven falangista queda en un plano equivalente al mensaje que quiere transmitir el

personaje calderoniano a su hijo cuando quiere vengar la humillacién de su hermana.

Finalmente, Fernando de las Heras Cabezuelo realiza en su dramaturgia un complejo
juego de espejos con sus personajes dramaticos demostrando una gran habilidad, a la par
que un conocimiento muy profundo sobre los personajes dramaticos que han vertebrado el
lenguaje dramatico desde siempre y que contintdan haciéndolo hoy en dia.

C. Cambios en la caracterizacidn. Este punto analiza si el complejo cardcter que se ha
venido descubriendo sobre los personajes dramaticos sufre algin tipo de alteracion o
contradicciéon durante el desarrollo del relato. Para el caso de La Madrugada Herida (2015),
aungue los personajes sufren un proceso de anagnarisis colectivo e individual, este hecho no
tiene una correspondencia en una variacién en la constitucién de su caracter. Por tanto, la

caracterizacion de los personajes se mantiene constante durante todo el relato.
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b) El personaje y el referente real. A lo largo de la historia del teatro, el concepto de
personaje ha asumido unas caracteristicas propias en funcidon de las teorias y de las
corrientes de pensamiento. Este aspecto tiene una implicacién directa en los distintos tipos
de personajes que se pueden encontrar en la tradicidn literaria. Utilizando como referencia
los modelos de personaje que propone José Luis Alonso de Santos (1998), se pueden
identificar los siguientes tipos de personajes: el arquetipo, el tipo, la alegoria, el cardcter, el
rol y el individuo (p. 250). La cantidad de rasgos y roles utilizados en la dramaturgia para
caracterizar un personaje son la variable diferencial para poder asignarle una tipologia
determinada. De esta manera, y utilizando los datos obtenidos en la Tabla 8 sobre los rasgos
y los roles, se identifican los siguientes tipos de personaje en relacion al referente real:

I. Personaje individuo. Esta tipologia se caracteriza por poseer una gran cantidad de
rasgos y roles, por lo que quedan mas definidos en la dramaturgia. Este aspecto es el que
consigue que su grado de semejanza con el ser humano sea el mayor dentro de las tipologias
definidas. Esta aproximacion tiene la consecuencia de que el actor o actriz que interpreta el
personaje no se distancia de él, sino que trata de encarnarlo. Asi, se favorece la movilizacién
de la empatia del lector/espectador con el personaje creando una experiencia emocional.
Quedan definidos en La Madrugada Herida (2015) como personajes individuos: Margarita
Casado, Lola Vigd, Alfredo Jiménez, Ernesto Diosdado, Maroto 1y Pedro Crespo.

Il. Personaje tipo. En esta tipologia, los personajes presentan pocos rasgos que los
individualicen y se centran mas en su funcién como roles. Ademas, habitualmente no
disponen de tiempo suficiente como para desarrollarse y, en los casos en que si lo
dispongan, siguen igualmente sin poder evolucionar por una decision deliberada de su autor.
En La Madrugada Herida (2015), entra dentro de esta categoria el personaje dramatico de
Maroto 2. Segun las indicaciones de José Luis Alonso de Santos (1998) sobre el personaje
tipo, deberia considerarse como personaje estereotipo por no entrar dentro de la tradicion
literaria. Resulta interesante la definicion de Patrice Pavis (1998) sobre el personaje
estereotipo: “Los estereotipos hablan o actian segin un esquema conocido de antemano
[especialmente por una construccion social establecida] y extremadamente repetitivo. No
poseen la menor libertad individual de accidn, no son mas que los instrumentos (...) del
autor dramatico” (p. 182). Sus palabras definen perfectamente el comportamiento del

personaje de Maroto 2 en el relato.
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[ll. Personaje arquetipo. Como se ha comprobado en las técnicas caracterizadoras,
Fernando de las Heras Cabezuelo lleva a cabo un complejo juego con los nombres de los
personajes. De esta manera, los personajes adquieren también aspectos de los arquetipos
con los que se identifican, a pesar de que su construccidn se corresponde con la categoria de
personajes individuos. Los personajes arquetipos utilizados en el texto son: Nora, Antigona,
Segismundo, Hamlet, Pedro Crespo, Dona Rosita.

c) El lenguaje utilizado. La peculiaridad que tiene el didlogo dramatico sobre otros
géneros literarios es que estan principalmente orientados para ser verbalizados durante el
hecho teatral. Precisamente esta caracteristica es la que puede ser reveladora de ciertas
estrategias propias de cada texto dramatico. El didlogo que construye Fernando de las Heras
Cabezuelo para sus personajes en La Madrugada Herida (2015) guarda una relacién directa
con las tipologias detectadas en el punto anterior. De esta forma, no se detectan rasgos de
deshumanizacion en los dialogos, ni una tendencia a su uso como signo sonoro en la
comunicacion verbal. Adicionalmente, todos los personajes mantienen una coherencia entre
su discurso y sus acciones; ademas, no se observan variaciones en el registro (culto,
coloquial o vulgar) utilizado por los personajes. Por ultimo, también se puede decir que los
personajes en La Madrugada Herida (2015) cumplen con la regla teatral del decoro,
entendiéndolo como la conformidad de los personajes con el lenguaje, modo de expresién,
educacion y situacién social con respecto a su época. Por consiguiente, no hay aspectos
contradictorios que denoten significaciones particulares en la dramaturgia.

Otra caracteristica del teatro es la predominancia en la utilizacién de los
mecanismos miméticos en el relato, es decir, aquellos que imitan la representacién de unos
hechos mediante unas acciones. En contraposicién, los mecanismos diegéticos son aquellos
que imitan un hecho mediante el uso de palabras. En los didlogos de los personajes,
sobresalen los elementos del drama por encima de la narracién, y solamente se utiliza este
recurso cuando los personajes narran alguna vivencia. Por ejemplo: en la p. 147, cuando el
personaje de Ernesto Diosdado entra en el Teatro Cémico, relata una traumatica experiencia
que acaba de vivir con Don Ramén Higueras Guisado. También se detecta el uso de la
narracion cuando las locuciones de radio trasmiten hechos que suceden fuera del teatro.

Un aspecto que trata José Luis Garcia Barrientos (2012) es lo que denomina como
funciones teatrales del didlogo: “Hablar de funciones ‘teatrales’ significa ante todo observar

el didlogo en funcién del publico, plantearse ‘para qué’ dice tal o cual personaje lo que dice”
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(p. 70). De acuerdo a las definiciones que aporta este tedrico sobre las funciones teatrales,
se identifica en La Madrugada Herida (2015) un uso de la funcién dramdtica (en relacion a la
accion) y de la funcién caracterizadora (constituye el caracter de los personajes) que no
difiere del habitual para el didlogo teatral. Ademas, la funcién diegética (relacionada con el
uso de la narracion), como se ha visto antes, no es predominante en el didlogo. Sin embargo,
si es resefiable el uso de la funcién ideoldgica (cuando el didlogo transporta directamente las
ideas del autor) en el mondlogo final de Pedro Crespo. Finalmente, la funcidn poética en la
dramaturgia la aportan los poemas que recitan algunos personajes y la funcidn
metadramdtica (correspondiente con el caracter de metateatralidad en la representacion)
no tiene su correspondencia en el plano de los didlogos (pp. 71-75).

Por ultimo, un recurso que particulariza La Madrugada Herida (2015) es la
intertextualidad en algunos didlogos del cuadro V. Esta caracteristica consiste en la insercion
de materiales textuales ajenos provenientes de otra fuente textual, que consiguen
multiplicar las significaciones presentes en el texto y también sus voces. Se establece asi un
didlogo entre el texto de Fernando de las Heras Cabezuelo y los autores dramaticos de los
textos insertados: Séfocles, Shakespeare, Calderdon del la Barca y Garcia Lorca. De esta
manera, se convoca a los personajes: Antigona, Hamlet, Segismundo, Pedro Crespo y Dofia
Rosita, otorgando a la tragedia los caracteres de universalidad y de repeticion de la historia.

Aunque ya se ha analizado en detalle la correspondencia con estos personajes en
las técnicas caracterizadoras, no se ha analizado la contribucion de sus palabras en un nivel
semantico. De esta manera, se obtienen las siguientes aportaciones de sus mondlogos:

|. Dola Rosita. (pp. 188-190). El profundo y sentido mondlogo del personaje
lorquiano es utilizado por Margarita Casado para reclamar justicia.

[l. Antigona. (pp. 185-186). Lola Vigé utiliza el mondlogo de este personaje clasico no
tanto para pedir dignidad, sino para reclamar justicia para su hermano muerto.

[ll. Hamlet. (p. 188). EIl mondlogo utilizado por Fernando de las Heras Cabezuelo de
Hamlet (1603) no es el famoso ser o no ser, sino que este autor escoge el mondlogo de
Hamlet cuando hace unas recomendaciones a los actores sobre el modo de interpretar. Esos
consejos que realiza Hamlet sobre moderacion y templanza son los mismos que realiza
Alfredo Jiménez al personaje de Maroto 2.

IV. Segismundo. (pp. 186-187). El personaje Ernesto Diosdado se decide por el famoso

mondlogo de Segismundo y coincide con las significaciones originarias: reclama justicia.
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V. Pedro Crespo. (pp. 182-183). El mondlogo escogido resulta peculiar, pues, de todos
los grandes parlamentos del personaje calderoniano, ha escogido precisamente el que trata
de los consejos que otorga a su hijo cuando éste decide alistarse en el ejército. Vuelve a ser
un mondlogo de moderacion, de templanza, de racionalidad frente a los impulsos primarios.

Por tanto, se puede decir que todos los intertextos de los personajes clasicos se
ubican entre dos ideas: reclamar justicia o reclamar moderacion.

Finalmente, hay tres intertextos mas en la dramaturgia: un fragmento de un didlogo
de Lady Macbeth (p. 145), el poema de Francisco de Quevedo (pp. 154-156) y un fragmento
del poema de Miguel Herndndez (p. 157). Pero no han sido incluidos en este analisis de la
intertextualidad, pues no se proyectan tan claramente en el plano semantico del texto, sino
qgue su funcidn estda mas orientada a configurar un juego escénico y rebajar la tension
dramdtica. No obstante, estas breves representaciones si se pueden considerar desde el
punto de vista metateatral, ya que los personajes abandonan brevemente el nivel de
representacion en el que estdn para introducirse en otro nuevo. Seglun los niveles
dramaticos descritos por José Luis Garcia Barrientos (2012) se entiende por metateatro: “(...)
a la forma genuina del ‘teatro en el teatro’ que implica una puesta en escena teatral dentro
de otra” (p. 278). Por el contrario, no sucede lo mismo cuando los personajes expresan los
intertextos de los personajes clasicos, porque se sirven de los mondlogos como respuesta a
una situacion determinada sin abandonar el plano representacional en el que se encuentran.

d) Las funciones del personaje. Otro aspecto del analisis del personaje es poner la
atencidén en las funciones que desempenan dentro del texto. Asi, José Luis Garcia Barrientos
(2012) indica que: “La funcién subraya la cara artificial del personaje como recurso, frente al
cardacter, que acentua su natural confusién con la persona.” (p. 210). A la hora de definirlas,
el tedrico las divide en tres funciones principales: funcidon pragmatica, funcidn sintactica,
funcién semantica (p. 211).

La funcién pragmdtica de un personaje se da cuando este sirve de enlace con el
dramaturgo o con el publico. En La Madrugada Herida (2015), no se utiliza la orientacién
hacia el publico, pues ninglin personaje esta ideado para romper la cuarta pared en la
representacion. Sin embargo, si hay dos personajes que estan enlazados directamente con el
dramaturgo. El primero de ellos es el personaje de Maroto 1, pues adopta un rol de pseudo-
demiurgo cuando acude al Teatro Cémico y, de alguna manera, organiza el universo

dramdtico adelantdndose un poco a los acontecimientos. El segundo personaje es Pedro
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Crespo, pues esta unido al dramaturgo con mas fuerza todavia que el anterior, ya que sirve
de portavoz autorizado de Fernando de las Heras Cabezuelo. Esta funcion queda mas
enfatizada todavia tras evaluar que el propio dramaturgo interpreté al personaje de Pedro
Crespo en la puesta en escena que dirigio Mariano de Paco Serrano.

La funcidn sintdctica de un personaje evalla su relacién con la fabula, el conflicto y
con el resto de personajes. Por un lado, se puede distinguir entre personajes que quedan
subordinados a la accidén o personajes que quedan subordinados a la funcién que cumplen
en el relato. De esta manera, se tienen como personajes subordinados a la accién y, por
tanto, quedarian definidos a través de ella: Margarita Casado, Lola Vigd, Alfredo Jiménez,
Ernesto Diosdado y Pedro Crespo. Por el contrario, quedan subordinados a su funcion dentro
del relato precisamente los que estan construidos con menos elementos caracterizadores, es
decir: Don Ramén Higueras Guisado, personaje que inicia el conflicto; Maroto 1, personaje
gue desencadena el desenlace; Maroto 2, personaje que pone fin al conflicto.

Por otro lado, se puede establecer la funcion de los personajes en torno a su
relacién jerdrquica. En La Madrugada Herida (2015), se puede distinguir entre dos tipos de
jerarquia: la presente en el universo ficcional y la que articula el conflicto dentro de la
estructura dramatica. La primera de ellas esta condicionada por la fuerte jerarquizacién de
los actores y actrices vigente en aquella época, siendo este elemento otra arista mas de la
metateatralidad presente en el texto. Asi, Margarita Casado y Lola Vigé entran en la
categoria de primeras actrices, mientras que Alfredo Jiménez cumple con la figura de galany
Ernesto Diosdado con el de galan joven. Como se ha podido analizar, esta jerarquia tiene su
correspondencia en el conflicto de relacion colectivo y en las confusiones que provoca en los
personajes al estar todos convocados como primeras figuras. La segunda jerarquia
corresponde a las tradicionales categorias de personajes que emanan del conflicto; la
distribucién entre protagonistas y antagonistas ya se ha estudiado en el apartado referente
al conflicto de relacién. Por tanto, lo Unico que se podria afadir es que su categorizacion
entre personajes principales y personajes secundarios se presenta dificultosa, ya que habria
que valorar diferentes funciones del personaje dentro de la dramaturgia, siendo dificil en La
Madrugada Herida (2015) establecer una jerarquizacién. Por ejemplo: el personaje de
Maroto 2 no tiene presencia en la accién de los primeros cuadros, pero su funcién sintactica

en el cuadro V es fundamental. Otro ejemplo: el personaje de Pedro Crespo tampoco tiene
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una destacable influencia en la accién comparado con el resto de personajes, pero su
funcidn pragmatica como portavoz del dramaturgo le convierte en esencial.

La funcidon semdntica consiste en evaluar la carga semantica que el personaje
aporta al significado de la dramaturgia. Segun José Luis Garcia Barrientos (2012), analizar el
personaje en estos términos consiste en: “(...) examinar los posibles valores simbdlicos,
ideoldgicos, en definitiva semdnticos que soporta (o no) como una carga adicional, mas alla
de su estricto cometido representativo; esto es, indagar qué significa, ademds de a quién
representa” (pp. 226-227). Asi, en un primer plano de significacion mas evidente, se
encuentra la pareja de personajes formada por los hermanos Maroto 1 y Maroto 2. La
Guerra Civil propicié la lucha a garrotazos entre hermanos, entre miembros de una misma
familia, entre vecinos, entre allegados, por lo que ambos simbolizan ese conflicto fratricida
entre las dos Espanas enfrentadas y la imposibilidad de llegar a cualquier tipo de
entendimiento. Por el contrario, la pareja de personajes formada por Pedro Crespo y su
hermano simbolizan justamente lo contrario: la posibilidad de didlogo entre dos ideologias
contrarias, pero que son capaces de convivir con respeto y tolerancia al valorar mas lo que
les une que lo que les separa. En un segundo plano ideolégico, los personajes de Ernesto
Diosdado, Alfredo Jiménez, Maroto 1 y Don Ramdn Higueras Guisado se pueden estudiar
como un conjunto que simboliza la ilusién que fue capaz de movilizar la Il Republica en torno
a la idea de modernizar Espafia. En definitiva, la esperanza que tuvo una parte de la
ciudadania de crear una Espana mejor, independientemente de la clase social o nivel cultural
que poseyeran los individuos. Por el contrario, el personaje de Maroto 2 representa
justamente lo contrario: el miedo que anidd en las personas que vieron en ese nuevo mundo
una verdadera amenaza a su modo de vida.

Finalmente, en este apartado sobre el personaje, se ha podido comprender el
complejo y prolifico juego caracterizador que Fernando de las Heras Cabezuelo despliega
sobre sus personajes, quedando especialmente enfatizados los personajes individuo que,
ademas de los variados rasgos psicolégicos y roles que los determinan, llevan a cabo un
interesante didlogo con los arquetipos con los que se identifican. Esta relacién hace que
tomen prestadas cualidades propias de esta tipologia, multiplicando las capas de su
construccion y, a la vez, ampliando las posibilidades semdnticas a través de su simbiosis con
los personajes clasicos. Por otro lado, todos los personajes dramaticos, independientemente

de su construccion dramatica, mantienen una equilibrada importancia en el drama. Ya sea
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por ser portadores de significados, mds o menos ocultos, o por cumplir con determinadas
funciones dentro del drama. Por ello, cualquier intento que pretenda categorizar a estos
personajes entre personajes principales y secundarios quedara desdibujado. Finalmente, el
lenguaje utilizado por los personajes en La Madrugada Herida (2015) no diverge del estilo
propio que porta la dramaturgia contempordnea de corte psicologista, aunque si queda
singularizado por la variada intertextualidad contenida en sus didlogos. Un aspecto que

consigue tanto amplificar las voces discursivas del texto como reforzar el mensaje del autor.
3.2.4. Espacio

Se han dedicado varios apartados al analisis del desarrollo de la accién y a los
personajes dramaticos. Ahora bien, para que una accidn pueda desarrollarse, y
consecuentemente para que un personaje pueda verse influido por ella, se necesita de un
espacio y de un tiempo. Patrice Pavis lo indica asi en su obra El andlisis de los espectdculos
(2002): “Uno no existe sin los otros dos, pues el espacio/tiempo dramatico, el trinomio
espacio/tiempo/accion, actia como un solo cuerpo que atrae hacia si (...) al resto de la
representaciéon” (p. 157). Pero esto no sucede Unicamente en la materialidad de la
realizacion escénica, sino que también se produce en un estadio mental del lector. Este
mismo tedrico sefala en su Diccionario del teatro (1998): “[el espacio dramatico] es un
espacio construido por el espectador o el lector (...); pertenece al texto dramatico y sélo es
visualizable [sic] si el espectador construye imaginariamente el espacio dramatico” (p. 170).
De esta manera, el lector hard una construccién subjetiva del espacio dramatico mediante la

informacién obtenida de los didlogos y los paratextos.
3.2.4.1. Espacios de la comunicacién teatral

Debido a la especificidad comunicativa del teatro, José Luis Garcia Barrientos (2012)
establece tres planos para analizar el espacio en el teatro: el espacio diegético, el espacio
escénico y el espacio dramatico (p. 153).

a) Espacio diegético. Este primer espacio esta relacionado con la fdbula construida por
el autor y el universo de ficcion que emana de ella. Se ofrece a continuacion una lista de los
espacios diegéticos presentes en La Madrugada Herida (2015): Madrid, Puerta del Sol, Calle
Capellanes, Restaurante Lhardy, Bar Chicote, la Casa de Socorro, Hotel Florida, Arglelles, un
bar en el Cascorro, la Gran Via, Teatro Cémico (incluyendo todas sus zonas), espacio de las

locutores de radio, Latinoamérica, Valencia, lugares clandestinos (Florida Altas Novedades,
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Calle Hortaleza 57, Calle de Carranza 20), Italia, casa derrumbada, Café Pombo, el pueblo de
Pedro Crespo.

Todos ellos tienen una mayor o menor influencia dentro del desarrollo de la accidn
y del argumento en la dramaturgia. Pero, de todos los nombrados, el Teatro Coémico debe
estudiarse con mas detenimiento por ser el espacio diegético principal, es decir, el desarrollo
de la accidn se produce fundamentalmente en este espacio (unidad de espacio). El edificio
que albergé este teatro no se erigido como un lugar escénico desde su construccién, sino que
fue concebido como una casa para convalecientes llamada Hospital de la Misericordia en el
afio 1559. No fue hasta el afio 1836 cuando, tras La desamortizacion de Mendizabal, se
liberaliza y comienza a albergar distintas actividades con sus consecuentes reformas en el
edificio. Asi es como en el afio 1860, y después de instalar un pequeno escenario, paso a
llamarse Teatro-café de Capellanes. La distribucién del espacio otorgaba al antiguo patio del
edificio la zona de sala (techada afios atras) en disposicion frontal del reducido escenario.
Asi, la configuracion del espacio se adapta bien a los primeros hechos escénicos de cariz
ludico y picaresco cuya proxémica necesita de grandes espacios para bailar y otros apartados
en donde poder tomar consumiciones. El espacio cambié de dueios en diversas ocasiones,
lo que propicié nuevas reformas para nuevos conceptos de negocio. No sera hasta el afo
1887 cuando se inaugura como Teatro Comico para acabar el siglo XIX siendo el lugar en

donde se asentd la pareja de actores cémicos Loreto Prado y Enrique Chicote.

Como indica José Luis Garcia Barrientos (2012): “Las cuestiones que plantea la
‘arquitectura teatral’ (...) son del maximo interés para el estudio del teatro” (p. 148). De esta
manera, es interesante tener una idea del espacio en el analisis dramaturgico por dos
motivos fundamentales: el primero, para entender como es el espacio de la ficcion por
donde se mueven los personajes dramaticos y el segundo, para comprender la relaciéon que
el Teatro Comico establecia entre el espectador y el hecho escénico desde el punto de vista
de la comunicacién teatral. Por ello, se hace un recorrido de algunas caracteristicas del
Teatro Comico en su evolucién entre los afios 1887-1968". Segun la detallada informacién

que aporta M.R. Giménez en su blog:

(...) el dia 4 de febrero de 1897 quedd inaugurado el Teatro Comico. Con capacidad para
ochocientos espectadores, el Teatro Cémico modernizé algo de la vieja estructura del
antiguo Salén Romero, pero mantuvo gran parte de su preciosa decoracion. El escenario de

1 . . ;. ] . . .
El breve recorrido histérico sobre el Teatro Cémico se complementa con imdagenes contenidas en el 84
Anexo B
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la antigua sala de conciertos elevé su altura y abrié un espacio, delante del proscenio,
donde se situaria la orquesta.

Aunque fue dotado de un nuevo y potente alumbrado eléctrico el nuevo teatro tenia la
desventaja de impedir la visién de las funciones en muchas de sus localidades, debido a las
grandes columnas que sustentaban el techo cerrado del primitivo patio donde estaba
ubicado. Fue asi como, pocos meses después de ser inaugurado, volvid a realizar
importantes obras en su interior.

Arrendado por la compafiia propietaria al actor Enrique Sanchez de Ledn, el proyecto del
nuevo Teatro Comico seria encargado al arquitecto Julio Martinez-Zapata Rodriguez, quien
desmantelaria la antigua cupula y sus gruesas columnas para realizar un moderno
recubrimiento con soportes mas estrechos, subiendo la altura del techo para dotar de mas
amplitud al local. La nueva estructura daria espacio para levantar dos pisos comodos vy
elegantes, distribuyendo las localidades en varias zonas bien repartidas, separadas por
anchos pasillos, a las que se sumaron veintiséis nuevos palcos a derecha e izquierda de la
embocadura del escenario y en el entresuelo, ademas un palco regio.

La inclinacion del suelo, hasta entonces plano, de la zona correspondiente al patio de
butacas fue modificada dando ciertas garantias visuales (...). Alli se instalaron confortables
asientos en madera de nogal, colocados en rampa.

Una nueva obra, en el afio 1922, modernizaria ain mas el Teatro Cémico haciendo
desaparecer las pinturas y el ornato del antiguo Salén Romero, por completo. Sus paredes
se pintaron en colores marfil y oro, tapizando los pasillos y el techo con telas de claras
tonalidades. (Blog sobre Antiguos Cafés de Madrid y otras cosas de la Villa, 2017)

De la descripcion se deduce que debido a que el espacio no fue construido desde
una concepcion teatral necesité de numerosas reformas para adecuarse a ciertos estandares
para poder competir con otros teatros mejor acondicionados de su época. Ademas, la
disposicion frontal entre sala-escenario y la iluminacién eléctrica favorecen la concepcion
dramatica para la identificacién del espectador con los personajes.

b) Espacio escénico. Esta categoria del espacio se refiere al lugar en donde se lleva a
cabo la representacion. La génesis de La Madrugada Herida (2015) no esta determinada por
las caracteristicas de un espacio real en donde se va a producir la realizacion escénica, como
si sucede en algunas propuestas posdramadticas, por lo que queda fuera de este trabajo de
investigacion. Pero eso no quiere decir que Fernando de las Heras Cabezuelo no eligiese una
concepcidn de espacio ideal para albergar su dramaturgia, pero esta eleccién se desarrolla
en un plano no particularizado y se asume que los espacios escénicos podran ser distintos
segun el lugar teatral que acoja la hipotética escenificacion.

c) Espacio dramatico. Este espacio surge del didlogo que se produce entre el espacio

diegético y el espacio escénico. Como indica José Luis Garcia Barrientos (2012), el espacio
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dramatico surge: “(...) [de] la manera especificamente teatral de representar los espacios
ficticios del argumento en los espacios reales disponibles para su escenificacién.” (p. 154). La
Madrugada Herida (2015) tiene la singularidad de que los hipotéticos espacios escénicos que
acojan su escenificacion van a simular que son el Teatro Cémico. De esta manera, durante el
desarrollo espectacular, se establece también un juego metateatral en cuanto al espacio,
tensionando la linea que divide la ficcion de la realidad. Asi, se obliga al espectador,
sabiendo que estd en un teatro, a entrar en la conveccién de que esta en el Teatro Cémico
en el afio 1936. Este margen entre ficcidn y realidad, que nunca se aleja de los pardmetros
de la mimesis, se podra configurar mas facilmente por parte del director de escena debido a
las posibilidades que ofrecen los numerosos lenguajes de la narrativa escénica. Esta
convencidon se puede materializar a través de un riguroso estudio de investigacién de la
escenotecnia de la época, del espacio teatral, etc. Por Ultimo, para llevar mas lejos todavia la
propuesta metateatral de una hipotética puesta en escena, también se puede utilizar el
hecho de que el movimiento de los personajes no esta del todo cerrado en el texto. Es decir,
aunque Fernando de las Heras Cabezuelo impone en algunos momentos que la accidn
suceda sobre el escenario, también hay numerosos instantes en los que no se dice
expresamente por donde se mueven los personajes. Asi, dependerd de la propuesta del
director de escena el potenciar o no esa posibilidad que ofrece La Madrugada Herida (2015),
ya sea utilizando las distintas zonas del espacio escénico por los actores-personajes, escena

abierta, o restringiendo su accion al escenario, escena cerrada.
3.2.4.2. El espacio de la ficcion

Ya se han nombrado todos los espacios diegéticos presentes en La Madrugada
Herida (2015). Pero el presente apartado trata de abordar otras caracteristicas que emanan
de ellos y que también son interesantes para el analisis del texto.

a) Grados de representacion. Segun José Luis Garcia Barrientos (2012), para iniciar
una clasificacion de los espacios es necesario: “(...) considerar [que] el principio basico de la
dramaturgia del espacio se encuentra en la oposicidon entre espacio visible e invisible” (p.
162). De esta manera, el primer tipo de espacio segin su grado de representacion es el
espacio patente. Este espacio estaria representado por el Teatro Cémico y, como ya se ha
visto, los personajes estarian situados en la mayor parte del tiempo sobre el escenario,

guedando algunos momentos mas libres de interpretacion. Aqui es donde se desarrolla la
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accién de la que seria testigo el hipotético espectador, el espacio visible. La configuracién de
este espacio se transmite principalmente a través de las acotaciones espaciales y algunos
objetos quedan introducidos mediante los didlogos. Por ejemplo: cuando Lola Vigd expresa:
“Tengo algo de café, traje un termo de casa...” (p. 143). El segundo tipo de espacio en esta
clasificacién es el espacio latente, que representa aquellos espacios no visibles pero
contiguos que prolongan el espacio patente. Se encuentran los siguientes espacios patentes:
la puerta principal, la contaduria, el vestibulo y la puerta de los actores del teatro. La forma
en que estos espacios aparecen en el texto es a través de los didlogos, por ejemplo Hamlet
expresa: “Es el teléfono, suena desde contaduria...” (p. 158), pero principalmente con las
acotaciones sonoras, por ejemplo: “Se oye bruscamente el cierre de la puerta principal del
edificio” (p. 141). Por ultimo, el tercer tipo de espacio presente en esta clasificacion es el
espacio ausente, que corresponde también con un espacio que no es visible pero a
diferencia del anterior queda totalmente independizado del espacio patente. En esta
categoria se encontraria el resto de espacios diegéticos enumerados en el punto anterior. La
introduccidn de estos espacios vinculados con el argumento se produce mediante pequeias
narraciones por parte de los personajes explicando sucesos que han vivido fuera del Teatro
Comico. Por ejemplo: Ernesto Diosdado en la p. 147 explica la agresién que ha sufrido en el
bar que hay en el Cascorro. También se detecta el uso de acotaciones sonoras para
introducir estos espacios. Por ejemplo: “Se oyen las campanadas que marcan las dos en el
reloj de la Puerta del Sol” (p. 149).

b) La estructura espacial. Segun José Luis Garcia Barrientos (2012), los espacios
dramaticos se pueden catalogar como espacio Unico o como espacios multiples (p. 155).
Ademas, esa determinacion debe venir siempre acompaiiada de una valoracién en cuanto a
su produccién de significado en la dramaturgia (p. 158). Por tanto, en cuanto a la estructura
espacial, conviene recordar dos aspectos que ya han aparecido en apartados anteriores: la
unidad de espacio (Apdo. La estructura de la accién, p. 43) y la sensacion de encierro de los

personajes como una medida protectora (Apdo. Reparto y configuracién, p. 65).

En La Madrugada Herida (2015), son varios los espacios diegéticos destinados a ser
soporte del relato, pero destaca por encima de todos el Teatro Cémico. Este espacio teatral
es el unico que se describe en el texto mediante las acotaciones y ademas lo hace por ser el

Unico espacio que sera visible para el espectador. El resto de espacios no visibles, latentes y
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ausentes, solamente son mencionados en los didlogos y, en consecuencia, quedan
subordinados al argumento. Por ultimo, para poder comprender como los personajes se
relacionan en la ficcién con el Teatro Cdmico, es necesario entender la configuracion
arquitectdnica que poseia en el afo 1936 y las funciones que histéricamente ha cumplido
para la sociedad y para el teatro de su tiempo. Relaciones que, por otro lado, pueden llegar a

tensionar en una escenificacion los limites entre el espacio escénico y el espacio diegético.
3.2.,5. Tiempo

Este apartado completa el andlisis de los tres términos que en teatro forman una
unidad concomitante: accidn, espacio y tiempo. Asi, lo expresado en la introduccién para el
espacio es igualmente aplicable para el tiempo. Pero, concretando un poco mas, lo
interesante para el andlisis es comprender cémo se relaciona el tiempo de la ficcion con el
tiempo vivido en la escenificacion o como explica José Luis Garcia Barrientos (2012): “(...)
[habrd que] entender los procedimientos artisticos que permiten (re)presentar el tiempo del

macrocosmos argumental en el tiempo del microcosmos escénico” (p. 100).
3.2.5.1. El tiempo de la comunicacidn teatral

Este tedrico del teatro establece tres niveles temporales en los que se desarrolla la

comunicacion teatral: el tiempo diegético, el tiempo escénico y el tiempo dramatico (p. 98).

a) Tiempo diegético. Este primer plano del tiempo estd relacionado con todo el
universo de ficcion descrito por el autor y, por tanto, abarca: “(...) los sucesos mostrados
como de los referidos por cualquier medio, incluida la mera significacidon linglistica.”(José
Luis Garcia Barrientos, 2012, p. 98). Se incluye a continuaciéon una lista resumida con los
tiempos diegéticos mas relevantes que constituyen la ficcion en La Madrugada Herida
(2015):el tiempo diegético principal se establece en las Navidades de diciembre del afio
1936; a las diez de la noche, en la madrugada y en las dos, cuatro y seis de la mafiana del dia
siguiente. Este tiempo diegético principal estd ligado al espacio diegético principal, el Teatro
Comico, y permite que se desarrolle la accién de la que un hipotético espectador seria
testigo. Ademas del tiempo diegético principal, se tiene un tiempo diegético indefinido y
anterior al tiempo principal. Por ejemplo: el fusilamiento del hermano de Lola Vigd, vivencias
de Alfredo Jiménez en su etapa de la infancia y de la adolescencia, la marcha del padre de

Alfredo Jiménez al frente, los encuentros de todos los personajes convocados con el
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personaje de Don Luis Vaqueros Ruiz, la organizacion de la operacion “Cémicos, Blindaje y
Exilio”, las delaciones que Margarita Casado ha realizado a organizaciones clandestinas, las
representaciones de aficionados de Pedro Crespo en su pueblo, el fusilamiento del hermano
de Pedro Crespo, etc. También existe un tiempo definido y anterior al tiempo principal, que
se encuentra implicito o explicito en el texto. Por ejemplo: el afio 1926: dictadura de Primo
de Rivera; agosto del afio 1936:asesinato de Federico Garcia Lorca; diciembre del afio 1936:
el batallon italiano llamado Corpo di Truppe Volontarie aterriza en Espaiia; 10 de diciembre
del afio 1936: muerte del dramaturgo Luigi Pirandello; 14 de abril del afo 1931:
proclamacion de la Il Republica; octubre del afio 1936: llegada de Brigadistas Internacionales
a Espaifa; enero del afo 1936: la companiia de teatro de Margarita Xirgu comienza su gira
por Latinoamérica; 14 de abril del afio 1931: exilio del Rey Alfonso XlIl de Borbdn, etc. En
ultimo lugar, se encuentra también un tiempo indefinido, pero que ocurre a la vez que el
tiempo principal. Por ejemplo: la agresion de Don Ramdn Higueras Guisado en un bar en
Cascorro; el incidente de Alfredo Jiménez en Arglelles y su posterior encuentro con
periodistas extranjeros en la Gran Via; el personaje de Pedro Crespo ayuda a desescombrar
una casa que acaba de derrumbarse. Finalmente, la suma de todos estos tiempos diegéticos
constituiria: “(...) un tiempo cerrado objetivo, materialmente construido, que se impone
como necesario e inalterable a sus ‘lectores’.” (José Luis Garcia Barrientos, 2012, p. 99).

Por consiguiente, las numerosas referencias a otros tiempos diegéticos distintos al
principal demandan dos cosas fundamentales al espectador en su recepcién de la obra: por
una parte, el esfuerzo de tener que ligar varios sucesos de la fabula de los que no es testigo
y, por otra, poseer un bagaje cultural previo. En cuanto al primero, las referencias a sucesos
que han ocurrido en un tiempo distinto al principal obligan al receptor a conservar datos de
las narraciones dialogadas para poder reconstruir las partes del argumento. En cuanto al
segundo, la experiencia del proceso de recepcién queda condicionada por los conocimientos
previos que posea sobre la Espafa del aino 1936 y los sucesos del primer tercio del siglo XX
en la historia de Espafia; la guerra civil espaiola y el contexto internacional; conocimientos
sobre el hecho teatral que se producia en Espafia en ese periodo. En consecuencia, este
hecho, que supone una labor extra de investigacion por parte del dramaturgo, puede llegar a
dificultar la comprensidn del receptor sobre ciertas significaciones del texto. Sin embargo,

esta complejidad afadida que Fernando de las Heras Cabezuelo otorga a la construccién

89



Alberto Jiménez Escalante
Presentacion del autor dramdtico Fernando de las Heras Cabezuelo y andlisis de su texto La Madrugada Herida

dramadtica hace que su dramaturgia quede completamente engarzada con la época en la que

se desarrolla, incrementando la verosimilitud del relato.

b) Tiempo escénico. Esta categoria del tiempo esta relacionada con el tiempo de la
representacion. Como indica José Luis Garcia Barrientos (2012): “(...) es el tiempo
representante y pragmatico del teatro, tiempo real o realmente vivido por actores y
espectadores en el transcurso de la representacion.” (p. 99). Como este trabajo estd
focalizado en el texto literario dramatico, no tiene sentido su analisis. Ademas, cada
escenificacion del texto posee un tiempo escénico propio en funcidn de la partitura escénica
creada por el director de escena y es conveniente también evitar categorizar la dramaturgia
en términos de si se adapta o no a un determinado estdndar de duracién, pues siempre esta
ligado a las formas de proceder en un momento especifico de la Historia.

c¢) Tiempo dramatico. El tiempo dramatico surge de la mediacién de unos procesos
artificiales utilizados por el teatro que consiguen que el tiempo de la ficcion se adapte a un
tiempo escénico y que, de esta manera, pueda cambiar su cronologia. No obstante, como se
determiné en la segmentacion del texto (Apdo. La trama, p. 45), Fernando de las Heras
Cabezuelo conserva el orden cronolégico natural de los acontecimientos para el tiempo
dramatico y, ademas, el tiempo escénico condensa el tiempo de la ficcién debido a las elipsis

temporales.
3.2.5.2. El tiempo de la ficcién

El presente apartado analiza otras caracteristicas presentes en los tiempos

diegéticos del texto literario-dramatico.

a) Grados de representacion del tiempo. Continuando con el método planteado por
José Luis Garcia Barrientos (2012), se tienen tres niveles de representacién del tiempo en
teatro: tiempo patente, tiempo latente y tiempo ausente (p. 101). El tiempo patente se
refiere a: “(...) los momentos en la vida de los personajes ficticios a los que asistimos,
conviviendo con ellos, los espectadores o lectores de su drama” (p. 101). Este tiempo
patente coincide con lo que se ha definido antes como tiempo diegético principal. En cuanto
al tiempo latente, se refiere al tiempo que es: “(...) vivido por los personajes ficticios de
espaldas al espectador y que se realiza basicamente en las elipsis intercaladas” (p. 101). Por
lo que el tiempo latente corresponde con las acciones que, ocurriendo en el espacio

diegético principal, son omitidas al espectador. En La Madrugada Herida (2015), existen
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cuatro elipsis temporales bien acotadas entre el final de cada cuadro y el comienzo del
siguiente. Por ejemplo: el cuadro | comienza su desarrollo de la accion con Margarita Casado
a las diez de la noche y discurre en un tiempo dramatico claramente inferior a las dos horas.
Después, el cuadro Il establece la accion ya a las doce de la madrugada. Por tanto, todo ese
tiempo y todas esas acciones que suceden desde que acaba el cuadro | hasta que comienza
el cuadro Il son omitidas al espectador con una elipsis temporal. Otro tipo de tiempo latente
en el texto es el correspondiente a lo que se ha definido anteriormente como los sucesos
que ocurren en un tiempo indefinido, pero en paralelo al tiempo principal. Por ejemplo: la
agresion de Don Ramdn Higueras Guisado en un bar en Cascorro. Por ultimo, la suma del
tiempo patente y el tiempo latente conforman un desarrollo cronolégico continuo de la
accidon, que, en el caso de La Madrugada Herida (2015), se ajusta a los preceptos de la
unidad de tiempo. De esta forma, el tiempo ausente sitda la accidon precisamente antes o
después de esa continuidad (José Luis Garcia Barrientos, 2012, p. 101). El tiempo ausente
corresponde siempre en el texto con un tiempo anterior, flashback, definido antes como un
tiempo indefinido (por ejemplo: las delaciones que Margarita Casado ha realizado a
organizaciones clandestinas) o un tiempo definido (por ejemplo: 14 de abril del afio 1931,
proclamacién de la Il Republica).

b) Estructura temporal. Cuanto mas tiempo emplean los personajes dramaticos en
incorporarse a la accion mads tiempo estdn discurriendo sus acciones en un tiempo latente.
Bajo este criterio, cabe recordar la diversa presencia en escena del reparto (Apdo. Reparto y
configuracién, p. 65) y su correspondencia con el tratamiento en la construcciéon de los
personajes (Apdo. El analisis del personaje, p. 66). Por otro lado, desde el cuadro | hasta el
cuadro IV es mas importante lo que sucede en un tiempo ausente o en un tiempo latente
que las acciones del tiempo patente. Esto coincide con la estrategia de expectacién utilizada
por Fernando de las Heras Cabezuelo (Apdo. La tensién dramatica, p. 59). Sin embargo, en el
cuadro V cambia por completo la dinamica al priorizar el tiempo patente por delante de los

dos anteriores.

Finalmente, la estrategia dramatica utilizada por Fernando de las Heras Cabezuelo
se opone a la fragmentacién temporal del drama, pues, a pesar de la presencia de elipsis,
ninguna altera la légica cronoldgica del desarrollo de la narracién. Tampoco existe una

apuesta por el uso de otras herramientas que consigan alterarla, por ejemplo el flashback.
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Asi, se puede afirmar que el concepto temporal utilizado en los tiempos diegéticos de La

Madrugada Herida (2015) refuerza la identificacion con el mundo referencial.
3.3. Sentido profundo del texto

El sentido profundo de un texto seria identificable, segun los preceptos clasicos, con
el Tema del texto literario, parametro capaz de sintetizar todo el valor semantico del texto
en solamente un concepto. Como indican Angelo Marchese y Joaquin Forradellas (1986):
“Para las metodologias que se preocupaban de los contenidos de la obra literaria, el tema es
el centro de [su] organizacidn. Era tarea de la critica llamada tematica descubrir y describir
tal nucleo genérico fundamental” (p. 398). Sin embargo, la labor de busqueda e
identificacion de la semantica de un texto es mas problematica. Por un lado, la critica o el
andlisis literario de un texto portan siempre consigo un componente subjetivo, que, por
mucho que se quiera minimizar, nunca podra eliminarse del todo. Por esta razén no dejan de
ser una aproximaciéon a las verdaderas motivaciones que el autor del texto ha querido
inscribir en él. Ademas, Patrice Pavis (1998) sefiala otra problematica anadida: “Es casi
imposible describir todas las formas bajo las que un tema es detectable. (...) no hay (...)
ninguna disociacion entre la forma vy el sentido, sino que ambos estan entrelazados” (p. 468).
Asi, aunque el estudio de una jerarquia de temas presentes en una determinada
dramaturgia pueda realizarse por separado, debera hacerse en conjuncion con el analisis de
otros pardmetros teatrales. De esta manera, las conclusiones a las que llega este apartado
quedardn completadas con todas las deducciones obtenidas en los apartados anteriores de
este estudio de investigaciéon. Ademas, este hecho recuerda la fase de andlisis sincrénico
propuesta por el teérico Juan Antonio Hormigdn cuando el director de escena aborda la fase
previa a una puesta en escena sobre un texto dramatico. Antes de llegar a esa fase, el mismo
tedrico plantea que es necesario documentarse con todo tipo de informacion sobre el texto
y sus implicaciones originarias. Por consiguiente, es conveniente que para un texto también
se deba empezar por ahi.

Este trabajo de investigacion es el primero en el ambito académico que se interesa
por la figura del dramaturgo Fernando de las Heras Cabezuelo. Por tanto, se consideran
fundamentales las conclusiones obtenidas en el apartado tercero para iniciar este andlisis.

La dramaturgia de La Madrugada Herida (2015) hay que ubicarla en un periodo de

transicion profesional en la vida del dramaturgo, pues es el primer encargo que recibe
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después de una colaboracidn ininterrumpida de cinco afios con la asociacion cultural Al Alba.
Asi, este texto es fruto de las sinergias que confluyen entre el Estudio de Artes Escénicas
Expresando, el director de escena Mariano de Paco Serrano y Fernando de las Heras
Cabezuelo en el afio 2015. Como el propio autor expresa en la entrevista, la inspiracion de su
génesis estd fundamentada en los viajes que realiza a El Escorial: “Al pasar por la sierra de
Madrid, evoco la Guerra Civil y la resistencia que se hizo en la Sierra de Guadarrama”
(Fernando de las Heras Cabezuelo, Anexo A) y el conflicto que empieza a emerger en la

sociedad espafiola:

Por aquel momento ya resurgia el debate de la memoria histérica con fuerza y los ecos del
franquismo empiezan a poner peros. Estamos en el afio 2015/2016, coincide que han pasado
80 afios desde que comenzd la Guerra civil. Con esos actores fijos y con ese tema que se me
ha presentado, que responde a una diatriba social, fabulo a ver qué puedo contar a través
del teatro para lanzar un discurso actual que haga reflexionar. (Fernando de las Heras
Cabezuelo, Anexo A)

Por otra parte, conviene recordar que Fernando de las Heras Cabezuelo nace en el
afio 1950, por lo que, aunque no es conocedor de la posguerra mas inmediata a la guerra
civil espafiola, si fue testigo de la miseria material y moral que el primer franquismo
imprimié en la sociedad espafiola y que se alargd hasta la década de los afios sesenta.
Ademas, no es la primera dramaturgia que dedica al conflicto militar de la Guerra Civil, a la
posguerra o al franquismo. De esta forma, demuestra haber investigado y explorado la
tematica tratada combinandola junto con su experiencia vital.

Por otro lado, se pueden encontrar otros detalles relevantes en el prélogo que dedica
Mariano de Paco Serrano a la edicion de La Madrugada Herida (2015) en la publicacidon
Pardbasis IV (2018). Para la busqueda de significados se destacan principalmente tres
fragmentos del escrito. El primero de ellos viene a reforzar la idea anterior y la vincula con el
uso de textos clasicos: “Ha utilizado los referentes de una época conocida y dolorosa para él
(...) y la ha puesto en contacto con los conflictos clasicos, con los textos y los autores
universales, sabiendo extraer de la miseria humana la gran tragedia de nuestra especie (...)”
(Mariano de Paco Serrano, Pardbasis IV, pp. 131-132). El segundo fragmento gira en torno al
interesante pero tragico papel que les toca cumplir a los personajes por el hecho de ser
cOmicos en un contexto de guerra. Asi lo expresa el director de escena: “Los ‘artistas’,

denostados ya en épocas de paz, lo son aln mas en la barbarie de la guerra. El solo hecho de
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pertenecer a ese gremio los convierte en sospechosos y los marca abocandolos a la
ignominia.” (Mariano de Paco Serrano, Parabasis IV, p. 132). Por ultimo, el tercer fragmento
introduce el concepto de la Cultura como hecho transformador de la sociedad: “El autor de
La Madrugada Herida (2015) ha comprendido que esa es nuestra verdadera arma, la que
hay sobre los folios, la que queda sobre las tablas, la que se grita desde el corazon, la
inteligencia y el verdadero conocimiento de lo que significa la cultura.”(Mariano de Paco
Serrano, Parabasis IV, p. 132).

Todos estos actantes externos sitlan a la investigacion en un lugar privilegiado para
abordar la busqueda del sentido profundo del texto, aunque ahora ya dentro de los limites
literarios. De esta manera, la Tabla 9, que se deriva del estudio sincrénico realizado a partir

de los distintos resultados que se han ido obteniendo en este estudio mas algunas

significaciones finales, jerarquiza las tematicas presentes en La Madrugada Herida (2015):

Tabla 9. Lineas tematicas principales y secundarias.

Tematicas

Principales

Tematicas secundarias

La Guerra Civil

espafiola

El abuso del poder militar contra la ciudadania: Es la primera guerra que
bombardea y masacra a poblacién inocente de manera indiscriminada.

El conflicto fratricida sin posibilidad de remisién. El simbolo espafiol de la
lucha a garrotazos entre semejantes. Los hermanos Maroto

La convivencia desde el respeto de ideas contrarias es posible. Pedro Crespo y
su hermano difunto.

Crueldad, ensaifiamiento, arbitrariedad y rencillas sufridas en ambos bandos.
La guerra genera una situacién limite en los individuos y provoca las acciones
mas detestables del ser humano. Margarita Casado: La delatora.

Lucha totalitaria entre fuerzas reaccionarias contra fuerzas revolucionarias.
Ideales en lucha: fascismo/anarquismo/comunismo/socialismo.

Conflicto internacional. Brigadas Internacionales y la Guerra Civil como lucha
romantica. Injerencia de la Italia y Alemania fascistas.

La esperanza de renovacion que supuso la proclamaciéon de la Il Republica se

convierte en la gran oportunidad perdida de Espafa.
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El asedio de Madrid: el simbolo de resistencia truncado

Los conflictos

de los textos

Los textos cldsicos pueden ser un instrumento para dialogar con la sociedad
actual. Declaraciones de Margarita Xirgu y los mondlogos de los personajes.
La tragedia del ser humano estd abocada a ser repetida a lo largo de la Historia

Los personajes cldsicos son eternos porque irremediablemente su tragedia se

clasicos

sigue encarnando en hombres y mujeres de distintas épocas.

e La Cultura es el mejor instrumento para la transformacion social

e La educacién debe ser la piedra angular de una sociedad. La inspiracion
proviene de la Institucion Libre de Ensefianza

La Cultura

e El hecho teatral también puede ser un lugar de resistencia a la sinrazén

e La polarizacién de los discursos deviene en la persecucidon de artistas e
intelectuales

o El exilio para todos los individuos que quedan fuera de los planes de
renovacion de Francisco Franco.

e Elexilio de la intelectualidad espafnola (Generacién del 98, del 14 y del 27)

e En la tradicidon judeocristiana, las Navidades celebran el nacimiento de Jesus
gue simboliza el amor y la paz para el mundo. Se utiliza a modo de contraste.

e Discurso Metateatral. El teatro que se produce durante la Guerra Civil. El

Otras cambio de paradigma en el teatro espafol del primer tercio del siglo XX que

convive con formas mas convencionales del hecho teatral (desencuentros
entre Margarita Casado y Lola Vigo).

La figura de la mujer en la sociedad espafola como uno de los grandes
damnificados de la contienda. Margarita Casado.

Los personajes, a través de los mondlogos clasicos, solicitan dos cosas:

reclaman justicia y moderacién frente a los impulsos violentos.

Fuente: Elaboracién propia, 2021.

Por tanto, Fernando de las Heras Cabezuelo establece un didlogo a través de La

Madrugada Herida (2015) entre dos épocas que conoce bien pero que se distancian ochenta

afos en la historia de Espafia, precisamente por pertenecer a una generacion que crecio sin

saberlo bajo los influjos directos de aquellos terribles sucesos. Y para ello reivindica dos

pilares fundamentales: los textos clasicos como una fuente inagotable de ecos
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concomitantes y el propio hecho teatral como un instrumento cultural necesario con el que
poder hacer reflexionar a la sociedad. De esta manera, este autor lanza un mensaje de
advertencia a la sociedad actual bajo esas premisas. Se trata de un toque de atencién para
gue la sociedad no baje la guardia ante determinadas ideologias que no hacen sino cobrar
mas fuerza desde que se inicid el siglo XXI. En consecuencia, el hecho de que Fernando de las
Heras Cabezuelo subiese a los escenarios de este pais para lanzar su mensaje revela la
verdadera importancia que tiene para su autor la transmision del significado de esta obra.
Quizas alguien podria interpretar que La Madrugada Herida (2015) contiene un halito triste
y alicaido, pero no es asi; se trata, por el contrario, de un mensaje de esperanza. Eso si, una
esperanza envuelta en el dolor que emana de unos tragicos sucesos en la Historia de Espafia
gue, probablemente, no puedan o no deban contarse de otra manera. En definitiva, es una
esperanza puesta en que la experiencia traumatica que ha supuesto la Guerra Civil para la
sociedad pueda ser rentabilizada, esta vez si, para evitar caer en la polarizacion de la

ciudadania y que esta no se vea empujada hacia los mismos nefastos resultados.
4. Conclusiones

Se finaliza este trabajo contrastando los resultados logrados con cada uno de los
objetivos planteados en la introduccién. Posteriormente, se desarrollan las conclusiones

finales obtenidas de la investigacidén de forma enumerada.

La interpretacién objetiva de los datos aportados por la entrevista ha permitido
cumplir con el objetivo principal y con varios de los objetivos secundarios establecidos. Dado
que, gracias a ella, se ha podido descubrir y presentar la trayectoria de Fernando de las
Heras Cabezuelo con el hecho teatral de una manera eficaz. Al mismo tiempo que se conocia
su recorrido, también quedaban evidenciadas las diferencias existentes entre las etapas que
han marcado su vinculacién con el teatro. Ademas, estas etapas se han destacado por su
especial relevancia a la hora de aportar algunas de las caracteristicas fundamentales sobre la
génesis de su escritura. Por ultimo, las informaciones ofrecidas por la entrevista han
resultado claves para reconocer todos los textos dramaticos escritos por el autor hasta la
fecha. No obstante, esta produccion dramatica se ha completado con algunas

informaciones afiadidas derivadas de los trabajos de investigacion.
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El andlisis efectuado sobre La Madrugada Herida (2015) ha conseguido inaugurar la
nueva linea de investigacidon abierta para la comunidad cientifica en relacién a este autor. De
esta manera, se cumple por completo con el objetivo principal del trabajo y queda satisfecho

el ultimo de los objetivos secundarios.
En la consecucion de estos objetivos se han obtenidos las siguientes conclusiones:
1. Fernando de las Heras Cabezuelo: un recorrido discontinuo de maduracion lenta

Los condicionantes que emanaban del franquismo durante su infancia y juventud
condujeron a este autor a encontrar en los universos dramaticos de ficcion y en las
dindmicas teatrales unas vélvulas de escape a la realidad espafiola. Sus inicios se enfocaron
en dedicarse profesionalmente a la actuacién, objetivo que nunca llegaria a culminar. De
hecho, esa primera relacién con el hecho teatral termind abruptamente, debido a una

experiencia traumatica que le mantuvo alejado de la practica escénica casi veinte afos.

Mas tarde, vuelve a retomar con energias renovadas la actividad teatral incidiendo
otra vez en la interpretacion actoral. Sin embargo, termina decantandose por la escritura
dramatica durante su formacién en artes escénicas en la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico de Madrid; formacién que amplia con su paso por el doctorado en la Universidad
Complutense de Madrid. Finalmente, este proceso termina cristalizdndose en una practica
escénica con una clara sensibilidad social, fruto de su colaboracion con entidades culturales
y el sindicato de UGT. De esta forma, su dilatada pero discontinua relaciéon con el teatro
provoca que su concepcidon sobre el hecho escénico se haya fraguando lentamente y de
manera fragmentada con el paso de los afos. Asi, aunque Fernando de las Heras Cabezuelo
pertenece por edad a la segunda mitad del siglo XX, sus textos dramdaticos son generados

practicamente en el siglo XXI.
2. La improvisacidon actoral como fuente para su escritura

Uno de los aspectos mas relevantes ha sido descubrir como los empefios dedicados
por el autor en dominar la interpretacion se han visto reciclados en su etapa posterior como
dramaturgo. No cabe duda de que la utilizacién que hace Fernando de las Heras Cabezuelo
de su propia improvisacién actoral es una caracteristica fundamental de su escritura que le

permite construir unos personajes absolutamente ricos en matices, ademas de singularizarle
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como autor. Hecho que se ha podido corroborar en el andlisis de La Madrugada Herida

(2015).
3. La escritura dramatica al servicio de la realidad social

El trabajo realizado por Fernando de las Heras Cabezuelo en la asociacién cultural Al
Alba, de escasos medios pero con un acceso inmediato a la realidad social, demuestra que se
encuentra comodo poniendo su escritura al servicio de la misma. El teatro puede ser una
herramienta excepcional para nutrirse de la realidad con el fin de transformarla gracias al
didlogo que provoca este arte, quizds el mas asambleario de todos. Por tanto, la actividad
teatral que ha mantenido este autor una vez terminada su etapa de formacién, evidencia
que cree profundamente en esta maxima. Tanto es asi que su escritura esta tan vinculada a
este didlogo que esta no se produce si no tiene la oportunidad de disponer de unos
intérpretes, independientemente de su nivel profesional, y de un espacio escénico que sirva
de altavoz. De esta manera, cuando este autor encuentra la oportunidad dirige sus discursos
dramaticos hacia una ciudadania a la que quiere invitar a la reflexion poniéndole delante un
espejo en el que verse reflejada, para encontrar en el dilema una oportunidad de encontrar
nuevos caminos hacia el discernimiento. Por consiguiente, este aspecto se evidencia como

una de las caracteristicas fundamentales en la génesis de su escritura.
4, Pertinencia en profundizar en el estudio de Fernando de las Heras Cabezuelo

Las dramaturgias de este autor, aunque estén mas o menos envueltas por el
artefacto teatral, nunca son complacientes, debido a que pone su escritura al servicio de la
realidad social. De esta manera, las coordenadas de su teatro se sitlan en la antitesis de la
tendencia actual de unas sociedades que no hacen sino encaminarse hacia el
enfrentamiento entre los distintos grupos sociales. Por eso, la hipotesis sobre la necesidad
de descubrir y estudiar en mayor profundidad a este autor queda todavia mas reforzada, ya

gue su figura se determina como mas vigente que nunca.

Precisamente, el analisis de texto sobre La Madrugada Herida (2015) ha supuesto
una buena oportunidad para confirmar este aspecto, ya que esta dramaturgia surge en un
contexto en el que las fuerzas conservadoras en Espana reabren de nuevo con fuerza la

revision sobre la memoria historica.

5. El camino abierto para futuras lineas de investigacion
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La metodologia implementada al comienzo de este trabajo ha resultado fundamental
para cumplir con los objetivos marcados. No obstante, los limites que se han planteado al
inicio de esta investigacion ofrecen también la posibilidad de abrir futuras investigaciones.
Por ejemplo, en la entrevista se hace una mencién especial a la estrategia del melodrama en
sus textos, que, aunque no estd presente en La Madrugada Herida (2015), si parece ser
predominante en otras de sus obras. Por otro lado, una de las grandes aportaciones que
ofrece este trabajo es la identificacion de todos los textos teatrales escritos por Fernando de
las Heras Cabezuelo. De esta forma, cada uno de ellos supone por si mismo una linea de
investigacion, por lo que las posibilidades se multiplican. También, surge la posibilidad, y casi
la necesidad, de llevar a cabo anadlisis transversales que sean capaces de identificar
elementos de unidn entre ellos y que esto permita una mejor categorizacion de las mismos.
Otra posibilidad consiste en rastrear las influencias que otros autores dramaticos hayan
tenido en sus textos. La lista de alternativas es elevada.

6. La Madrugada Herida (2015): Tendencia hacia la estructura dramdtica cldsica

Si bien se esta ante un texto con una configuracién cercana a la tradicién literaria,
algunos sus elementos dramaticos se alejan de un uso riguroso de la misma. En estos casos,
la trasgresion del canon queda siempre supeditada a un aspecto funcional en relacién a lo
que el autor quiere provocar en el lector/espectador. Por otra parte, la dramaturgia posee
numerosas capas de significaciones que influyen en abundantes aspectos compositivos del
mismo. Asi, tanto el caracter morfolégico como sintactico de la dramaturgia, queda

impregnado de un rico entramado de subtextos y de un esmerado engarce historico.
7. La Madrugada Herida (2015): un recordatorio actual con ecos atemporales

Durante el analisis realizado sobre esta dramaturgia se ha podido constatar el
profundo conocimiento mostrado por Fernando de las Heras Cabezuelo sobre los grandes
textos del teatro clasico. Este autor consigue ensalzar con su dramaturgia la capacidad que
tiene el teatro en general, y los textos clasicos en particular, para dialogar con las
problematicas actuales. De esta manera, logra reflexionar sobre un dilema contemporaneo

mediante la revisidon de los hechos traumaticos de la Guerra Civil.

Sirvan estas conclusiones para situarse como inicio de un fértil campo de
investigacion académica y para poder contribuir a la orientacion de la praxis teatral sobre

futuras escenificaciones que partan de La Madrugada Herida (2015).

99



Alberto Jiménez Escalante
Presentacion del autor dramdtico Fernando de las Heras Cabezuelo y andlisis de su texto La Madrugada Herida

Referencias bibliograficas

Fuentes primarias

I Respecto a la metodologia:
Alonso de Santos, J. L. (1998). La escritura dramdtica. Castalia.

Eco, U. (2001). Como se hace una tesis. Técnicas y procedimientos de estudio, investigacion y

escritura. Gedisa.

Garcia Barrientos, J. L. (2012). Como se comenta una obra de teatro. Ensayo de método.

Pasodegato.

Gibbs, G. R. (2008). Analysing Qualitative Data. SAGE Publications Ltd.
Pavis, P. (1998). Diccionario del teatro. Paidos.

Il Respecto a la figura de Fernando de las Heras Cabezuelo:

Academia de las Artes Escénicas de Espafia. (s.f.). Academicos - Fernando de las Heras.

Recuperado el 11 de abril de 2021 de: https://academiadelasartesescenicas.es/fernando-de-

las-heras/

Fernando de las Heras. (s.f.) [Pagina de inicio]. LinkedIn. Recuperado el 11 de abril de 2021

de: https://www.linkedin.com/in/fernando-de-las-heras-15ab8b67/?originalSubdomain=es

lll. Respecto al texto literario-dramatico La Madrugada Herida (2015)

Agrupacion Los Viejos — Tema. (2018, junio 21). Huyendo del Rey Herodes [Video]. YouTube.

https://www.youtube.com/watch?v=3JSxgm2AtJU&t=1s

Cecilia Echenique — Tema. (2017, octubre 5). A las 12 de la Noche. [Video]. YouTube.

https://www.youtube.com/watch?v=1YqQBhYmI1M

De las Heras, F. (2018). La Madrugada Herida. En Pardbasis (Vol. IV, pp. 131-192). Editora
Regional de Extremadura y por la Escuela Superior de Arte Dramatico de Extremadura.

https://esadextremadura.educarex.es/images/Curso 2018 2019/Parabasis 1V/Par%C3%A1

basis vol.IV.pdf

Devuélveme la voz. (s.f.). "Cuatro canciones de la Guerra Civil Espafiola”.

https://devuelvemelavoz.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?idioma=es&fichero=9526.mp3

100


https://academiadelasartesescenicas.es/fernando-de-las-heras/
https://academiadelasartesescenicas.es/fernando-de-las-heras/
https://www.linkedin.com/in/fernando-de-las-heras-15ab8b67/?originalSubdomain=es
https://www.youtube.com/watch?v=3JSxgm2AtJU&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=1YqQBhYml1M
https://esadextremadura.educarex.es/images/Curso_2018_2019/Parabasis_IV/Par%C3%A1basis_vol.IV.pdf
https://esadextremadura.educarex.es/images/Curso_2018_2019/Parabasis_IV/Par%C3%A1basis_vol.IV.pdf
https://devuelvemelavoz.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?idioma=es&fichero=9526.mp3

Alberto Jiménez Escalante
Presentacion del autor dramdtico Fernando de las Heras Cabezuelo y andlisis de su texto La Madrugada Herida

Devuélveme la voz. (s.f.). La cancion de "Los Cuatro Generales".

https://web.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?fichero=9259.mp3&idioma=es

Jesus G. Olmos. (s.f.). Cara al Sol. [Video]. YouTube.

https://www.youtube.com/watch?v=qK1K-jDkCOc

Xavier Quifiones de Ledn. (2009, abril 23). Margarita Xirgu en 1932. [Video]. YouTube.

https://www.youtube.com/watch?v=I1VcLOBEWxZc

Fuentes secundarias

Atero, V. (1988). El romance de "La huida a Egipto" en cuatro versiones gaditanas: sus
variantes con otras formas hispanicas. Guiniguada, 4, 51-71. Universidad de La Laguna.

https://accedacris.ulpgc.es/bitstream/10553/55189/2/0235347 01988 0005.pdf

Bobes Naves, M. C. (1987). Segmentacion del texto dramatico. En Semiologia de la obra

dramdtica, (pp. 283-325). Arco.
Brook, P. (2016). El espacio vacio. Peninsula.

Comunidad Auténoma de Madrid. (1988). Madrid en Galdds, Galdds en Madrid. Comunidad

de Madrid, Direccidn General de Patrimonio Cultural.

File: El Baile de Capellanes, by Ricardo Balaca (Bilbao Fine Arts Museum).jpg. (2021, julio 13).
En Wikipedia.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El Baile de Capellanes, by Ricardo Balaca (Bilb

ao Fine Arts Museum).jpg#tmetadata

Estudio de Artes Escénicas Expresando. (s.f.). La Madrugada Herida.

http://www.expresando.es/wp-content/uploads/DOSSIER-LA-MADRUGADA-HERIDA.pdf

Giménez, M.R. (2017, abril 17). Capellanes, mucho mas que un café. Antiguos Cafés de
Madrid y otras cosas de la Villa.

https://antiguoscafesdemadrid.blogspot.com/2017/04/capellanes-mucho-mas-que-un-

cafe.htm|?m=1

Hormigon, J. A. (2002). Trabajo dramaturgico y puesta en escena. Madrid. Publicaciones

ADE.

101


https://web.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?fichero=9259.mp3&idioma=es
https://www.youtube.com/watch?v=qK1K-jDkC0c
https://www.youtube.com/watch?v=IVcL0BEWxZc
https://accedacris.ulpgc.es/bitstream/10553/55189/2/0235347_01988_0005.pdf
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Baile_de_Capellanes,_by_Ricardo_Balaca_(Bilbao_Fine_Arts_Museum).jpg#metadata
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Baile_de_Capellanes,_by_Ricardo_Balaca_(Bilbao_Fine_Arts_Museum).jpg#metadata
http://www.expresando.es/wp-content/uploads/DOSSIER-LA-MADRUGADA-HERIDA.pdf
https://antiguoscafesdemadrid.blogspot.com/2017/04/capellanes-mucho-mas-que-un-cafe.html?m=1
https://antiguoscafesdemadrid.blogspot.com/2017/04/capellanes-mucho-mas-que-un-cafe.html?m=1

Alberto Jiménez Escalante
Presentacion del autor dramdtico Fernando de las Heras Cabezuelo y andlisis de su texto La Madrugada Herida

Institucion Fernan Gonzalez. (1983). Numero monogrdfico dedicado a los hermanos
Machado, 200. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

https://riubu.ubu.es/bitstream/handle/10259.4/1927/0211-

8998 n200 diverso.pdf?sequence=5

Instituto Geografico Nacional. (2018). Biblioteca, Cartoteca y Archivo Topogrdfico.

https://www.ign.es/web/catalogo-cartoteca/

Marchese, A., y J. Forradellas. (1986). Diccionario de retorica, critica y terminologia literaria.

Ariel.

Ministerio de Educacidn, Cultura y Deporte a través del Instituto del Patrimonio Cultural de
Espafia (IPCE). (s.f.). Fototeca del Patrimonio Historico.

http://www.mcu.es/fototeca patrimonio/search fields.do?buscador=porCampos

Pagina de Archivos de la Comunidad de Madrid

Pavis, P. (2002). Espacio, tiempo y accidon. En El andlisis de los espectdculos. Paidos.

52 Regimiento Acero. (1937). Defensa de la Cultura. Madrid: Ediciones 52 Regimiento.

https://bibliotecavirtual.defensa.gob.es/BVMDefensa/il8n/catalogo imagenes/imagen.cmd

?path=141413&posicion=1&registrardownload=1

Ubersfeld, A. (1989). Semidtica teatral. Catedra/Universidad de Murcia.

Thomasseau, J. M. (1984). Para un andlisis del paratexto teatral. En Pavis, P. (1998)

Diccionario del teatro, (p. 327). Paidds.
Medina Vicario, M. (2000). Los géneros dramdticos. Fundamentos.

Zumthor, P. (2006). Atmdsferas. Gustavo Gili.

102


https://riubu.ubu.es/bitstream/handle/10259.4/1927/0211-8998_n200_diverso.pdf?sequence=5
https://riubu.ubu.es/bitstream/handle/10259.4/1927/0211-8998_n200_diverso.pdf?sequence=5
https://www.ign.es/web/catalogo-cartoteca/
http://www.mcu.es/fototeca_patrimonio/search_fields.do?buscador=porCampos
http://www.madrid.org/archivos_atom/index.php
https://bibliotecavirtual.defensa.gob.es/BVMDefensa/i18n/catalogo_imagenes/imagen.cmd?path=141413&posicion=1&registrardownload=1
https://bibliotecavirtual.defensa.gob.es/BVMDefensa/i18n/catalogo_imagenes/imagen.cmd?path=141413&posicion=1&registrardownload=1

Alberto Jiménez Escalante
Presentacion del autor dramdtico Fernando de las Heras Cabezuelo y andlisis de su texto La Madrugada Herida

Anexo A. Transcripcion de la entrevista con el autor

“UN ACTOR QUE SE DISFRAZA DE AUTOR”

ENTREVISTA A FERNANDO DE LAS HERAS CABEZUELO por Alberto Jiménez Escalante

Madrid, 8 de Mayo de 2021

Fernando de las Heras Cabezuelo (Madrid, 1950) pertenece a la generacion de autores
nacidos durante la posguerra espafiola. Su educacion formal comprende la especialidad de
dramaturgia por la Real Escuela Superior de Arte Dramdtico de Madrid y el doctorado en
Teoria, Historia y Prdctica del Teatro Espafiol Contempordneo por la Universidad
Complutense. Hoy en dia colabora activamente con las acciones que lleva a cabo la
asociacion civil y sin adnimo de lucro de la Academia de las Artes Escénicas de Espaia en su

categoria de autores dramdticos.

Después de unos accidentados inicios como actor, que se extienden por varios afos,
comienza a escribir de manera inesperada. Ese accidente en positivo se traduce en una
fructifera produccion literario-dramdtica con alrededor de quince dramaturgias durante los
ultimos veinte afos. Se utiliza intencionadamente un término inexacto pues esa cifra excluye
aquellos textos que se han perdido o dafiado a causa de un accidente informdtico. Sin
embargo, acceder a sus textos teatrales no es tarea fdcil, solamente tres de ellos han sido
publicados y, por tanto, no son accesibles a cualquier investigador, lector o curioso. Este
autor mantiene una vision propia sobre el acontecimiento teatral y su funcion, lo que, sin
lugar a dudas, ha influido tanto en la configuracion de su escritura como en su posterior

proyeccion literaria.

La entrevista tiene lugar bajo las medidas excepcionales de la pandemia en una cafeteria del
madrilefio barrio de Pueblo Nuevo. Para terminar de aderezar la puesta en escena, la tarde
se presenta inesperadamente lluviosa y fria para un mes de mayo. Este encuentro se produce
dentro del trabajo de investigacion que lleva a cabo Alberto Jiménez Escalante sobre el citado

autor dramatico.
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Buenos dias, Fernando. Voy a comenzar la entrevista siguiendo la estructura que me
he preparado a partir de su curriculum vitae que se puede encontrar en la pagina web de
la Academia de las Artes Escénicas. No sé si sera la mds idonea, pero nos sirve para
empezar por algun lado vy, si le parece bien, vamos incorporando otras preguntas que
puedan surgir durante la entrevista. El primer registro que veo en su curriculum vitae es de
1968, tenia usted 18 afos, y crea un grupo de teatro junto con Jorge Saura y Guillermo

Heras ¢Como fue esa experiencia?

No es exactamente que se crease un grupo de teatro con un proyecto determinado.
Hicimos ese grupo un poco para nosotros mismos y para coger un poco de entrenamiento.
Esto fue antes de que yo fuese al servicio militar, y junto con Jorge Saura y Guillermo Heras y
otros elementos, como Juan de Dios Rodriguez, nos juntamos. Como habia que ponerle un
nombre al grupo, a mi se me ocurrié ponerle Saudade. Pero practicamente quien era el alma
de aquel grupo era Guillermo Heras que todavia no habia realizado ningun recorrido teatral
ni ningun recorrido de artes escénicas, pero su brillantez intelectual y su inquietud le hacian

convertirse en lider de cualquier actividad cultural que se cruzase en su camino.

En aquel grupo de teatro utilizdbamos los textos hasta donde nosotros conociamos. Yo
conocia mucho los textos cldsicos al uso de las comedias que se estrenaban, en aquel
momento, de autores como Victor Ruiz Iriarte, Alfonso Paso, también me gustaba Jean-Paul
Sartre. Guillermo Heras, que era mucho mds inquieto y mucho mas concienciado
intelectualmente y politicamente sobre la situacién de aguel momento, buscaba textos mas
ambiciosos, de Jean Paul Sartre, lonesco, Osvaldo Dragun, de Slawomir Mrozek o de Bertolt
Brecht. Pero yo funcionaba por aquel entonces desde un criterio no especialmente riguroso
sino que simplemente el hecho de reunirnos y ensayar una funcidn para mi eso era ya hacer

teatro, sin ningln tipo de conciencia escénica.

Me gustaria profundizar un poco mas en los elementos de los que disponia el grupo:

équé infraestructura habia? ¢ Cuanto tiempo duré esa experiencia?

Esa experiencia duré para mi hasta que yo tuve que hacer el servicio militar. En
paralelo, Jorge Saura y, en especial Guillermo Heras, continuaron con el grupo. Cuando yo
volvi del servicio militar, me di de bruces al evidenciarse que no poseia la misma inquietud
teatral, mi pulsién era la actuacién. Entonces, en aquel momento, se manifestdé una especie

de inseguridad que se tradujo en un miedo escénico.
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Al principio ha mencionado que para el grupo de amigos era como un
entrenamiento. Pero me he quedado mas con la idea de ser mas una manera de

sociabilizar, ¢ Podria decirse que ese era su caso?

Mi vinculacion con el teatro nace, en mi caso concreto, desde una ingenuidad un poco
egocéntrica y sin ninguna conciencia del hecho escénico. Si tenia desde nifio una conciencia
de una pulsién muy antifranquista, que surgié como un enfrentamiento ante determinadas
actitudes en mi familia que, unidas a la ideologia impuesta en la época y en el ambito
familiar, se traducia en una educacién muy castradora y muy bloqueante. Por otro lado, yo
no era consciente de que padecia determinadas disfunciones psicolégicas en mi nifiez y
adolescencia que se traducian en forma de dislexias o alteraciones del ritmo en la
percepcion: vamos lo que hoy se diagnosticaria como un nifio con déficit y trastornos de
atencion. Yo, ingenuamente, pensé que si era actor podria ganarme la vida con rapidez y, ya
de paso, sentirme valorado como individuo y encontrar una manera de integrarme
socialmente. Una integracion que yo no sentia que se me otorgase ni en el mundo familiar ni
en el mundo de la educacién, era un crio y un adolescente que iba de fracaso escolar en
fracaso escolar. Desde esa frustracidn constante nacié la necesidad de hacer teatro. Se

podria decir que dando palos de ciego.

Por lo que cuenta y por lo que he entendido, no tiene referencias en su familia de

otras personas que se dedicasen al teatro.

En cuanto a influencias familiares es curioso que considere como principal influencia a
mi abuela. A ella, que era manchega y analfabeta, le gustaba mucho el teatro que habia visto
en su juventud, un teatro muy popular, un teatro de Dicenta, de Benito Pérez Galdds o de
Jacinto Benavente. Mi abuela se sabia las obras de teatro de memoria y entonces me las
recitaba. Yo pensaba que se las inventaba, pero posteriormente al revisar los libretos me di
cuenta de que se los sabia enteros, y eso con el mérito de que ella no sabia leer ni escribir.
La influencia empezd por ahi. También por el fendémeno de las radionovelas, que en su
momento eran un hecho sociolégico inmenso que paralizaba todo. Cuando ponian una
radionovela de Guillermo [Sautier] Casaseca en RadioMadrid, ahora Cadena Ser, conseguian
en algunos momentos que paralizase toda la actividad en las calles, como hoy podria hacerlo
un partido de futbol entre semana. Todas estas radionovelas eran melodramas, que ofrecian

las peripecias de hijos abandonados, madres solteras que eran rechazadas, y después esos

105



Alberto Jiménez Escalante
Presentacion del autor dramdtico Fernando de las Heras Cabezuelo y andlisis de su texto La Madrugada Herida

hijos abandonados que prosperaban y se convertian en ricos y luego recogian a la madre
como criada sin saberlo. Las peripecias eran todas muy parecidas y se repetian hasta la
saciedad, pero se conseguia entrar en un mundo melodramatico que tenia mucho que ver
con las peripecias del mundo de la copla y las canciones de la época. Era un universo muy
folclérico muy bien representado por Juanita Reina, Marifé Triana, Lola Flores etc. En

definitiva, que se mezclaban los folletines de la copla con los folletines de la radio.

Como yo ya voy conociendo algo de su recorrido como escritor dramatico, me resulta
interesante que hable de esos origenes del melodrama, porque si he visto elementos

melodramaticos en su produccion dramatica ¢ Diria que es una de sus influencias?

No te quepa la menor duda. Expresaba Francisco Nieva que él habia consumido mucha
sub-literatura antes de llegar a la literatura con mayusculas. Porque en la sub-literatura,
dentro de su ingenuidad, hay siempre una preocupacién por los sentimientos. Ya sabemos
gue son historias que no contienen una vision rigurosa de la condicion humana, pero si hay
una apuesta por el mundo de los sentimientos, y sus frustraciones, por la venganza
disfrazada de justicia, etc. Por ejemplo, de eso se nutre mucho gran parte del teatro del
Barroco. Yo, para bien y para mal, si no hubiera empezado por ahi, no me hubiera iniciado

en el hecho teatral.

¢Habia otras influencias teatrales o para-teatrales que hayan podido influirle en

aquella época? Por ejemplo obras de teatro, espectaculos circenses,...

Desde muy joven me las ingeniaba para acudir a ver los montajes del Teatro Maria
Guerrero. Me ocurria algo parecido a lo que cuenta José Sacristan sobre la sensacion en su
infancia al iniciarse como espectador de cine: que no sabia si las peliculas eran buenas o
malas, pero alli ocurria algo. Alli, en el Maria Guerrero, empecé a consumir textos en verso,
de Lope de Vega, de Calderdn, textos de Pirandello... Yo no acababa de entender las
reflexiones y me quedaba mas con las peripecias en si mismas que con el propio hecho
dramatico que el autor y el director queria contar. Sin duda, era la magia de ir al teatro y lo

que alli sucedia, siempre a primera vista, lo que realmente me producia un gran interés.

Dejando un poco de lado esas referencias tan personales y centrandonos en el hecho

artistico. Aparece una referencia en su curriculum a la Escuela de Arte dramatico Sindical a
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la que se unio en el afio 1970, en donde aparecen nombres como Manuel Dicenta, José

Monledn, Nuria Espert ¢éComo fue su experiencia en esa escuela?

Patrocinado por el Ministerio de Educacidn y Turismo de aquel entonces, y dirigido por
una comision por Don Manuel de la Rosa, se podia adquirir el carnet de actor en esa escuela,
yo estaba haciendo el servicio militar, eran los afios 1970/1971. Tuvimos la grandisima
suerte de acudir a unas charlas y clases con personajes de grandisima altura como era José
Monledén, Adolfo Marsillach, Manuel Dicenta, Nuria Espert, Vicente Romero o Modesto
Higueras, este ultimo fundador del teatro de La Barraca junto a Garcia Lorca. De aquella
escuela se creé un grupo que llevaba en gira autos sacramentales a través de las iglesias por
toda Espafia. Incluso se puede encontrar una referencia en el NODO a una representacion
qgue hicimos de El colmenero Divino de Tirso de Molina que se hizo en una iglesia en el
pueblo de Medinaceli. En aquellos grupos se mezclaban los alumnos con figuras del teatro
de aquella época: Maria Mahor, Luchy Soto, Ismael Merlo, Raméon Pons o Carmen
Bernardos. Pero yo echaba de menos que se me ensefara a recitar el verso, a adquirir otras
cualidades y habilidades, por lo que se podria decir que cada uno tiraba por donde podia.
Imagino que el resultado, por lo menos por mi parte, debié ser poco presentable de cara al

publico.
¢Se podria considerar esta formacién como sus primeras clases formales de teatro?

Mis primeras clases formales y mis primeros trabajos realizados para un teatro, mas o

menos, al uso.
¢En aquel momento la relacién con el publico no le imponia algun tipo de respeto?

En aquel momento tenia tal disfuncion que yo hacia teatro desde una inconsciencia
absoluta. Preferia estar en un escenario sin saber lo que hacia a estar metido en casa bajo no
se sabe qué disciplina patriarcal, o estar haciendo el servicio militar, o estar trabajando en la
agencia de Viajes Marsans. Por lo menos, el escenario era un campo de evasion, no tenia
una excesiva conciencia de lo que era el hecho teatral. He de reconocer que entonces no

estaba capacitado para asumir o digerir desde donde estaba acercandome al hecho teatral.
éNo seria la Unica escuela en la que se formase en interpretacion en esos afios?

Cuando iba al teatro me fijaba en José Bddalo, que lo veias en los Estudio 1 y en el

teatro Maria Guerrero, o en Nuria Torray. Veias a los grandes en TV. Yo ingenuamente los
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intentaba imitar, pero claro, las imitaciones eran muy desde el artificio, sin llegar a entender
o profundizar demasiado en lo que el texto o aquella propuesta dramaturgica querian
trasmitir. A pesar de que tuviese el carnet de actor en el bolsillo actuaba desde una

ignorancia, inconsciente si, pero ignorancia al fin y al cabo.

Un poco mads tarde, habia un grupo de una compania de serie B que salia de giras con,
en teoria, los grandes éxitos de Madrid que los acercaba a los pueblos. La casa de las Chivas
de Jaime Salom, La tercera palabra de Alejandro Casona, Que viene mi marido o La venganza
de la Petra de Carlos Arniches. Era una familia, que casi a modo y manera a como lo retrata
Fernan Gémez en su pelicula E/ viaje a ninguna parte, ibamos por los pueblos haciendo estas
representaciones. Yo pensaba que con eso iba a aprender, pero el caso es que,
honradamente, iba teniendo una experiencia vital pero la experiencia teatral no se traducia
en un resultado actoral. No sabia como abordar un personaje o una funcién, tampoco sentia

gue crecia como profesional de teatro con aquella actividad.

Ocurrid que ese vacio, que esa incapacidad se tradujo en un dia de una forma mucho
mas evidente. Al principio, afios antes, cuando empecé, me sentia muy fluido como actor,
entrando y saliendo muy bien de las emociones. Pero a partir del hecho de tomar conciencia
de la responsabilidad en la que consistia hacer teatro, me empecé a encontrar pronto
blogueado sobre un escenario, me quedé sin capacidad emocional. Lo Unico que sentia era

miedo a mi propia incapacidad. Es en ese momento cuando abandono los escenarios.

En su curriculum pone expresamente que “fue presa del miedo escénico”. Entiendo

que se refiere a esto que esta relatando ahora.

Si. Ademas, sucedié con un hecho mas concreto todavia. Fue a través de la filmacion
de una pelicula en super-8 o en 16 mm, con una buena produccién, que estabamos
grabando unos amigos aficionados al cine. Como era el Unico actor con carnet me otorgaron
el papel protagonista. Tenia que expresar unas determinadas emociones, pero me encontré
anestesiado. Me di cuenta de que era incapaz de ignorar la cdmara. Desde un escenario en
teatro, peor que mejor, podia disimular mis limitaciones, pero como no encuentres algo tan
basico, y a la vez imprescindible, de estar delante de un objetivo y sea el objetivo el que te
busque a ti mientras tu te muestras como si él no estuviera, no sale nada. Y nada,
absolutamente nada, era lo que salia, eso marcd un antes y un después. Después de esa

experiencia realicé otra intentona en el teatro, pero aunque mas disimulada esa paralisis se
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volvia a repetir. En ese momento lo dejé, jurandome que no volveria a hacer nada que

estuviera relacionado con la actividad dramatica.

No encuentro otra referencia a su actividad teatral hasta cuando la retoma en 1993
junto con Victor Velasco y Manuela Garcia de la Vega. Son veinte afios ¢No realizé algun

cometido en todo ese tiempo?

Quizas algo menos, pero muy cerca de esos 20 afios, si. En todo ese tiempo no
participé activamente en ninguna actividad teatral. Durante ese tiempo trabajé en la agencia
estatal de Viajes Marsans y después me meti como celador y sanitario en los hospitales. Un
poco mas adelante, empecé a trabajar como vigilante de salas en varios museos de Madrid.
Estuve encadenando contratos y ganandome la vida hasta que finalmente aprobé una

oposicidén y entré en Cultura para los servicios de salas en los museos.

Una vez que consegui establecer un trabajo fijo, me acerqué a un centro cultural y
traicioné mi juramento. Y una vez mas intenté hacer teatro, y alli es donde coincidi con
Victor Velasco, estupendo como actor por aquel entonces, y Manuela Garcia de la Vega.
Ensayamos y estrenamos Equus de Peter Shaffer. Aunque en ese momento no sali mal
parado como actor, me di cuenta de que si tenia que retomar el teatro no iba a ser como
aficién, tenia que reciclarme en algin cometido teatral. No obstante durante todo este
tiempo del que hemos hablado, nunca me distancio de ver puestas en escena, de reflexionar
a través del teatro. Por otro lado, colaboro en una revista de gran tirada haciendo

entrevistas a personalidades de la época, famosos de la politica y del cine.

Fue por aquel entonces cuando estimulé a Victor Velasco para que entrara en la RESAD
por el recorrido de direccion, de la misma manera que un ano mas tarde él me propuso que

yo entrase en la misma institucién. Me preparé entonces para entrar en direccion

Antes de abordar esta etapa de su vida, que es su formacion en la RESAD, me
gustaria finalizar con lo que hemos comentado antes sobre su labor en hospitales,
psiquiatricos y museos. Me gustaria entender como toda esa experiencia, estando alejada
de la actividad teatral profesional, ha podido influir en su forma de escribir. Un

psiquiatrico no deja de ser un sitio en donde el conflicto humano esta a flor de piel.

A mi los conflictos humanos me han suscitado mucho interés. Partiendo desde mi

propia persona como he comentado antes con los problemas de dislexia y déficit de
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atencion. Estuve en terapia, tanto grupal como individual con Nicolas Caparrds Sanchez, que
era un personaje emblematico del psicoanalisis heterodoxo para aquella Espafia. Era un
profesional muy respetado y reconocido, ademas conocedor del hecho teatral
latinoamericano. En las dindamicas de grupo de Nicolas Caparrds conoci actores y directores
de teatro, pero por aquel momento el trabajo en los hospitales y psiquidtricos me
entusiasmaba. Tanto es asi que llegué a entrar en la UNED para hacer psicologia clinica con
cerca de los 35 afios. Aunque finalmente esos planes cambiaron al aprobar la oposicion en
Cultura, que es cuando ademas decidi reconducirme hacia el teatro. Es en ese momento
cuando coincido con Victor Velasco y estimuldndole a que hiciese direccion me permiti darle
un consejo: “No hagas interpretacion, los actores tienen luego mucha servidumbre con el
hecho de ir detrds de un papel. Si te formas como director de teatro en un momento

determinado, y si un personaje te entusiasma vas a poder interpretarlo. “

Y como he indicado antes, también me presenté al examen de direccion. Pero a pesar
del buen resultado que obtuve, parece ser que aplicaron otro criterio que impedia que
entrase en la institucién. Por aquel momento, hubo ciertas personas que me ayudaron a
enfocar la frustracion que sentia en ese momento. Asi pues, José Luis Alonso de Santos,
Juanjo Granda y Miguel Medina me estimularon generosamente a que hiciese dramaturgia.
Me presenté a dramaturgia y consegui entrar. Por aquel entonces no habia escrito nada de

teatro antes.

¢No tuvo cierto vértigo ya que nunca habia escrito nada por aquel entonces y era un

territorio desconocido para usted?

No, yo siempre me he manejado desde la inconsciencia. Esto a la vez ha sido mi gran
torpeza y a la vez una cierta habilidad. En la medida en que me he ido haciendo mayor y
desprejuiciado he ido asumiendo riesgos. Ademas, estaba tan acostumbrado al fracaso o a la
frustracién que ya me daba igual. Por aquel entonces, me empecé a dar cuenta de que
escribia muy rdpido y que tenia una cierta capacidad de resolucién a la hora de escribir.
Tardé mas tiempo, eso si, en percibir desde qué estimulo escribia. Y ese estimulo no es otro
que hacerlo desde mi propia frustracion actoral. Con una determinada edad, era como si yo
me mirase en un espejo y empezase a interpretar distintos personajes. Desde esa pulsion
actoral me planteaba, “éQué pasa si yo soy una madre, un hijo, una cuiada o un suegro?”

Me ponia a improvisar y ese resultado lo trasladaba por escrito

110



Alberto Jiménez Escalante
Presentacion del autor dramdtico Fernando de las Heras Cabezuelo y andlisis de su texto La Madrugada Herida

éPero la improvisacion se quedaba en la abstraccion mental o se movia fisicamente?

A veces, incluso verbalmente, en cualquier sitio. Por fortuna en aquel momento yo
estaba en otra fase, ya sabia quién era Stanislavsky, Bertolt Brecht, Samuel Becket, Harold
Pinter, conocia el teatro norteamericano y parte del latinoamericano. Pero mi referencia a la
hora de escribir es siempre esa pulsion actoral. Curiosamente conseguia una mayor fluidez
que en un escenario, con lo cual me quitaba la parte de exposicién ante el publico y yo me

permitia actuar a través de mis dramaturgias.
Entonces, ¢ahi ya no se generaba ningun tipo de bloqueo?

No, no se generaba ningun tipo de bloqueo. En definitiva, el actor se disfraza de autor.
De esta manera, yo me siento un gran tramposo porque me siento un actor al que le da

vértigo el escenario y entonces escribe.

¢Estuvo en alguna otra escuela que le permitiese entender mejor la interpretacion

antes de que escribiese de esa manera?

Antes de entrar en la RESAD, estuve un afio o afio y medio en el estudio de Juan Carlos
Corazza. Ese fue también un momento clave para mi recorrido, porque tuve la gran suerte
de medirme como actor, y salir perdiendo, con grandisimos actores de primerisimo nivel. En
ese momento yo tenia 45 afios, Javier Bardem y Ernesto Alterio tenian aproximadamente 25
afos. Con ellos si descubri por primera vez en qué consistia el hecho de la actuacién. Es
decir, no lo descubri del todo viendo a José Bddalo en un Estudio 1 o sobre las tablas del
teatro, sino que la puntilla me la dio el hecho de ser testigo de estos actores en su proceso
de interpretacidén. En ese momento, en un ejercicio de humildad, “se me cayeron los palos
del sombrajo”. Asumi que era muy dificil que yo llegase a conseguir lo que estos grandisimos
actores hacian, a pesar de su juventud. Me parecia que lo que conseguian era de un
virtuosismo emocional sin dejar de lado esa contencién, mezclar el corazén y la cabeza..., me
parecia abrumador. Estar ante verdaderas joyas de arte a través de los ejercicios de
interpretacion que hacia Ernesto Alterio, Najwa Nimri, Javier Bardem, Juan Carlos Bellido o
Candela Peiia. Para mi fue un sentido de la medida que no se me habia ofrecido antes o al

menos yo no me habia dado cuenta.

Recuperando un poco el hilo principal de la entrevista ¢Desde donde surge entonces

su escritura?
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Me siento muy cdmodo siendo, como se dice, un autor de encargo. De un dia para otro
no tengo proyecto, pero si estoy en un grupo y veo las caracteristicas de unos actores, me da
igual que sean aficionados o que sean profesionales, me da lo mismo. Pero si me hacen un
encargo para hablar sobre un tema determinado rapidamente escribo en funcién de esos
actores que estdn a mi disposicion. Yo no escribo una funcién y después busco a los

intérpretes.

No se podria decir entonces que escribe partiendo de una idea mas abstracta, como

muchos otros autores que escriben.

Asi es. Te pondré un ejemplo: anoche vi la pelicula E/ anacoreta. Comentaba en el
coloquio su director Juan Estelrich que en un momento determinado consiguieron 12 o 13
millones de pesetas de aquella época, que era una miseria para rodar una pelicula. Entre él y
su productor asumen que con ese dinero no tienen mas que para rodar en un bafio, y de ahi
sacan la idea de que toda la accion de la pelicula se desarrolle en un bafo. De esa manera
surge ese proyecto. Curiosamente, de una forma muy improvisada y con unas grandes
carencias econémicas, surge una de las grandes obras de culto cinematografico de este pais.
De algin modo, a mi me sucede igual. Si se me hace un encargo en una parroquia en donde
tengo dos sefioras que nunca han hecho teatro, consigo fabular a través de ellas mi texto
Infierno en el espejo muy al estilo de Dario Fo. Otro encargo que recibi del secretario general
de la UGT para la escuela Julidn Besteiro fue que si podia escribir un texto sobre LGTBI
relacionado con la memoria histdrica. Sabia que tenia que alejarme de Lorca, porque ha sido
muy utilizado ya, y decido escribir una ficcidn sobre Luis Cernuda, partiendo de los actores
que tengo en ese momento y para ese espacio escénico, de ahi surge mi texto La Valija de
los Pecados. En la mayoria de los casos es asi como surge mi escritura, sino no escribo. No
me motiva escribir o expresar como lo puede hacer un escritor de novelas. En mi caso tengo
incorporado que el hecho teatral es actuar y necesito de unos actores y un espacio, y poder
proyectar sobre ellos esa necesidad mia de actuar. Se podria poner a modo de ejemplo la
famosa cita de Lope de Vega “Dadme dos mantas, un tablado, dos actores y una pasiéon”. Yo

creo que Lope se sentia mas actor que comedidgrafo.

Como puedes ver tengo muchas dramaturgias que abordan la memoria histérica,
evidentemente yo me siento muy codmodo al estar vinculado con instituciones que

reivindican la memoria histérica. Conozco muy bien el franquismo, porque ademas la

112



Alberto Jiménez Escalante
Presentacion del autor dramdtico Fernando de las Heras Cabezuelo y andlisis de su texto La Madrugada Herida

mayoria de mi familia ha sido franquista, he estudiado en un colegio de curas, como es el
caso de muchos espafioles de mi generacidn por otra parte. A partir de ahi tengo bastantes
facilidades para escribir sobre eso. Aparte he investigado sobre la guerra civil espafiola, la Il
Republica y por extension contindo con el siglo XIX. La historia de este pais me interesa
mucho. Estoy de acuerdo con Juan Mayorga cuando dice: “la historia es uno de los mejores
instrumentos que podemos usar para entender el presente”. El pasado estd muy en funcién
del presente. Y una frase de un verso de Ledn Felipe que repito hasta la saciedad es ese que

dice: “la historia es una serpiente que se muerde la fabula”.

Recuerdo que en una de sus entrevistas o coloquios Juan Mayorga decia que si la
funcion del teatro solamente fuese la de rememorar el pasado, un pasado que podria
haber sucedido de otra forma, para entender el presente ya seria mas que suficiente

justificacién para la existencia del teatro.

Juan Mayorga, al que tuve como profesor en la RESAD, llega a unas conclusiones muy
curiosas. El dice que la Guerra Civil no empezé en el afio 1936 sino en la Guerra de las
Alpujarras con la expulsiéon de los drabes. La historia es basica para poder entender el

presente, aparte de que cuando investigas dilatas mas la experiencia vital.

Aunque parezca que no tiene nada que ver, pero aprendi en las dinamicas de grupo
con Nicolas Caparrds, a las que asisti como paciente, que lo mismo sucede con uno mismo.
Hay que aprender a ser autocritico, pero no una autocritica victimizada ni auto-
descalificativa sino desprejuiciarse y entender qué te sucede y qué te pasa con respecto al
entorno. Ahi es donde el universo teatral quizas menos me convence, porque si hay algo
qgue le sobra es la banalidad. Yo creo que el teatro estaria bien que fuera un instrumento
para conocerse a uno mismo y como funcionas en tu entorno. Hay un teatro que estd muy
en la banalidad, pero no por eso deja de ser una demanda de determinados espectadores.

Un teatro que estd muy bien hecho y fomenta lo comercial, lo glamuroso.

Porque el teatro siempre te aporta referentes culturales, quieras o no quieras.

Consciente o inconscientemente, siempre te esta educando.

Yo le debo al teatro esa conciencia que adquiri a posteriori y que, como hemos
hablado antes, no tenia al principio. Un dia descubri que el teatro era una disciplina muy

vasta que me ponia en contacto con otras disciplinas. Antes nos hemos referido a la Historia,
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pero el teatro también me pone en contacto con la Historia del Arte, con las canciones
populares. La literatura dramdatica me pone en contacto con la literatura narrativa y con el
ensayo. El teatro se nutre de todos ellos, de la danza, de la musica, de la literatura... Perdona
gue disgregue otra vez, pero yo soy muy de utilizar lo analitico-vincular y este aspecto me
recuerda a una carta que he recibido hace unos dias de la Academia de las Artes Escénicas
en donde han pedido a los autores poner la escritura dramatica en colaboracién para
espectdculos de danza. En definitiva, es poner la literatura dramatica al servicio de la danza.

De la misma manera, podria decirse de la habilidad circense, como en el Cirque du Soleil.

En mi caso concreto, lo que tengo que hacer es de mis limitaciones mis posibilidades.
Yo tengo una dificultad para la danza, me tengo que circunscribir a la palabra y al mundo de
los sentimientos. Y eso que es mi teatro y mi forma de expresion, tiene que convivir con
otras formas de teatro. El teatro es multidisciplinar. Esto lo he ido aprendiendo con el
tiempo, no lo aprendi de joven. Afortunadamente Guillermo Heras en sus inicios ya lo sabia,
yo no. Tardé mucho tiempo en aprenderlo y en incobmodos plazos. Por eso siempre digo a
mis alumnos que los procesos de aprendizaje y creativos son los que son, deben de ser
respetados. Siempre les pongo el ejemplo de que Orson Welles hace su obra maestra a los

25 afos y Dalton Trumbo la hace a los 70 afios y después muere.

Recuperando el patron de su curriculum, y cinéndome a los puntos que aparecen en
él, el primer texto que escribe es Sélo diez dias y, ademas, es el primer texto que se

representa ¢ Qué puede decirme de este primer texto como autor?

Asi es, es mi primera obra estrenada y es una obra que tiene muchos defectos, sobra
peripecia, sobran sucesos y se nota que quien lo escribe es un autor novel que quiere contar
muchas cosas a la vez. Por otra parte, el espectaculo obtuvo una critica negativa que
precisamente sefalaba eso, con lo que yo estoy de acuerdo. Pero para mi era un texto
necesario que me obligaba a poner una primera piedra. Volvemos a lo dicho sobre los
procesos, una obra que un alumno con 18 afos podria haber escrito, yo la escribi con 46
afios. No hay que arrepentirse de los errores, en el juego ensayo-error, el error, de vez en

cuando, te lleva después a una certeza. Es necesario.
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En el afio 2000, escribe su texto James Dean’s Sweet Dream. Este texto esta recogido

en una publicacion de la RESAD. ¢Es su primer texto publicado?

Es el primer texto que se publica, y ademas lo hace como pieza corta. Es un poco mas
pequefio que una pieza larga, pero por otro lado es mas largo que una pieza corta. Era un
ejercicio que yo queria hacer desde hace tiempo. Yo nunca he sido demasiado mitémano, o
si, pero lo que estd claro es que si mi interesa poner la mirada en porqué se producen los
mitos en la cultura. En cuanto a James Dean, sus tres peliculas me las habia visto muchas
veces y su figura simboliza muchas cosas, desde el Actors Studio, pasando por la estética
rock, antes de que el rock se configurase como tal, y Dean simboliza un nuevo modelo
masculino, impregnado de fragilidad e incluso ambigliedad. Es un personaje que interesé a

mucha gente de mi generacion en su momento.

Me ocurrid una cosa muy curiosa con ese texto. Yo escribi tan rapido el texto que tuve
gue mentir diciendo que lo habia hecho en tres dias para no decir que lo habia escrito en
tres horas. El texto es un delirio de una situacidn sin salida entre Sal Mineo y James Dean. En
Rebelde sin causa, ya decian los criticos que James Dean se repetia y Sal Mineo le ganaba la
partida como actor, a pesar de la diferencia de edad entre ellos. Ademas, también muere
tragicamente unos anos después. Tenia los personajes tan pillados en mi cabeza que desde
una escritura muy rapida empecé a interpretarlos y rdpidamente salié la dramaturgia. Por

eso digo que escribo desde la improvisacion

Este fue su segundo texto ¢A pesar de que fue escrita en 3 horas obtuvo mejor

valoracién que el primero?

Habia pasado ya tiempo, Solo diez dias la escribi antes de entrar en la RESAD, en el

1996 aunque se estrend en 1998, coincidiendo, eso si, con mi ingreso en la misma.

Pero, fijate, volviendo a James Dean’s Sweet Dreams, cuando estuve haciendo el
recorrido del doctorado en la Complutense de Alcald de Henares coincidi con tres chicos
norteamericanos que estaban haciendo Filologia hispdnica. Habian leido el texto. Ellos
mismos, sin saber que yo era el autor, decian que la escritura del texto era muy americana,
que el autor debia de ser joven, y saber muy bien inglés y conocer muy bien la cultura
estadounidense. Yo les tuve que rebajar las expectativas, contestando que en inglés apenas

manejo cuatro palabras, que la cultura americana la tenia incorporada a través del cine y del
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teatro y que con 50 afios no se me podia considerar una persona joven. Naturalmente que
me senti halagado, pero yo mismo me convenci de que sin esa sensacion de actor frustrado,
no hubiera podido escribir esa dramaturgia. Yo estoy de acuerdo con las palabras de José
Sanchis Sinisterra cuando recoge el premio Max, y en ejercicio de Idcida humildad, dice: “yo
soy la suma de cuatro o cinco autores”... y cita a Kafka, a Becket y Melville y alguno mas que
no recuerdo ahora... Salvando las distancias entre el maestro Sanchis y un servidor, si él es
un compendio de esos autores, yo no seria nada sin los autores y actores que admiro y sin
mi propia frustracién actoral. Volviendo al texto que me citas, del mismo salen también
muchos otros autores que admiro junto a los actores como David Mamet, Samuel Beckett,
Jean-Paul Sartre, pero sobre todo estd muy presente el artificio de la pesadilla del suefio
americano. Uno es la suma de lo que ha vivido. Yo creci en mi infancia con la imagen de
James Dean en los cines de verano y con las peliculas americanas. En este caso, si se podria
decir que esta es de las pocas dramaturgias que he escrito sin pensar en un actor
determinado, diria que es la Unica funcidon en que solo pienso en James Dean y Sal Mineo,
para luego tener que buscar unos actores que los interpreten. En una mafiana me levanté y
la escribi en el ordenador, en menos de 3 horas estaba hecha la dramaturgia. Pero yo no era
consciente de que tenia esa capacidad, si es que eso es una capacidad. Por eso, casi todas

las cosas que hago nacen de la improvisacion, no nacen de un proyecto sesudo.

Aunque sea una improvisacion, yo que estoy haciendo un analisis sobre su texto La
Madrugada Herida, me atreveria a decir que esa improvisacion no esta renida con un
trabajo profundo y riguroso. He encontrado una muy numerosa cantidad de referencias y

datos histdricos, una interesante estructura clasica, intertextualidad, metateatro, etc.

Claro. A Luis Araujo le entusiasmd el texto sobre James Dean y me indicd sobre la
rapidez que, aunque la habia escrito en 3 horas, llevaba toda la vida escribiéndola sin ser
consciente de ello. Entonces, uno acumula toda una cantidad de datos que se almacenan en
el subconsciente. Cuando me pongo a escribir La Madrugada Herida subyace todo lo que mi
sensibilidad ha captado del mundo del teatro, del franquismo, sobre la guerra, por ejemplo
las novelas de Juan Marsé, los textos de Mihura, Historia de una escalera de Buero Vallejo,
La muerte de un viajante de Arthur Miller. Todo eso en simbiosis permite que fluya la

escritura. Los datos te van pidiendo salir y uno los va distribuyendo.
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En el afio 2001 consigue licenciarse en dramaturgia y como trabajo final escribe La
azotea de las malvas. Este texto se puede encontrar, junto con otros textos, en el anuario
de la RESAD de ese periodo. Después de leer esa funcidn, tengo la sensaciéon de que he

leido un Buero Vallejo.

Esa era mi intencion. Ese trabajo me lo tutelé Eduardo Pérez Rasilla e Ignacio Amestoy
y lo leyé también Juan Mayorga. Fijate hasta qué extremo era mi intencién de imitar
descaradamente a Buero, que Eduardo Pérez Rasilla me indicé que hiciera pequefias
modificaciones para que no fuese tan parecido al autor arridcense. Por aquel entonces, segui
su recomendacion y de ahi que los personajes fuesen manchegos, para que de alguna forma
se pudiera diferenciar de las sefias de los textos de Buero. Mi intencién era hacer un
homenaje directo hacia su figura, un homenaje también a esa dramaturgia que se hace
sobre azoteas; por ejemplo Hoy es fiesta de Buero Vallejo, Cerca de las estrellas de Ricardo
Lépez Aranda, o peliculas como Una Jornada particular de Sofia Loren y Marcello Mastroiani
o El mundo sigue de Fernan Gémez. Las azoteas, por su altura, se encuentran en una
situacién terminal, y en el texto se convierte en una atmésfera claustrofébica en un espacio
abierto. Como puntos de referencia parti del despegue econdmico, de la memoria histdricay
de la inmigracién del mundo rural a la ciudad y del cabeza de familia a Alemania, que hasta

aquel momento no se habia tratado en teatro. Quise hacer un ejercicio de estilo.

Una formacion que ya ha salido antes pero que no hemos tratado es el doctorado en
teatro espaiiol contemporaneo que realiza en la Universidad Complutense en su sede de

Alcala de Henares éQué le lleva a realizar esa formacion?

Alli me encontré con profesionales de la RESAD como Juanjo Granda. Yo queria de
alguna forma corregir y aumentar la formacion que obtuve en la escuela. Hice todo el
recorrido de posgrado menos la defensa de la tesis que trataba sobre Agustin Gdmez Arcos.
Yo habia sido testigo de la transicién, un poco mas en la sombra o en segundo plano claro
que como lo hiciese Fermin Cabal, Guillermo Heras, Santiago Ramos, etc. Entonces, yo
queria hacer una tesis sobre el teatro durante la transicién. En aquel momento, Victor
Velasco, que ya estaba en activo y era mucho mas joven que yo, me recomendd que eligiese
mejor a un solo autor, ya que éste me iba a poner en contacto con todos los demas
escritores de la transicién. Me recomendd a Gdmez Arcos, ya que no se le habia hecho

demasiado caso. El es un personaje muy atipico ya que escribe la poesia, la novela y el
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ensayo en francés, pero el teatro lo escribe en su lengua materna, el castellano. Este autor
perteneciente a la transicion se siente un exiliado, pero no es un exiliado complaciente como
pudiera ser Fernando Arrabal, es un exiliado al que le duele Espafia y se siente resentido
porque Manuel Fraga Iribarne le boicoted en el periodo del despegue durante el franquismo.
De él también me resultd interesante que estrena en la Transicion pero solamente acude a
los estrenos, no decide residir en Espaifia. Pero, en ese momento senti que de la misma
manera que yo me sentia preparado para hacerla porque saqué con muy buenas notas las
asignaturas del doctorado, entendi que una tesis necesitaba muchisimo mds tiempo y rigor.
Aqui me encontré con una limitacion que no podia obviar, y esta vez no era una limitacion
que me frustrase como el primer retiro del que hablamos, sino una limitacion mucho mas
luminosa y nada dolorosa. Asumi que ya tenia suficiente conocimiento de teatro y, si me
decidia a hacer la tesis, necesitaba dedicarle mucho mas tiempo. Llegar a esa conclusion, a la
larga me beneficié. Me quedo con el recorrido académico que realicé y con la suerte de
haber compartido clase con Juanjo Granda, persona que habia dirigido obras de uno de los
grandes desconocidos de este pais pero reconocido en el teatro universal como es Miguel

Romero Esteo.
Ya completada su formacion...

En teatro nunca dejas de formarte. Como dice un amigo médico, Jesus Vazquez Piqué,
“en el momento en que yo me jubile, dejaré de ser médico” porque para él es una actitud
constante que requiere de mantener un pulso diario con los pacientes, con los
medicamentos actualizados, con la medicina y sus avances. Yo me propongo no dejar de
aprender en ningun momento. Tenemos que seguir aprendiendo de todo, medios de
produccién, nuevas técnicas, nuevos descubrimientos,... El teatro tiene una dindmica que

por su propia génesis o idiosincrasia te pide estar en constante aprendizaje.

Acabo de escribir dos funciones y yo no sé con qué me voy a encontrar el dia de
mafiana, porque como ya he dicho antes no escribo para una idea concreta. Escribiré cuando
disponga de dos actores o dos actrices y una necesidad de levantar un texto para contar una
historia. Yo estoy vinculado al teatro desde esa pulsidon, no soy Antonio Buero Vallejo o José
Luis Alonso de Santos. Yo escribo en funcion de las necesidades que van surgiendo. Eso

”, u

siempre me pone en el disparadero de: “Se rueda, accién”; “Se levanta el teldn, escribe”.
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En definitiva el teatro posee una pulsion de encuentro con el publico. Escribir es

lanzar un discurso a un publico.

El teatro estd ligado al hecho asambleario, mis textos estdn en funcién de esa
necesidad. Luego, el resultado, en la mayoria de mis textos, se ajusta a una convencion
clasica contemporanea, cercana a Arthur Miller o Antonio Buero Vallejo. Eso es lo que yo he
aprendido a hacer y ese es mi lenguaje. Esto me recuerda a la respuesta que dio Guillermo
Heras en una de sus entrevistas cuando le preguntaron sobre qué consejo le daria a un autor
o un director que estd empezando: “que haga sobre lo que él sabe hacer. Si estd
especializado en vanguardias, que haga vanguardias. Si su forma de expresarse es el sainete,

que escriba sainetes. “Me parece una reflexion muy sabia por su parte.

Desde que finaliza el posgrado hasta el afio 2014 pasan otros 10 aifos hasta que
Mariano de Paco Serrano dirige en la RESAD uno de sus textos, Las Flores del Rincon é¢Qué

sucede en esos diez afios?

Hasta que llega ese momento que comentas en que conozco a Mariano de Paco
Serrano, me dedico a una serie de actividades teatrales que para mi si tienen un gran valor.
En Vallecas, un barrio con mucha inquietud social y cultural, escribo durante la primera crisis
econdmica de 2008 una serie de piezas cortas para un grupo de teatro parroquial. Ademas,
también escribo una pieza larga, Infierno en el espejo, para dos actrices que luego, al
incorporarse una tercera, tengo que ampliar. A raiz de ese primer contacto en el que yo
escribo para ese espacio, me piden escribir algo sobre las mujeres maltratadas y recogiendo
la realidad que me ofrece Vallecas, escribo Las Flores del Rincon. Escribo para cuatro actrices
en concreto que tenia en ese momento en el grupo. Y aparece por un ensayo, no recuerdo
muy bien como, Leticia Castafieda, alumna de ultimo ano de escenografia de la RESAD que
por aquel entonces necesitaba presentar un proyecto de escenografia. Después del ensayo
me pide el texto. Ella es la que consigue contactar con Mariano de Paco para que le tutele su
trabajo de escenografia y sea el director de la puesta en escena. A partir de ahi, se crea una

gran sintonia entre Mariano de Paco y yo, un gran respeto y admiracion mutua.

Por lo que algo que estaba pensado para un lugar muy concreto, con unas actrices
muy determinadas, unas necesidades escénicas y una prosémica muy diferente al espacio
de la RESAD se monta en la sala grande. A pesar de eso, parece que encuentra una acogida

inesperada.
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Por alli aparecen intelectuales ligados a la Escuela Julidn Besteiro, les gusta tanto el
espectaculo que me estimulan a presentar un proyecto para recuperar el hecho teatral en
esa escuela. Asi es como redacto el proyecto pedagégico para crear la escuela y en paralelo a
esto, me llaman de El Escorial para hacer una adaptacion de una obra de Alfonso Paso. Hace
afilos, mi propia condicién de progre me hubiera obligado a rechazar un texto de Alfonso
Paso, ya que en su momento no estaba bien considerado entre la gente del teatro. Luego, a
Alfonso Paso yo creo que hay que colocarle en su justa medida. Alli, en El Escorial, conozco a
la actriz Marian Huélamo y en un momento determinado durante esos viajes en coche hacia
El Escorial, ella, que regenta una escuela formativa y un estudio de teatro en Madrid, me
habla de la posibilidad de escribir una dramaturgia. Al pasar por la sierra de Madrid, evoco la
Guerra Civil y la resistencia que se hizo en la Sierra de Guadarrama. En cuanto a ella, por su
fisico y manera de actuar me sugiere la imagen de Margarita Xirgu. Escribo esa dramaturgia
basandome en ella junto con otra actriz y otro actor que trabajaban en aguel montaje de En

el Escorial, carifio mio.

Si atendemos a sus dos textos La azotea de las Malvas y Las flores del Rincon son dos
textos que hablan de la posguerra en el franquismo. Sin embargo, La Madrugada Herida es
el primer texto suyo que aborda el conflicto militar. ¢{Por qué escribe ese texto en ese

momento? ¢Por qué sobre la Guerra Civil?

Por aquel momento ya resurgia el debate de la memoria histdrica con fuerza y los ecos
del franquismo empiezan a poner peros. Estamos en el afio 2015/2016, coincide que han
pasado 80 afios desde que comenzd la Guerra civil. Con esos actores fijos y con ese tema
gue se me ha presentado, que responde a una diatriba social, fabulo a ver qué puedo contar
a través del teatro para lanzar un discurso actual que haga reflexionar. Al fin y al cabo, yo
COojo a unos actores que interpretaran a unos personajes en un escenario para hablar de lo
gue yo quiero plantear. Si en vez de ese elenco hubiera tenido 8 actrices, por ejemplo, la
dramaturgia se hubiera configurado de manera distinta. Escribo unos personajes muy a la

medida de esos actores, incluido el personaje final de Pedro Crespo que interpreté yo.

Estoy convencido de que el resurgimiento de discursos reaccionarios que niegan la

memoria historica fue un aliciente para escribirla.

Naturalmente. Lo que sucede con los alicientes es que muchas veces el autor puede

ser consciente de ellos o no, pero siempre estan ahi. Lo mas probable que el hecho de la
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ascension de grupos de extrema derecha haga resurgir ciertos temores, ciertos miedos con
ese movimiento social. Yo era consciente de que en teatro se ha tocado poco el tema de la
memoria histérica, Fernan Gémez con Las bicicletas son para el verano, José Sanchis
Sinisterra con jAy Carmela! y Terror y miseria en el primer franquismo y José Luis Alonso de
Santos que habia escrito en clave de humor una dramaturgia sobre la Guerra Civil a través de
La cena de los generales, en donde se ofrece una cena a los generales victoriosos en la
cocina del Hotel Palace y es una dramaturgia muy interesante. Seguramente habra muchos

mas, pero me refiero a los textos mas emblematicos y conocidos.

Aqui se presenta otra coincidencia, ya que Mariano de Paco Serrano vuelve a ser el

director de la puesta en escena de un texto suyo.

Habiamos quedado tan contentos con el trabajo de Mariano de Paco que, a pesar de
que el formato de la produccién era un formato de aficionados, se pudo hacer cuadrar su
apretada agenda para que fuese el director. EIl montaje recibid un primer premio de
aficionados durante su gira y, por otro lado, el texto recibid un reconocimiento con un

Accésit y su publicacion por la ESAD de Extremadura.

En su curriculum se hace una mencion genérica al hecho de que ha representado
otros textos en la Escuela Julian Besteiro. Por un lado, su produccion dramatica es apenas
accesible porque no se encuentra una publicacion en la que estén recogidas. Por otro lado,
después de empezar la investigacion sobre su figura me doy cuenta de que son muy
escasas las referencias sobre su figura como dramaturgo. Surgen aqui dos preguntas: ¢A

qué podria ser debido este hecho? y ¢Cudles serian todas sus dramaturgias?

Lo que sucede es que yo valoro muchas veces mas el acontecimiento teatral que la
propia literatura. Como voy escribiendo muy en funcidn de los actores que tengo en cada
momento, de alguna manera después se me olvida que esos textos estan ahi. Hemos
realizado puestas en escena con Sin carreras en el canddromo, una adaptacién libérrima
sobre El hombre que se convirtié en perro de Osvaldo Dragun. Otro texto muy bonito que
escribi en la RESAD, y que gusté a nuestra llorada Dulce Chacdn, fue Viaducto sin Panorama.
También El bazar del olvido, todas piezas cortas que han tenido su sentido para esos
alumnos o actores y actrices aficionados para los que escribi esos textos. No han tenido una
continuidad porque para mi si no las hacian ellos perdian sentido esas dramaturgias. Yo las

tengo aparcadas para otro momento.
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En cuanto a los textos dirigidos por Mariano de Paco Serrano, Las Flores del Rincén y La
Madrugada Herida o La valija de los pecados dirigida por Paco Maldonado pero que fue un
encargo de Pepe Alvarez, pueden ser textos con mas trascendencia porque son amparados
por figuras que de por si tienen mas proyeccion. Por otra parte, todavia con 71 afios, espero
gue algun dia el propio Mariano de Paco u otros directores de prestigio me hagan el honor

de poder ver mis textos representados antes de que yo ya no esté en este mundo [se rie].
¢Y en cuanto a los textos que ha escrito?...
[Se reproduce a continuacion un orden estructurado de los textos citados por el autor]

e Solo diez dias (1996).

e Elsepultado reloj del rey (1996).

e Cuando el viento no silba o James Dean’s Sweet Dream (1998).
e Hidalgos y Peregrinos (2000).

e Embestidas de un Miura llamado Miguel (2000).
e Viaducto sin panorama (2001).

e La azotea de las malvas (2001).

e Infierno en el espejo (2010).

e FEl bazar del olvido (2010).

e [as Flores del Rincon (2014).

e Venus en la sacristia (2015).

e [a Madrugada Herida (2015).

e Sin carreras en el canédromo (2017).

e [os fuegos de la Paloma (2017).

e La Valija de los Pecados (2018).

e Enla ciudad del Reino (2021).

e Tres sombreros Olvidados (2021).

Tomando distancia del esquema que nos ha planteado su curriculum me gustaria
hacerle unas preguntas finales sobre esa actualidad pandémica que ha mencionado éCémo

le ha influenciado este periodo de encerramiento en casa? ¢Ha escrito algo?

El confinamiento me ha permitido escribir dos piezas largas. Como ha coincidido con el

centenario de Galdds he escrito En la ciudad del Reino, y en un ejercicio intertextual he
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escrito Los tres sombreros perdidos, una dramaturgia sobre Miguel Mihura. Esta ultima
fabula una ficcion del mismo modo en que se hiciera con Las Flores del Rincon en donde
partiendo de los personajes lorquianos se da un salto temporal en la accién de 20 afos, aqui

han pasado otros veinte desde Los tres sombreros de copa.

Eso en cuanto a los textos que he escrito en este periodo. Sin embargo, no olvidemos
que las personas que amamos el teatro estamos haciendo teatro desde cualquier ambito de
nuestras vidas. Ya sea como espectador, como autor, como comentarista, etc. Las veces que
he podido ir al teatro durante este periodo de tiempo, he sido testigo de cémo el teatro
cobra una fuerza inmensa y recupera su sentido asambleario como nunca habia sido antes.
Estamos siendo testigos de que en representaciones diversas, ya sea una revista, un teatro
alternativo o en el CDN, los espectadores estan mas de 5 minutos seguidos aplaudiendo al
finalizar el espectdaculo. Cualquier propuesta. Este hecho es muy ilusionante porque revela la
existencia de una necesidad por parte del espectador de comunicarse, y el teatro se ofrece
como una manera inteligente de comunicarse, como una comunicacién ademas afectiva,
aglutinadora. Esto es independientemente de que sea un publico mas selecto o no, o sean
unos textos o unas propuestas mas acertadas o no. Yo creo que indirectamente debemos al
confinamiento el que haya esa necesidad de agruparse a través del hecho teatral y se hace
de una manera tan civilizada que no responde a las discotecas, al botellén, etc. El teatro
sigue siendo un ejercicio muy civico en muchos aspectos. Es muy gratificante ver que, en un
teatro en que se guardan las distancias, todos con la mascarilla, aplauden hasta casi 10
minutos seguidos. Me siento gratificado, de corazdn, tanto como por ser alguien que esta en

la autoria como desde mi posicion de espectador.

Otro aspecto interesante es el hecho de que la lectura se haya multiplicado. En el
teatro, si no hay un espectador no hay hecho teatral y si no hay lector, no hay autor. El
teatro necesita de esos dos espacios. El confinamiento ha venido muy bien para fomentar la
lectura, al margen de que, los que somos aficionados hemos podido revisar, a través de
plataformas online, puestas en escena antiguas y textos olvidados. De alguna forma, esa
actividad no deja de ser una manera de ponerse al dia. El confinamiento, si lo hemos sabido
aprovechar, puede haber venido bien. Al margen por supuesto de los familiares y amigos

que han fallecido. Pero el hecho de que, después de haber estado encerrados, se quiera
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reclamar la asamblea es ilusionante. Como dice Juan Mayorga “el teatro es uno de los

hechos mas asamblearios que existen”.

Al hilo de lo que cuenta, también ha habido propuestas de teatro durante la
pandemia que se han retransmitido por Internet. Del mismo modo se ofrecen mas
alternativas con series y peliculas disponibles en todo momento desde nuestras casas.
Parece que el teatro ha explorado esa via durante este tiempo, pero sin embargo hay una
necesidad de encontrarse. Porque mucho se ha hablado de ese miedo que tiene el cine de
que las plataformas online les hagan desaparecer, por extension el teatro. Yo pienso que
en el cine, aunque en menor medida, también se produce un hecho asambleario y también
es un hecho socioldgico. Se revalorizan esas actividades que reivindican la presencia fisica
en contraposicion a toda esa tendencia que parece imparable. Esto, que impone una
desconexidn entre los individuos, parece que nos ha puesto en contacto con lo valioso que

era la presencia de los demas.

Como se dice, después de la tempestad viene la calma. Del mismo modo, después del
encerramiento, nos viene una necesidad de salir. El teatro siempre es un espacio en donde
te plantean problemas. El mejor texto de teatro es aquel que te presenta un problema y no
te da ningun tipo de solucién. Yo creo que, a mi pesar, en mis textos no se encuentra ningun
tipo de solucidn. La unica solucidén que ofrece la tragedia es poner un espejo para llegar a la
catarsis. El teatro es una escuela de risa y de llanto, como decia Garcia Lorca. ¢{Qué
soluciones plantea Lorca en su teatro? Cualquier autor inteligente si te da una solucion feliz
te estd haciendo una ironia, una ironia muy mordaz. Por ejemplo, Blancanieves encontré a
su principe azul, vale, y después de veinte afios ¢Qué ocurre? ¢Seguiran viviendo en la
felicidad que promete el cuento? Siempre el teatro va a estar reflejando problemas de
nuestra existencia, a veces en formas demasiado cotidianas y otras veces en otras formas

mas complejas, pero siempre estableciendo conflictos y planteando problemas.

Pues, ya no me quedan mas preguntas por hoy. Muchas gracias por su tiempo y
atenciones. Por sus respuestas tan sinceras y valiosas, que en verdad lo son.
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Anexo B. Evolucion del Teatro CoOmico

Fig.1- Ubicacion del Teatro Comico.

Fuente: Plano Parcelario de Madrid 1870, publicado por el Instituto Geografico y Estadistico

(predecesor del Instituto Geografico Nacional)

Fig.2- El baile de Capellanes, pintado entre 1860-1865 por Ricardo Balaca Oreja-Canseco
Fuente: Wikipedia
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Fig.3- El Teatro de la Risa en 1882

Fuente: Catalogo de la Exposiciéon de Madrid en Galdds, Galdds en Madrid (1988)

4

Fig.4- El Salon Romero 1884-1896

Fuente: Fototeca del Patrimonio Histérico. Fotografia de Jean Laurent.
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Fig.5- El Salon Romero 1884-1896

Fuente: Fototeca del Patrimonio Histdrico. Fotografia de Jean Laurent.
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Fig.6- Escena de Bronca en el ocho (1932) de Mufioz Seca en el Teatro Comico en Junio 1936

Fuente: Archivo Regional de la Comunidad de Madrid
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Fig.7- Fachada del Teatro Cémico 1940

Fuente: Archivo Regional de la Comunidad de Madrid

Fig.8- Prefiero Espafa (1964) de Alfonso Paso en el Teatro Comico en el afio 1964

Fuente: Archivo Regional de la Comunidad de Madrid
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