EIl. CINE Y LOS PROBLEMAS PEDAGOGICOS
INTERNACIONALES (*)

‘El fenomeno de la educacion no se limita a las formas sistemati-
cas, intencionalmente organizadas; hay un amplio campo de M-
fiuencia educativa difusa, que comienza en las relaciones intrafami-
liares y se extiende en circulos concéntricos a relaciones sociales de
inndole diversa, hasta abarcar la totalidad del ambiente,

La Pedagogia ——en cuanto ciencia de la educacién— tiene qu2
estudiar todos los factores de los fendmenos educativos, sean o no
intencionales, con la finalidad que '‘Augusto Comte reconocié a la
Ciencia: Saber para prever y prever para obrar.

Factor interncional quiere decir sSujeto a la voluntad humana,
dominado por ¢ésta, que lo pone, lo modifica o lo suprime, segun €t
resultado que intenta conseguir.

Pero facilmente se advierte que si hay factores de cualquier indo-
le de fenémenos que siempre estén ‘bajo el control de la voluntad
humana, otros perduran rebeldes a tal dominio, hasta tanto que ‘el
conocimiento exacto. cientifico, de ellos, da al hombre la clave de
st regulacion voluntaria. Precisamente es éste el valor pragmatista
de la ciencia; solo conociendo un factor en su aspecto cualitativo
v en su ‘determinacion cuantitativa, a ser posible condensada en una
formula matematica, puede el hombre utilizarlo adecuadamente. La
tarea de la ciencia, como base de la técnica, es someter progresiva-
mente al contrdl 'humano causas que antes escapaban a su dominio.

'‘Bsto acontece en todas las ciencias; por ejemplo, la Genética con
el conocimiento de los factores hereditarios y de las leyes de la he-
rencia, permite la regulacion voluntaria de fenémenos que antes eran
producto exclusivo del azar: la Medicina investiga 1a natura'eza y
actuacion de todas las causas cuya influencia sospecha sobre la sa-
lud "del individuo, para someterlas a su control en la Terapéutica.

Asi acontece también en la educacién. Hay en ella muchos fac-
tores que hoy escapan a un control inteligente de los mismos, pero
que sabemos que ejercen una gran influencia. Tal es el caso de los
espectdculos, y entre ellos, en primer lugar, del cine. El ‘problema
sera, ‘pues, conocer este factor para pcderlo utilizar intencional-
mente al servicio de la educacion. Ya hoy se usa para fines ‘de pro-
pagantda social, politica, cultural, religiosa, etc...

Lag clasificaciones que hasta ahora se han hecho del cine, care-

* ‘Resumen*@e conferenecia prcnunetada en Santander, agosto 1930,
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cen de rigor !'ogico. Una muy corriente lo divide en cine recreativo o
de diversion, educativo, cultural y pedagoégico o didactico. Pero es
muy dificil separar las fronteras entre estos ultimos. Educativo, cul-
tural y pedagodgico son conceptos con muchas notas comunes; la
educacion es cultura, en cuanto es superacion de lo meramente na-
tural, y es labor pedagodgica, que incluye también la actuacion docen-
te y discente o didactica. Todo lo que eleva el nivel cultural de los
individuos o de las colectividades, instruye y educa. Incluso el con-
cepto de recreativo o de diversiéon, no excluye a los otros; el juego,
expresion la mas genuina de la actividad recreativa, es un gran ele-
mento para la educacion y la ensefianza. Un film puzde encerrar
una leccién magnifica, bajo una forma de alegre diversién. Pero no
es mi proposito aqui exponer una nueva clasificacion del cine, sino
estudiar brevemente alguno de los aspectos pedagdgicos que presen-
te. en su condicion de espectaculo internacional. Porque hay una Psi-
colog’a y una Pedagogia individual y social del wcine, y, sobre todo,
social.

El cine es un fenémeno social nuevo, cuya existencia se enlaza con
‘vs finales del siglo pasado. Pero en medio siglo ha sido tal su des-
arrollo, que hoy es un espectaculo, una diversion de primera necesi-
dad.

En abril de este ano, hicimos una encuesta en algunas de las se-
siones de la Asociacion Espanola de Filmologia. ¢A qué va usted al
cine?, era la primera pregunta. Una abrumadora mayoria contesto-
“A distraerme... a divertirme”. Sélo un 15 por 100 confesaban que iban
al cine “a buscar placer estético..., a aprender...” Y es que 'a diver-
sion es una necesidad humana; el hombre no puede aguantar la
fatiga y la monotonia del trabajo, de la ocupacion habitual, del
ambiente cotidiano, y siente anhelos de diversion, de recreo, de eva-
sion. Evasion de la circunstancia en que se desenvuelve su vida or-
dinaria; evasion de la prosaica y vulgar realidad; evasién mas pro-
funda y dificil, de su propio modo de ser, al ser que tal vez sofiara
0 cuya intimidad pretendiera descubrir; evasion a regiones de poe-
sia y de ensueno... Conocido es el éxito de los films de exuberante
fantasia.

Todos los espectaculos scn, por esencia, medios de diversion. En
e! teatro, en el circo, en el futbol, en los toros, el espectacor se -di-
vierte de¢. si mismo en la medida en Gue proyecta su atencion al €s-
pectaculo y le hace olvidarse de si, de sus problemas y preocupa-
ciones habituales. A veces, atiende también al publico y sz convier-
te él en publico, con lo que el publico del que forma parte, es tam-
Lién espectaculo. Pensemos en los entreactos teatrales. Pero el cine
presenta caracteristicas especiales. Por la oscuridad requerida en la
sala durante la proyeccion, el cine provoca una diversién total del
ambiente; y por la sugestividad hipnoide del cine, el espectador se
divierte de su propio ser-y.Se convierte hacia lag pantalla, en una
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auténtica evasion de su yo. Por esto, el cine es el espectaculo qu2
ha tenido una expansiéon mas rapida y universal.

“Hay quien sostiene, decia el P. CTominck en el afo 1934, como
aproximada la cifra de 700 millones de asistentes por semana g las
salas de cine, casi un tercio de la poblacion total del globo” (1).

En el ano 1940, una estadistica daba el nimero de 70000 cines
en el mundo,; de éstos, el 29 por 100 en los Estados Unidos, con
una asistencia semanal de 70 a 80 millones de espectadores. De 50
a 55 millones de americanos veian en dicho afno una pelicula cada
semana.

Millones y millones de personas :en el mundo entero ven una
misma pelicula. Salvo a'gunas fronteras politicas y comerciales.
para el cine, en principio, como medio universal de expresion, ne
bay fronteras geograficas, ni lingiisticas, ni culturales nj clasistas;
su lenguaje del gesto y de la imagen, del simbolo y de 'a alegoria,
es entendido en todos los paises, en todos los estratos sociales, en
todos los niveles de cultura. La misma rpelicula que comenzé proyec-
tindose en los cines mas lujosos de ’a ciudad, semanas después se
proyecta en las salas de log suburbios y en villas reconditas, y cuan-
dc el cine ha incorporado a sus medios de expresion la palabra ha-
hlada, ha superado la limitacion del area idiomaéatica con e! doblaie.
Bien se ha podido decir del cine que es una lengua universal.

Hace siete siglos, un filésofo mallorquin, nuestro Raimundo Lu-
lic, proclamaba en su Blanquerna, le necesidad de una lengua uni-
versal para que todos se entendiesen y se amaran y concordaran en
el servicio de Dies. Otrc filésofo aleman, Leibnitz, renovo este tema
cuatro siglos mas tarde.

Hoy, acaso mas que nunca, se siente la necesidad de entenderce
y amarse los hombres, y concordarse en el servicio a la verdad, a la .
justicia, a Dios... De aqui la importancia pedagodgica-social del cine,
por su gran fuerza de penetracién en las masas y su incomparable
expansion.

“Bl cine, decia Pio XII, va a llegar a ser el mas grande y mas efi-
caz medio de influencia ideolégica, mas eficaz aun que la misma
prensa.”

El cine tiene un 'gran podér unificador masivo de gestos, de modas,
de pensamientos y de sentimientos por su gran acciéon sugestiva o
hipnética.

Hay una estrecha relacion entre las caracteristicas de nuesira
época, presente y 'as del cine como espectaculo; nuestra época es de
un movimiento ascensional de las masas, o mejor, de un avance hasta
el proscenio de la vida social y politica; nuestra época exige rapidez,
velocidad cada dia mayor en lucha contra el tiempo, siniplificar en

(1) P. Cominck, S. J.: En Nouwelle Revue Theologique. feb, 1934.
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lo :posible lo ‘complejo para asimilar’o ‘con el minimo gasto d: tien: -
po y de esfuerzo; el cine le ofrece estas ventajas:@a .as mil maravi-
-1a8; es como ninguno, espectaculo de masas: sintetiza prodigicsa-
-Inente acciones histéricas, que duraron largos afos, via-
jes a paises de otro modo inaccesibles, narraciones cuya lectura en
las .paginas de un libro ocuparia muchas horas; y todo esto se ofre-
cc en una -sesion de escasas dos horas, en la comodidad de una bu-
taca, en la confortable sala .del cine y por escaso sacrificio econd- -
mico.

Ademas, el cine sintetiza procescs naturales, cuya percepcicn
directa escaparia a cualquier observador, o con la camara lenta,
retarda un movimiento demasiado rapido para poderlo observar Yy
comprender.

Los problemas pedagogicos del cine pueden ser individuales ¥
sociales. Estos ultimos se dividen en intrasociales e intersociales.
A éstos perteneceran los prob'emas pedagogicos .internacionales.

En la perspectiva intranacional!, cabe también la subdivision en
problemas intersociales (entre distintas regiones geograficas o his-
toricas, entre grupos étnicos o idiomatices, entre clases sociales, en-
tre grupos politicos o religiosos...) e intrasociales, de educacién ci-
vica y patriotica, (ej., Raza, Sin novedad en el Alcdzar), de educa-
cion sccial (ej., The exconvict, film de Porter, en 1905), de educa-
cion religiosa (ej., The Godless Girl, de B. de Mille, en 1929). Pro-
biemas éstos que pueden ser de conocimiento, de estimacion, cde
sentimiento o de conducta.

Veamos como ha sido utilizado el cine en relacion con algunos
de estos problemas pedagogicos sociales.

En 1914, la pelicula Darktown Jubilee contribuyo a exacerbar los
antagonismos .raciales en Estados Unidos. Todos sus intérpretes eran
" negros, y eran presentados como buenas personas; su protagonista
era de una ejemplar conducta humana. Pero esto produjo entre los
blancos una reaccién tan violenta que en algunos cines se tenia que
suspenrder la proyeccion por el alboroto, ¥y en otros, hubo muchos es-
pectadores heridos, y hasta dos muertos en una sala de Brookiyn.

En 1915, otras peliculas de signo contrario, como The Birth of «
Nation y Brooken Chains, presentando a los negros como malvados,
asesinos y. traidores, reavivo la agresividad de 1los blancos contra
ellos.

La pelicula Hampa (1931), culminacion del cine social aleman, con
ca crudo realismo, era una “incitacion a la rebeldia con lenguajz
marxista”.

La pelicula italiana Sole, de Blasetti (1929), fué realizada con mi-
ras a la educacion politica fascista.

Sirvan -éstas como ejemplo de peliculas de valor pedagoégico so-
cial intranacional.

Pero otras rebasan las fronteras de la nacion y contribuyen a
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crear un. clima psicolégico de comprension o de incomprension entre
los pueblos. .

Bn. el area del conocimiento de su pasado, (films historicos) o de
su presente (documentales), es bien sabido cuan facilmente se fai-
sean lcs hechos, unas veces por la ficcion y vercsimilitud poética,
otras;, por el deliberado propdsito del engafo y la mentira. Aun no
habia, dado apenas sus primeros pasos el cine, cuando ya se permi-
tio ofrecer al publico documentales apdcrifcs.

Cuando en 1898 entraron los Estados Unidos en guerra contra 6s-
pana, el inglés William Paley, avecindado en Nueva York, marcho a
Cuba, deseoso de filmar escenas emocionantes. Pero no le autorizaron.
Eutonces, dward: Hiel Amet, informado- por las fotografias y des-
cripeiones de los periodicos, reprodujo. en su jardin con escayola,
carton y corcho, la bahia de Santiago .de Cuba, hizo maquetas o
mas: exactas que pudo de los barcos, a los que dotdo de canoncitos
eléctrices, y enfrentando la Escuadra espaiiola del Almirante Cer-
vera y la norteamericana del Almirante Samson, segun las noticias
del combate del 3 de julio de aquel ano, sorprendio la buena fe del
publico, que creyd, al ver la proyeccion, quz realmente presencia-
ba el auténtico desarrollo dsl combate, hasta el extremo de que “los
rnarinos norteamericanos que intervinieron en él, no acertaban a
cumprender como .el operador de la cinta pudo burlar la vigilancia y
“captar tan veridicas escenas”.

Varias peliculas falsas de aquella guerra, fuercn tenidas por autén-
ticas: Landing under fire, The battle of San Juan Hill, Our flag is
there to stay, fueron presentadas como tales, y habian sido hechas
por Denoghue en las playas de Nueva Jersey.

Cuando en 1902 subié al trono de Inglaterra Eduardo VII, Geor-
ge Meliés realizd con el titulo Coronacion de Eduardo -VII, un re-
portaje apocrifo .en Montreuil-sous Bois, aungue autorizado, y con
asesoramiento de! Maestro de Ceremonias de la Corte. Un humilde
vinatero de la Place de I'Italie, de Paris, fué el sosias del Monarca,
v el mismo Eduardo VII no ocultd su. extrafeza y simpatia por la
pasmosa exactitud del falso reportaje.

Aqui, en Espana, cuando el 12 de noviembre de 1912 fué asesinado
en la Puerta del Sol D. José Canalejas, hizo Enrique B'anco, por ini-
ciativa de Adelardo Fernandez Arias, un reportaje semitrucado, que
con el titulo Asesinato y entierro de D. José Canalejas, fué la sorpre-
sa y admiracion del publico madrilefio que no acertaba a compren-
cler la oportunidad de la presencia del operador en el momento del
crimen.

BEste es un peligro de los documentales, que con suma facilidad se
falsean, con lo cual dejan de serlo, o se toman so¢lo algunos aspec-
tes que interesa destacar, siquiera sean raros o unicos, y se presentan
como generales, contribuyendo asi a dar una idea falsa de la reali-
dad, ya para sublimizarla, ya para condenaria,
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Unidos a los problemas de conocimiento, estan los de estimacion
cde los va'ores que un pueblo ha realizado en el pretérito o realiza en
la actualidad, y problemas de afectividad o de sentimiento, provo-
cando intencionalmente con las peliculas reacciones de simpatia o
de antipatia, de amor o de odio, de respeto o de burla.

Recién nacido el cine, ya sirvio para esta propaganda politica
internacional. Fué con la pelicula The Monroe Docirine, proyectada
en Nueva York en 1896, con el vitascopio de Edison. John Bull era
la personificacion de la Gran Bretafia y el famoso tio Sam repre-
sentaba a los BEstados Unidos.

“3] principio, John Bull estd bombardeando una costa sudame-
ricana, que se supone representa a Venezuela. John prepara Sus
aimas mejores, cuando la elevada y flaca figura del tio Sam emer-
ge del fondo de la imagen. El tio Sam agarra a John por el cuello,
ls obliga a arrodillarse y le tira el sombrero, forzandole a saludar
a Venezuela (2). Asi decia la cronica det New York Herald al dia si-
guiente del estreno, que tuvo lugar en medio de entusiasmo deliran-
te y con vitores a Edison.

Fl genial inventor no cculto su.antipatia para los ingleses, y cuan-
do la guerra de éstos con los boers, hizo otra pelicula truculenta an-
glofoba y de simpatia para los africanos.

Cuando estalla la guerra del 14, Alemandia lapza su pelicula Dios
11aldice a Inglaterra, en que-profetiza la entrada de los alemanes
err Paris, y en que se ven !0s rascacielos de Nueva York abatidcs
por la flota alemana llegada a la bahia de Hudson para reclamar
el oro de los aliados.

No hay medio mas eficaz que el cine para producir un estado
masivo de opinion y las consiguientes reacciones emotivas y de
conducta en las relaciones internacionales. Espafia, Inglaterra, Es-
tados Unidos, Alemania, Rusia..., casi todas las naciones podran
poner en el indice unas cuantas peliculas cuya finalidad erg provo-
car contra ellas la enemistad, el desprecio o la agresion.

Una hora después que los Estados Unidos entraran en guerra con-
tra Espafia, e! 21 de abril de 1898, un emigrante inglés, Stuart
Blackton, y su compatriota, Albert E. Smith, que habian trabajado
como ayudantes de Edison, concibieron y realizaron, en el estudio
de Blackton, una pelicula antiespafiola: “Insta’amos un mastil con
dos banderas de 18 pulgadas. Smith manejaba la cdmara, y yo, con
esta mano, arranqué la bandera espafiola ¢ icé la de las estrellas y
las bandas hasta lo mas alto del mastil.” Asi explicaba: su ‘“haza-
fia” el propio Blackton en ung conferencia que di¢ €l afio 1929 en
la Universidad de Los Angeles. jSarcasmo del destino! Un espafiol
ilustre, misionero de la civilizaciéon, de la cultura y de la fe cristia-

(2) C. Fernandez Cuenca: Historia del Cine. I, 172.
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nas, el mallorquinfray Junipero Serra, habia sido el fundador de
la ciudad que ahora aplaudia la propaganda antiespafiola.

Por la triste circunstancia de haberse desarrollado el cine en un
periodo de maxima tension belicista, no ha escapado a las exigen-
cias de ponerlo al servicio de la guerra. Asi se puede decir que na-
ci6 el cine aleman, “en la guerra, de la guerra y para la guerra”,
elr los anos de 1914 al 1918. Y, cuando se perdio ésta, quiso ser ins-
trumento para ganar la paz, con un marcado caracter nacionalista,
como se patentiza en Federico Rey, o de animadversion mas o me-
nos velada por la satira a sus anteriores rivales, como Enrique VIII,
satira contra Inglaterra, o Danton, contra Francia.

Lo mismo ha acontecido recientemente. El cine americano, cuya
caracteristica principal era el optimismo, la alegria de una vida fa-
cil, ebria de progreso, desde 1939 realiza, en sus estudics de Holly-
wood, un 55 por 100 de sus films con temas de guerra.

Y e! cine ruso, de masas y para masas, nace y se desarrolla al
servicio de la propaganda revolucionaria dentro y fuera de sus fron-
teras nacionales. En 1918, Lenin habia dicho: “De todas las artes,
la mas importante para Rusia es el cine”, frase que se convierte en
lema y' consigna. Por su comprensibilidad universal, era el medio
mas adecuado para inculcar las nuevas ideas en una poblacion de
176 millones, de los que las tres cuartas partes no sabian leer. Y
conociendo su importancia, por un Decreto de 27 de agosto de 1913,
Lenin ponia en manos del comisario del pueblo para la instruccion
publica, la produccion y distribuciéon de peliculas para todo el terri-
torio de la URSS. Bajo la vigilancia de Lunatcharski, la produccion
soviética habia de basarse ‘“en los temas pcliticos y revolucionarios
que representan e’ nuevo tenor de vida y la busqueda de las nuevas
formas, y, ademas, tratara de todos los problemas creadores, indus-
triales y técnicos”.

Mencionemos, como ejemplo, los conocidos filmg de Eisenstein
La Huelga, El acorazado Potemkin, Octubre: Los diez dias gue con-
maovieron ql mundo y La linea general o de lo viejo a lo nuevo, este
ultimo rea’izado para vencer la resistencia de lcs kulaks a la adop-
cion de modernos métodos agricolas.

Bien significativos son. también los de Pudovkin, como La Madre,
que despliega el proceso revolucionario de la mujer del pueblo, des-
de una vida infrahumana hasta la conquista de su libertad, y La
Tierra, para vulgarizar el maquinismo y las nuevas formas colecti-
vistas de vida social.

Si mencionamos algunag peliculas sembradoras de la discordia
entre los pueblos, justo es decir también que no han faltado cora-
zonies nobles que pretendieron poner el cine al servicio de la com-
prension y de la paz; ejemplo, los dos tltimos cuadros o episodios,
La Conferencia de La Haya (1907) y-El triunfo del Congreso de lg
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Paz, de la serie La civilizacion. a través de los siglos, realizada por
Méliés en 1908, y Bajo las armas, basada en una novela pacifista de
la escritora austriacs. baronesa Berta von Suttner y realizada por
una. empresa danesa en 1914.

Pero acaso la pelicula que, en este sentido produjera mas honda
impresion en el mundo fuera la que realizé Pabst en 1931, con cl
titulo Kameradschaft, proyectada en BEspana con el de Carbon. Su
proposito no pcdia ser mas nocble: exaltar la unidad humana por
encima y por debajo de las convencionales frcnteras po'iticas. Rea-
lizada por artistas alemanes y franceses, que hablaban cada uno en
su. idioma, se inspiraba en la, catastrofe que ocuirié en 1906 en unn
mina francesa de Courriéres, que costo la vida a 1.200 hombres,

La accion se sitia después de la primera guerra mundial, a 800
metros de profundidad. L.a mina, parte en territorio francés y parte
en territorio aleman., se hallg dividida por una frontera de gruescs
barrotes, colocades al hacer la delimitacion de fronteras al término
de la. guerra. Ocurre el hundimiento en la parte francesa, y los obie-
ros¢ alemanes. obedeciendo & imperativos de humanidad, mas fuer-
tes que los convencionales politicos, acudzn en su auxilio, forzanio
los barrotes divisorios. Escenas de intensa emocion, las del salvamen-
to; como la de aquel cbrero francés, d:svanecido, que a abrir ios
ojos y ver a un obrero aleman :con careta antigas, revive las tremen-
das experiencias de la reciente guerra y sufre un ataque de locura.

iQué interesante hubiera sido un estudio de la influencia que &
vision de esta pelicula producia en las reacciones afectivag de !os
espectadores!

Uno de los problemas que mas trascendencia tienen en la influea-
cia social del cine es el de la mitificacién filmica. El interés de un
film se halla en proporciéon directa con el caracter universal de sus
tipos y de las acciones que constituyen su trama tematica. No im-
porta lo que haga un personaje como individue, sino lo que hace
como tipo- representativo de una comunidad. BEn este caso, ya no es
él, con su nombre propio y apellidos, sujetc unico &z la accién; es
la. colectividad que él simbe'iza, sea clase social, profesion, nacion o
raza; es el proletario o el burgués, el maestro de escuela o el ban-
quero, el inglés o el judio, el negro c¢ el blanco. E publico sustituira
espontaneamente en sus juieios: aquel sujeto individual por este otro
colectivo; y- atribuird a cada uno de los individuos de esta colectividad
la: psicologia y la conducta del individuo que 'a represent#a. Aqui ra-
dica la. pesibilidad de distintos gradcs de influencia de una pelicula,
segun la universalidad mayor o menor de los personajes.

Peno: ¢como. se 1lega a conflensar, por asi decirlo, en un tipo real v
concreto, como. es forzosamente el personaje, las caracteristicas de
‘o5 individuos, de su grupo; elevandolo a un tipo genérico, universal
v repressntative? Bste es el problema que Ponzo esfudia con el nom-.
bre: de “imaganes. colectivas”.,, Sirvan de ejemplo las. conocidas figu-
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ras del Tio Sam, de John Bull y de D. Quijote, que pretenden repre-
sentar, respectivamente a los E. U, a Inglaterra y a Espana. Problema
es éste de enorn:ec interés, pero cuyo solo esbczo nos exigiria mas
tiempo que el que ahora tenemos. Baste apuntar que la forma como
el cine lo resuelve, determina la menta idad del publico respecto a
las colectividades representadas. Es claro que, por influencia de] cine,
hay en el extranjero una idea del “espafiol” y de “lo espafiol”, como
nosctros la tenemos de ‘“americano”, del “inglés” o del “ruso”. Y
es curioso investigar como esta idea cambia a medida que evolucion i
la formacion cinematografica de esas “imagecnes colectivas”. Compa-
rense, por ejemplo, los fillns americanos en que se representa el
tipo ‘“‘ruso” antes de la guerra, durante la contienda y en los u'-
timos cinco anos.

Por esta capacidad mitificadora, el cine es el medio mas eficaz
de propaganda social y -politica, y, por lo mismo, es evidente la ne-
cesidad de acuerdos internacionales que garanticen su servicio a la
verdad y a la comprension entre los hcmbres. Piro no se nos ocultan
los muchos obstaculos y e! largo camino que en este sentido tene-
mos que recorrer.

Aparte de este aspecto politico del cine en las relaciones inter-
nacionales, hay otros que se deberian considerar, prescindiendo en
1o posible de aquél, y que se refieren a los films cientificos, artisticos,
tecnologicos, etc., para los cuales urge establecer el intercambid,
libre de trabas aduaneras, y favorecer su produccion, bien estimu-
lando la iniciativa privada, bien organirzandola oficialmente, como
servicio ineludible a la cultura.

Hagamos votos porque el cine sea la lengua universa’ que sona“a
ruestro filésofo mallorquin, para que. todos los hombres se entien-
dan, se amen y concuerden en el servicio a los altos ideales de la
Belleza, de la Verdad y del Bien.

ANSELMO ROMERO MARIN
Catedratico de la Universidad de Madrid




