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Resumen

Benjamin Ramon (n. Coldn, 1939 - ) es un poeta nacido en el Caribe de Panama. Su obra, que
comprende quince poemarios, cinco libros de narrativa y una antologia personal, parte de su
experiencia de vida, la observacion critica de la sociedad de su época y la memoria. Su
literatura se caracteriza por la brevedad y la precision del lenguaje, y es rica en
intertextualidades que incluyen lo filoséfico, lo literario, lo Iudico, lo politico social y la
exhuberancia caribefia. En su obra reflexiona sobre sucesos histéricos y los espacios sociales,
tanto los intimos como los publicos. En este trabajo, ubicamos al poeta en el contexto
sociohistdrico: primero, como parte de la generacidn poética de la posvanguardia panamefia,
y segundo como parte de la Generacidn del 58 que luché por diversos ideales en un pais
parcialmente ocupado por los Estados Unidos. Luego analizamos su obra desde la polifonia
dialégica y cronotopo de Mijail Bajtin, la intertextualidad de Gérard Gennette y la memoria
social-colectiva de Paul Ricoeur, en la relacion de aspectos geograficos e histdricos que unen
el espacio-tiempo del Caribe a la creacién poética, asi como la memoria social y colectiva en

los distintos temas o simbolos utilizados por el poeta.

Palabras clave: Benjamin Ramdn, Poesia panamefia, Literatura panamena, Poesia del Caribe,

Literatura y memoria social.
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Abstract

Benjamin Ramén (b. Colén, 1939 - ) is a poet born on the Panamanian Caribe. His work,
which includes fifteen collections of poems, five books of fiction and a personal anthology, is
based on his life experiences, critical observation of the society of his time, and memory. His
literature is characterized by brevity and precision of language, and is rich in intertextualities
that include the philosophical, the literary, the playful, the social-political, and the Caribbean
exuberance. Through his work he reflects on historical events and social spaces, both
intimate and public. In this paper, we place the poet in the socio-historical context: first, as
part of the Post-Avant-Garde poetic generation of Panama, and second, as part of the
Generation of '58 that fought for diverse ideals in a country partially occupied by the United
States. Then we analyze his work from the dialogic polyphony and chronotope of Mijail
Bakhtin, the intertextuality of Gérard Gennette, and the social-collective memory of Paul
Ricoeur, in the relation of geographical and historical aspects that link the space-time of the
Caribbean to the poetic creation, as well as the social and collective memory in the different

themes or symbols used by the poet.

Keywords: Benjamin Ramon, Panamanian Poetry, Panamanian Literature, Caribbean Poetry,

Literature and social memory.
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1. Introduccion

Panama es un pais centroamericano cuya historia esta ligada a la historia del Caribe. El istmo
posee las caracteristicas histdricas, sociales y culturales que lo identifican como caribefio,

como parte de la cultura del Caribe (Arnold, Rodriguez-Luis, Dash, 1994, p. 4).

La palabra literaria y poética fluye en la observacion critica del entorno. La literatura puede
ser ficcion, pero en el Caribe la realidad puede superar la ficcién: es un espacio complejo de
diversidades, exuberancia y huracanes tanto naturales como politicos y sociales. Espacio con
innumerables pequefios eventos cotidianos, asi como grandes registros histdricos, que han

dejado su rastro en la poesia.

Es asi como la historia —aquello que nos une, desune y nos convulsiona— como lo cotidiano,
lo popular, lo simbélico y lo intimo puede estar escrito en clave poética. En la literatura
podemos encontrar las huellas indelebles de los hechos, la memoria y la cultura de un
colectivo social o de las muchas naciones que conforman culturalmente a una persona, una
familia, una comunidad, un pais. La literatura puede constituir una fuente de conocimiento

valioso al contrastar el texto con los diversos registros histéricos del contexto.

Este trabajo aborda la obra poética del escritor panamefio Benjamin Ramén (1939), cuya
aproximacion a la poesia es descrita desde la elegante sencillez, definida por un estilo
marcado por la brevedad y la precision del lenguaje literario. Es un autor que ha sido
antologado en mas de una veintena de publicaciones como Arbol Verde Olivo, Antologia
(1970), Antologia general de la poesia panameiia, siglos XIX y XX (1973), Antologia poética
Centro-Americana (1974), Poesia joven de América (1978), Ancdn liberado, Antologia poética
(1979), Con solo tu nombre y un poco de silencio (2012), Hombre en la luna (2018); y ha
participado activamente en diversos proyectos literarios, educativos y culturales, asi como en
festivales y congresos, tanto en Panama como en Colombia, Costa Rica, Nicaragua, Cuba,

Honduras y Guatemala.

Su voz poética se acompafia del pensamiento vital de quien observa la vida con ingeniosa
agudeza, incluso con ironia, resaltando las inmanencias de la experiencia vital de habitar en
el Caribe. El poeta nos habla de las raices, la cotidianidad, la familia, la ciudad, el mar, los
sucesos historicos y las grandes contradicciones de pais, utilizando un discurso estético
altamente expresivo. Sus textos cuentan con un nutrido nimero de intertextualidades que
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incluyen lo filoséfico, lo literario, lo artistico, el humor, el juego, las palabras infantiles, lo

politico social, la cultura caribefa y las diversidades que la conforman.

Esta investigacion se desarrolla en seis secciones. La primera estda conformada por la
introduccion, la justificacidn y los objetivos que guian el desarrollo del estudio. La segunda,
la propuesta metodoldgica para aproximarnos al objeto poético. En la tercera seccién se
identifica el estado de la cuestion y el marco tedrico, en donde se incorporan tres
elementos: el contexto sociohistérico, el acercamiento biografico/bibliografico del autor y
las aproximaciones tedricas sobre las que se basa el estudio. El primer elemento se divide en
dos apartados que son los momentos de la poesia en Panamda, con la poesia de
posvanguardia y la Generacion del 58; y la experiencia vital de escribir desde el Caribe,
apartado que desarrolla una relacién de aspectos geograficos e histéricos que unen este
espacio-tiempo a la creacidon poética. El segundo elemento permite un acercamiento al
poeta Benjamin Ramdn y su poesia, que incluye su biografia, obra publicada y menciones. El
tercero plantea desde dos apartados —intertextualidad y memoria—, dar perspectiva
tedrica al estudio: la polifonia dialégica y cronotopo de Mijail Bajtin, con Teoria y estética de
la novela (1989) y Problemas de la poética de Dostoievski (2004), para reconocer las distintas
voces (intertextuales) en el espacio-tiempo poético; la intertextualidad de Gérard Gennette,
descrita en Palimpsestos (1989), para aproximarnos a los intertextos autorales; y la memoria

social-colectiva a través de La memoria, la historia, el olvido (2000), de Paul Ricoeur.

En la seccidn siguiente se atiende el desarrollo y analisis de la obra del autor. Se examina la
intertextualidad, asi como la memoria social y colectiva en la voz poética de Benjamin

Ramadn, analizando los distintos temas o simbolos que desarrolla el autor en su obra.

Por ultimo, se aportan las conclusiones del estudio y las limitaciones que se hicieron
presentes durante el desarrollo del mismo. Este analisis literario tiene un enfoque cualitativo
que no pretende afirmaciones inquebrantables, sino constituir el origen para posteriores

trabajos de investigacion.
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1.1. Justificacion

En Panama es necesario realizar investigacidn y critica literaria. La literatura panamefa es
poco conocida internacionalmente. La produccion literaria estda lejos de ser escasa o
insuficiente, pero la industria editorial y la critica literaria estan poco desarrolladas (Gonzélez,
2021, p. 80-88). Las ediciones quedan en manos de pequefas iniciativas o de los mismos
autores, que invierten sus pocos recursos en la impresion de los libros; y casi nada en la

distribucidn, en especial, la distribucion internacional.

Pese a esas limitaciones, en Panama hay un acervo de escritores y escritoras conocedores de
su oficio. Muchos han sido antologados y reconocidos en numerosas publicaciones y eventos
literarios nacionales e internacionales. Logros tejidos en su mayoria por esfuerzo propio, por
medio de redes de colaboracién entre escritores y escritoras de distintos paises,
especialmente centroamericanos y latinoamericanos, sin que lo institucional o comercial
tenga gran incidencia. Sin embargo, por la complejidad del tema y porque no es el asunto a

tratar, lo editorial merece un estudio aparte.

La obra literaria de Benjamin Ramén esta conformada por quince poemarios, cinco libros de
cuento y una antologia personal. En este trabajo abordaremos el estudio de su obra poética
en relacién al contexto sociohistdrico y a su experiencia vital de habitar en la region del
Caribe, en un pais como Panama, que estuvo parcialmente ocupado por los Estados Unidos
en el siglo XX. Su creacién poética ha sido realizada desde el espacio del pensador critico de
su tiempo. Su obra acompana y reflexiona los tiempos histdricos y los distintos espacios

sociales de la cultura panamena.

La literatura es eso que narramos y que perdura en el lenguaje, que nos descubre el
pensamiento de una cultura, de un pais, de un tiempo histérico. En el caso de Panam3, una
historia, cultura y sociedad ligada al Caribe (Arnold, Rodriguez-Luis, Dash, 1994, p. 4), la
investigacion y critica literaria es necesaria para visibilizar la literatura panamefia, tanto en el
contexto nacional como internacional. Este estudio busca brindar un aporte a la critica
literaria panamefia y, a la vez, trazar un hilo para que la literatura panamefia rebase sus

margenes geograficos y sea conocida desde otros espacios importantes.
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1.2. Objetivos de la investigacion

Objetivo general

Estudiar la obra poética de Benjamin Ramon desde su experiencia vital de escribir desde el

Caribe, como observador profundo de su espacio/tiempo y su concision estética.

Objetivos especificos

® Determinar la importancia de lo biografico, la experiencia vital y el Caribe en la obra del

autor.

® |ndagar los intereses intelectuales del poeta panamefio Benjamin Ramodn para

desentraiiar su estética poética.

® Analizar los textos poéticos del autor panameno identificando las intertextualidades de

contexto.

® Analizar ideales y valores del poeta Benjamin Ramdn como parte de la Generacion del 58

con el compromiso de construir literatura para el devenir histérico y social.
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2. Metodologia

En este trabajo se emplearan diversas aproximaciones tedricas para interpretar la obra
poética de Benjamin Ramodn, que incluye los siguientes poemarios publicados: Solo el mar
(1968); Puta vida (1969); Camion (1973); No trespassing (1974); El mundo es mds que el
hombre (1977); Omar, este pais se nos viene encima (1983); Amanecer de Ulises (1983);
Arbol, mediodia (1983); Las ilusiones perdidas (1987); No olvidemos (1997); Musica Sabida
(2001); Otro territorio (2007); El tiempo humedece (2012) Poemas naranja (2014). Se incluye

su antologia personal Hombre en la luna (2018) en su seccidn de poesia.

El estudio busca identificar las relaciones de intertextualidad a través de los principios de
polifonia dialdgica y cronotopos de Mijail Bajtin, presentes en Teoria y estética de la novela
(1989) y Problemas de la poética de Dostoievski (2004), para acceder al espacio-tiempo de la
voz poética y la dindmica social del contexto; la intertextualidad de Gérard Gennette,
orientada a los intertextos, alusiones y citas en conexién con otros textos y autores; y la
memoria social-colectiva en el texto poético, accediendo a La memoria, la historia, el olvido

(2000), de Paul Ricoeur.

La obra poética de Benjamin Ramédn es un discurso literario que abre una puerta a distintos
escenarios del contexto del pensamiento desde el Caribe; asi como a la diversidad vy
complejidad de la alteridad que lo conforma. Se registran distintas voces desde la del poeta.
Polifonia que nos permite observar detenidamente el transcurrir de lo caribefio desde el

contexto histérico, cultural y social.

Estos acercamientos permitiran dimensionar la mirada critica del autor como observador de
su tiempo, que a su vez se desplaza hacia distintos espacios histéricos y simbdlicos para
acercarnos a la lectura de la sociedad en sus ambientes urbanos, cotidianos e intimos. La

lectura de la vida desde el centro del continente, estando al margen.

El estudio tiene un enfoque cualitativo que pretende ser flexible en el planteamiento y
descubrimiento de las preguntas necesarias. El alcance, como indagacién y busqueda
exploratoria, desarrollara el analisis critico del hecho poético como parte de la experiencia
vital de lo humano desde el Caribe. Es un punto de partida para futuros estudios de la obra

poética del autor.
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3. Marco teorico

3.1. Contexto sociohistorico

3.1.1. Momentos de la poesia y la critica literaria en Panama

Rodrigo Miré Grimaldo (1912-1996) fue el estudioso fundacional de la literatura panameiia.
Realizé una notable labor de investigacion biografica, literaria y de ordenamiento histérico de
lo poético panamefio. También incluydé comentarios criticos de las obras. Su quehacer
investigativo empezé en 1937 y abarcd la literatura panameiia desde los tiempos coloniales
hasta el momento de la vanguardia poética®. Sus dos obras principales son [tinerario de la
Poesia en Panamd (1999) y La literatura panameria, origen y proceso (1972). Miré dedicé su

vida al estudio de la literatura en Panama.

En La literatura panamena, origen y proceso, Miré manifiesta que «la literatura es expresiéon
de la vida social, trasunto de valores humanos. Por lo mismo, instrumento que ayuda a la
mejor comprension del ser intimo de un pueblo» (1972, p. 11). Aqui es posible distinguir su
planteamiento de la literatura como forma de observar la dindmica social de la cultura, de su

idiosincrasia y particularidades.

Posteriormente, Aristides Martinez Ortega (1936), escritor, investigador y académico de la
Academia Panamena de la Lengua, realiza un reordenamiento de los poetas en generaciones.
En su obra Poesia en Panamd, en la historia y en la critica (2010), afiadid el Momento

neocldsico y el Momento posvanguardista® a la clasificacién realizada por Mir6.

La poesia panamefia esta clasificada de forma generacional, ordenamiento que pone énfasis

en la época o momento segun la fecha de nacimiento de los poetas. Asi tenemos como

! Rodrigo Miré inicia sus estudios sobre la poesia panamefia con su obra Introduccién a la Poética de Ricardo
Mird, premiado por el Municipio de Panama en 1937, organizado con el propésito de incluir el trabajo
premiado en una antologia de la obra del poeta Ricardo Mirdé (Panama, 1883 - ib. 1940), a publicarse ese
mismo afo. Al distinguirsele con el premio, se le asignd armar la Antologia Poética de Ricardo Mird, su padre.
Informacion tomada del articulo de Aristides Martinez Ortega: La poesia panameia ordenada y comentada por
Rodrigo Miré, publicado en el Tomo XVIII de la Biblioteca de la Nacionalidad (2003): /tinerario de la poesia en
Panamd, de Rodrigo Miré Grimaldo.

2 «La primera antologia de poetas panamefios que incluye en su indice poesia posvanguardista fue Itinerario de
la poesia en Panamd (1974), de Rodrigo Mird. Sin embargo, en su lista [..] incluye a poetas [..] que por sus afios
de nacimiento y sus preferencias poéticas pertenecen a la tercera generacion vanguardista» (Martinez, 2010,
p. 65).

3 Martinez incluye el Momento posvanguardista, pero no lo desarrolla tematicamente en su libro. Se limita a
ofrecer una Nota sobre las generaciones posvanguardistas e incluye Textos criticos, un conjunto de ensayos
sobre el tema poético escrito por diversos autores panamefios.
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primer momento la Poesia de los siglos XVI, XVII y XVIII. Le siguen en ese orden el momento
Neocldsico, Romantico, Moderno, Vanguardista y, por ultimo, el Posvanguardista, cuyos
exponentes siguen produciendo hoy. Cada uno de estos momentos estan divididos en tres
generaciones: la primera, la segunda y la tercera. Esta clasificacidon tiene la caracteristica de

que hay generaciones que no cuentan con ningun representante.

En cuanto a la critica literaria en Panamad, Rodrigo Mird expresa en Itinerario de poesia en
Panamdad* lo que caracterizé la produccién poética de finales del siglo XIX y principios del siglo

XX (Modernismo):

A todos (los poetas) les afecté la ausencia de una critica orientadora y la indigencia
cultural del ambiente. De ahi el que se entregaran sin resistencias a la facil poesia de
circunstancias, repitiendo lugares comunes. Temas, formas y léxico ampliamente
superados levantaron una muralla de mediocridad ante las posibilidades de la

verdadera poesia (1999, p. 23).

Ya en el afio 1933 Roque Javier Laurenza (1910-1984) en una conferencia titulada Los poetas
de la generacion republicana, presentada en el Instituto Nacional de Panamd, expresé
enérgicos comentarios sobre lo poético en Panama: «Lo mas dificil es encontrar en sus
escritos un juicio certero que dé el rastro de un postulado. Todos los poetas al comentarse
usaran con largueza del buen adjetivo, y nada mas» (Laurenza, 1933, p. 20). Sobre Laurenza,
Miré® afirma que es duefio de una obra «breve, pulida y brillante» (1999, p. 22) y de mucha

calidad. También enfatiza que era escritor y critico autodidacta.

Ambos estudiosos remarcan que la calidad poética en Panama sufre por la ausencia de critica
literaria. Mird recalca la «indigencia cultural del ambiente», mientras que Laurenza critica el
«buen adjetivo» que se comparten los escritores entre unos y otros. El sefalamiento de
Laurenza, quien califica esos intercambios como de «halagadoras mentiras» (1933, p. 3),
tiene plena actualidad. Mird realiza, incluso, una brevisima comparacién entre cuatro
escritores y algunos fragmentos de sus poemas, donde demuestra que los versos dan vueltas
sobre la misma tematica y el uso del lenguaje. Sefiala que esa generacién, al escribir una

poesia con evidentes «sintomas de cansancio» estd «resquebrajada» (Mird, 1999, p. 24).

4 ltinerario de Poesia en Panama (1999), Tomo . Biblioteca de la Nacionalidad.
> Itinerario de Poesia en Panama (1999), Tomo Il. Biblioteca de la Nacionalidad.
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Hay dos ideas fundamentales en lo expresado por Rodrigo Mird. La primera se refiere a la
«ausencia de una critica orientadora». La produccién poética panamefia, principalmente
durante el siglo XX, es extensa. Existe una cantidad de textos criticos importantes de distintos
estudiosos e investigadoras a lo largo del siglo XX y XXI. Estos textos incluyen ensayos,
antologias, comentarios, perfiles y reflexiones. Sin embargo, lo sefialado por Miré resulta tan
actual como entonces en razén de que no hay una critica literaria consistente y extendida de

lo literario panamefio.

Evidentemente esta situacidon no es propia de este siglo ni tiene como Unico factor causal la
ausencia de critica literaria, pero es un elemento clave. Hay otros factores que intervienen en

lo cultural y tecnoldgico, como la practica de la autopublicacidn sin edicidén profesional.

La otra idea corresponde a «la indigencia cultural del ambiente» de la que hablaba Miré. En
Panama hay un discurso oficial, podria decirse que fundacional, que dice que Panama es una
«nacién transitista®», que promueve la concentracién de la actividad productiva en torno al
eje de operaciones del Canal de Panama. Panam3, siendo mas que un canal, todavia apuesta
al concepto de pais concebido «pro mundi beneficio» (Castillero-Calvo, 1973, p. 35-50) para
el comercio de mercancias del mundo. Sabonge (2014) en su informe Ampliacion del Canal
de Panamad expresa: «Los principales rubros que se transportan por mar son: el petrdleo
crudo y sus derivados, la carga contenerizada, el carbdn y coque, mineral de hierro, granos y

otros» (p. 12).

Esta concepcién de pais parece incidir directamente en el persistente olvido de otras
actividades vitales para su crecimiento. Entre ellas, lo editorial, lo literario y las
investigaciones en ciencias sociales. Ademas, la investigacion debe estar accesible en todos
los espacios académicos, escolares, bibliotecas, universidades, centros de investigacién y
demads. Hay toda una suerte de recursos tecnoldgicos que harian posible que esta riqueza

estuviera disponible en linea para el mundo. Asi la literatura y la investigacion panamefia

® El discurso oficial y de poder en Panama reclama el «transitismo» como principal recurso del istmo, anclando
su génesis en el «Descubrimiento del Mar del Sur», hecho reconocido por la historia formal a Vasco Nufez de
Balboa. Luis Pulido Ritter en Filosofia de la nacion romdntica: Seis ensayos criticos sobre el pensamiento
intelectual y filosofico en Panamd, 1930-1960 (2018) parafraseando a Octavio Méndez Pereira dice: «el trdnsito
es el mal que provocé el hecho que nos descubrieran». Actualmente, el transitismo se refiere a la existencia del
Canal de Panamda —uno de los puntos centrales del comercio internacional—, la concentraciéon de la actividad
econdmica de servicios en detrimento de otros sectores productivos; y la presencia histérica de sistemas,
desarrollo y relaciones desiguales en el territorio panameifo que responden a la colonizacién y la
neocolonizacion.
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sera conocida nacional e internacionalmente.

En sintesis, en Panamad aun estd pendiente el estudio sistematico de la literatura desde una
perspectiva critica que analice y compare los aspectos formales, literarios y de contexto de
cada obra, es decir, desde la teoria y la ciencia literaria. Es necesario formar investigadores y
criticos literarios, promover la realizacién de investigaciones para el desarrollo de las

humanidades y ciencias sociales.

La critica literaria es necesaria para que la literatura panameiia sea conocida tanto local,
como internacionalmente, asi como para aumentar la calidad literaria de los textos. Es
fundamental que la literatura panameiia sea vista, leida, analizada y comparada con la
literatura de todos los paises y esté al alcance de quienes realizan estudios literarios

comparados.
3.1.1.1. Momento posvanguardista (quienes nacieron entre 1935y 1979)

Como panorama orientador, se incluye la vanguardia poética de la literatura panamena. El
momento vanguardista inicia con la publicaciéon del poemario Onda, de Rogelio Sinan’, en
1929. Los nuevos poetas y obras vanguardistas no fueron de la preferencia ni del publico
lector, ni de algunos autores que se mantuvieron anclados a la estética modernista. Por esta
razén, el poemario de Sindn «se limitd a circulos intelectuales y universitarios», (Martinez,

2010, p. 36).

El momento vanguardista en Panama3, si bien es posterior en el tiempo al mismo periodo en
otros paises, posee caracteristicas similares a las vanguardias latinoamericanas: libertad de
pensamiento, innovacion y creacién artistica, ruptura de esquemas anteriores, busqueda de
nuevas formas de representacién, experimentacion y desafio ante la estructura tradicional
del verso, tratamiento de temas tabues, uso de lenguaje simbdlico; e incluso una fusidn entre
lo pictdrico y la creacidn literaria (abundancia de color y abstraccidn, principalmente). En
general, «postulados que multiplicaron las técnicas y métodos creativos en la poesia»,
(Martinez, 2010, p. 35). El vanguardismo poético panameno estd conformado por tres

generaciones:

gue cumplieron su vigencia en cinco décadas del siglo XX, que van de la década del

7 La obra fue publicada en Roma, Italia. Tras tener contacto con los diversos -ismos, Rogelio Sinan inicia el
vanguardismo como expresion poética en Panama, rompiendo con las estéticas modernistas y romanticas que
aun predominaban. Su poesia incorpord el color y el dinamismo propio del Caribe.
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30 a la del 70. La primera generacion fue de los poetas que nacieron entre 1890 y
1904; la segunda [...] entre 1805% y 1919; la tercera [...] entre 1920 y 1934
(Martinez, 2010, p. 223).

La poesia vanguardista en su primera generacion incluye a Demetrio Korsi (1899-1957),
Moisés Castillo (1899-1974), Demetrio Herrera Sevillano (1902-1950) y Rogelio Sinan (1902-
1994). En la segunda generacion aparecen Antonio Isaza (1910-1991), Roque Javier Laurenza
(1910-1984), Ricardo J. Bermudez (1914-2000), Stella Sierra (1917-1997), Eda Nela (1912-
2002), seuddnimo literario de Dora Pérez de Zarate; Rosa Elvira Alvarez (1915-1977), Esther

Maria Osses (1914-1990) y Tobias Diaz Blaitry (1919-2005).

En la tercera estan incluidos Carlos Francisco Changmarin (1922-2012), Tristan Solarte (1924-
2019), José de Jesus Martinez (1929-1991), Homero Icaza Sanchez (1925-2011), José A.
Mocada Luna (1926-1966), Matilde Real de Gonzalez (1926), Elsie Alvarado de Ricord (1928-
2005), Alfonso Jativa (1929), José Guillermo Ros Zanet (1930-2018), Victor Franceschi (1931-
1983), José Franco (1936-2022), Diana Moran (1929-1987), Alvaro Menéndez Franco (1932) y
César Young Nuiez (1934-2017).

En cuanto a la calidad literaria de la poesia vanguardista panamefa, generacién con gran
cantidad de autores, Martinez afirma que «ha logrado la mds alta calidad poética» por «la
cantidad de obras y calidad de [...] esos poemarios» (2010, p. 223). En cuanto a los modelos
poéticos, la primera generacidn se fijé en «los vanguardistas espanoles del 27: Garcia Lorca,
Alberti, Guillén» (2010, p. 35). La segunda generacién mantiene como modelos poéticos a la
Generacién del 27, pero tienen marcada preferencia por escritores latinoamericanos como
Pablo Neruda y César Vallejo (2010, p. 35). En cuanto a estilos, temas y autores, hubo un
cambio hacia la «expresién [...] formal, compleja y hermética» (2010, p. 35). La tercera
generacion utiliza «un lenguaje mas despejado y [...] comunicativo», al ampliar «sus modelos

poéticos [...] (a las) grandes voces liricas del siglo XX», (2010, p. 35).

En 1974 se publica la primera antologia de poesia panamefa donde se incluye el apartado de
poesia posvanguardista: Itinerario de la poesia en Panamd, de Rodrigo Mird (Martinez, 2010,
p. 65). Los poetas identificados por Miré como posvanguardistas son Carlos Francisco
Changmarin (1922-2012), José Franco (1936-2022), Diana Moran (1932-1987), Menéndez

Franco (1932) y César Young Nufiez (1934-2017). Posteriormente, al realizar un

8 El afio corresponde a 1905. Indicar el afio 1805 es una errata de la publicacién.
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reordenamiento histérico de los momentos poéticos y poetas en Panama, Martinez sefiala

que estos escritores corresponden a la tercera generacion de vanguardia poética panamena.

De los poetas posvanguardistas, Martinez dice que son «mas comunicativos que los de las
generaciones vanguardistas» (2010, p. 66). Sin embargo, en cuanto a la valoracién critica del
lenguaje poético, Martinez manifiesta que esta generacion utiliza «una caduca retérica
altisonante, superada [...] por la ultima generacion vanguardista» y que «no demuestran [...]
amplios conocimientos literarios y culturales (2010, p. 66). El tema social es el que prevalece
en la poesia posvanguardista panameiia, teniendo como marco «el nacionalismo y la
explotacion de los desposeidos (obreros o campesinos)», pero se aborda «menos en cada
generacion» (2010, p. 66). Como causa, sugiere que puede estar vinculado «con los hechos
histéricos que culminaron en diciembre de 1999» (2010, p. 66), con la recuperacién de la

soberania total en el territorio y el Canal de Panama.

Los temas sobre los que escriben las generaciones poéticas de posvanguardia son «el amor,
el sexo, la frustracion, el tedio, la desilusién, el juego literario, la irreverencia, la crisis
existencial y las experiencias particulares» (2010, p. 66). En cuanto al lenguaje poético
utilizado, observa «dos extremos; uno, el uso de un lenguaje prosaico, pero sin valor literario,
no solo en los temas sociales o de protesta; otro [...] el lenguaje altisonante y caduco, incluso

en los temas sociales o de protesta (2010, p. 66).

Rodrigo Mird y Aristides Martinez, como conocedores de la propia cultura, centran su mirada
en la produccidn literaria nacional y la realidad circundante. De pensamiento culto y una
vision aguda de la relacidon cultura y literatura, Miré realizé una labor notable como
estudioso fundacional de lo literario panamefio. Sin embargo, no tuvo la necesaria distancia
en tiempo para ahondar el estudio del posvanguardismo literario en Panama. En el siglo

pasado —pensador sagaz—, Rodrigo Mird expresa:

En Panama, donde casi todo lo propio se ignora o menosprecia, la expresion literaria,
independientemente de su valor artistico, suministra datos que facilitan el cabal
conocimiento de nuestra realidad. Es, pues, como testimonio de nuestra intimidad e
idiosincrasia nacionales como ha de interesarnos primordialmente nuestra literatura

(1972, p. 11-12).

Martinez sostiene que Panamad es uno de los «paises que no tienen un avanzado grado de
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desarrollo cultural» (2010, p. 223). La apreciacién de que en Panama no hay un gran
desarrollo cultural viene desde tiempos coloniales y sus causas estan ancladas a problemas
estructurales e histéricos que no son objeto de esta investigacion, pero que guardan estrecha
relaciéon con la educacién existente en el pais. La educacidn publica y el ejercicio de los
derechos culturales ciudadanos son —o deben ser— los elementos que impulsen la

innovacion y el desarrollo cientifico y cultural de una poblacién/en un pais.

La cultura estd presente en toda persona o cuerpo social. Hacemos cultura cada dia. Toda
expresion artistica nace en la cultura que le da origen, junto a las influencias del contexto,
gue son diversas y multiculturales en cada persona —en cada escritora o escritor— que
observa su contexto. La literatura acompaiia la historia y la cultura de cada pueblo. El estudio
critico literario debe incluir las relaciones que la construccién social y las transformaciones

del contexto (nacional/mundial) realiza en la produccion literaria del pais.

En ese sentido, Isabel Barragdn de Turner en su libro Letras de Panamd: Historia
compendiada de la literatura panamefa (2008)° ofrece un panorama mas amplio de este
momento de las letras panamenas al incluir el contexto nacional, hispanoamericano e
internacional. Nos revela la relacion indeleble del entorno —local y global— con la expresion

estética de la poesia posvanguardista en Panama.

Barragdn de Turner identifica elementos comunes entre la literatura posvanguardista
panamenfa y la literatura de los demads paises hispanoamericanos. Reconoce los importantes
acontecimientos histdricos y las distintas renovaciones culturales que inciden «en la
construccidon de las letras panamefias» en las décadas de los cincuenta y sesenta del siglo
pasado (Barragan de Turner, 2008, p. 159). Es ese espacio de tiempo los escritores
hispanoamericanos vivieron la dificil época de la posguerra mundial «del neocolonialismo, la
guerra fria, la liberaciéon femenina, la libertad sexual, las drogas, el consumismo, la alineacién
cultural» (Barragan de Turner, 2008, p. 159-160); y en Hispanoamérica en particular «la
pobreza de nuestro continente, los golpes de Estado, las dictaduras, el militarismo, el
advenimiento de la Revolucién Cubana y [...] los movimientos de liberacion nacional»

(Barragan de Turner, 2008, p. 160).

En Panama, los escritores de este momento histérico poético padecieron el enclave canalero

9 Barragéan de Turner, Isabel. La expresidn posvanguardista en la literatura panamefia. En: Letras de Panamd.
Historia compendiada de la literatura panamefa. Instituto de Estudios Nacionales, Panam3, 2008, p. 159-283.
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con todas las consecuencias que su existencia provocaba, a raiz de unas relaciones desiguales
y desventajosas con Estados Unidos (Barragan de Turner, 2008, p. 160). Ademads, en 1968 se
registré un golpe de Estado en Panam3, que desencadend en una «larga dictadura militar [...]
liderizada por dos militares de personalidades diferentes, pero que [...] gobernaron de

manera tiranica y antidemocratica» (Barragan de Turner, 2008, p. 160).

En la coyuntura de los afios 50-60, en Panam3d surgen movimientos sociales en protesta por
las decisiones y acciones del gobierno panamefio, y contra la presencia colonial de los
Estados Unidos en el territorio nacional. Se da la Gesta del 2 de mayo de 1958, conocida
como la Operacién Soberania u Operacion de Siembra de banderas en la (antigua) Zona del
Canal® y el Levantamiento de Cerro Tute®, en 1959, donde hubo varios muertos. Ambos
acontecimientos constituyen el precedente de los hechos ocurridos el 9 de enero de 1964%,
fecha importante y conmemorativa de la lucha de Panama por la soberania en todo el

territorio (Mason, 1966, p. 15-18).

Estos acontecimientos en el contexto nacional y mundial formaron literaria, académica y
politicamente a los poetas de la primera generacion posvanguardista. A su vez, estos sucesos
constituiran el precedente de la firma de los Tratados Torrijos-Carter, en 1977, que pacté la

devolucidon de la franja territorial canalera a Panamd, hecho que tuvo lugar el 31 de

1% Hecho histérico ocurrido el 3 de noviembre de 1959, simbolo de la lucha por los derechos y la soberania de
Panama en todo el territorio nacional. En la Zona del Canal (Canal Zone) imperaba la ley de los Estados Unidos.
El area estaba cercada y custodiada por la policia estadounidense, y su acceso prohibido para los panamefios.
El pueblo se enfrentd al ejército norteamericano con piedras y palos; la respuesta regresaba con balas, bombas
lacrimégenas y mangueras. Mason, H. (1966). Mass demonstrations against foreign regimes. A study of five
crises. (p. 15-18). Tulane University.

1 13 Insurgencia de Cerro Tute fue un movimiento protagonizado por un grupo de jévenes en Santa Fe,
provincia de Veraguas, en abril de 1959. En esa época se vivia un sentimiento patriético en muchos pueblos
latinoamericanos que perseguian ideales revolucionarios con conciencia nacionalista. Previamente al hecho, se
publicé un manifiesto titulado «Panamefios a las armas» en el diario La Nacion, el 5 de marzo de 1959, donde
se denunciaba la incapacidad del sistema politico para resolver los problemas que aquejaban al pais. Del grupo
murieron Eduardo Santos Blanco, Rodrigo Pinzén, Rogelio Girdn y Domingo Garcia. Tras el suceso, varios
escritores y poetas panamefios se fueron al exilio. Brown, J. (2017). Cuba’s revolutionary world (p. 53-56).
Harvard University Press.

12 Tras los hechos ocurridos en 1959, Panama y Estados Unidos firmaron un acuerdo para que la bandera
panamefia fuese izada en los edificios publicos en la Zona del Canal al lado de la estadounidense. El no
cumplimiento de este acuerdo, firmado el 13 de junio de 1962, fue la génesis de los enfrentamientos del 9 de
enero de 1964. Los estudiantes panameios quisieron izar la bandera panamefia en el Colegio Superior de
Balboa en cumplimiento de la ley, pero regresaron con ella destrozada. El saldo de los enfrentamientos fue de
21 muertos y cientos de heridos del lado panamefio. Este suceso histérico, liderado por la Federacion de
Estudiantes de Panama y el pueblo panamefio, forzo la ruptura de relaciones de Panama con Estados Unidos y
propulsd la negociacién de nuevos tratados para poner fin a la presencia y administracidn estadounidense en la
Zona del Canal, lo que se logré en 1977 con los Tratados Torrijos Carter. Pearcy, T. (2006). The history of
Central America (p. 19-22). Palgrave Macmillan.
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diciembre de 1999. Sin embargo, antes de esa fecha, un 20 de diciembre de 1989, ocurre la
Invasion de los Estados Unidos a Panamd, hecho bélico del que aun se desconoce la cifra
oficial de muertos y en el que desaparecio el barrio de El Chorrillo, adyacente al Cerro Ancén,
lugar emblematico al que Amelia Denis de Icaza (1836-1911), la primera mujer en publicar

versos en Panam3, dedicé su poema Al Cerro Ancon (1906).

Todo el contexto social, histérico, politico —diverso, confuso y discordante— de la segunda
mitad del siglo XX incide rotundamente «en las concepciones estéticas [...] y en la creacion
literaria» de la literatura posvanguardista (Barragan de Turner, 2008, p. 160). Mientras que
Martinez considera que la poesia posvanguardista maneja una temadtica y un lenguaje con
marcada presencia del vanguardismo (2010, p. 65); Barragan de Turner reconoce que los
poetas posvanguardistas reciben el legado de la vanguardia (2008, p. 161), pero que sus
textos registran un notable cambio en el lenguaje poético, asi como en el uso de técnicas y
recursos estéticos (2008, p. 162). Buscaron hacer poesia que fuera «accesible a la gente que

protagoniza con ellos la historia» (Barragan de Turner, 2008, p. 162).

Asi «el estilo (es) coloquial, [...] dislocado, [...] (y) se superponen distintos registros culturales
y linglisticos [...] donde las realidades mitica y maravillosa» se mezclan con lo histérico y lo
social (Barragdn de Turner, 2008, p. 161). En este periodo la literatura «se vuelve
antisolemne, antiintelectual, antipoética, irénica y parddica» (Barragan de Turner, 2008, p.

160).

Entre las caracteristicas de la poesia posvanguardista, Barragan de Turner sefiala el uso del
verso libre y un lenguaje critico, ludico, coloquial y directo. En cuanto a la estructura del
poema, menciona que es abierto y se presenta en movimiento, para que el interlocutor
poético aporte nuevos significados al texto. En esa busqueda, el poema traspasa los limites
de lo lirico y se torna narrativo, dialdgico, dramatico o ensayistico. Se incorpora el silencio y
se componen collages con la intencidon de incluir el humor, la ironia, la satira y la irreverencia.
Esta expresién poética, continda diciendo Barragan de Turner, evidencia que los poetas
posvanguardistas en Panama seguian los modelos de la literatura hispanoamericana (2008,

p. 161-163).

Como dijo Mird, «la literatura constituye «el testimonio de nuestra intimidad e idiosincrasia
nacionales» (1972, p. 12). La expresion poética se configura en acompafiamiento al contexto

que envuelve al poeta y la sociedad de la que forma parte. La estética, el tema y el estilo
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depende del momento histdrico-social, asi como de la memoria individual y colectiva.

La posvanguardia poética en Panama también estd clasificada cronolégicamente en tres
generaciones: la primera corresponde a quienes nacieron entre 1935 y 1949; la segunda va
desde 1950 a 1964; y la tercera a quienes nacieron entre 1965 y 1979 (Martinez, 2010, p.
65). Barragan de Turner sostiene que «hablar de generacion literaria o poética presupone
algd mds que un tiempo comun de comprender y hacer el mundo. [...] Una generacién
literaria no puede catalogarse [...] con meros conceptos cronoldgicos, hay que aiadirle el

factor espiritual para entenderla a cabalidad» (Barragan de Turner, 2008, p. 177).

Entre los poetas posvanguardistas estan José Franco (1931-2022), Diana Moran (1929-1985),
César Young Nuiez (1934-2017) y Aristides Martinez Ortega (1936). Le sigue La generacion
poética del 58: Pedro Rivera (1939), Ramén Oviero (1938-2008), Moravia Ochoa (1939),
Bertalicia Peralta (1939), Roberto Luzcando (1939-2022), Ramiro Ochoa (1940-2021), Ornell
Urriola (1936-2019), José Cérdova (1937), Benjamin Ramén (1939) y Dimas Lidio Pitty (1941-
2015). Luego Roberto Fernandez Iglesias (1941-2019), Arysteides Turpana (1943-2020), Jarl
Ricardo Babot (1945), Juan Dal Vera (1942-2002), Mireya Hernandez (1942-2006), Gerardo
Maloney (1945), Ricardo Turner (1946), Roberto Mckay (1948-1991), Agustin del Rosario
(1945-2010), Raul Leis (1947-2011), Giovanna Benedetti (1949), Alfredo Figueroa Navarro
(1950) y Manuel Orestes Nieto (1951).

Posteriormente, encontramos a Pedro Correa Vasquez (1955-1996), Consuelo Tomads
Fitzgerald (1957), José Carr (1958), Héctor Collado (1960), Mariafeli Dominguez (1960), Pablo
Menacho (1960), Porfirio Salazar (1970), Salvador Medina Barahona (1973). En esta ultima

generacion posvanguardista hay poetas que aln estan en crecimiento y maduracion.

3.1.1.2. La Generacion del 58

Comprometidos politicamente con los tiempos histdricos que atravesaba el pais, algunos
jévenes universitarios deciden publicar la revista Columna Literaria*, en la que volcaron sus

convicciones politicas a través de la literatura. La publicacidn incluyd textos criticos en

13 Columna Literaria fue publicada por la Agrupacién Columna Universitaria, conformada por estudiantes de la
Universidad de Panama con inclinacién a la literatura, especialmente por la poesia. La publicacién estuvo
vigente durante la década del 60. En Urriola, E., Alvarado, J. y Ponce, M. (2021). Columna Literaria: una
columna para la nacion (p. 21).
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desaprobacidon por los desaciertos la gestion gubernamental, la ausencia de politicas
progresistas y la aplicacidon de acciones contrarias a las aspiraciones del pueblo panamefio;
en condena por los excesos de la fuerza publica ante las protestas realizadas por la juventud
panamefa y por la adulteracién de los resultados en las elecciones para favorecer a

candidatos ligados al poder (Rodriguez, 2021, p. 6).

La Generacién del 58 compartié un momento histérico, cultural y politico comun. Fue testigo
y protagonista de la historia de Panama (Barragan de Turner, 2008, 178), en un momento de
lucha social por derechos ciudadanos y por la recuperacion de la soberania en todo el
territorio panameno. Una generacién con ideales, cuestionadora, progresista y reivindicativa,
influida por los importantes cambios registrados en el mundo durante la segunda mitad del
siglo XX. Ademas de compartir una similar concepcidon del arte y la poesia, hicieron
comunidad literaria al organizar y participar en conversatorios, talleres, debates, recitales y
grupos culturales (Barragan de Turner, 2008, 178). Apoyaron iniciativas artisticas y de lectura
dirigida a nifias, nifios y jévenes. Publicaron en diversas revistas, boletines, folletos y pliegos
sueltos. Los escritores de la Generacidn del 58 constituyen «el nucleo y cima generacional de

la posvanguardia poética en Panama» (Barragan de Turner, 2008, 179).

Los escritores y poetas que conforman La Generacién del 58 —segun la investigadora Isabel
Barragan de Turner— son Pedro Rivera (1939), Ramdn Oviero (1938-2008), Moravia Ochoa
(1939), Bertalicia Peralta (1939), Roberto Luzcando (1939-2022), Ramiro Ochoa (1940-2021),
Ornell Urriola (1936-2019), José Cérdova (1937), Benjamin Ramdn (1939) y Dimas Lidio Pitty
(1941-2015). Este grupo literario posee una «concepcion de la literatura como compromiso
de cambio de la sociedad, [...] como arma de lucha en contra de la explotacion del hombre

por el hombre y como denuncia de las injusticias sociales» (Dominguez, 1999, p. 6).

Benjamin Ramdén, como parte de La Generacidn del 58, asumid el compromiso de su tiempo
y publicé varios textos e inquietudes en la revista Columna Literaria. Recientemente, en el
marco de la conmemoracién del Bicentenario de la Independencia de Panamd de Espafia
(1821-2021) fue publicada una compilacién denominada Columna Literaria, una columna
para la nacion a cargo de los investigadores Ela Urriola, Javier Alvarado y Marco Ponce
Adroher, en donde se incluye el compendio los textos de la revista original. Hubo ejemplares
que no pudieron recuperarse, pero estos escritos constituyen un legado y un homenaje a

quienes construyeron historia en la palabra y las ideas. Es vital para la historia de un pais la
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(re)construccion de la memoria histérica; la literatura es un espacio que permite recuperar la

memoria y hacerla perdurar contra el olvido.
3.1.2. La experiencia vital del Caribe

En su cuarto viaje a América (1502-1504), Cristébal Coldn recorre el litoral centroamericano
desde Honduras hasta Panamad. En el siguiente fragmento de la carta de relacién, lo que
describe Coldn es la dificil travesia bajo una terrible tormenta que azotaba el mar Caribe, y

qgue duré muchisimos dias:

En todo este tiempo no entré en puerto, ni pude, ni me dejé tormenta del cielo, agua y
trombones y reldmpagos de continuo, que parecia el fin del mundo. Llegué al cabo de
Gracias d Dios, [...]. Esto fué @ 12 de Setiembre. Ochenta y ocho dias habia que no me
habia dejado espantable tormenta, 4 tanto que no vide el sol ni estrellas por mar; que a
los navios tenia yo abiertos, a las velas rotas, y perdidas anclas y jarcia, cables, con las
barcas y muchos bastimentos, la gente muy enferma, y todos contritos, y muchos con
promesa de religion, y no ninguno sin otros votos y romerias. Muchas veces habian
llegado a se confesar los unos 4 los otros. Otras tormentas se han visto, mas no durar
tanto ni con tanto espanto. [...] El dolor del fijo que yo tenia alli me arrancaba el anima,
y mas por verle de tan nueva edad de trece afios en tanta fatiga y durar en ello tanto:
nuestro Sefior le dio tal esfuerzo que él avivaba a los otros, y en las obras hacia él como
si hubiera navegado ochenta afios, y él me consolaba. Yo habia adolescido y llegado

fartas veces a la muerte (Coldén, 1892, p. 364-365).

Los meses en los que viajo Coldn corresponden a lo que hoy conocemos como temporada de
huracanes, algo habitual en el Caribe durante la época lluviosa. Accediendo al imaginario
tras la (re)lectura, la manifestacidon de esa naturaleza inddmita parece reflejar la lucha de los
dioses mesoamericanos —agitando el espacio tiempo—, tratando de evitar lo que resulté
inevitable: la imposicion de una cultura sobre otras que llevaban miles de afios en el
territorio de Abya-Yala. Una implantacidn inaugural que derivd en un vehemente mestizaje
no exento de contradicciones en el devenir historico.

Desde esa colisidn histérica en el espacio geografico, las poblaciones del Caribe y toda Abya-
Yala vieron interrumpida la continuidad de lo que constituia su mundo, descubriéndose

sometidas a un discurso dominante. Un discurso que hasta hoy insiste en denominar
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descubrimiento al hecho de llegar a un territorio que ya estaba poblado vy, por tanto,
conformado por distintas culturas.

Richard Cooke (1946-2023), arquedlogo del Smithsonian Tropical Research Institute, afirma
que la presencia humana en el «puente terrestre panamefio» es de hace 15,000 aiios por lo
menos; y que los primeros que se establecieron en el territorio (cazadores-recolectores), lo
hicieron hace 13,000 afios (Cooke, 2023). En cuanto a las alteraciones histéricas, culturales y
ambientales que sucedieron en lo que denomina el «puente terrestre centroamericano»,
Cooke reconoce que «el asentamiento espafiol fue una megadiscontinuidad. Las
enfermedades, la violencia y la esclavitud provocaron el colapso de la poblacién y enormes
cambios en la productividad agricola y el comercio» (Cooke, 2023).

Una paradoja es, sin duda, que la ultima oracién del fragmento citado de la carta de
Cristébal Coldn nos transporte irremediablemente a la experiencia milenaria de las naciones
qgue habitan el Caribe, desde ese punto en el tiempo hasta el presente: un adolecer y llegar

hartas veces a la muerte.

3.1.2.1. A qué nos referimos cuando hablamos del Caribe

El Caribe es la regidn geografica compuesta por territorio insular y tierra firme cuyas costas
son bafiadas por el Mar Caribe. Comprende el sureste estadounidense y el Golfo de México,
el este de Centroamérica y el norte de Suramérica. Cuenta con alrededor de 700 islas,
ademads de islotes y cayos. Sus playas son calificadas como de una belleza extraordinaria, lo
mismo que su fondo marino. El clima es tropical, sujeto a constantes precipitaciones y

tormentas durante la temporada de lluvias.

El territorio que comprende el Mar Caribe o Mar de las Antillas, llamado asi porque esta
situado en el arco suroeste de Las Antillas, tiene espacios de increible belleza natural. Fue el
paisaje que sobrecogid a aquel navegante llamado Cristdbal Colén al llegar a Guanahani.
Como todo excedia lo conocido, no tuvo palabras para nombrarlo e intenté describirlo con

su propio imaginario (Scarano, 1992, p. 13).

El Caribe es el umbral de la vida moderna, el quicio de una integracion inconclusa a la
economia mundial, pero que, al hacerla posible, aseguré también su posterior

marginacion (Garcia, 2016, p. 26).
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El Caribe prehispanico estaba conformado por diversidad de culturas de distinto grado de
desarrollo, pero habituadas a convivir en el medio natural. Tras el arribo de la cosmovisiéon
europea, donde las relaciones de valor se asentaban en la concepcién feudal del mundo
(espacios sociales altamente jerarquizados donde era imperativo obtener riqueza, gloria y
sujetar la vida al evangelio para trascender) (Pizzurno, Arauz, 1991, p. 85), el otro quedd
disminuido frente a una lengua que formaliza su realidad desde la imposicidn cultural (Rama,
1998, p. 22). Abya-Yala quedd supeditada a normas distintas, lo que produjo no pocos
conflictos. Las huellas de esos conflictos de legado histérico pueden reconocerse hoy en las
sociedades de América Latina, donde persiste la discriminacion y la busqueda de identidad
(TGnnerman, 2007, p. 3). Hoy, la palabra caribe nos remite a muchos significados histéricos,

politicos, geograficos, culturales e identitarios.

El Caribe [...] un espacio intrincado que prefiguré en los primeros siglos coloniales
mucho del cosmopolitismo actual. (Donde Ia) [...] anticipacién del futuro se basaba en
un sistema intensivo de explotacion de la fuerza del trabajo, originalmente indigena,
diezmada por el empleo forzoso y las epidemias y, después, en el uso, el control y la
reproduccién de la mano de obra forzada de origen africano. Su impulso llegd hasta
tiempos muy recientes con el mantenimiento de la trata esclavista hasta finales del
siglo XIX en algunos paises, y marca todavia los grandes atrasos de la region (Garcia,

2016, p. 27).

En el Caribe la poblacién es multicultural. Y es una de las regiones mas desiguales del
planeta. A lo largo del litoral caribe centroamericano las poblaciones son, mayoritariamente,
negras e indigenas (Mosby, 2003, p. 2). La riqueza y diversidad cultural que caracteriza la
region es comparable a la pluralidad cotidiana de problemas politicos, sociales y econémicos
existentes. Simulando a los huracanes que azotan el Caribe cada afio, la actividad diaria es
frenética, pero totalmente ralentizada en la busqueda de soluciones. El discurso dominante
sostiene legados transversales que fracturan las sociedades, donde la corrupcion parece
tener morada permanente. Como constante en el tiempo: las distintas colonizaciones/
globalizaciones que han seguido extrayendo los recursos del territorio (Acosta, 2013, p. 61-
82). Recursos que sostienen a las economias desarrolladas, cuya calidad de vida se sustenta

sobre la pauperizacién del sur global (Oglesby, 1969, p. 90), donde se pasea la violencia en
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los racismos cotidianos.

Panama forma parte del Caribe. Es un pais cuyo territorio tiene la forma de una letra ese
acostada. Esa imagen es la primera aproximacion que nos acerca a pensar el pais que
habitamos cuando cada persona inicia su formacidn escolar. La ese acostada, la ese que
duerme la siesta, la ese que suefia y suspira, la ese que suda la vida, la ese que silencia la

memoria, la ese de permanecer sumergida... A pesar del imparable trafico.

Panamad es un centro gravitacional del comercio internacional. A través del pais pasan las
mercancias que recorren el mundo en un agitado movimiento de millones diarios, haciendo
eco del legado de Abya-Yala desde tiempos prehispanicos. Antes de que Coldn pisara estas
tierras, el movimiento de mercaderias era realizado entre las diversas naciones que
habitaban el continente, llevadas y traidas en pequefias embarcaciones: «imported ceramic
and stone artifacts from the mainland recovered at these island sites indicate that there may
have been frequent communication between the islands and mainland communities in
Panama» (Sharpe, Smith-Guzman, Curtis, Isaza-Aizpurua, Kamenov, Wake, Cooke, 2021, p. 2).
El Mar Caribe, era un espacio intimo —sacudido de tiempo en tiempo por las tormentas—
donde se realizaban intercambios de productos entre los pueblos insulares y los de tierra

firme.

Derivado de un huracan de consecuencias mayores, el Caribe es uno de los espacios
culturales mds complejos que se han formado en los Ultimos siglos: un arrecife
nervioso y enérgico que se fragud a gran velocidad desde el desembarco de Colén, [...]

adquiriendo desde el primer momento rasgos particulares (Garcia, 2016, p. 26)

Desde el siglo XVI, tras la llegada de los espanoles, el ritmo se intensificd. Las mercaderias
cruzaban el Atlantico, pasaban por el istmo de Panama y llegaban hasta América del Sur, en
un movimiento de ida y venida (Pizzurno, Arauz, 1991, p. 74). El istmo paso a ser uno de los
ejes de la expansién extractivista trasatlantica bajo el dominio del Imperio espafiol; tras la
Revolucion industrial (siglo XIX), de la expansion capitalista del mundo. Este engranaje de
servicio y trasiego se ha sustentado (siglo XVI-XXI), sobre la base de un sistema de expolio y
depredacién ambiental sostenido sobre «un sistema intensivo de explotacidn de la fuerza de

trabajo» (Garcia, 2016, p. 27) de parte del imperio de turno.
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A inicios del siglo XX, con la construccidn del Canal de Panam3, obra concluida segun la
estrategia expansionista estadounidense (Pearcy, 2006, p. 72), la ventaja de la posicién
geografica del istmo de Panama quedd configurada geopoliticamente para el desarrollo
capitalista. Panama —que justo en 1903 se transformé en republica independiente—, quedé
consolidada como nacién Pro mundi beneficio, tal como dice la cinta que sostiene la
grandiosa daguila arpia (ave nacional de Panamd), en la parte superior del escudo. Este

simbolo sellé definitivamente la «vocacidén» de servicio del istmo al comercio mundial.

Segun el Banco Mundial, Panama registré un PIB per cdpita de 31,900.9 en el afio 2021*. El
pais cuenta con una poblacion de 4.3 millones de habitantes. En contraste, la desigualdad y
los niveles de corrupcién alcanzan niveles impudicos que afectan la calidad de vida. Existen
deficiencias estructurales y serias carencias en sectores basicos como educacion, salud,

alimentacién, servicios publicos, seguridad; vias, espacios y transporte publico.

Panamad también es color, luz, musica, cancién, palabra, baile, tradiciones, cocina ancestral y
anhelos que repican como el tambor. Es un espacio donde lucha y convive la gente de los
legados infinitos, los inmigrantes de todas partes del mundo, la cultura de las muchas

culturas que conforman a cada persona que habita este territorio.

La acustica que el mar improvisa eternamente [...] imprime su huella sobre todo. [...]
Cualquier objeto se transforma en instrumento, interactuando con el cuerpo y con la

mente, y cualquier motivo da pie al argumento poético (Garcia, 2016, p. 12-13).

En resumen, el Caribe es un espacio multicultural y diverso donde se hablan muchas lenguas.
Esa es la verdadera riqueza del territorio. El Caribe es un calido refugio donde aletean cada
afio millones de aves cuando el norte les enfria el vuelo. Y donde anidan las tortugas y se
escucha el chapalateo sobre el mar de las canoas que nos llevan al atardecer. El Caribe es...

El Caribe es poesia.

3.1.2.2. El Caribe panameiio: escribir poesia desde el centro y al margen

El Caribe panamefio es la regién que comprende el litoral de tierra firme e insular de las

provincias de Bocas del Toro, Veraguas, Colén y Panam3; y las Comarcas Ngbbe-Buglé y

14 (n.d.) Crecimiento del PIB (% anual) - Panama. [Review of Crecimiento del PIB (% anual) - Panama]. Grupo
Banco Mundial; Grupo Banco Mundial. Retrieved February 2, 2023, from
https://datos.bancomundial.org/indicator/NY.GDP.MKTP.KD.ZG?locations=PA
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Guna Yala. A partir del siglo XVI, entre Nombre de Dios, provincia de Coldn, y la ciudad de
Panama en el Pacifico, se configurd la ruta colonial para el transito de mercaderias por el

istmo, a través de vias pluviales y caminos precolombinos.

Durante el apogeo del comercio colonial se realizaron ferias que abastecian al continente
americano con los productos europeos; y a Europa con el oro y riquezas de América. Estas
ferias se realizaron en dos lugares ubicados en Colén: primero en Nombre de Dios (1544-
1596) y, posteriormente, en Portobelo (1597 -1737) (Pizzurno, Arauz, 1991, p. 64). El trafico
transistmico tuvo dos rutas: el Camino real, durante la estacidn seca; y el Camino de cruces,
durante la estacion lluviosa (Pizzurno, Aradz, 1991, p. 75). Este ultimo era mixto, a través de
tierra firme (recua de mulas) y el Chagres (embarcaciones). Posteriormente, la ciudad de
Portobelo fue reemplazada por Chagres y a finales del siglo XIX por la ciudad de Coldn, hoy

capital de la provincia homdénima (Lasso, 2019, p. 211).

El rio Chagres, que actualmente abastece de agua a la ciudad de Panam3, fue llamado asi en
honor a Chagre, sefior que dirigia el pueblo que habitaba la regién a la llegada de los
espafoles. Este rio, al verlo Colén en su ultimo viaje, lo llamé Rio de los lagartos (Pizzurno,

Aralz, 1991, p. 76), debido a la gran cantidad de estos reptiles que lo poblaban.

Benjamin Ramdn (1939) nacidé y crecié en la provincia de Coldén, en el Caribe panamefio.
Durante su infancia y adolescencia vivid entre Escobal, pueblo donde vivia su familia
materna; y la ciudad de Coldn, donde vivia su familia paterna. Escobal es un pueblo a orillas
del lago Gatun, creado artificialmente para el funcionamiento del Canal de Panami
mediante la construccion de la represa del rio Chagres. El lago Gatun sumergié bajo sus
aguas a varios pueblos que vivian en el territorio antes de la construccidon del Canal, entre
ellos, el pueblo de Cruces, donde hubo un almacén de mercancias a orillas del Chagres
durante la época colonial (Pizzurno, Arauz, 1991, p. 75) Las montafias quedaron convertidas
en islas. Las personas que habitaban esos pueblos fueron trasladadas, lo que representd una
ruptura de sus raices y su modo de vida (Lasso, 2019). El istmo y su poblacion han

(sobre)vivido a las configuraciones que ha exigido la historia.

Panama es un pais que comparte muchos legados comunes con los demas paises del Caribe.
El istmo ha sido siempre un lugar de paso. Asi fue poblado el continente americano. La
actividad transistmica ha incorporado al territorio muchos origenes distintos. Panama es

multicultural (Arnold, Rodriguez-Luis, Dash, 1994, p. 4). Durante la colonia, el mestizaje se
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abrié paso en medio de profundas inequidades que han perdurado en el tiempo. Durante la
construcciéon del ferrocarril y, sobre todo, durante la construcciéon del Canal, llegd al istmo

muchisima gente desde diversas partes del mundo.

Las muchas procedencias que conforman el Panama de hoy parecen convivir, pero no desde
idénticos espacios. En Panama, en el Caribe y en extensidn en toda América Latina, hay
diferenciacion. La identidad sigue siendo la busqueda en medio de las neocolonizaciones
impuestas histéricamente, algo caracteristico en las sociedades poscoloniales «que realizan
su proceso de identificacion en la diferencia y no en su esencia» (Castro-Klarén, 1996, p.

969). El otro somos nosotros, incapaces de (re)conocernos.

Estar al margen significa estar apartado de algo. En este estudio el concepto se aplica a la
existencia de espacios de vida en paralelo y/o separados. La impronta de desdoblamiento
gue provoca la comparacion entre la ciudad de enormes edificios de concreto vy cristal, por
un lado, y la existencia —lateral— de cinturones de pobreza y marginacién. La existencia de
una zona de transito al servicio del mundo, con los beneficios comerciales que esta actividad
genera a ciertas élites, contrastada con la exigua calidad educativa o la falta de desarrollo de
los campos agricolas, por ejemplo.

En Panama conviven (como minimo) dos paises en uno. Han estado presentes desde la época
colonial, durante los procesos de independencia y el tiempo republicano. Aunque desde
principios del siglo XVII se percibié la desarticulacion del régimen de castas en Panama, a raiz
del predominio demografico del mestizaje sobre la minoria blanca (Pizzurno, Arauz, 1991, p.
143), la convivencia social sigue siendo diferenciadora y normalizada. La estructura social
vive atravesada de racismos cotidianos, que reproducen a diario micro y macro violencias en
lo familiar y lo comunitario; en los centros escolares, lugares de trabajo e instituciones.

Al ser atacada Panama La Vieja por Henry Morgan, en 1671, la ciudad fue trasladada al Casco
Antiguo de Panama, en 1673. En la nueva ciudad se construyé un muro que diferenciaba los
espacios para unos y otros con «una evidente significacion social» (Pizzurno, Arauz, 1991, p.
143). En la ciudad intramuros —cuyo Unico acceso era la Puerta de Tierra—, residian los
criollos de familias bien y las autoridades civiles, militares y religiosas (Pizzurno, Arauz, 1991,
p. 143). En extramuros, todos los mestizos, negros, mulatos y demas grupos que
conformaban lo panamefo. A esta parte de la ciudad se le llamd El Arrabal y a sus

habitantes, arrabaleros, que después vino a significar un adjetivo despectivo para denotar la
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condicidn social (inferior) de a quien era dirigido.

La Zona del Canal, ubicada en las riberas del canal, también tuvo este patrén diferenciador
aun mds marcado por provenir de la cultura anglosajona. Siendo un enclave colonial en el
territorio panameno, la Canal Zone estaba dividida de las ciudades de Panamd y Colén por
una cerca limitrofe: los zonians dentro, los panamefios fuera. Dos cuerpos sociales
diferenciados y divididos por una cerca perimetral vigilada. La vida tenia caracteristicas y
accesos totalmente diferentes dependiendo desde qué punto se miraba la cerca.

En la Zona del Canal se aplicé el sistema de discriminacién y segregacion racial (Lowe de
Goodin, 2012, p. 57). Existia un sistema de pago diferenciado a los trabajadores denominado
gold roll y silver roll (Lowe de Goodin, 2012, p. 56). El gold roll era el pago para los
estadounidenses blancos, respaldado en oro; y el silver roll, en plata, para todos los demas
trabajadores, indistintamente de la nacionalidad de origen. El pago del silver roll era mucho
menor, incluso por el mismo trabajo realizado. Este sistema perdurd hasta la década del 60,
siglo XX.

Todos los espacios publicos (bafios, fuentes de agua, comisariatos, transporte publico,
escuelas, hospitales, cementerios, etc.) estaban separados y/o con accesos diferenciados
para blancos y negros (Lowe de Goodin, 2012, p. 57). «Negros» eran todos los que no fueran
blancos estadounidenses. Las parejas interraciales estaban prohibidas. Es conocido el caso de
Lester Ledn Greaves, de ascendencia jamaiquina, quien fue condenado a cincuenta afios de
prision por amar a una mujer zonian llamada Anabelle, quien le correspondia en
sentimientos. Fue condenado por violacion. El caso de Ledn Greaves inspird al novelista
panamefio Joaquin Belefio a escribir Gamboa Road Gang (Caballero, 2015, s/p).

Estos sistemas de discriminacion y exclusién —heredados histérica y culturalmente—
conforman el imaginario panameno hoy. La sociedad parece convivir con estos legados
adheridos en el pensamiento colectivo y se sigue reproduciendo esa ciudad desdoblada: una
Panama cosmopolita, de lujo y comodidades; y otra Panama empobrecida y marginada,
desgastada por los problemas sociales de arrastre y la violencia consecuente.

Estas construcciones sociales atraviesan transversalmente a la sociedad panamefia. Se
maneja la idea romdantica de crisol de razas a nivel de atractivo turistico, pero no se rompe el
paradigma de la diferencia y exclusidon existente, pues seria necesario admitir la
discriminacion subyacente. Se necesita el reconocimiento de todos los legados que

conforman las distintas identidades en el territorio. Por otro lado, la corrupcién como
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problema sistémico esta vigente desde los fraudes y evasiones de impuestos durante las
ferias de mercaderias en tiempos coloniales, donde «lo normal fue que apenas se registrara

una cuarta parte del total de la carga» (Pizzurno, Arauz, 1991, p. 68).

La diversidad cultural, la verdadera riqueza de Panamd, también pervive en las variadas
expresiones de lo panamefio. Las complejidades inherentes a la cultura y la historia de este
territorio caribefo estan presentes en la literatura panameia. En la poesia de Benjamin
Ramodn se observan estas sefias identitarias. Los textos del autor manejan la sintesis de los
discursos y contrastes que habitan el Caribe. Es necesario considerar estas sefiales para

comprender las voces presentes en sus textos y lograr el sentido de lo poético.

3.2. Acercamiento bio/bibliografico

3.2.1. Biografia del autor

Benjamin Ramén (1939) nacidé en la provincia de Coldn, en el Caribe panamefio. Es poeta,
cuentista y gestor cultural. Pertenece a la primera generacion de posvanguardia poética
panamefa y a la Generacion del 58. Paso su infancia y juventud entre Escobal, a orillas del
lago Gatun®, y la ciudad de Coldn, que para ese tiempo era conocida como /a tacita de oro®.

Benjamin Ramoén (2018) dice sobre la ciudad que conocid en su juventud:

[Coldn] Era una ciudad limpia, ordenada, donde todos nos conociamos, prdspera, llena
de color, nos respetabamos porque el negro era negro, el chino era chino, el indostan y
el judio lo eran sin complejos. [... Soy] nieto de jamaicano/ subdito inglés y cartagenera
gue vendia carimanolas y pescado frito en El Escobal, [...]. Era una ciudad alegre. Era

mary maravilla. Llovia, pero no nos mojabamos (Ramdn, 2018).

A inicios de la década del 60 Benjamin Ramodn se traslada a la ciudad de Panamad, donde

realiza estudios de Filosofia e Historia en la Universidad de Panama. Ahi empezd su viaje vital

15 E| lago Gatln es un reservorio de agua artificial creado para el funcionamiento del Canal de Panama, entre
1903-1913. Ocupa territorio de las provincias de Panama y Coldn. Se conecta con la cuenca del rio Chagres.
Tiene una longitud de 33 kildmetros.

16 La provincia de Colén fue fundada el 27 de febrero de 1852. Es multicultural. Fue punto estratégico del paso
de mercancias a través del istmo durante los tiempos coloniales. Hoy constituye el principal puerto de
importacidn y reexportacion de mercancias en Panama con la Zona Libre de Coldn. Durante la primera mitad
del siglo XX y hasta los afos 70, la ciudad de Coldn fue pujante y préspera; por eso era llamada «la tacita de
oro». Desde las ultimas décadas del siglo pasado la ciudad ha sufrido el abandono progresivo de parte del
Estado y existen muchos problemas estructurales y sociales actualmente.
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en la literatura, pues el ambiente cultural y politico lo reunié con los jévenes universitarios
que cuestionaban la realidad politica y social que se vivia en el pais, que estaban, igual que
él, en sus inicios literarios. Eran los jovenes de la posvanguardia, los protagonistas de los
acontecimientos histéricos de su época; que rompieron moldes sociales, estéticos vy

literarios, desarrollando un lenguaje mds comunicativo para acercarse al publico lector.

Ramon ha dedicado su vida al quehacer literario, escribiendo cuento y poesia. Su obra
poética publicada contiene los siguientes titulos: Solo el mar (1968); Puta vida (1969);
Camion (1973); No trespassing (1974); El mundo es mds que el hombre (1977); Omar, este
pais se nos viene encima (1983); Amanecer de Ulises (1983); Arbol, mediodia (1983); Las
ilusiones perdidas (1987); No olvidemos (1997); Musica Sabida (2001); Otro territorio (2007);

El tiempo humedece (2012); Poemas naranja (2014).

Su obra cuentistica publicada comprende Cundeamor (1966); Contra reloj (1992); En un 2 por
3 (2007); cQM (2009). En 2018 publicé su antologia personal titulada Hombre en la luna,

donde incluyd poesia y cuento.

Ramon ha sido miembro de la Unidn de Escritores de Panama, del Frente de los Trabajadores
de la Cultura, la Asociacién de Escritores de Centroamérica y la Asociacion de Escritores de
Panamad. Pertenece a los poetas de La Generacion del 58, quienes publicaron la revista

Columna Literaria en los afios 60, mencionada anteriormente.

Ha ganado premios en los géneros de cuento y poesia: Cundeamor (cuento, 1966), Mencién
Premio ESSO de Panama; Solo el mar (poesia, 1968), Mencion de Honor en los Juegos de
Poesia Joven en Arequipa, Peru; Camion (poesia, 1972), Premio Universidad de Poesia; los
poemarios Amanecer de Ulises (1983) y Las ilusiones perdidas (1987), fueron Premio Poesia
de Verano del Instituto Nacional de Cultura de Panamd; Musica Sabida (poesia, 1991),
Mencién de Honor en el Concurso Nacional de Literatura Ricardo Mird, categoria poesia,
1991; Flor del desconsuelo (poesia, 2006), Tercer premio en el XXVI Certamen Nacional de
Arte del trabajador IPEL; Saloma (poesia, 2007), Segundo Premio en el XXVII Certamen
Nacional de Arte del trabajador IPEL; Grdfitti (poesia, 2008), Segundo Premio en el XXVIII
Concurso Municipal de Poesia Ledn a Soto; El tiempo humedece (poesia, 2012), Segundo

Premio en el XXXII Certamen Nacional de Arte del trabajador IPEL.

Como gestor cultural, Benjamin Ramdn ha participado en diversos proyectos y ha sido editor
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de dos revistas literarias: Calibdn, con quince ejemplares editados entre 1976 y 1977; vy
Camino de cruces, editada en formato impreso entre 1999 y 2004 y en formato electrénico

hasta el afio 2015.

Esta ultima revista fue parte de un proyecto creado por él y trabajado con apoyo de
la Unesco (Alemania) para la produccion de textos y materiales de lectura para la
educacién basica y fortalecimiento de la educacién en las areas rurales, a través del
cual trabajé en la volante Semillitas, con material de literatura infantil, un taller de
lectura para jévenes y la revista para adultos antes mencionada. El poeta Benjamin
Ramon ha sido colaborador incansable con proyectos gremiales, tales como la
Asociacion de Escritores de Panamd y de la Asociacién de Escritores de

Centroamérica de las cuales fue miembro fundador (Rodriguez, 2021, p. 6).
3.2.2. La poesia de Benjamin Ramon: menciones y evidencias

La primera publicacién en Panamd donde sale impreso un poema de Benjamin Ramdn es en
Los recién llegados (1969), separata de la Revista Loteria No. 167. La seleccidén de textos fue
realizada por el escritor y critico literario Roberto Fernandez Iglesias, panamefio
nacionalizado mexicano. Aparecen nueve poetas panameiios jovenes de la época: Agustin
del Rosario (1945-2010), Roberto Fernandez Iglesias (1941-2019), Roberto McKay (1948-
1991), Benjamin Ramén (1939), Arysteides Turpana (1943-2020), Ricardo Zarak (1947), César
Young Nuiez (1934-2017), Bertalicia Peralta (1939) y Jarl Babot (1945). El poema nos habla
del Incidente de la tajada de sandia'’, hecho que marcd el inicio de las numerosas
intervenciones militares que los Estados Unidos ha realizado en Panamd a lo largo de su
historia. Algunos de sus versos dicen: «dicen que era negro / un vendedor de sandias y frutas

/ como estrellas».

Una de las primeras antologias latinoamericanas en la que aparece Benjamin Ramdn es
Arbol, Verde Olivo, publicada en Perd en 1970. Aparecen diecisiete poetas: dieciséis
latinoamericanos y una estadounidense. El poema homdnimo de Benjamin Ramodn da titulo a

la publicacion. El poema habla del asesinato de Ernesto Che Guevara: «lo mataron fantasmas,

Y7 El Incidente de la tajada de sandia ocurrié el 15 de abril de 1856, en el contexto del paso de inmigrantes por
las minas de oro en California a través del Ferrocarril de Panama. Un ranger estadounidense, Jack Oliver, se
nego a pagar el precio (0.5 centavos de délar) de una tajada de sandia al vendedor panamefio Manuel Luna. Se
desencadend una batalla campal con un saldo de 15 estadounidenses y 2 panamefios muertos. Estados Unidos
intervino el territorio panamefio e impuso al gobierno de Nueva Granada medidas de acuerdo a sus intereses.
Nueva Granada pagd una indemnizacién de 412,394 ddlares en oro a los Estados Unidos.
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verdes / fantasmas / Duros, entrenados», hecho ocurrido en 1967. La palabra «arbol» para
nombrar al Che lo identifica metaféricamente como tronco de un ideal. Era una época de

lucha revolucionaria en América Latina.

Antologia general de la poesia panameda (siglos XIX-XX) (1973) es la primera antologia
trasatlantica conocida que menciona al poeta Benjamin Ramén. Fue realizada por Agustin del
Saz e impresa en Barcelona. Incorpora tres poemas: Casa roja, Rocco y sus hermanos y

Hdblale de la ciudad que mata.

Rodrigo Mir6 menciona a Benjamin Ramén en su obra La literatura panamena, origen y
proceso (1972), en el ultimo capitulo: La ultima generacion poética. Mird dice: «Benjamin
Ramén publicé en 1969 Puta Vida, libro cuyo titulo reitera en un afan de subrayar su
desenfado, y obra que reproduce en varios sentidos las cabriolas de la vanguardia» (p. 313).
Miré anota el afio 1945 como fecha de nacimiento del poeta, error que sera reproducido en
su obra, incluso en la edicion conmemorativa de [tinerario de la poesia panamefia (1999),
impresa en ocasién de la transferencia del Canal a Panama. El dato tiene importancia debido

a un texto introducido por Miré en la edicidon de 1987, que se vera mas adelante.

Casi cerrando el libro, Mir6é afade: «Young Nufiez, Bertalicia Peralta, Ferndndez lIglesias,
Turpana, del Rosario, Benjamin Ramdén y McKay acaban de publicar Siete (1971), libro
colectivo que ofrece poemas de cada uno de ellos y su concepto de poesia» (1972, p. 314).
Son siete poetas y siete poemas. Cada poema recibe dos comentarios de los coetaneos en el
texto. En Siete (1971), Bertalicia Peralta, poeta panamefia, escribe sobre Casa Roja y la

poesia de Benjamin Ramoén:

He leido varias veces Casa Roja de Benjamin Ramdn. Lo he leido obligdndome a estar
frente a él. Lo he leido metiéndome en él. Es un poema de escepticismo y es en esta
ténica, precisamente, donde es representativo del autor. Poema directo, elude la
retdrica para ir rectamente al asunto: la ambigliedad (Young, Peralta, Fernandez,

Ramén, Turpana, del Rosario, McKay, p. 36).

En entrevista concedida por el autor®® para esta investigacidon, revela que el libro Puta Vida
(1969) originalmente se llamaba Esta ciudad que mata y otras alegrias (B. Ramon,

comunicacién personal, 6 de noviembre de 2022). El titulo del poemario cambié a sugerencia

18 Entrevista personal realizada a Benjamin Ramén el 6 de noviembre de 2022. El conversatorio no fue grabado
a solicitud del autor. Solo se tomaron notas.
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del editor Roberto Fernandez Iglesias, quien considerd tendria mayor impacto e impulsaria la
venta del libro. El autor narra como anécdota que en algunas librerias de la época o bien no
aceptaron el libro o pidieron que fuera retirado por contener un titulo escabroso. Fernandez
Iglesias logré el impacto que hizo conocido a Benjamin Ramdn. Sin embargo, algunos

espacios no intuyeron la dimensién contestataria de lo artistico.

En la penultima pagina del poemario Ferndndez Iglesias expresa: «Puta Vida es mala
literatura buena y recortes de periddico y fotos, idea y disefio todo de Ramdn. No sé qué mas

sea pero si que era hora que lo escribiera, era hora sobre todo que se publicara» (1969, s/p).

Puta vida contiene varios elementos paratextuales icénicos y de lenguaje; y no cuenta con
paginas numeradas. La presencia de cdmics, ilustraciones, letras sueltas, grabados antiguos,
elementos textuales cruzados en la pdagina, escenas cinematograficas, dibujos, etc. permite
reconocer una relacion intertextual con los artefactos que caracterizan la obra de Nicanor
Parra. Esta relacidon se hace evidente cuando el autor confiesa que «a los primeros que leyd y
le gustaron fueron (Jorge Luis) Borges y Nicanor Parra» (B. Ramdn, comunicacién personal, 6
de noviembre de 2022). Se trata, entonces, de un acompafamiento parddico, la utilizacién
del sarcasmo como provocacién y acercar lo poético al publico, quehacer que caracterizé a
un sector de la produccion poética latinoamericana. Sin embargo, el estudio paratextual

requerira un estudio posterior.

En La poesia panamefia ordenada y comentada por Rodrigo Mird, prefacio escrito para la
edicion conmemorativa de Itinerario de la poesia panamefia (1999) de Rodrigo Mird,

Aristides Martinez cita:

También registra en esa edicién®® poetas a quienes llama «recién llegados», nacidos
entre 1945% y 1951, grupo al cual se refiere con las siguientes palabras: “En ellos la
literatura se basta a si misma; en ellos es comun la amplia informacidn acerca del
acontecer literario fordneo; en ellos el ningln propdsito de hacer literatura panameiia;
en ellos cierto no me importa, tipico fruto de la mocedad encaminada a espantar al
buen burgués. En ellos, también, un auténtico fervor por la literatura, una plausible

agresividad intelectual” (XXIV).

19 Aristides Martinez se refiere a la octava edicién de La Literatura Panamefia, Origen y Proceso, de 1987.
20 Miré indica el afio de 1945 como fecha de nacimiento de Benjamin Ramén. Es un error que se reproduce en
su obra, por lo que es posible deducir que el comentario citado incluye al autor.
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Las investigaciones de Rodrigo Miré sobre el quehacer poético panameno son fundamentales
al constituir la fuente primaria para todo estudio literario posterior o futuro. En 1987, los
poetas posvanguardistas estaban en plena actividad escritural y muchos aun publican. La
distancia temporal es importante para observar con amplitud el contexto literario
posvanguardista. Ademads, el analisis de la obra de la mayoria de estos autores y autoras esta
pendiente, asi que es una investigaciéon que necesita completarse.

Se puntualiza que Los recién llegados es el titulo de la seleccién antolégica que publica
Roberto Fernandez Iglesias en 1969, donde incluye a Benjamin Ramdn, entre otros. Segun la
bibliografia consultada, fue Fernandez Iglesias quien dio nombre al grupo y luego Mird lo
recoge en su obra. Asi esta anotado por el mismo Ferndndez Iglesias en la contraportada de
Cartas (1972), de su autoria, donde menciona los titulos publicados como editor.

Mario Garcia Hudson, investigador y musicélogo panamefio, nos dice en Conversaciones
sobre Literatura panamefia (2002): «El poemario Puta vida es un texto que mezcla en su
discurso hechos del acontecer nacional e internacional. En esta fusion el lenguaje busca
expresar conceptos de la vida cotidiana panameiia» (p. 52).

Ramon declara que «toda su obra estd centrada en pensar la historia de Panama» (B. Ramén,
comunicacién personal, 6 de noviembre de 2022). Resulta curioso o quiza sea una serie de
eventos extraordinarios que Benjamin Ramén haya nacido en el Caribe, territorio de
encuentros desde la época prehispdnica; en Coldn, ciudad transistmica desde la construccién
del primer ferrocarril interoceanico del continente americano; que haya vivido a orillas del
lago que es el reservorio acuifero del Canal; que haya trabajado en la Zona del Canal al
trasladarse a la ciudad de Panama a estudiar; y que haya coincidido con los jévenes
escritores que empufiaban la palabra para acompaiiar la historia en los afios 60. Sobre Coldn,
el autor dice con nostalgia: «Era una ciudad pequena, una isla, un relleno donde nacié el
ferrocarril, el canal y casi casi el pais que hoy conocemos» (Ramdn, 2018).

Y la historia o su gravedad cae en el espacio familiar y cotidiano, porque Benjamin Ramén
tiene familiares colonenses (panamefios), criados en Escobal; y otros zonians, criados en la
Zona del Canal. El autor expresa: «Siempre me tocé vivir entre esos dos paises» (B. Ramadn,
comunicacién personal, 6 de noviembre de 2022). Dos paises en uno: la Zona del Canal, con
jurisdiccion estadounidense; y Panama, sin jurisdicciéon en todo su territorio.

Adicionalmente a los comentarios de Roberto Ferndndez Iglesias, Bertalicia Peralta y Mario

Garcia Hudson sobre el quehacer poético de Benjamin Ramdn, Pedro Correa Vasquez (1955-
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1996) manifiesta en su libro Revelaciones (1985):
Benjamin Ramoén mostré desde sus comienzos que era duefio de un manejo técnico
audaz. Me refiero a Camidn (1972). Desde entonces su modo de decir mostrdse
conciso y seguro, nombraba las cosas por su nombre y no trataba de crear mundos
maravillosos que lo distanciaran del diario vivir” (p. 61).

Consuelo Tomas Fitzgerald, escritora panamefia, en el prélogo de la antologia personal de

Benjamin Ramén, Hombre en la luna (2018), expresa:

Hizo de la brevedad en la poesia panamefia un hito literario nutrido con todas las cosas
sencillas o complejas que llevan en su contenido, se ha mantenido constante a través
del tiempo, y que ese manejo de la dificil sencillez encontré nuevas maneras de

completar la expresién (p. 7).

Por ultimo, el poeta Benjamin Ramdén también ha sido antologado en la revista electrénica
MiniTextos, Literatura en miniatura: el arte de lo subito y lo preciso, a cargo de José Luis
Rodriguez Pitti, editor de la Editorial Diverbia+El Hacedor (Rodriguez, 2007). La péagina estuvo
activa desde mayo de 2007 hasta abril de 2008 y publico textos minimos de todo tipo entre

ficcién, poesia y ensayo.

La obra poética que se aborda en la presente investigacion estd incluida en los siguientes
poemarios publicados: Solo el mar (1968); Puta vida (1969); El mundo es mds que el hombre
(1977); No olvidemos (1997); Musica Sabida (2001); Otro territorio (2007); Poemas naranja

(2014) y su Antologia personal Hombre en la luna, publicada en 2018.

3.3. Aproximaciones tedricas

Dos momentos han dado alta notoriedad a literatura latinoamericana. El primero se produjo
en el siglo XIX, cuando Rubén Dario (1867-1916) renovd la concepcion literaria durante la
época y movimiento del Modernismo. Dario, nicaragliense y centroamericano, rompe las
barreras nacionales y continentales, logrando influir literariamente en las generaciones de
escritores americanos y europeos. Asi, la literatura hispanoamericana se consolida dentro de
la literatura en lengua espafola. EIl modernismo influyé en varios escritores panamefios

como Ricardo Mird, Demetrio Fabrega, Ledn A. Soto, Zoraida Diaz y otros mas.
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El segundo momento es el denominado Boom latinoamericano de la década de 1960 (siglo
XX), donde la literatura de América Latina se universaliza. El boom nacié en Barcelona,
Espafia, como una estrategia comercial de la agente literaria Carmen Balcells y la editorial
Seix Barral. Otorgd alta visibilidad a la literatura de América Latina, donde el movimiento
editorial era importante en ciudades como México, La Habana, Buenos Aires, Montevideo,
Asuncién y Santiago. Sin embargo, limitd la idea de lo latinoamericano en lo literario y la
notoriedad alcanzé a una reducida cantidad de escritores, mientras que dejé por fuera a

muchos otros (mujeres y hombres) que produjeron buena literatura durante ese tiempo.

Mientras el boom atraia la atencién del publico lector y de la critica a nivel mundial, en
Panama lo literario, sobre todo lo poético, se enfocaba principalmente en la lucha politica y
social del pais; y, a causa de la Zona del Canal, en la recuperacién de la soberania del

territorio panamefo.

Benjamin Ramodn escribe desde los afios 60, al iniciar sus estudios en Filosofia e Historia en la
Universidad de Panama, punto de encuentro académico e intercambio de ideas en ese
tiempo. Durante las décadas de los 60, 70 y 80 (siglo XX), época de grandes cambios en el
mundo, Ramédn se forma como escritor. Sus inquietudes intelectuales ante las realidades de

la sociedad panamefia y latinoamericana buscardn su cauce hacia la expresion literaria.

Para acercarnos a la obra poética de Benjamin Ramdn, este estudio accede a tres
planteamientos tedricos. Desde el postformalismo ruso, con los conceptos de polifonia y
cronotopo desarrollados por Mijail Bajtin en Problemas de la poética de Dostoievski (2004) y
Teoria y estética de la novela (1989), se indagan las voces presentes en el espacio-tiempo,

dentro de una poética marcada por la brevedad en su construcion.

Con Gérard Genette, estructuralista, a través de su obra Palimpsestos (1989), se analiza la
intertextualidad en términos de alusién o de cita poética. Se identificardan aquellos textos o

menciones que aludan a escritores a quienes el autor rinda homenaje en su poesia.

Con Paul Ricoeur, filésofo, y La memoria, la historia, el olvido (2004), se aborda la
experiencia vital de Benjamin Ramoén y cdmo a través de la rememoracién histdrica y la

busqueda de significados muestra el cruce de distintas lineas de tiempo en sus textos.

A lo largo del analisis critico, las tres teorias fluirdn de manera paralela en su desarrollo. Mds

qgue encontrar diferencias, este estudio busca identificar los puntos de unién entre las tres
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aproximaciones tedricas. Este ejercicio nos descubrira las conexiones de un planteamiento
poético marcado por la sintesis, la aguda percepciéon de la realidad del contexto y la

rememoracion histérica como acto consciente para la memoria colectiva.
3.3.1. lLaintertextualidad: concepto

La intertextualidad es un término ampliamente conocido para quien se dedique al estudio de
la literatura y la critica literaria. Se refiere a la relacion que tiene un texto con otros textos
anteriores o que le preceden. Es un concepto cercano al ejercicio de leer, incluso. Toda
persona lectora es capaz —o se presume que lo sea— de establecer las relaciones de lo leido
con textos previos o identificar aquellos que se conectan con el actual. En este ejercicio, la
memoria de lo leido es de suma importancia. Sin embargo, la intertextualidad no solo es de

texto a texto, sino de contexto.
3.3.1.1. Intertextualidad y dialogia cronotdpica de Mijail Bajtin

El término de intertextualidad fue introducido por Julia Kristeva (1941), aunque el origen del
concepto ya estaba presente en los estudios de Mijail Bajtin (1895-1975), cuyo principal
aporte a la teoria literaria fue incorporar la dinamica social en la literatura, pues comprende

lo literario como un proceso dialégico y comunicativo dindmico (Moure, 2021, 1h31m34s).
En Problemas de la poética de Dostoievski (2004), Bajtin dice:

La esencia de la polifonia consiste precisamente en que sus voces permanezcan
independientes y como tales se combinen en una unidad de un orden superior en
comparacién con la homofonia. Si se quiere hablar de la voluntad individual, en la
polifonia tiene lugar precisamente la combinacién de varias voluntades individuales, se
efectua una salida fundamental fuera de las fronteras de ésta. Se podria decir de este
modo: la voluntad artistica de la polifonia es voluntad por combinar muchas

voluntades, es voluntad del acontecimiento (p. 38).

La polifonia es la presencia de muchas voces en un texto, por tanto, de una variedad de
didlogos vy significados aludidos en el mismo texto poético. Al incorporar la dindmica social,
la intertextualidad comprende la conexién de un texto con una multiciplicidad de discursos
provenientes de distintas disciplinas y culturas. Siendo una cuestiéon de contexto, puede

decirse que las posibilidades de intertextualidad son ilimitadas.
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Bajtin menciona que «la orientacion dialogistica de la palabra es [...] un fendmeno propio de
toda palabra. Es la orientacion natural de toda palabra viva. [...] (Que) se encuentra con la
palabra ajena y no puede dejar de entrar en interaccidn viva, intensa, con ella» (1989, p. 96).
Aiade: «el didlogo de las voces nace directamente del didlogo social» (1989, p. 102). Las

palabras entran en contacto y relacién con muchos didlogos, espacios y lenguajes.

El lenguaje es algo complejo que estd atravesado de distintos discursos provenientes de la
cultura, que es la palabra que engloba todas las posibilidades de intertextualidad. Bajtin
explicd esto de una forma simple: «solo el mitico Adan [...] pudo evitar totalmente [...] esa
interaccién dialogistica con la palabra ajena» (1989, p. 96). Todas las palabras ya tienen
hablantes primigenios o previos, pues el lenguaje estd inmerso en la cultura, que cambia
constantemente. Siguiendo el texto de Bajtin, fue Eva quien realizd la primera conversacion,

por tanto, discurso, en el mitico Edén. Segun la teoria de Genette, el primer hipertexto.

Si anadimos el hecho de que cada interlocutor (oyente/lector) completa la lectura, se
expande la dindmica social del discurso literario. Cada persona, incluso dentro de una misma
cultura, lleva muchas culturas a cuestas. Asi que la cantidad de hablantes previos que
habitan sus palabras es interminable en el tiempo. Sobre todo en espacios donde hay

diversidad cultural, como Panama.

En cuanto al cronotopo, cuya traduccidn literal es espacio-tiempo, Bajtin lo define en Teoria y
estética de la novela (1989) como «la conexidon esencial de relaciones temporales y
espaciales asimiladas artisticamente en la literatura» (p. 237). El cronotopo literario consiste
en el cruce que se verifica entre las dimensiones de espacio y tiempo, es decir, cuando el

tiempo contiene el espacio; y el espacio, el tiempo.

Desde esta perspectiva se abordara el estudio de las relaciones intertextuales presentes en
la obra poética de Benjamin Ramoén: las distintas voces que dialogan en el tiempo y en el

espacio poético.
3.3.1.2. Intertextualidad y alusion de Gérard Genette

En Palimpsestos (1989), Gérard Genette establece categorias para las multiples relaciones
presentes entre los textos. La denominacién que engloba su teoria es la transtextualidad,
que a su vez incluye la intertextualidad, la paratextualidad, la metatextualidad, la

architextualidad y la hipertextualidad.
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La intertextualidad la define como «una relacidon de copresencia entre dos o mas textos»
(Genette, 1989, p. 10). Al leer un texto, podemos inferir la presencia de otro. Aqui conecta
con el enunciado dialdgico de Bajtin, pues ningun texto puede definirse como algo Unico,
todo lo que se escribe guarda relacidn con algo escrito o dicho previamente. Genette incluye

tres formas en que un texto puede contener otro: la cita, la alusién y el plagio.

La cita corresponde a la mencién literal de las palabras escritas en otra obra y va
entrecomillada. Clelia Moure (2021) explica que en poesia se utiliza con frecuencia la cita sin
comillas como un homenaje al autor o autora que se cita (10m43s). La Unica forma de
identificar estos textos (ubicados en el poema) es haber leido previamente la obra citada, es

decir, requiere que la memoria intertextual vaya nutriéndose (Moure, 2021, 11m33s).

La alusidn corresponde a la menciéon de un texto de una forma mds velada, aunque
reconocible (Moure, 2021, 15m17s); o a la mencién de un autor o autora dentro del texto
para establecer una relacién o contacto. La obra del autor que se menciona puede guardar o

no semejanzas con la que esta aludiendo.

Por ultimo, el plagio es tomar parte de una obra sin mencionar el nombre del autor y sin
identificarlo con comillas. Resulta evidente para quien haya leido la obra de la que se copia
el texto. Actualmente, constituye delito y hay formas de detectarlo a través de medios

tecnolégicos.

En Umbrales (2001), Genette define la paratextualidad como «aquello por lo cual un texto se
hace libro y se propone como tal a sus lectores, v, [...] al publico» (p. 7). Son elementos que
acompanian, rodean y presentan el libro (Genette, 2001, p. 7). Dentro del objeto-libro son
peritextos: titulo, subtitulo, dedicatoria, prefacio, prélogo, epigrafes, indice, notas autorales,
notas editoriales y otros. Fuera del objeto libro se denominan epitextos: declaraciones del
autor en entrevistas, conversatorios, conferencias, cartas, etc.

Lo icdnico-visual forma parte de los paratextos (Genette, 2001, p. 12). Incluye ilustraciones,
fotos, dibujos, letras capitales decoradas, imagenes, artefactos poéticos, tipografia, la
composicion grafica e incluso el tipo de papel elegido. Los paratextos, ya sean textuales o
icénicos, son elementos que acompafian el cuerpo del texto y guardan una relacion de
sentido con la obra (Moure, 2021, 18m32s). Le afiaden significado como unidad-objeto
artistico dirigido a los lectores y el publico.

La metatextualidad «es por excelencia la relacidn critica» (Genette, 1989, p. 13). Es el vinculo
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entre textos en donde uno se refiere a otro. Uno de los textos sera un articulo, resefia o
comentario critico que comenta sobre otro de caracter literario. Estas cinco categorias no
permanecen aisladas, sino que pueden cruzarse (Moure, 2021, 22m20s). Por ejemplo, un
cintillo de promocién cuyo disefio se repita en la carta de invitacién para la presentacién del
libro: en el cintillo es un peritexto y en la carta, un epitexto.

La architextualidad corresponde a la relacién entre textos que comparten rasgos formales
comunes. Se refiere a los géneros literarios: cuento, novela, poesia, teatro, ensayo. Con la
posmodernidad, la hibridez de géneros posibles y la variedad de plataformas de
comunicacion de lo textual, esta relaciéon puede ampliarse o complicarse.

La hipertextualidad es cuando un texto deriva de otro. El texto primero es el hipertexto y el
texto derivado es el hipotexto. Es lo que se llama reescritura de un texto. Por ejemplo, el cine
hace guiones adaptando las obras literarias. La obra literaria es el hipertexto, el guién y la
obra filmica son hipotextos. Un ejemplo clasico es la Eneida de Virgilio en relacién con la
Odisea de Homero.

Este concepto es el mds importante para Genette, quien desarrolla su teoria a partir de la
intertextualidad planteada por Kristeva y los estudios de Bajtin. El desarrollo tecnolégico de
los medios comunicativos ha concedido nuevos espacios para desarrollar una cadena
sucesiva de hipotextos derivados de hipertextos.

Esta investigacion se concentra en la categoria de la intertextualidad —con sus relaciones de
cita sin comillas y alusién—, presente en la obra de Benjamin Ramodn. Este estudio constituye

en si mismo una aproximacion al metatexto en relacion con la obra poética del autor.
3.3.2. La memoria: concepto

En La memoria, la historia, el olvido (2004), Ricoeur manifiesta que «acordarse es tener un
recuerdo o ir en su busqueda» (p. 20) Recordar es, entonces, acoger o conservar en la
memoria o buscar en la memoria algo que es preciso traer al presente/rememorar. Es una
busqueda consciente: recordar es encontrar el recuerdo. Por tanto, «acordarse es hacer
algo» (2004, p. 20). Ese hacer algo consiste en «declarar que vimos, hicimos, adquirimos esto
o aquello» (2004, p. 162). Los verbos pueden cambiar, pero lo importante es que «consiste
en la exploraciéon practica del mundo» (2004, p. 162). Al recordar, la «memoria es ejercida»

(2004, p. 81), es decir, se hace uso de ella, se realiza la accion de recordar.
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Ricoeur plantea que la memoria tiene dos perspectivas o dimensiones: la veritativa y la
pragmatica. La veritativa, que Ricoeur llama fidelidad, se refiere al recuerdo respecto a lo que
sucedié realmente (2004, p. 119); y la pragmatica implica inscribirse «en una red de
exploracidn practica del mundo, de iniciativa corporal y mental que hace de nosotros sujetos
actuantes» (2004, p. 162).

¢Para qué es necesario recordar? ¢Para qué hacemos memoria? «El deber de la memoria
consiste [...] en deber de no olvidar (Ricoeur, 2004, p. 50). Es decir: durar, permanecer,
persistir, continuar, vivir. Cuando se busca un recuerdo se lucha contra el olvido. Pero no
recordamos solos pues «para acordarse necesitamos de los otros» (Ricoeur, 2004, p. 157).
Muchos recuerdos son individuales, pero la memoria cultural es compartida, es colectiva. El
recuerdo de unos se apoya en el recuerdo de otros. No habitamos solos, sino en relaciéon con
los otros que comparten el espacio geografico en el tiempo.

Otro deber de la memoria es el de «de hacer justicia, mediante el recuerdo, a otro distinto de
si» (Ricoeur, 2004, p. 120). Esta afirmacién guarda relacién con quienes nos han precedido,
de los que invariablemente procedemos nosotros. Es el reconocimiento de los legados.
Somos parte de los que fueron antes, quienes nos legan la herencia de la memoria cultural;
que contiene tanto lo tangible, como lo intangible.

En este sentido, hay una diferencia entre memoria oficial y memoria cultural. No
necesariamente ambos discursos concuerdan. La memoria oficial es la memoria contada
desde lo institucional oficial, desde el Estado, que es la que aparece en los textos escolares y
en el discurso dominante. La memoria cultural es la conservacion de los recuerdos que nos
significan como cuerpo social o nacidn. Implica acoger y buscar lo que nos cohesiona. Es ese
hacer algo que menciona Ricoeur (2004, p. 20) para reconocer lo que somos.

En Panama coexisten varios discursos fundacionales debido la diversidad cultural. El discurso
oficial insiste que Panamad lo es desde la fundacién de Panama La Vieja en 1519. Como se
menciond anteriormente, las investigaciones arqueoldgicas y antropoldgicas confirman la
existencia de poblaciones en Panama hace miles de afios. Los pueblos y comunidades
fundacionales cuestionan el discurso aprendido —que atiende a sucesivas colonizaciones y
neocolonizaciones— con el objetivo de preservar la memoria y la cultura.

Se tiene memoria porque se pertenece a una comunidad, a un cuerpo social, a una nacion. A

través la memoria se viaja a distintos grupos, espacios y tiempos (Ricoeur, 2000, p. 159). En
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ese viaje se siguen acogiendo recuerdos en la memoria. La memoria es cdmo nos

significamos, nos recordamos y nos pensamos como miembros de una colectividad.

3.3.2.1. Memoria y colectividad de Paul Ricoeur

Paul Ricoeur, en La memoria, la historia, el olvido (2004), define la memoria colectiva como
«una seleccion de huellas dejadas por los acontecimientos que afectaron el curso de la
historia de los grupos concernidos, y se le reconoce el poder de escenificar estos recuerdos

comunes con ocasion de fiestas, de ritos, de celebraciones publicas.» (p. 156).

La memoria colectiva, entonces, tiene una intima relacidon con la historia, la geografia y el
tiempo. Los acontecimientos suceden en el tiempo que transcurre, que luego es el tiempo
pasado recordado o rememorado en el presente. También guarda relacion con la geografia,
dado que los acontecimientos ocurren en un lugar, un sitio, un espacio geografico. Es el
«espacio habitado» donde se verifica «la espacialidad y la temporalidad propias de la
memoria viva, tanto colectiva como privada» (Ricoeur, 2004, p. 190). Se refiere a ese espacio
donde el cuerpo de cada quien se mueve y se relaciona con el entorno y lo publico, el lugar

donde se vive y transcurre el tiempo que va narrando la historia.

Al hablar de grupos concernidos se refiere a grupos humanos, cuerpos sociales, personas
gue comparten el espacio geografico. Es asi que la memoria colectiva fue antes memoria
compartida (Ricoeur, 2004, p. 191). La memoria individual «toma posesién de si misma
precisamente a partir del analisis sutil de la experiencia individual y sobre la base de la

ensefianza recibida de los otros» (Ricoeur, 2004, p. 157).

La historia registra y estudia la memoria colectiva, pues no puede registrar acontecimientos
asilados o individuales, ya que los hechos se dan dentro de un entorno social en movimiento.
La memoria colectiva es una red tejida socialmente en el espacio donde se habita, en tanto
lugar comun. Aflade Ricoeur que «para acordarse, necesitamos de los otros» (2004, p. 157).
Es en la interrelacion humana, en la enseianza transmitida y compartida donde toman lugar
los recuerdos comunes. La memoria colectiva se alimenta de todos los relatos y registros que
han sido conservados en el tiempo por el grupo social, y son transmitidos en cada

generacioén. Este proceso continuo va construyendo la cultura.

43



Aura Sibila Benjamin Miranda
La poesia de Benjamin Ramoén —intertextualidad y memoria— desde la experiencia vital del Caribe

La cultura son las «producciones simbdélicas» (Martinez, 2016, p. 15) generadas en el grupo
social que engendran sentido de pertenencia en un espacio-tiempo. La pertenencia —tras la
permanencia en el espacio—, genera identidad, que senala el vinculo histérico con un grupo
social o pueblo. La identidad requiere interaccion en el grupo social y es una construccién

simbdlica. Construimos memoria con los otros, es decir, colectivamente.

En la cultura se cuentan cinco historias: «la historia de la tolerancia, la historia de la justicia,
la historia de la libertad, la historia del amor y la historia de la solidaridad. Forman parte del
aprendizaje de la razén, que es lo que dota de sentido a la cultura» (Martinez, 2016, p. 17).
Los acontecimientos histdricos que han sucedido en el tiempo y pasado en el espacio
geografico en Panamd han incorporado muchas identidades. El proceso incluyé
acontecimientos donde la tolerancia, la justicia y la libertad no eran precisamente los
criterios dominantes. Hubo solidaridad, hubo amor en algunos espacios. Las identidades
persisten cruzadas, intervenidas e incluso negadas; habitan en el espacio, pero desde
espacios distintos. Hay solidaridad, hay amor. Aun esta pendiente recontar y reconstruir la
historia desde la tolerancia, la justicia y la libertad; recurriendo a la razén (Martinez, 2016, p.

17) para dar sentido a la cultura panamefia.

La riqueza cultural es lo que caracteriza a Panama. La historia ha sido un «ir y venir de gente,
ir y venir de la historia» (J. L. Rodriguez Pitti, comunicacién personal, 9 de febrero de 2023).
éHay memoria colectiva en Panama? ¢Que tipo de memoria colectiva hay en Panama? El
Caribe y Panama es un espacio geografico repleto de distintas identidades —por ende de
memorias distintas— donde las interacciones no siempre son o han sido reciprocamente
positivas. El tejido tiene partes que hace falta completar, remendar o quizd reconstruir.
Ricoeur dice «mi lugar esta donde esta mi cuerpo. Pero colocarse en un lugar y desplazarse
son actividades primordiales que hacen del lugar algo que hay que buscar» (2004, p. 192).
Los cuerpos estan en el espacio, falta reconocernos en el otro; en el tiempo, en todo lo que

sOomaos.

Como dijo Barthes: el texto es travesia. Es hora de recorrer el Caribe panamefio: su historia

geografia, memoria y cuerpo a través de la poesia de Benjamin Ramdn como espacio comun.
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4. Desarrollo y analisis

Benjamin Ramdn construye poesia en verso libre y le guia un refinado ritmo poético. Suele
distribuir el texto en el espacio, a manera de composicion visual entre palabra y silencio. El
ritmo musical, el texto y los silencios forman parte de una estética plastica manejada en el

espacio poético.

En cuanto al lenguaje, lo lleva al limite. Prescinde de toda palabra no necesaria. Incorpora
lenguaje coloquial en una estética pulida, mezcla de lo que parece facil y resulta dificil,
manteniendo una elegante sencillez. La mayoria de sus poemas son cortos, casi como si
pretendiera no decir nada o prefiriera quedarse callado. Su estilo es preciso, directo,
revelador. Algunas veces contundente, otras nostalgico o insondable. Todo es un juego, un

rompecabezas, una rayuela jugada en la memoria junto a la ciudad bafiada por el mar.

Los textos poéticos presentes en este estudio se han organizado para acceder a su analisis
literario, pero su ordenamiento no responde a una clasificacién. Bien podrian ordenarse de

forma distinta o siguiendo algun otro criterio, y la obra seguira siendo la misma.
4.1. Intertextualidad poética y contexto

La obra de Benjamin Ramén es fundamental para acercarse al contexto histdrico, cultural,
politico y social de Panama. El autor no escribe sobre lo fantastico, sino sobre lo real no
maravilloso que en lo cotidiano pretende fragmentar las certezas. El escritor acude a sus
referentes: el mar, el territorio, la ciudad, la sociedad panamefa y sus simbolos. La
intertextualidad va mas alla de lo literario, pues incluye la cultura en conexidn con la historia,
el arte, lo ludico y la filosofia en su busqueda de rescatar el sentido.

El lenguaje poético de Benjamin Ramén descubre la conexiones existentes entre las voces y
textos previos con las voces y contextos contemporaneos: «en el plano de la actualidad se
(encuentran) el pasado, el presente y el futuro» (Bajtin, 2004, p. 134). Su poesia, escrita
desde una ciudad del Caribe, con toda la densidad que conlleva la identidad caribefia, plasma
los grandes cuestionamientos que perviven en la cultura, las muchas culturas que conforman

el imaginario de Panama.
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4.1.1. Lavoz poéticay sus referentes identitarios

En la poesia de Benjamin Ramén el mar es una presencia fundamental. El mar rodea el
cuerpo vital donde habita el poeta, su espacio identitario vital. Del poemario Solo el mar
(1968), en seis versos libres de arte mayor, la voz poética le habla a un tu femenino que
nombra desde el titulo, en una conversacidon que compara el territorio-cuerpo mujer con el

territorio-istmo Panama:

istmica tu

Toda entera tu pareces istmo grave:
seno tuyo, la bahia; cuerpo tuyo,

el istmo de cabo a rabo, y sensual
region tierna —angostura de transito—
tu enamorada ruta: sexo y espacio
para el encuentro de limite preciso.

En los versos hay un juego intimo y dialégico entre cuerpos y espacios por medio de la
comparacién. stmica eres tu, tierra entera como gran cuerpo femenino en el que sus

habitantes viven y aman en su amplitud espacial y desde distintos tiempos.

La redondez del poema revela un magistral manejo de la brevedad. Al iniciar con «Toda
entera tu pareces istmo grave» y cerrar con «para el encuentro de limite preciso.» hay un
habil empleo de la redundancia. El «toda entera» implica totalidad, algo entero; y el «limite
preciso» reitera el concepto pues todo limite es un punto preciso. La expresién poética
resulta contundente y bien pensada: Panama istmica, su geografia habitada, como un todo

muy preciso.

Afade énfasis y belleza al incluir el hipérbaton: «Toda entera tu pareces istmo grave» en vez
de «Tu pareces toda entera istmo grave». En «seno tuyo» y «cuerpo tuyo» utiliza el posesivo
toénico en vez del atono «tu cuerpo» o «tu seno», lo que aflade mayor fuerza a la idea de
pertenencia. Hay encabalgamientos en «y sensual / regién tierna» y en «sexo y espacio /

para el encuentro de limite preciso.»

Las reiteraciones semanticas en el espacio: istmo, seno, bahia, cuerpo, regién, angostura,
ruta, espacio, limite; se conjugan en el tiempo preciso, junto a la expresiéon coloquial «de

cabo a rabo» que sugiere espacios recorridos e incluye —simultdneamente— una accién
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realizada de principio a fin, es decir, en el tiempo. Esta fusidon espacio-tiempo revela un
cronotopo de camino y, a la vez, un cronotopo de encuentro de distintos tiempos. Otra
reiteraciéon en los adjetivos: enamorada, tierna, sensual: el yo lirico siente su territorio
istmico como mujer amada. Al integrar la expresion coloquial «de cabo a rabo» dentro de un
texto poético tan cuidado y breve, el autor demuestra un alto manejo poético y una belleza

lirica magistral.

El verso «tu enamorada ruta: sexo y espacio» sorprende pues se esperaria leer tiempo y
espacio, pero al incorporar habilmente la palabra sexo, se traduce en una exploracion, un
cronotopo de encuentro en el tiempo histérico en la ruta-espacio de transito: cronotopo de
camino. Esa ruta «seno tuyo, la bahia; cuerpo tuyo,» recorrido «el istmo de cabo a rabo» nos
trae la memoria primigenia cuando un abyayalense/panamefio sefala la bahia del Pacificio
«seno tuyo» descubierto ante otros ojos: el Mar del Sur. Seno-mar-espacio de «cuerpo
tuyo», tu cuerpo «regidn tierna —angostura de transito—» que se convirtié en «enamorada
ruta» por el oro y las riquezas desde los tiempos coloniales. Es la historia de Panama «el
presente del sonido que resuena» (Ricoeur, 2000, p.53) en la memoria evocada de la
memoria colectiva: desde el istmo partieron las conquistas hacia América del Sur y continua

el movimiento comercial a gran escala en la actualidad.

Esa idea de la memoria colectiva —cronotopo de encuentro entre el pasado, el presente y el
futuro— evocada desde el tiempo conlleva una infinitud de voces en didlogo permanente: el
encuentro, los conflictos, los desmanes, los procesos, las muertes, todo lo acaecido en el
«istmo grave». ¢Es posible rescatar del imaginario todos esos hechos precisos a lo largo del
tiempo? El poema contiene sensualidad conjugada con desconsuelo: la atraccidon
irremediable de la ruta ambicionada a las Indias que resulté en el encuentro preciso entre (el
limite de) dos mares: el istmo, que se ha convertido en la «angostura de transito» cuerpo-

territorio «pro mundi beneficio».

El lenguaje contiene subjetividad al poseer una belleza precisada por la pertenencia del
poeta al territorio; en esta relacion «el presente crea sentido» (Ricoeur, 2000, p. 54). Y de
ahi surge el cuestionamiento de la identidad en un territorio explorado para la expansién
comercial y capitalista. Cuerpo «para el encuentro» donde todo ha sido y sigue siendo
posible: «istmo grave», istmo profundo, tierra peligrosa, territorio agonizante vy, sin

embargo, tierra amada.
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La poesia de Benjamin Ramdn crea sentido en su construccidn identitaria. El poema anterior
lo hacia desde la sensualidad y la intima exploracién. En Este pais, del poemario El mundo es
mds que el hombre (1977), desde la cotidianidad. Hay un ritmo rdpido producto de los
encabalgamientos sucesivos. Consta con diecisiete versos de arte menor, excepto el quince.
Al ser cortos los versos discurren frenéticos, sobre todo por la ausencia de puntuacién, salvo
por una coma presente en el séptimo verso. El final es abierto pues el yo lirico podria seguir

argumentando hasta el infinito su urgencia de mostrar el pais que habita y que cuenta:

Este pais
a mis hijas

Pero me gusta este pais
este pais caliente
verde
este pais que trabaja
a manos duras

tiernoy
prenado de milagros y sudor,
brillante

me gusta este pais
entero

guemado
hamedo

me gusta con todo este pais

lleno
y triste e incobmodo a veces y ojeroso
como mujer encinta

me gusta

Al iniciar el verso de forma adversativa: «Pero me gusta este pais», el hablante lirico le
responde a alguien —quizd a él mismo o a una colectividad a la que pertenece— por qué a
pesar de todo le gusta su pais. Se presenta como la continuacién de una conversacion o
relato previo —quizad lo observado en la calle o escuchado en las noticias— que le hace

cuestionarse las razones y buscar las respuestas para confirmar su pertenencia al territorio e
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identidad. En ese sentido, el texto introduce un didlogo precedente y otro con quien lee,
reconociéndose un cronotopo de encuentro en el texto mismo y una conversacion dialdgica
entre el discurso/sujeto que propicid la reflexién; el yo lirico expone sus porqués y el
lector/lectora buscard sus propias razones para pensar el pais y pensarse en el pais, en
relacion con su identidad y su legado.

La concatenacién entre el primero y segundo verso: «este pais» enfatiza el estado reflexivo
propuesto. El polisindeton en «tierno y /prefiado de milagros y sudor,» y en «y triste e
incbmodo a veces y ojeroso», disminuye el ritmo y afade intensidad. Agiliza el ritmo
nuevamente con el asindeton en «entero / quemado / himedo». Las anaforas en «me gusta
este pais» (noveno verso); «me gusta con todo este pais» (decimotercer verso); y el «me
gusta», conclusivo y enfatico (decimoséptimo verso) tejen las distintas partes del texto.

El primer verso es el Unico que rompe esa construccién anaférica al anteponer un «pero»,
mas esa conjuncion adversativa es la que intensifica el sentido de pertenencia al territorio.
Sobre todo cuando en la tercera parte del poema el yo lirico dice «me gusta con todo este
pais», cuyo hipérbaton (con todo, me gusta este pais) da énfasis a su identidad como
habitante de ese espacio que le da significado y pertenencia a pesar de todo lo que sucede.
Esta complejidad se muestra en las reiteraciones semdnticas adjetivas que identifican las
cualidades y el contexto del pais: caliente, verde, tierno, prefiado, brillante, entero,
guemado, humedo, lleno, triste, incdmodo, ojeroso.

El autor nuevamente reconoce el pais como sujeto femenino tanto en las reiteraciones
sustantivas: milagros, sudor, mujer; como en los versos «tierno y / prefiado de milagros»,
pais «como mujer encinta». El uso de la frase coloquial «estar encinta» —mujer
creadora/procreadora— remite en la memoria colectiva a las identidades paridas en ese
territorio-mujer habitada que hace al pais lleno, tierno, vital. El yo lirico insiste en el milagro
de la vida, en ese continuo nacer y renacer que permanece en el espacio-tiempo. El uso del
lenguaje coloquial reconoce al yo lirico como habitante cotidiano, hablante y observador.

Lo dialégico se muestra en el epigrafe/paratexto: «a mis hijas»: el hablante lirico piensa en el
legado, la descendencia, el futuro. Al entrar en didlogo con las nifas y nifios —escuchamos
sus voces— que crecen en ese pais donde existen tristezas e incomodidades, pero que
también es lleno, tierno y brillante; se intuye que el pais necesita ser cuidado, ayudado a
crecer. Por tanto, el texto enumera las razones y brinda las respuestas en ese didlogo vital,

que a su vez constituye un cronotopo de encuentro intergeneracional. El yo lirico asume la
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figura paterna en el pais-mujer, insiste en el verde, en la esperanza —en los milagros,
incluso—, para atesorar la perpectiva de las certidumbres por sobre todas las dificultades.

Una de las peguntas fundamentales que se hace Benjamin Ramdn frente a las
contradicciones observadas en el pais que habita es: équé es el hombre? El poeta acude a los
textos de la memoria literaria de la humanidad para indagar la respuesta que necesita.
Establece un didlogo entre siglos para entender que todo continua invariable a pesar del

avance del conocimiento y la multitud de identidades que se han cuestionado lo mismo:

Para qué repetir qué es el hombre
Siestd dicho  anidiot

Full

Of sound and fury

Desde 1616

Mds

0

Menos

Publicado en Poemas naranja (2014), el texto inicia con una pregunta indirecta «Para qué
repetir qué es el hombre», e inmediatamente el yo lirico declara que «si estd dicho» ya
«Desde 1616». Es una alusion intertextual a Shakespeare, quien muere en el siglo XVIl y
describid en sus obras al hombre como un idiota, un loco.

El hablante lirico también establece una conexion intertextual por medio de la cita sin
comillas a los versos de la obra de Shakespeare, The tragedy of Macbeth, utilizando la lengua
inglesa original para reproducir la definicién del hombre: «an idiot / Full / Of sound and
fury». El texto procede de uno de los soliloquios mas famosos de Macbeth, donde se
dramatiza el resultado que acarrea la busqueda del poder por el poder mismo (ambiciéon
politica desmedida) y sus efectos fisicos y psicolégicos. Esta busqueda desmedida del poder
es lo que cuestiona el autor en el espacio poético e identitario.

El poema se presenta sin signos de puntuacién ni titulo, porque no hay cémo nombrar ni se
puede poner un punto final a lo que sigue sucediendo tras siglos de historia de la
humanidad. Es un texto brevisimo de ocho versos encabalgados continuamente, que fija una
afirmaciéon con la que el yo lirico estd de acuerdo: la definicidn del hombre como un idiota
abarrotado de ruido y furia. En la locucidn adverbial «Mas / O / Menos», que significa de

manera aproximada, el yo lirico ralentiza el ritmo al disponerla en tres versos. Asi deja
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constancia —nos recuerda— que este discurso esta dicho desde hace siglos y nada ha
cambiado desde entonces.

El autor utiliza dos lenguas para cuestionar a la humanidad misma. La definicién del hombre
es la misma en toda lengua: un idiota que busca el poder con furia, alguien cuyo Unico
objetivo es perseguir la gloria y el poder, sin meditar en el valor de la vida misma y la
humanidad. Utilizar ambos lenguajes: espanol e inglés, remite al plurilingliismo de las voces
de los muchos hablantes previos.

Ante el planteamiento de «qué es el hombre» hay una relacidn entre filosofia, historia,
identidad y memoria ejercida. La busqueda de la respuesta es ese «hacer algo» como «deber
de no olvidar» (Ricoeur, 2004, p. 50). El poema es un cronotopo de encuentro discursivo que
reflexiona sobre el afan de poder del hombre y la consecuente ruina que trae no solo para si,

sino para todos los habitantes del espacio geografico comun.

4.1.2. Lavoz poéticay la critica social

Benjamin Ramén desarrolla sus textos tras una aguda observacién desde la que cuestiona los
acontecimientos del contexto y luego vierte a cuentagotas un poema con una clara intencién
de comunicacién sobre la realidad social panamefia. El receptor precisara encontrar una
llave para sostener una conversacion intertextual con el autor y sorprenderse ante los
espejos, escenas y rememoraciones que incluye su poesia. Sus textos son cuestionadores y
reivindicativos. El siguiente texto envuelve a quien lee en la algarabia del entorno caribefio,

para luego suspenderle en la memoria, frente al mar:

Pais

De ddénde este bullicio
este color de cielo que revienta

de dénde esta alegria

estos gritos

de patria y de trabajo

esta saloma que hace crecer el dia
y hace crecer la vida

de donde el mar,
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papa
de dénde?

El texto corresponde al poemario Otro territorio (2007). Sugiere ese momento en que algo
sorprende al observador y luego suelta las preguntas indirectas, sin pausa, tratando de
encontrar respuesta ante lo que sucede. Hay un espacio inicial de silencio donde luego surge
el primer verso «De ddénde este bullicio» y le sigue un texto agil y espontaneo (en

apariencia), que avanza rapido por el asindeton presente entre los dos primeros versos.

Consta de diez versos, dos de arte mayor (segundo y sexto); los demas, arte menor. La
ausencia de puntuacidn indica encabalgamiento continuo hasta el octavo verso, donde
aparece una coma tras «de dénde el mar», que hace pausa ante la pregunta final que cierra
el texto. En ese momento el yo lirico se transforma en una voz infantil y, curiosamente, es

esta voz la que utiliza el Unico signo de interrogacion presente en el texto.

Vemos la figura anafdrica en la expresién interrogativa «de dénde» en el primero, tercero y
octavo verso. El uso de determinantes de cercania «este bullicio, este color, esta alegria,
estos gritos, esta saloma» denota que el contexto y todo lo que sucede es contemplado y
esta presente en el mismo espacio que el observador, por lo que hay un cronotopo de
encuentro. De manera simultanea se escuchan las voces: las salomas, gritos y la alegria de la
muchedumbre, por lo que es texto es polifénico, tal como el Caribe y Panam4, donde bullen

distintas voces y culturas.

Hasta el verso «de dénde el mar,» se establece un didlogo con el lector, un cuestionamiento
gue espera una respuesta. Luego el yo lirico cambia de interlocutor: se convierte en nifio y
habla a su padre. Alli se produce un crotonopo de encuentro en la memoria que atraviesa a
su vez la memoria de los otros/nosotros. Los lectores perciben un cambio de cuadro desde lo
poético: el encuentro de padre e hijo desde un plano cercano, en viaje a la rememoracion

propia.

Como elementos que funcionan como ejes discursivos estan las reiteraciones |éxicas:
bullicio, color, alegria, vida, gritos, dia, cielo, mar, vida, papd; sustantivos que muestran la
vida, la dindmica social panamefia. En «esta saloma que hace crecer el dia / y hace crecer la

vida» hay un paralelismo donde se verifica la intensidad que se vive en el Caribe, donde
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«este color de cielo que revienta» —nubes cargadas de aguacero préximo a caer—, no

interrumpe la alegria vital por crecer, por continuar la vida.

La saloma es un canto vocal de los campesinos y campesinas en Panama realizado durante
las faenas de trabajo conjuntas. El canto sostiene el trabajo solidario, acompaiia el esfuerzo
compartido. El trabajo comunitario/solidario es la forma usual de convivencia en las

comunidades y naciones originarias.

El poema busca recuperar en la memoria —propia y colectiva— la imagen conocida de las
preguntas interminables que suelen hacer las nifias y los nifios cuando estan avidos de
conocer el mundo. Lo ludico se destaca por el subtitulo numerado del poema «1», que esta
conformado por varios poemas numerados, por lo que la memoria recupera el juego de
rayuela, que era tan comun en la infancia de los tiempos analdgicos y que ahora es un
referente de nostalgia. La intencidn ludica se refuerza/conecta de forma intertextual por
medio de la alusidn con la obra de Julio Cortazar (1914-1984), Rayuela (1963), una novela
que precisamente juega con la subjetividad del lector mientras debate sobre el sentido de la

existencia con sus multiples finales posibles.

En «de donde el mar / papa / de dbénde?», vemos el mar Caribe con sus multiples
ascendencias coetdneas en el territorio; gente como mar, un mar de gente; espacio rodeado
de mar e historia. Nacer en el Caribe e insistir «de patria y de trabajo» para hacer crecer la
vida «papa / de dénde», icomo lograrlo en medio de tantos finales posibles? El espacio
entre los versos en «de donde el mar / papa» implica el pensamiento, la bisqueda de esa
respuesta vital, padre (interloculor) e hijo que pregunta, ambos mirando el mar de las
multiples historias contadas/por contar. Aqui se verifica también un cronotopo de encuentro
con la historia misma, cuestionandola; y otro de camino, el camino que se busca bajo «el

cielo que revienta» de Panama@, donde llueve durante nueve meses al afio.

En resumen, es un poema que utiliza un lenguaje sencillo, elegido con magistral precision.
Rebosa filosofia de vida en conjuncién con lo ludico como espacio para mantener la

esperanza, agarrando unas manos conocidas en la memoria: las de papa.

El poema que sigue también forma parte del poema Pais y esta subtitulado con el nimero

«5». Aqui el poeta cuestiona lo que la sociedad panameia identifica como patria. El uso
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frecuente del adverbio de duda «acaso» pretende llevar a la reflexion y busqueda del

verdadero significado de patria: la gente misma. Es un poema reivindicativo:

La patria es solo un nombre?

es acaso una fecha?

solo cuatro paredes

o el rio que corre a nuestro alcance
y que crece de pronto

arrastrando

animales y miserias?

acaso una bandera?

una historia de martires o chinos?
acaso una moneda?

Las preguntas indirectas, con el signo de interrogacidn final solamente, se presentan en
bloque, sin descanso, sin dejar respirar al lector/oyente. Por un lado, las reiteraciones en los
sustantivos «nombre, fecha, bandera, moneda» como elementos simbdlicos del discurso
tradicional, que no significan patria porque no hablan ni dicen verdaderamente el pais. Los
versos «La patria es solo un nombre? / es acaso una fecha?», que sigue luego en «acaso una
bandera? y «acaso una moneda?» evidencian el pais de «solo cuatro paredes»: estatico,

inerte, inmdvil, sin vida; que redunda en fragmentacidn social, divisiones, dogmas y partidos.

Por otro lado, los versos «o el rio que corre a nuestro alcance / y que crece de pronto» que
siguen luego en «animales y miserias?» y «una historia de martires o chinos?», presentan los
ejes o elementos humanos que dan coherencia y significado al pais: rio, animales, miserias,
martires, chinos. Es la vida misma de quienes lo habitan lo que da significado a todo pais. La
vida se afirma en la idea de cambio y movimiento con el uso de los verbos correr, crecer,

arrastrar.

Los versos «arrastrando / animales y miserias?» conecta por medio de la alusién con el
cuento de Juan Rulfo, Es que somos muy pobres (1953), que en una parte dice: «si eran
animales o troncos los que arrastraba». La conexidn de textos se da sobre la conciencia de
destino comun latinoamericano, en el que la mala distribucion de la riqueza, la corrupcion, la
mala planificacion social, el no desarrollo del sector agropecuario, la falta de educacion, el

extractivismo y el dafio ecoldgico consecuente provocan la miseria de las gentes y donde es
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comun que en cada temporada de lluvias los rios crezcan y arrastren la vida de personas y
animales en su cauce. Que la gente y la vida debe ser la patria atendida, no la olvidada,

parece decirnos el yo lirico.

El hablante lirico establece un didlogo con el lector, con quien argumenta sobre el significado
real del pais que ambos habitan. La alternancia de los términos enfrentados —dicotémicos—
en el discurrir poético presentan a su vez el cuestionamiento y la argumentacion, resuelta de

una forma concisa en el texto literario.

El poeta insiste en la palabra ante lo observado, lo vivido, lo pensado: lo que ocurre en su
sociedad. A veces la realidad sacude tan fuerte que la voz poética da paso a la aseveracién

critica y fulminante:

Ni modo

Este es —quién lo duda—

Un

Pais

A la intemperie
En este poema brevisimo —solo cinco versos—, publicado en Poemas naranja (2014), el
hablante lirico expresa la resignacion ante lo evidente: un pais que se cae a pedazos. La frase
coloquial «Ni modo» interpela al lector como oyente: como si estuviera en medio de una
conversacion en algun lugar publico, quiza en la calle. Hay ausencia de puntuacién, excepto
por el guién largo o raya que enmarca el «quién lo duda»: enunciado que no da pie a
contradecir la afirmacién de «Pais / A la intemperie».
Intemperie en un concepto que encierra a la vez la idea de espacio y tiempo. Estar a la
intemperie es estar desprotegido, a la deriva, en desamparo; una condicion que puede
dar/dio inicio en algin momento, pero cuyo final es desconocido a futuro. Hay un cronotopo
de camino: el yo lirico es testigo de que ese estado de cosas ha iniciado en el tiempo-
espacio-pais que habita; el desamparo es un hecho y no hay nada que hacer.
Es un micropoema que parece sumergirse en la técnica del microrrelato con planteamiento
de final concluyente. Los ultimos tres versos, siendo una sola idea distribuida verticalmente:
«Un / Pais / A la intemperie», sugieren la imagen de un pais escurrido, que se derrama. El
final es abierto, como esperando que el interlocutor/oyente afiada elementos a la

conversacion, si acaso puede.
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4.1.3. Lavoz poéticay lo simbdlico

Las sociedades construyen la cultura cada dia a través de simbolos que les recuerden el
legado comun. Por mucho tiempo se aseverd que el nombre Panama significaba abundancia
de peces y mariposas. La mariposa se convirtié en un simbolo de lo panamefio: el color y la
abundancia, la belleza y la exuberancia del Caribe. Cada verano los rios se llenaban de miles
de mariposas, cuya vida efimera, por tanto breve, inundaba el espacio como un para

siempre:
Mariposa breve

La aurora
rompera

la ventana
como bala
0 mariposa.

Del poemario Musica Sabida (2001), este micropoema de cinco versos presenta el opuesto
fundamental: la vida y la muerte. Lo hace a través de una metafora sobre la aurora y en una
impresionante sintesis del lenguaje poético. Hay una rima asonantada entre aurora /

mariposa y entre ventana / bala, pero sin patrén.

La naturaleza es objetiva, es decir, solo sucede en el espacio-tiempo. Puede formarse una
estrella o abrirse una flor. De igual forma, la aurora es un hecho que sucede cada dia. Y a
cada dia sucede un atardecer. Un ciclo de 24 horas que sucede y vuelve a suceder. Siendo el
mismo amanecer que ha ocurrido por siglos, es un evento Unico desde los ojos que lo miran:
«la ventana». «La aurora /rompera / la ventana», es decir, metaféricamente, un rayo de luz
resplandece y penetrara por la ventana, rompiéndola. En «como bala / o mariposa.»: la luz
despertara los colores, como alas de mariposa. El rayo de luz de la aurora anuncia el dia; la
vida que se activa, se inicia otra vez; pero solo para quienes asi suceda. Para otros, sucedera
la muerte «como bala», que también resplandece al salir, pero que apaga la vida, la termina.
Lo que es una metafora también, pues quien sea tocado por ese resplandor final, ya no verd
la luz de la aurora, sino la sombra de la muerte. Tanto la vida como la muerte son infinitas,
pues ambos hechos suceden a la energia de la materia, que solo se transforma. Un

cronotopo de camino y encuentro a la vez.
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Cada dia sucede la vida y la muerte. El poema compara esto con la vida efimera de la
mariposa (algunas solo viven 24 horas); y la muerte rapida que provoca una bala. Ambos
eventos pueden romper, penetrar, atravesar, estrellar(se) en la ventana, igual que el
resplandor de la aurora. La aurora (el tiempo) traera la vida como luz y colores de alas de

mariposa, o bien la implacable hora gris de la muerte.

4.2. Memoriay colectividad: el Panama Caribe develado

La poesia de Benjamin Ramdn revela la dinamica histérica y la complexién del territorio que
permite reconocer el pais caribefio que es Panama: un espacio multiple de diversidades y
legados con un cumulo de luchas, violencias, dulzura, alegria y pasiones fundamentales. Sus
textos registran los encuentros y desencuentros de los tiempos y caminos, sin otorgar
espacio al olvido. Recupera la memoria colectiva del Panama caribeiio pues resguarda las
voces que atraviesan el presente desde el pasado, voces concurrentes en el legado cultural

panamefo.

Su poesia permite el estar presentes desde diversas lineas de tiempo: desde los viajes, los
encuentros, el mundo simbdlico que subyace en medio del laberinto histérico y la realidad
cotidiana. Su produccién literaria ha acompafiado el devenir histérico de Panama3, desde la
Generacion del 58 y Posvanguardista, de la que forma parte: una generacién de escritores y
escritoras que dejaron huella en la historia panamefia. La literatura guarda la llave de la

historia para generar pensamiento critico sobre el acontecer de una nacidn.
4.2.1. Lo histdrico sociolagico

El escritor Benjamin Ramdn posee una capacidad de sintesis para contar el Panama histdrico
y muticultural que habita. En su poesia se descubre la técnica del microrrelato. En este
aspecto, es un innovador. Muestra la historia llevando el poema hasta la brevedad limite del
lenguaje. Repentinamente, el texto se presenta como hecho final, pero abre espacios
insondables. Su habilidad para convocar a una realidad distinta para luego soltar a quien lee
en el espacio de la realidad conocida, compartida y colectiva, supera la pretensiéon de olvido
gue muchas veces prefiere la sociedad panamena con tal de sobrevivir. Pero, ésobrevivir a
qué?, iPor qué esa sensacidn de atravesamiento como si los puntos de la historia se

movieran de un lado a otro queriendo perforar la realidad aprendida? éPor qué el poeta
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necesita recordarnos que la historia es distinta y que es necesario cuestionarla para poder

comprender lo que (nos) aprieta? En su poesia habla la historia de (nos)otros:

Hablale de la ciudad que mata
Dile
tipica Panama esta
que se defiende

Panama

de la piedra
y plaza extrana
sabedora del toro y de la risa

Panama cruel de Pedrarias

El poemario Puta Vida (1969) tenia como nombre original Esta ciudad que mata y otras
alegrias. El poema (en el libro fisico) esta precedido de una ilustracidon en blanco y negro de
la Audiencia de la Ciudad de Panama que trae a la memoria la época colonial, que es el
tiempo al que alude el texto para conectar con el presente. Compuesto de nueve versos, sin
rima y ausencia total de puntuacién, el texto presenta la historia sin punto final, pues esta
prosigue y siempre necesitara contarse. Muestra la relacion entre pasado y presente, por lo
tanto, un cronotopo de encuentro con la historia y la sociedad panamefia.

En «Hablale de la ciudad que mata / Dile», hay dos verbos imperativos en segunda persona,
que sefialan una conversacidon entre el hablante lirico y un interlocutor a quien pide
comentar con una tercera persona —quiza la lectora/lector— sobre la ciudad de Panama. Se
establece un didlogo dentro del texto donde participan, como minimo, tres personas. Al
primer verso le antecede un espacio que parece confirmar que este texto es un fragmento de
una conversacion donde el yo lirico toma turno. Este espacio textual es un cronotopo de
encuentro dialégico, donde el autor incorpora un tipo de realidad virtual donde quien lee
participa —entra al cuadro—, a formar parte de la historia que se cuenta.

Los ocho primeros versos estan juntos y luego hay una pausa larga tras la que finaliza el
poema: «Panama cruel de Pedrarias», una afirmacién concluyente sobre las razones por las

que Panama ha devenido en una ciudad cruel, una «ciudad que mata». Ese espacio de
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silencio corresponde al tiempo —el paso de los siglos—, desde el momento en que Pedrarias
(1440-1531) (Pedro Arias Davila), militar y politico espafiol, fundé el primer asentamiento
europeo en la costa pacifica de Panamd, en 1519 (en esa regién vivia un pueblo de
pescadores del que poco se sabe).

En «de la piedra / y plaza extraia / sabedora del toro y de la risa» se presentan los elementos
de la ciudad colonial y cultura espafiola: la piedra, la plaza y el juego de toros. El verso
«sabedora del toro y de la risa» incorpora lo ludico/sarcastico en el texto. En la ciudad
colonial se hacian espectaculos taurinos, evento donde se jugaba con la vida del animal hasta
causarle la muerte. El toro no tenia opcidn mas que la muerte. Es un juego de opuestos: la
vida y la muerte. Es un juego poético/juego de toros/juego de vida que presenta las
contradicciones del pais heredado: un espacio donde a diario se juega con la vida y la
muerte; y, donde a pesar de todo, «la risa» surge como esperanza.

La «tipica Panama esta» es la «Panama cruel de Pedrarias» una «ciudad que mata» a sus
habitantes, a si misma, en razén de los legados. Pedrarias se caracterizé por su desmedida
ambicién y extrema crueldad dirigida tanto a las personas originarias del territorio como a

los espafioles a su mando.

Algunas veces parece que el poema se presenta como un laberinto. En la poesia de Benjamin
Ramdn hay mucha intertextualidad en forma de cita o alusidn a textos, autores y artistas de
muchas disciplinas. Bertalicia Peralta expresé: «hay signos que se me escapan [...] es
importante que comprendamos que esta es, precisamente, la intencién del autor» (Young,
Peralta, Fernandez, Ramén, Turpana, del Rosario, McKay, 1971, p. 36). Los laberintos siempre

contienen pistas. Este poema minimo se rebela y nos revela una larga travesia:

En qué pais vivimos
materile
gue se acabo el mar

Un hombre se acaba
Giacometti
en qué pais vivimos
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El texto vio la luz en Puta vida (1969), es breve —seis versos—, y tiene una interesante
distribucidn visual-espacial. No presenta puntuacion, ni figuras literarias. Las estrofas estan
separadas por una pausa larga que indica reflexion. Tiene una alta intencién ludica que
implica, a su vez, cuestionamiento. El yo lirico cuestiona el pais en el que vive, el mismo pais
que ama.

El texto inicia y termina con la misma interrogacion indirecta «En qué pais vivimos», por
tanto, es circular. El primer verso con mayuscula, con lo que el yo lirico abre el espacio; el
ultimo en mindscula, donde deja abierta la pregunta para que el interlocutor responda, si
puede. El verbo «vivimos» en primera persona del plural refleja que el poema nos cuestiona
a todos, el yo lirico dialoga con la colectividad. Sin embargo, hay silencio. Sartre dijo:
«callarse es resistirse a hablar, y, por eso, hablar todavia» (s/f, p. 34). El texto es dialdgico con
el silencio de las voces y es un cronotopo de encuentro esperado.

Con la expresidn «materile» el yo lirico accede a lo ludico, a una ronda infantil comun hasta
los afilos 80 en Panama. Realiza una alusién intertextual con el juego, que tiene distintas
pronunciaciones segun el pais latinoamericano del que proceda. La ronda panameiia decia:
«Ato ambd, materile, rile ro», y luego «iQué venis a buscar? / Materile, rile ro».
Posteriormente, al que le habia tocado turno escogia un oficio que le gustara tras muchos
gue no eran de su agrado. El ato ambd panameno procede de la expresién del castellano
antiguo «Ambos a dos» (Ortega, 2008). En la obra La fuerza de la sangre (2001 [1613]),
Cervantes escribe «y por camino derecho llevemos ambos a dos el yugo donde el cielo nos
pusiere» (Sevilla, 2001, p. 135).

El autor incorpora un juego de pistas repleto de sarcarmo. Jugamos al pais: «En qué pais
vivimos»: escéjalo usted, que se acaba, «que se acabd el mar». En «Un hombre se acaba»
acaso sigue: ¢Qué venis a buscar? Un poeta... Ese oficio no me gusta, «materile», asi que
iescojalo usted! También el pais juega con el hombre «que se acaba» y toca llevar «kambos a
dos el yugo donde el cielo (y el mar) nos pusiere», como expresé Cervantes. Es decir, de
forma conjunta, solidaria. Fascinante hilo de intertextualidades y alusiones consecutivas
donde se registran cronotopos de camino y encuentro simultaneos. El yo lirico plantea la
busqueda de respuestas —si las hay— al lector, quien tendra un gran trabajo para descifrar el
juego propuesto. A través de una ronda que vino por mar, al igual que la lengua comun

hispanoamericana, hay alusidn intertextual a Cervantes, el mdas grande de la literatura
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espafola. Hay una serie de didlogos que transitan y atraviesan el tiempo, el espacio y las
culturas trasatlanticas.

También hay una alusidn directa al escultor Alberto Giacometti (1901-1966) en el quinto
verso. Giacometti realizaba unas esculturas alargadas y escudlidas, trabajo que empezd
después de la Segunda Guerra Mundial y que era su vision de la humanidad de posguerra o
posapocaliptica. Los anos 60 y 70 son la época de guerra fria. El hablante lirico conecta con el
hombre que «se acaba» que esculpia Giacometti porque el mundo estaba en crisis y
abundaban las protestas, las guerras y las revoluciones. Por otro lado, la Zona del Canal en
Panama partio el pais a la mitad, por lo que la ciudad de Panama tuvo que crecer alargada,
no circular como otras ciudades del mundo. Asi que la alusidn al escultor va en razén de una
Panama alargada, escudlida, en crisis. Una ciudad donde el hombre «se acaba». Debido a
esto, el ultimo verso «en qué pais vivimos» queda abierto: ¢a donde iremos si el pais «se
acaba» y resulta «que se acabd el mar»?

El mar ha sido testigo de muchos hechos histéricos en Panama. El mar permanece mientras
los habitantes van cambiando de generacidén en generacién. Sin embargo, parece que el pais
se viene acabando desde hace mucho tiempo. Es momento de observar cémo era la

sociedad panamefia en mitad del siglo XIX:

1856, 15 de Abril martes
en la tarde
eran las seis
cuando
dicen que era negro
un vendedor de sandias y fruta
como estrellas
grito hijo de puta
y los negros todos de Ciénega

Playa Prieta
Arrabal
corrieron
armados los dientes
y los ojos
El miedo dicen cerro los hoteles

61



Aura Sibila Benjamin Miranda
La poesia de Benjamin Ramoén —intertextualidad y memoria— desde la experiencia vital del Caribe

Publicado en Puta vida (1969), es un poema que cuenta el Incidente de la tajada de sandia,
hecho histérico ocurrido el 15 de abril de 1856, justo en quince versos. El texto se presenta
como noticia periodistica dentro del género poético. Hace alusidn a la publicacidn en el Frank
Leslie’s llustrated Newspaper de Nueva York, el sdbado 17 de mayo de 1856, que dio a
conocer el hecho en Estados Unidos, apuntando que se trataba de «un ataque no provocado
a los hombres, mujeres y nifios blancos de Estados Unidos perpetrado por salvajes cuya Unica
motivacién era el deseo de asesinar y robar» (Mcguinness, 2003, p. 78).

Los tres primeros versos: «1856, 15 de Abril martes / en la tarde / eran las seis» ubican al
lector en la dimensidn temporal. En «y los negros todos de Ciénega / Playa Prieta / Arrabal»
se presenta la dimensién espacial. En «y los negros todos de Ciénega» (todos los negros de
Ciénaga), hay un hiérbaton que da énfasis a la multitud que participd en la reyerta. El texto
se dispersa en la pagina, tal como el Arrabal se dispersaba en la ciudad de Panama del siglo
XIX. Visualmente es interesante observar que los versos «Playa Prieta / Arrabal» se presentan
extramuros del texto, lo que representa la diferenciacidn social dentro/fuera de la sociedad
panamena.

Por Panam3, ya construido el ferrocarril transistmico, pasaba gran cantidad de inmigrantes
por el oro de California. Un ranger estadounidense, Jack Oliver, se negé a pagar el precio (0.5
centavos de dodlar) de una tajada de sandia al vendedor panamefio Manuel Luna,
mencionado en «dicen que era negro / un vendedor de sandias y fruta / como estrellas /
gritd hijo de puta». El «dicen que era negro» evidencia la impersonalidad del verbo al dar la
noticia en el poema, frente al tono directo y racista de la publicacion estadounidense que
«explotaba los temores mas generalizados de los blancos [...] a mediados del siglo XIX»
(Mcguinness, 2003, p. 78). Manuel Luna «era negro», lo que lo identifica como habitante del
Arrabal.

Tras el hecho, Estados Unidos intervino el istmo e impuso sanciones al gobierno de Nueva
Granada, que pagd una indemnizacion de 412,394 ddlares en oro a los Estados Unidos, pues
los alegatos presentados por las autoridades y testigos istmefios fueron ignorados.

Al grito del vendedor, de apellido Luna, todos los habitantes del Arrabal acudieron «como
estrellas», simil y metafora que induce a pensar que los panamefios acudieron como cuerpo
social cohesionado, es decir, en mucho nimero, como las estrellas. También puede significar
el brillo de choque que producian las armas blancas y de fuego en una lucha campal que

duré hasta la noche. En «corrieron / armados los dientes / y los ojos», esta la frase coloquial
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«armados hasta los dientes» a la que se afiade «y los ojos», una imagen que representa la ira
que brilla en los ojos; cansada como estaba la poblacién panamefia de las continuas
provocaciones y abusos de los estadounidenses en el territorio. El hecho tuvo un saldo de
quince estadounidenses y dos panamefios muertos.

El verso que cierra el texto estd precedido de un silencio y espaciado entre palabras, como un
reposo para buscar aire. Nuevamente se utiliza el verbo en forma impersonal, que junto al
primero marcan los dos tiempos de pausa ritmica en el poema. El texto queda abierto
porque la historia de Panama contiene varios sucesos de lucha contra la fuerza dominadora
estadounidense.

Hay una critica social implicita al indicar que «el miedo cerréd los hoteles» pues
histéricamente la sociedad panameiia ha estado diferenciada entre la gente del pueblo y
quienes solo ven su propios intereses comerciales. Aunque también es légico pensar que
todo fue cerrado debido a la violencia registrada en la ciudad de Panamd de mediados del
siglo XIX. También es una critica planteada a la historia, traida al presente en el «deber de no
olvidar» (Ricoeur, 2004, p. 50) de la memoria; al igual que el «de hacer justicia, mediante el
recuerdo» (Ricoeur, 2004, p. 120). Es un reconocimiento otorgado al legado de los que
fueron antes que nosotros y lucharon contra las injusticias y abusos sociales en el istmo.

El siguiente poema rememora otro momento histérico importante en la ciudad de Panama a
principios del siglo XX. Rinde reconocimiento a la memoria del lider panamefo que luché por
la dignidad y los derechos de los otros; y que fue asesinado por la élite criolla luego de que
conservadores y liberales firmaran un acuerdo de paz (La guerra de los mil dias) a bordo del
acorazado estadounidense Wisconsin. Meses después Panama se convertiria en republica
independiente; y los Estados Unidos iniciarian la construccién del Canal, casi cumplido el afio

del fusilamiento de Victoriano Lorenzo, un verdadero lider histérico panameno:

15-5-1903

Victoriano

cholo de la trinidad

hijo de campesino y campesina

ahora entiendo

general

Victoriano Lorenzo, guerrillero del pueblo

gue la pelea es peleando es la pelea
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la verdad es que
morirse asi
es increible

cuando caia la tarde

cuando la ciudad era polvo y estupor
cuando empezaba el siglo

y el silencio

cuando otra ciudad reverdecia
en los ojos
abundaba en las manos

de cara al mar

Del poemario Musica Sabida (2001), un texto titulado numéricamente como registro
historico u obituario, situandonos en la fecha del fusilamiento de Victoriano Lorenzo (1867-
1903) a inicios del siglo XX. Es una oda-elegia compuesta por diecinueve versos entre arte
mayor y menor, que honra tanto la bravura de Victoriano, como su muerte.

El yo lirico inicia el poema nombrando a Victoriano —tuteandolo—, como si conversara con
él a la vez que reflexiona sobre su muerte. En este cuadro hay un cronotopo de encuentro:
convergen las lineas de tiempo, pues el hablante lirico escudrifia los inicios del siglo XX desde
inicios del siglo XXI, mientras simultdneamente dialoga con Victoriano de siglo a siglo. Resulta
interesante mencionar que el 4 de mayo de 1904 (casi un afo después del fusilamiento de
Victoriano Lorenzo) dio inicio la construccién del Canal de Panama por los Estados Unidos
(Autoridad del Canal de Panama [ACP], 2023); Panama recupera el Canal en el 2000 vy el
poemario fue publicado en 2001.

Los tres primeros versos «Victoriano / cholo de la trinidad / hijo de campesino y campesina»
muestran el origen humilde de Victoriano. Luego esta «cholo de la trinidad», en donde
«cholo» indica que era mestizo. Trinidad es la comunidad por la que Victoriano, nombrado
corregidor de El Cacao en 1889, denuncid a Pedro de Hoyos, corregidor de ese poblado, por

las injusticias que cometia contra la poblacién del lugar.
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Prosigue con «ahora entiendo / general / Victoriano Lorenzo, guerrillero del pueblo», en
donde ambos rangos le otorgan el honor de hombre comprometido con su pueblo. Aparece
el nombre completo por formalidad, pues Victoriano fue General de Division de las tropas
liberales. El «ahora entiendo» implica reflexion y conversacion: cronotopo de encuentro
temporal entre hablantes. El texto continla con una derivacién «que la pelea es peleando es
la pelea», un verso cuya construccidn resulta cautivadora ya que puede leerse de dos formas:
la pelea es peleando y la pelea es la pelea. La pelea se hace peleando, una pelea es una
pelea; y quien estad peleando participa en una pelea. Se refiere a las luchas y dificultades que
llevan a cuestas los paises latinoamericanos por siglos.

Tras una larga pausa reflexiva en que ambos, Victoriano y el yo lirico reflexionan mientras
vemos la historia en movimiento, surge la palabra: «la verdad es que / morirse asi / es
increible», donde hay una relexidon implicita y parece darse una antitesis entre «verdad» e
«increible». Es un cronotopo de encuentro colectivo donde todos presenciamos nuevamente
el fusilamiento de Victoriano. Las palabras precisas que conforman los versos y el estilo
conversacional entre personajes, introducen al oyente/espectador/lector al cuadro para
hacerlo participar del suceso que histéricamente se cuestiona. Definitivamente, hay un
reconocimiento a Victoriano como lider panamefio.

En «cuando caia la tarde» hace referencia a la hora del fusilamiento de Victoriano (5:00
p.m.). Prosigue con «cuando la ciudad era polvo y estupor / cuando empezaba el siglo / y el
silencio», hace referencia al espacio-tiempo de la ciudad: inicios del siglo XX (conectando con
el titulo numérico del poema), entre polvo, estupor y silencio ante la traicién evidente: fusilar
a un verdadero lider de la patria. Hay andforas en estos versos con «cuando» vy la figura salta
a la siguiente estrofa: «cuando otra ciudad reverdecia / en los ojos / abundaba en las manos»
se refiere a lo que vino luego: el dinero (délares verdes) que ambicionaban avidos ojos y
apetentes manos. La poquedad de las élites latinoamericanas que viven con miedo a perder,
a la vez que ambicionan las migajas comerciales. Sumisas a los imperios, trocan devenires
por intereses, desconociendo los territorios siendo indigenas del mismo.

El texto cierra con el verso «de cara al mar», en este caso el Pacifico: Victoriano murio
fusilado junto al mar, en lo que hoy se llama La Plaza de Francia y que en los tiempos
coloniales eran las mazmorras donde eran sumergidos los prisioneros. El mar como eterno
testigo de los hechos acaecidos en el istmo, en la «ciudad que mata» como menciona

Benjamin Ramdn en otro poema precedente.
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Luego vino la construccién del Canal y los limites de la ciudad de Panamad y Colén cambiaron
drasticamente. El sistema impuesto por los Estados Unidos en la Zona del Canal incluyé la
segregacion racial y el area fue marcada por una cerca divisoria que mantenia a los zonians y
a los panamefios separados en el territorio panameno. Por eso, el lugar habitado y la

memoria colectiva también fueron marcados, separados, divididos:

Leccion de geografia

Panama3, seinores, limita

al norte

al este

al oeste

al centro con la zona del canal

al centro

Publicado en El mundo es mds que el hombre (1977), este micropoema de seis versos
contiene mas de lo aparente: la exigencia de soberania total en el territorio panamenfo ante
la presencia colonial de Estados Unidos en la Zona del Canal.
En el texto se presenta la figura anafdrica con la contraccién «al» desde el segundo al quinto
verso. El «sefiores» es un vocativo que identifica al publico oyente/lector. El primer verso
«Panama3, sefiores, limita» tiene un espacio que lo antecede que parece incluir el protocolo
que precede a una clase magistral. De hecho el titulo del poema lo indica: Lecciéon de
geografia. Hay un encabalgamiento continuo desde «limita» hasta el quinto verso «al centro
con la zona del canal», que constituye el desarrollo de la clase cuyo tema es la quinta
frontera panamena, la Zona del Canal, ubicada al centro. El Ultimo verso «al centro» esta
precedido por un largo silencio que parece incluir los comentarios o preguntas necesarias
tras la exposicién del tema. Tras ese espacio, cierra enfatico, pero dejando abierto el texto,
sin puntuacion, porque la historia continda.
En cuanto al aspecto visual del poema, la organizacion espacial de los versos permite pensar
que el mismo texto es atravesado por la Zona del Canal de entonces: el quinto verso queda
de un lado, y «al centro» salta al otro lado para quedar justo al centro del espacio visual y
cerrar el poema. El texto incluye, entonces, la franja canalera en medio del espacio poético.
Hay un juego icdnico en la construccidn del texto que remite al espacio geografico.
Cuando se habla de los limites que tiene un pais, se sabe que los puntos cardinales son norte,

sur, este y oeste. Pero en Panama existio una condicidn particular desde 1903 hasta 1999: la
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existencia del enclave canalero bajo jurisdiccidn de Estados Unidos. Al darse la separacién de
Panamad de Colombia y empezar la vida republicana independiente, se pacté el Tratado Hay-
Bunau Varilla —entre un francés y un estadounidense— que implantd a perpetuidad la
presencia de los Estados Unidos en el territorio panamefio en la Zona del Canal, la franja
central del territorio istmico, para construir el canal y comercializar el paso de mercaderias
del mundo.

El poema es una sintesis magistral de la historia del pais. Es brevisimo y muestra lo que se
exigia como nacién. El poemario fue publicado en 1977, el mismo afio en que se firmaron los
Tratados Torrijos-Carter, que pusieron fin a la cldusula de perpetuidad y pacté la devolucién
paulatina del territorio a Panama, hasta culminar con la entrega del Canal el 31 de diciembre
de 1999.

Benjamin Ramdn observa y acompana la historia del pais que habita. Impresiona su
capacidad de concentrar la situacién social y politica de aquella época, en tan solo seis versos
sobre geografia. El texto es todo un cronotopo de encuentro en el espacio geografico y alude
a las voces de quienes lucharon para lograr la soberania del territorio. Es colectivamente
dialégico al entrever el espacio de una clase o conferencia a la que todos asistimos. Incluye la
memoria colectiva, donde «el deber de memoria consiste esencialmente en deber de no

olvidar» (Ricoeur, 2000, p. 50).

4.2.2. Lo cotidiano

En este poema Benjamin Ramoén conversa con la ciudad que habita cotidianamente,
identificdandola como ciudad-mujer y en relacién con su historia de desvelos y tristezas. La
ciudad y el mar son dos presencias constantes en la obra poética del autor. El texto rezuma

nostalgia:

La ciudad

Eres una ciudad que el mar asedia
Octavio Paz

Detras
el mar
lejano
indocil
como el recuerdo
ya ceniza
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siempre fuego

Revienta el mar la tarde
asi como tu nombre
rompe
la mirada

1"
los arboles resisten
graciles
la violencia
y el suefio

Del poemario Musica Sabida (2001), el yo lirico dialoga con nostalgia con el lugar que habita:
la ciudad de Panama. El didlogo es un cronotopo de camino y encuentro con la memoria. El
poema esta compuesto de tres micropoemas subtitulados con nimeros romanos. La primera
parte cuenta con siete versos; la segunda, cuatro; la tercera, cuatro. En total son quince
versos de arte menor. Las dos primeras partes mencionan al mar, la tercera parte mira hacia
tierra. Hay ausencia de puntuacién, lo que es una licencia propia del autor en la construccién
poética.

El epigrafe de Octavio Paz, que es una alusioén intertextual y a la vez un paratexto, da la nota
para comprender el poema. El hablante lirico reflexiona sobre la cuidad cuyo mar la asedia, la
rodea, y que ha sido testigo y travesia de muchos encuentros y desencuentros.

En «Detras / el mar / lejano / inddcil» hay una doble adjetivacién que define ese espacio
maritimo. El mar es a su vez vida y muerte, conceptos enfrentados constantemente en la
obra de Ramodn. El mar da vida, da peces, alimento. Uno de los significados simbdlicos del
nombre Panama era abundancia de peces. Pero el mar es indomable y también significa
muerte. Ese mar es el camino por donde llega el asedio a la ciudad que medita el hablante
lirico. Ese mar ha traido tantos viajeros, tantas ansias, tanta gente, tanta vida, tanta muerte.
Detrds del mar, hay mar. Quien llega por mar, tiene detras el mar.

El Caribe era un mar intimo donde los pueblos insulares y de tierra firme realizaban comercio
e intercambio. El ritmo era diferente. Desde el mar, en algin momento histérico, llegaron
quienes trajeron otra vida y otra muerte, con ruido de metales y santiguos. Gente que
perseguia otro mundo y encontraron este en la travesia. Hubo otros que también

ambicionaron cruzar el mar para obtener lo que sofiaban, destruyendo con violencia los
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suenos ajenos. El mar siempre ha sido testigo lejano de todos los hechos, pues no interviene:
la naturaleza es objetiva, solo sucede.

En otro momento histérico, Panamd se hace republica con una linea de cafoneras
estadounidenses en la costa del Caribe. Habia que unir el mar. El texto es una reflexién en la
memoria sobre los acontecimientos historicos ocurridos en Panama que, precisamente por
ser el territorio estrecho entre dos mares, ha sido atravesada por la historia en su geografia.
En «como el recuerdo / ya ceniza / siempre fuego» hay un simil que compara lo que fue y
sigue siendo: la ceniza fue fuego y el recuerdo enciende el fuego nuevamente. Es el pasado
que sigue siendo fuego por arder en la memoria. Y ardera siempre cada vez que ese recuerdo
sea encontrado. Es un cronotopo de encuentro con la memoria y el espacio vital.

En «Revienta el mar la tarde / asi como tu nombre / rompe / la mirada» hay un hipérbaton
en el primer verso «Revienta el mar la tarde» (el mar revienta la tarde). Hay dos verbos de
gran violencia sonora: revienta y rompe. El oleaje fuerte, violento, que golpea la tierra, la
ciudad. En «asi como tu nombre / rompe / la mirada» hay una comparacién: el mar rompe la
tarde y tu nombre, Panamd, rompe la mirada. Cuando la mirada se rompe es algo que no
podemos o0 no queremos mirar, algo que nos ha roto por dentro. ¢ Por qué la ciudad cotidiana
le rompe la mirada al hablante lirico? Han de recordarse eventos intolerables en la memoria.
En la tercera parte ya no se piensa el mar, sino en el territorio y el yo lirico dice: «los arboles
resisten / graciles / la violencia / y el suefio»: la palabra gracil es una palabra menuda que
implica algo sutil, delicado. Los arboles también son testigos de los hechos y sus hojas se
mueven graciles con el viento. Tampoco intervienen ante la violencia que ocurre, son
testigos mudos.

Sin embargo, en Panamd hay un darbol llamado Panamd que crece inmenso. La base de su
tronco puede llegar a tener varios metros de didmetro. El texto hace alusién a lo simbélico.
Panama es inmensa en el corazdn del poeta. El arbol como referente en el que la cultura se
ampara para explicarse, mientras el yo lirico cuestiona los avatares de esa ciudad-mujer
amada, una ciudad cuya historia la asedia cotidianamente. La historia de Panama en el
contexto global es una historia de asedio de imperios en disputa por el dominio comercial y
geopolitico.

El poemario Musica sabida (2001) fue escrito reflexionando sobre la Invasion de los Estados
Unidos a Panam3, ocurrida el 20 de diciembre de 1989. Por eso el tono de nostalgia que lo

recorre. El poeta camina por la historia de Panama ante el horror que significd ese suceso
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violento, donde murieron muchos panamefios. La historia de Panamd nuevamente es un
antes y un después desde esa fecha. A ese poemario pertenecen también 15-5-1903 y

Mariposa breve, poemas analizados anteriormente.
4.2.3. Lointimo

Benjamin Ramodn, al observar su existencia y su legado, escribe de una forma serena vy
teldrica a la vez. El poeta se mueve en el tiempo, en un texto que da sentido a lo observado,
lo sentido, lo vivido, lo esperado. El yo lirico se desplaza en bisqueda de esos recuerdos para
regresar a casa, habitar nuevamente ese espacio a través de la memoria intima. El poeta
habla sobre la memoria familiar en un reconocimiento a la memoria de su padre. En el

analisis se incluirdn algunas palabras del autor, logradas en la entrevista que se le realizara:

La corbata

Papa era obrero de la construccién.
Papa era mecdanico de autobuses.
Papa era constructor, albaiiil.

Papa era chofer y camionero.

Papa era carpintero y artesano.

Recuerdo qué alto volaban
sus cometas
a principios del afio.

Era un sofiador.

Apenas se puso una corbata
se murié
qué vaina.

Del poemario No olvidemos (1997), el texto recoge las palabras de despedida logradas
muchos afios después, pues «en su momento no pudieron ser expresadas» (B. Ramon,
comunicacién personal, 6 de noviembre de 2022). El poema consta de doce versos entre arte
menor y mayor. Cada uno es un recuerdo especifico que va siendo escrito conforme las
distintas imagenes-memoria de su padre aparecen. Cada recuerdo inicia en mayuscula y
termina en punto, como si fueran oraciones completas. Sin embargo, en los tres ultimos
versos, el yo lirico se toma la libertad de suprimir signos para que el verso solo lleve el ritmo

natural de la respiracion y quede libre por un minimo momento, como para soltar y por fin
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dejar ir lo que se tenia guardado. El punto final cierra el espacio a la rememoracién para
seguir con la vida.

Resulta interesante que este texto, donde el hablante lirico evoca la memoria familiar,
presente signos de puntuacion, algo no comun en este autor que acostumbra suprimir signos
y tomarse muchas libertades poéticas en su estilo de verso libre.

Los primeros cinco versos inician con la anafora «Papd era», que remarca la sonoridad en esa
primera parte del texto. Presenta las distintas ocupaciones que fue capaz de realizar su padre
en la insistencia de la vida: obrero, mecanico, constructor, albafiil, chofer, camionero,
carpintero y artesano. Todos quehaceres de gente trabajadora, que suefia y crea. El cuarto y
quinto verso «Papa era chofer y camionero. / Papd era carpintero y artesano.» presentan un
paralelismo sintactico que reitera el ritmo poético.

Tras enumerar lo que era su padre en lo que hacia con sus manos (somos lo que hacemos y
es en las acciones/legados como recordamos a las personas cuando su presencia ya no se
percibe con los sentidos), el yo lirico accede a la memoria de su infancia con «Recuerdo qué
alto volaban / sus cometas / a principios del afio.» El padre era constructor y artesano, tenia
habilidad con las manos, construia las cometas y luego llevaba a su hijo a volarlas. Al
componer en tres versos esta escena, se abre un espacio-tiempo que transcurre dentro del
texto poético, un cronotopo de camino que conduce a su vez a un cronotopo de encuentro
con la memoria de su padre/con su padre en el pensamiento del yo lirico. Esta escena
traslada al lector «a principios del afio» temporada seca en el Caribe panamefio que se
caracteriza por brisas deliciosas.

Las cometas volando alto pueden tener relaciéon con los suefios y promesas que son
renovados con cada cambio de afio, cuando culturalmente la gente se inclina a pensar en
nuevas oportunidades, inicios y metas. Es una época donde se renueva la esperanza.

En «Era un soflador» surge un verso donde la memoria va al encuentro con las sensaciones y
la alteridad porque ya no se trata solamente de recordar, sino de la impresion del otro que
era su padre, una rememoracion.

El poema cierra con «Apenas se puso una corbata / se murié / qué vaina.». Hasta el onceavo
verso el texto se presenta en bloque, alineado a la izquierda. El yo lirico repasa la vida de su
papa hasta el momento en que «se muridé». Hay un espacio de silencio entre el onceavo y
doceavo verso: el espacio de respeto y reflexién ante la muerte; para luego concluir «qué

vaina», una expresion coloquial, que implica «qué mal», «qué triste». Nuevamente
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encuentro de opuestos: vida y muerte, un cronotopo de encuentro.

La relacidn transtextual/paratextual entre el titulo del poema «La corbata» con el verso
«Apenas se puso una corbata» describe el hecho de que el padre trabajé toda la vida en
oficios que incluian sus manos como elemento necesario para construir. En el Ultimo trabajo
que realizé6 como administrativo en la Zona Libre de Coldn le exigieron ponerse una corbata.
«Solo trabajo durante algunos meses, pues enfermé gravemente» (B. Ramdn, comunicacién
personal, 6 de noviembre de 2022). De ahi la relacién de la corbata como artefacto que
acaba con la vida, que estrangula, que anula la existencia.

Como anécdota necesaria, el poema fue escrito justo cuando al autor también le pidieron
ponerse una corbata para efectuar entregas de libros, a lo que se negd rotundamente
diciendo: «Perdéname, pero yo no me puse una corbata ni para enterrar a mi padre» (B.
Ramodn, comunicacion personal, 6 de noviembre de 2022). Inmediatamente renuncié a ese
oficio y saliendo del lugar se senté a escribir el poema, uno de los mds conocidos del autor.
Ramodn accede a su memoria y cuenta que «una multitud lo recitaba al unisono en un festival
de poesia» (B. Ramdn, comunicacién personal, 6 de noviembre de 2022).

El dltimo poema analizado en este estudio estd subtitulado como «6». Pertenece a un
conjunto de poemas numerados del uno al diez agrupados bajo el titulo Decir adids, al que le
acompania el epigrafe: «el tiempo, todo el tiempo» de Eliseo Diego. El poemario tiene por
titulo El tiempo humedece (2018) y fue publicado dentro de su antologia Hombre en la luna
(2018). En este texto, el autor escucha su voz intima, reivindicando su existencia vital en el

cronotopo de camino y encuentro de si mismo:

Qué hemos aprendido
Al final del camino
Pregunto
A entender la vida
Como pasion inatil

A entender la muerte
Como poesia necesaria

Nada mas
Respondo.
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Poema de extraordinaria belleza lirica y filoséfica que plantea el tépico literario del Homo
viator, que en latin se refiere al camino que recorre la existencia humana. Describe la
condicidn de ser/estar de paso por la tierra; cuando al final del viaje la persona, en este caso
el poeta, contempla su existencia y se pregunta qué aprendizaje ha obtenido en su paso por
la vida.

El texto tiene nueve versos y se distribuye en el espacio con juegos antonimicos entre
vida/muerte, pregunto/respondo e inutil/necesaria. Empieza con una pregunta directa «Qué
hemos aprendido» en la que el yo lirico se cuestiona accediendo al plural, incluyéndonos.
Prosigue con «Al final del camino» donde reconoce que se encuentra préximo al término de
su vida y aun asi se cuestiona con «Pregunto». ¢A quién pregunta? A si mismo, pero la
pregunta es universal.

Hay un paralelismo sintactico entre «A entender la vida / Como pasion» y «A entender la
muerte / Como poesia» que permite, en un momento de instrospeccion, a la vez ludica e
irénica, recorrer el espacio hacia las palabras «inutil» y «necesaria». A pesar de la
profundidad metafisica del poema, el autor no deja de jugar con el texto pues propone un
intercambio de términos, un orden poético distinto, donde cada combinacién requiere
reflexion y silencio. Podemos entender la vida como pasién inatil o como pasién necesaria.
Quiza también podemos entender la muerte como poesia necesaria o como poesia inutil.
Este juego aparente esconde un planteamiento filosdfico profundo porque éacaso
entendemos la vida?, éacaso entendemos la muerte?, ¢Acaso la pasion es inutil?, iAcaso la
poesia es necesaria? O ¢Acaso la poesia es inutil y la pasidon es necesaria? Mientras cada
quien descifra su laberinto, la Unica certeza es que la vida transcurre y en algin momento
llegara la muerte de forma irremediable. Los espacios en blanco acogen el silencio reflexivo
gue el poeta otorga, mientras cada quien recorre su camino guardando memorias, sin saber
en qué momento del juego se presentard el cronotopo de encuentro con la ultima aurora.

Es un texto intimo, introspectivo y de valor simbdlico universal. El poeta nos ha sumergido
en un planteamiento existencial mientras desde la rotundidad del silencio acota: «Nada mas
/ Respondo». El Ultimo verso solo dice «Respondo» y tiene el Unico signo de puntuacién de

todo el poema: el punto final, tal como la vida ante el momento de la muerte.

Benjamin Ramodn es un poeta que permite cuestionarse todo. El manejo del lenguaje, la

palabra siempre precisa y breve en medio de un planteamiento del que se han escrito
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innumerables paginas a lo largo de la historia. Su estética poética es precisa, bien pensada,

rotunda. Y el poema, precioso.
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5. Conclusiones

En esta investigacion hemos estudiado la obra poética de Benjamin Ramén desde su
experiencia vital como observador profundo de su espacio/tiempo y su concision estética. El
estudio abordado desde las ideas de la polifonia dialégica y cronotopo de Mijail Bajtin, la
intertextualidad de Gérard Gennette y la memoria social-colectiva de Paul Ricoeur; nos
permite concluir que existe una relacién de aspectos geograficos e histéricos que unen el
espacio-tiempo del Caribe a la creacion poética del autor, asi como la existencia de temas o

simbolos utilizados por el poeta para contar la memoria social y colectiva panameiia.

El andlisis aplicado en la polifonia dialdgica y cronotopo de Mijail Bajtin nos permitio
comprender que en la obra de Benjamin Ramdn se presentan distintas voces y cruces de
lineas de tiempo y espacio. Influido por las concepciones estéticas de la vanguardia y la
posvanguardia del siglo XX, la construccién de sus textos presenta una visién plastica que
conjuga espacios y tiempos. Esta conjugacidon cronotdpica permite que el texto involucre a
quien lee. El lector es invitado constantemente a caminar por la historia, a participar del
espacio poético como interlocutor activo, como hablante dentro de la conversacidn dialdgica
que se presenta en el texto, a manera de cuadro o escena pictérica en movimiento. En el
momento de lectura es posible desplazarse en el contexto cultural e histdrico panamefio,

incluso como testigo ocular de los hechos, a manera de viaje en el tiempo.

A su vez, en ese espacio geografico caribefio/panamefio, se escucha la polifonia de la cultura,
como si quien lee estuviera en la calle mirando o escuchando. Este recorrido se realiza desde
la época colonial, pasando por el periodo de Independencia de Espafia y la separacion de
Panamda de Colombia; hasta llegar al siglo XX, con la condicién de Panama como pais
ocupado parcialmente por los Estados Unidos. Estas multiples relaciones se presentan
debido a que la poesia de Benjamin Ramdn esta centrada en pensar la historia de Panama en
su vinculo inmanente con la historia del Caribe, regiéon poseedora de multiples avatares

histéricos y una riqueza cultural caracterizada por la diversidad.

A nivel de contexto sociohistérico, parece que Ramén estuvo donde necesité estar para
observar la historia y la cultura «de cabo a rabo» como dice en su poema fstmica. Es decir,
contd con los elementos que alimentaron su experiencia vital para volcar lo leido, lo

observado, lo vivido y lo pensado en sus textos. El poeta nacié en el Caribe, cuyo mar fue
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testigo de viajes y encuentros desde los tiempos prehispanicos; en la provincia de Coldn,
parte del Caribe panameiio y ciudad transistmica desde la construccidn del primer ferrocarril
interoceanico del continente americano. Crecido en Coldn, territorio multicultural, viendo el
mar Caribe y el lago Gatun: ambos espacios llenos de las contradicciones de la historia y
movimientos de grupos humanos. Se traslado a la ciudad de Panama a inicios de los afios 60
y estudio Filosofia e Historia en la Universidad de Panam3, a la vez que trabajd en la Zona del
Canal. En ese campo de estudios universitarios coincidié con los jovenes de la posvanguardia
poética panamefia con quienes inicia su travesia poética. Al mismo tiempo, fue testigo tanto
los grandes cambios que sucedieron en el mundo, como de los problemas sociales y politicos

existentes en Panama durante la segunda mitad del siglo XX.

En su poesia hay dos presencias fundamentales: el mar y la ciudad. Ambas en estrecha
conexion con la historia. En ese hablar del territorio y la ciudad, identifica sus referentes
geograficos con la figura femenina, como vemos en [stmica, La ciudad, Este pais. El mar
rezuma en su obra como testigo de todos los tiempos, como en Pais y Este pais. Hay un
continuo didlogo de opuestos entre la vida y la muerte como es notorio en Mariposa breve y

La corbata.

En cuanto al abordaje del andlisis desde las teorias de Gérard Gennette, la poesia de
Benjamin Ramdn presenta multiples intertextualidades provenientes de la cultura universal.
Constantemente cita o hace alusién a distintos autores, textos y disciplinas tanto del arte
como del conocimiento humano. Esta cualidad ha influido en que a algunos criticos literarios
les pueda parecer un escritor poco accesible, pues maneja muchos referentes culturales. Se
aleja de los moldes acostumbrados. Para comprender su poesia es necesario alejarse del

facilismo y acceder al conocimiento histérico y cultural universal.

Su juego intertextual es amplio: accede a lo ludico, lo pictdrico, lo escultérico, lo literario, lo
icdnico, lo filoséfico. En su permanente busqueda de sentido sobre lo cultural panameiio,
establece conexiones esenciales que rinden homenaje a quienes le han precedido en el
qguehacer de explicar el mundo y representarlo artisticamente. Por esta capacidad de
establecer vinculos, la obra de Benjamin Ramén es fundamental para acercarse al contexto
histérico, cultural, politico y social de Panama. El autor no escribe sobre lo fantdstico, sino

sobre «lo real no maravilloso» que en lo cotidiano pretende fragmentar las certezas.
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En el estudio de la memoria social-colectiva en relacién con la creacién poética del autor,
siguiendo las ideas de Paul Ricoeur, hemos identificado distintos temas o simbolos para
cuestionar la memoria social y colectiva de la cultura panamefia. Al acceder a la memoria,
Ramodn realiza una busqueda consciente de los distintos discursos de la historia e identifica
los vinculos entre los sucesos histéricos y geograficos. De esta forma, muestra el legado del
Caribe en el contexto cultural panamefio y cuestiona tanto las certezas como los discursos en

su argumento poético.

Su obra reflexiona sobre los distintos espacios de la memoria cultural panamefia producto de
su historia pasada y reciente. Muestra la sociedad panamefia con todas sus contradicciones
historicas y sociales. Habla de la memoria familiar. Insiste en ese «hacer algo» para continuar

la vida a través del juego poético y lo simbdlico de la cultura.

Benjamin Ramdn es un escritor cuyos intereses intelectuales han moldeado su poesia. Su
manejo exitoso de los referentes culturales se debe, primeramente, a que desde niiio fue un
avido lector. Empezé a escribir cuento y poesia mientras estudiaba filosofia e historia en la
Universidad de Panam3, entre conversatorios y tertulias en los que participaban los maestros
de la vanguardia panamenfa, muchos de los cuales eran profesores en ese centro de estudios
superiores. El estudio de la historia le permitié observar el legado comun del Caribe y
comprender el sentido ciclico de lo histérico. Su formaciéon en filosofia lo acercéd a diversas
corrientes del pensamiento que agudizaron su capacidad de observacion de la realidad social

y politica panameiia.

Por otro lado, Ramdn crecié en un entorno familiar y cultural diverso: uno colonense
(panamefio) y otro zonian (estadounidense), en uno se hablaba en espafiol, en el otro en
inglés, idiomas que domina. Al llegar a la universidad, fue consciente de la existencia de dos
paises en uno: Panama, sin jurisdiccién en todo su territorio y la Zona del Canal, donde
imperaba la jurisdiccién colonial estadounidense. Situacién contra la que luchaban sus
contempordneos panamefios en general y, en particular, los de la Generacién del 58 a la que
pertenece. Todas estas experiencias vitales lo hacen un pensador profundo e instrospectivo
gue construyd una poesia dotada de conexiones, con la que cuestioné los discursos vy

revindicé los legados y la memoria.

En sintesis, la obra poética de Ramdn habla sobre la memoria, lo social, lo simbdlico, lo
cotidiano, lo intimo. A través de sus textos revela la complexidon del territorio y resulta
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posible reconocer el pais caribefio que es Panama: un espacio de diversidades y legados con
un cumulo de luchas, violencias, pasiones fundamentales, exuberancia y alegria. Sus textos
registran los encuentros de los tiempos sin otorgar espacio al olvido. Lo hace convocando a
quien lee a participar de la historia, a realizar travesias en el texto poético, a recordar y

escuchar las voces del Caribe histérico y presente.

En cuanto a su estética poética, Benjamin Ramdn escribe en verso libre y posee un refinado
ritmo poético. Ejerce plena libertad |éxica y en cuanto al uso de los signos. Distribuye el texto
en el espacio, a manera de construccién visual entre palabra y silencio. El ritmo musical, el
texto y los silencios forman parte de una estética plastica manejada en el espacio poético.

Todo un juego-movimiento que forma parte de su intencién comunicativa.

Es maestro de la brevedad. Es capaz de contarnos una historia completa en un poema
minimo. En este sentido, accede a la técnica del microrrelato, lo que lo hace un innovador.
Incluye al lector en un espacio conversacional, como escena de calle, como continuacién de
otros relatos o intercambios previos, de manera que quien lee siente como si fuera parte de
la narracion incluida en el poema. Trae al lector al espacio del Caribe para contarselo, para

hacerlo parte de la realidad circundante.

En cuanto al lenguaje, lo lleva al limite y lo domina ampliamente. Prescinde de toda palabra
no necesaria. Su estética es pulida, bien pensada; mantiene un lenguaje sencillo que
incorpora lo coloquial sin perder elegancia, con una capacidad de sintesis extraordinaria. La
mayoria de sus poemas son cortos, casi como si pretendiera no decir nada o prefiriera
qguedarse callado. Su estilo es preciso, directo, revelador. Algunas veces contundente, otras
nostalgico o insondable. Pero siempre mantiene el tono ludico, irdnico, insistiendo en querer

al pais y su gente.

El quehacer poético de Benjamin Ramén ha acompafado la historia, asumiendo el
compromiso de la palabra poética en tiempos de lucha social por los derechos ciudadanos y
por la recuperacién de la soberania en todo el territorio panamefio. Su poesia es precisa y
cuestiona lo que muchos entienden por patria. Como poeta reivindicativo, no se conforma
con los simbolos o discursos aprendidos como sinénimo de pais, sino que comprende que la
patria es algo mas hondo, que estd conformada por lo humano: por unas manos que
trabajan, por la alegria de la gente, por la dignidad, el territorio y el mar... Ese mar siempre
presente que ha sido testigo de los muchos avatares de la historia de Panamay el Caribe.
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Benjamin Ramdn, desde finales del siglo XX hasta inicios del XXI, ayudd a construir espacios
necesarios para el cuestionamiento ante los problemas sociohistéricos presentes en su pais.
En sus textos registra la memoria social e histdrica, como hace la literatura mucho antes que
la ciencia de la historia. Su principal aporte es que construyd literatura para la memoria y
contra el olvido: para contarnos. En su obra poética estan las huellas de quienes estuvieron,
de quienes procedemos... Asi mas adelante sera posible acceder a ese espacio por el que

todavia América Latina y el Caribe sigue luchando: su memoria e identidad.
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6. Limitaciones y prospectiva

Construir este estudio ha sido un reto fascinante. En medio de las dificultades bibliograficas
encontradas en el contexto panameiio y la zozobra por cumplir con los tiempos de entrega,
culminarlo es de una enorme satisfaccion. Los estudios sobre literatura panamefia y demas
textos como articulos, comentarios y apreciaciones sobre la obra del autor han sido de gran
valor para emprender esta investigacidon, que constituye el primer acercamiento critico

literario de la obra poética de Benjamin Ramén.

En relacién con la ausencia de estudios literarios de la obra de muchas escritoras y escritores
en Panam3d, se insiste en la necesidad de estudiar a fondo la literatura panamefa. Es
necesario lograr que la literatura y los estudios literarios panamefios estén accesibles para

ser consultados a nivel nacional e internacional. Es una gran tarea pendiente.

Estudiar la obra poética de Benjamin Ramdn ha abierto posibilidades e ideas para
investigaciones posteriores. Inicialmente se habia considerado incluir el analisis de los
paratextos como parte de esta investigacion, pero al ver la riqueza de ellos en la obra de
Ramodn, se considerd que ese estudio merece un desarrollo aparte. Benjamin Ramén se
nutre de las vanguardias y posvanguardias del siglo XX para desarrollar su estilo y estética
poética. Es notorio en la manera en que distribuye el espacio textual-icénico en su obra, tal
como si fuera una obra plastica. El estudio de los paratextos ya estd considerado como

siguiente paso necesario para continuar revelando la obra del autor.
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Anexo A. Hombre en la luna o la justicia poética

Prélogo escrito por la escritora panamena Consuelo Tomas Fitzgerald para la Antologia

personal de Benjamin Ramdn, Hombre en la luna, publicada en 2018.

HOMBRE EN LA LUNA,
O LA JUSTICIA POETICA

Hace ya mucho tiempo que esperabamos esta compilaciéon necesaria de la poesfa y
narrativa breve de Benjamin Ramén. Comedido, sencillo y tranquilo como lo conocemos, su afan
nunca estuvo dedicado a lo que hoy los improvisados expertos en redes sociales llamarfan “la
taquilla”. Su aproximacion a la poesia fue amorosa, delicada, respetuosa, como de puntillas, presta
a la necesaria sencillez elegante que reclamaba José Marti para este arte: “poesia, si breve, mejor,

pero que cada palabra lleve ala y colot”.

Agotados hace ya tiempo, joyas como Solo el mar (1968), Puta vida (1969) o Arbol,
mediodia (1983), para mencionar algunos de sus trabajos mas memorables, se suman los menos
conocidos como sus Poemas Naranja (2014), escritos en este cada vez mas incomprensible siglo

que revienta.

Impresiona, sobre todo, reconocer que su voz particular, su personalisimo estilo, que hizo
de la brevedad en la poesia panamefia un hito literario nutrido con todas las cosas sencillas o
complejas que llevan en su contenido, se ha mantenido constante a través del tiempo, y que ese
manejo de la “dificil sencillez” encontré nuevas maneras de completar la expresion, sin caer en la
tentacion de la falsa erudicion o el malabarismo estético que muchas veces es solo megafono,
pero tampoco prescinde, como sucede en mucho de la poesia contemporanea, de la expresion
trabajada en el lenguaje literario, que hacen la diferencia entre un lenguaje utilitario y uno
verdaderamente poético. El verso libre no es una licencia para despojar a la poesia de su belleza

expresiva, y esto Benjamin Ramon lo sabe y lo evidencia.

Cocinada en los recuerdos, las memorias, la certeza de una raiz primordial que se nutre
del amor a la patria, la familia, los amigos y un respeto por construir poemas precisos, sin
pirotecnia innecesaria, la poesia de Benjamin echa mano de rondas y canciones infantiles para
suavizar la dureza del enunciado como el wirdn, mirdn, mirin o el aserrin, aserran; la musica popular
de todos los tiempos: “jugando mama jugando” al blues, o a los personajes de esta y otras urbes
siempre regresando al suelo del que nunca se fue, con una lecciéon de geografia que ya no se
cuenta en las escuelas. Y claro, su natal Colén, que flota en toda su obra en espafiol y en inglés

que nos conmueve como cuando el soflador “apenas se puso una corbata, se murid, qué vaina.”
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Al igual que su amigo de siempre César Young Nunez, a quien rinde homenaje en la
“Quinta estaciéon” de sus Poemas naranja, los premios o los reconocimientos publicos no
fueron un objetivo de vida y ha sido dificil acceder a la obra curtida en la intimidad y la sutileza.
Sin embargo, a Benjamin siempre lo hemos encontrado dispuesto para el combate cuando la
poesia ha sido necesaria para restafar heridas o explicar la absoluta complejidad de la historia en
sus detalles cotidianos. La parte poética de Hombre en la luna nos abre una nueva posibilidad
de disfrutar de estos versos tallados, que atraviesan los tres grandes temas en los que los y las

poetas nos movemos: el amor, la muerte, la vida.

En lo personal, valoro enormemente la reivindicacién de palabras aparentemente
prohibidas en las poéticas universales, las sucias, las malas, que lograron tener un lugar en el
espacio limpio de la poesfa. Un logro particular de Benjamin Ramoén, que otros poetas han

intentado sin éxito.

Por su parte, los cuentos y vifietas narrativas, en los que nos aproximamos a lo insondable
de su experiencia vital, gozan de la misma particular capacidad de sintesis, la cualidad del trazo.
Personajes en el universo de la ciudad, la naturaleza que estalla por todas partes, aunque la
llenemos de cemento con porfia y que cada vez, como el almendro de su Arbol, mediodia,
extrafiamos los que crecimos en medio de un verdor que cada dfa desaparece ante la indiferencia
general. Hay en ellos los homenajes ciertos, los guifios necesarios, el buen humor inteligente, la

observacion aguda de los seres y las cosas, y sus cualidades ocultas.

Hombre en la luna es una deuda que los lectores de Benjamin Ramoén celebramos que
finalmente se salde. Citando el titulo de uno de los cuentos: “Este pafs esta de fiesta” por la
publicaciéon de esta compilacion, y es necesaria porque “las nifias crecen, y la yerba también” y
porque junto con el poeta, todos deseamos que para cada nifio o nifia de este hermoso pafs “la

vida importe mas que la riqueza.”

Consuelo TOMAS FITZGERALD
Marzo de 2018
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