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Resumen

La nueva narrativa argentina escrita por mujeres ha retomado las raices de la obra fundacional
de su pais: el terror y lo fantastico. Desde la obra de Mariana Enriquez, Agustina Bazterrica y
Samantha Schweblin se pueden establecer relaciones con las de Esteban Echeverria, Domingo
Faustino Sarmiento o José Marmol, autores que denunciaron el terrorismo de estado en la
época Rosista. Al igual que las lineas borgianas o la influencia de Cortazar. Estas autoras
contemporaneas lideran una literatura que evidencia lo extrafio social y los temas del ser.
Homosexualismo, marginalidad, enfermedades mentales, nuevos tipos de maternidad, el
cuerpo, por citar algunos. La obra de cada autora tiene su propio estilo y manera de integrar
los componentes del terror y lo fantastico. Sin embargo, comparte un denominador comun:
son hijas de la dictadura de Jorge Rafael Videla (1976- 1983). De los afios de dictadura y de la
literatura fundacional es que esas autoras se han alimentado para sentar las bases de una
nueva ficcidn de terror y fantdstica que estd en pleno auge. Este trabajo revisa el género desde

su hibridez y visién posmoderna.

Palabras clave: (Argentina, literatura de terror, fantastico, mujeres, hibridez).
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Abstract

The new Argentine narrative written by women has taken up the roots of the foundational
work of their country: horror and the fantastic. From the work of Mariana Enriquez, Agustina
Bazterrica and Samantha Schweblin, it is possible to establish relationships with those of
Esteban Echeverria, Domingo Faustino Sarmiento or José Marmol, authors who denounced
state terrorism in the Rosista era. As well as the Borgian lines or the influence of Cortazar.
These contemporary authors lead a literature that evidences the social strangeness and the
themes of being. Homosexuality, marginality, mental illness, new types of motherhood, the
body, to name a few. Each author's work has her own style and way of integrating the
components of horror and fantastic literature. However, they share a common denominator:
they are daughters of the dictatorship of Jorge Rafael Videla (1976-1983). It is from the years
of dictatorship and the foundational literature that these authors have been nourished to lay
the foundations of a new horror and fantastic fiction that is booming. This work revisits the
genre from its hybrid and postmodern vision.

Key words: (Argentina, horror literature, fantastic, women, hybridity)
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1.Introduccion

La ficcion es un espejo de la realidad. Una realidad que puede ser narrada de diversas formas,
gue puede contenerse en un sinnumero de tramas con distintas posibilidades. La ficcién se
estructura segun las necesidades del tiempo, de la sociedad a la que representa, de los
movimientos a los que se adhiere. Lo cierto es que, con el paso de los afos, los subgéneros
narrativos van evolucionando. En la mayoria de los casos se adhieren a sus raices, pero los

frutos se van diversificando.

El terror literario nacié en la época de Aristételes, pero en la civilizacién contemporanea se
consolidé en Europa, bajo el paraguas de lo gdtico. Tuvo en ese siglo una influencia
penetrante. Los relatos oscuros, sombrios, de lo siniestro, pasaron a convertirse en cldsicos
de la literatura universal: Frankenstein (1818), Drdcula (1897), los cuentos de Edgar Allan Poe,

por nombrar algunos, marcaron hitos importantes del siglo XIX.

Posteriormente, en el siglo XX, el terror se comercializé e incluso se desvalorizé. Las
producciones masivas, los folletines de quiosco que no tenian un valor candnico, cumplieron
su funcion de entretenimiento y hasta morbo. Aunque la experimentacion literaria se decanté
por otros caminos como la novela realista, la nueva novela policial, el realismo magico, etc.
Ante ese escenario, el género del terror prevalecid, pero con menos relevancia en el campo
literario. Sin embargo, es importante acotar que lo fantastico en Argentina despegd en calidad

y vastedad de la mano de los antecesores de Borges y posteriormente con Cortazar.

En el caso de Estados Unidos la influencia de Howard Phillip Lovecraft (1890) marcé una huella
profunda en autores y lectores del género del terror. Stephen King le tomd la posta (1947).
Desde la década de los setenta no ha dejado de sorprender con cuentos, ensayos y novelas
gue van desde el terror gotico, hasta el terror fantastico, la ciencia ficcion y el thriller
psicolégico. Ha vendido 350 millones de copias de su obra. La critica lo considera un autor
comercial e incluso hay quienes han puesto en entredicho su valor literario. Sin embargo, su
influencia ha traspasado fronteras culturales, linglisticas y de género. En ese contexto
surgieron autoras como Gillian Flynn (1971) también estadounidense, que sacudié con su
novela debut Sharp Objects (2006) denunciando al sistema con personajes femeninos oscuros,
perturbadores y perturbados. En una entrevista para Vanity Fair (2018) aclaré que, el

matriarcado es igual de peligroso que el patriarcado. Que es al poder al que hay que temerle.
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Sin importar en manos de quien se encuentre. También desafié a la critica que habia
cuestionado la probabilidad de que una mujer escribiera una trama tan siniestra. Con su obra
Gillian aseverd de que las mujeres tienen una mirada aun mas siniestra sobre el terror, pero,

sobre todo, que tienen mas claridad para detectar en dénde se origina.

Al mismo tiempo que Gillian Flynn crecia leyendo novelas de Stephen King, mirando con
detenimiento el machismo norteamericano, las secuelas de la Guerra de Vietman y de la
Guerra Fria; en Argentina crecian otras chicas llamadas Mariana Enriquez (1973), Agustina
Bazterrica (1974) y Samantha Schweblin (1978). Ellas también atraidas fueron por la literatura
de Lovecraft y King, pero, ademas ilustradas a través de las obras fundacionales de su pais
como El matadero (1871), Amalia (1851) o Civilizacion y barbarie (1845). Textos que se pueden

analizar desde una perspectiva del terror, del trauma y la violencia.

Estas autoras argentinas crecieron en un ambiente convulsionado por la dictadura de Jorge
Rafael Videla, una que tiene dejé el saldo de 30 mil personas asesinadas y una cifra de
desaparecidos aterradora. El discurso latente sobre el terrorismo de estado marcé su infancia
y primeros anos de adolescencia. En su mente se sembré la semilla del miedo. Los primeros
afos de su vida estuvieron determinados por la soledad, el silencio y sufriendo a través de los
temores de los adultos que las rodeaban. En sus venas corre el dolor heredado del sufrimiento
colectivo.  Enriquez, Bazterrica y Schweblin se nutrieron del mismo valor que la
estadounidense Gillian Flynn y con esas mismas agallas rompieron el canon patriarcal y
desafiaron al género del terror en su pais. Abrieron su mente, tomaron sus plumas y se
embarcaron en el camino de relatar sin tapujos lo que sus corazones habian guardado por
mucho tiempo. No es una literatura realista (aunque en ciertos textos se pueda descubrir el
realismo fantdstico) o de compromiso social a favor, o en contra de un gobierno o una
ideologia politica. Es una literatura gore, explicita, fantasmagodrica, sobrenatural, gética,

insélita y fantastica.

Como buenas hijas de la posmodernidad, no encajan en un molde estricto. No podrian
definirse exclusivamente como terror gético, neogético, fantastico, distdpico. Su tendencia es
hacia la hibridez del género. A no encajarse exclusivamente en un casillero, sino a saltar de

uno a otro constantemente.

Los estudios sobre literatura de terror y fantdstica en Argentina todavia no son tan amplios.

Pero la mayoria de ellos coinciden en que la geografia del pais, su pasado violento, con guerras
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civiles y dos dictaduras (la de Rosas en el siglo XIX y la de Videla en el XX) muestran sus secuelas
literarias. Al igual que las leyendas y las supersticiones de la ruralidad, que con el paso de los

afos no han llegado a desvanecerse por completo.

La obra de Enriquez, Bazterrica y Schweblin son similares y a la vez muy distintas. Enriquez
tiene mayor obsesién con las aparecidas y los desaparecidos. Apuesta por tramas
sobrenaturales y fantasmagodricas. En su obra hay explicitas alusiones a los afios de la
dictadura o a las consecuencias de aquella época. Su cuento La hosteria (2016) es una fiel

prueba de ello.

Por su parte, Bazterrica es una antisistema y con una marcada y constante denuncia hacia el
capitalismo. Se imagina realidades distépicas y con su novela Caddver Exquisito (2017)
incomodod a la civilizacién contempordnea con la posibilidad de que se normalizara el consumo
de carne humana. ¢Una nueva mirada sobre civilizacion y barbarie? Quiza en su afio de
publicacién parecia una ficcién improbable. Sin embargo, con la pandemia del Covid-19, su

texto se tornd premonitorio y mas terrorifico.

Samantha Schweblin se encamina por la ruta de lo fantastico. Se ha intentado encajar su obra
como realismo fantdstico o ficcién especulativa. La propia autora ha manifestado que no
escribe pensando en géneros. “Para mi lo que existe no es el limite de un género literario,
sino el de una historia particular, una légica interna de qué puede o no hacerse. Y por
supuesto, cuanto mas cerca uno esta de quebrar esos limites, mas potentes se vuelven las
historias”.(Schweblin,2019).

Ese es precisamente uno de los objetivos de este estudio. Demostrar que el terror de la nueva
camada de autoras argentinas se sale de las normas, de las formas y de los limites impuestos
por el género. Tanto asi, que las teorias que han estudiado lo fantastico, el terror gético vy el

psicoanalisis no alcanzan para clasificar su obra.

La mirada de estas mujeres se concentra en lo cotidiano, en lo que pueden ver con sus propios
ojos, en lo que han sentido en carne propia, o a través de otros. Incluso lo que les cuenta la
historia de su propio pais o las historias que aparecen en la televisidn o el Internet. Son espejos
de la sociedad y sus temores. Son autoras que han dado un giro al canon patriarcal y que han
demostrado que tienen la valia, no por ser mujeres, sino por ser personas capaces de describir
las atrocidades del mundo que las rodea. A través de sus textos es posible entender que la

realidad muchas veces supera a la ficcidn.
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1.1. Justificacion

La literatura de terror, de lo fantastico o lo extraifo estd en auge en Argentina. Si se revisan
textos fundacionales como Elvira o la novia del Plata (1832), La Cautiva (1837), Facundo:
Civilizacion o barbarie (1845), Amalia (1851-1855), entre otros, se puede determinar que en
el siglo XIX la obra tanto poética, como ensayistica y narrativa, mas alld del movimiento
cultural al que pertenecieron, tenian como denominador comun el terrory la violencia. Si bien,
en el siglo XX, el Boom Latinoamericano dio la posta para un nuevo imaginario
latinoamericano, el terror y lo fantdstico nunca perdieron vigencia en la zona del Rio de la
Plata. Tanto Borges como Cortazar sentaron las bases para una literatura inquietante,
ambigua, presta para distintas interpretaciones. Con la llegada de la posmodernidad, las
vanguardias y la irrupcion de la era digital, la literatura de terror ha derivado en formas mas
hibridas, que incluso se salen del molde tedrico disefiado por Todorov (1939) o Penzoldt
(1925) a principios del siglo XX. Incluso se distancian, en ciertos aspectos estructurales, de
teorias mas recientes, como las del estadounidense Noél Carroll. El terror en Argentina tiene
sus propias raices: las del terrorismo de estado, las del silencio provocado por la dictadura, las
del olvido y las de la memoria. Y este auge viene aupado por un grupo de autoras que se han
dado a conocer internacionalmente: Mariana Enriquez, Agustina Bazterrica y Samantha
Schweblin. Aunque ellas no son las Unicas, son las mas reconocidas y galardonadas. Los
nombres femeninos en el género del terror aumentan. Sus voces son nuevas, frescas,
aterradoras. Y lo mdas sorprendente es que no se repiten entre ellas. Van desde lo
fantasmagorico, hasta lo insélito y lo absolutamente distépico. Pero, en todos los casos,
revelando problemas cotidianos y universales en una dimensidn ficticia que genera angustia,

ansiedad y temor en el lector.

1.2. Objetivos de la investigacion

Objetivo general:

Evidenciar el boom del terror y lo fantastico liderado por Mariana Enriquez, Agustina

Bazterrica y Samantha Schweblin y la hibridez de su obra narrativa.
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Objetivos especificos:

e Correlacionar la obra de estas autoras y el boom de la literatura de terror argentina

con sus textos fundacionales.

e Explorar la relacidon que existe entre dictadura, terrorismo de estado y terror en la

literatura.
e Demostrar que las nuevas voces argentinas se distinguen por la hibridez en el manejo

del terror, de lo fantastico y lo extraio; y que a ese estilo se debe su éxito global.
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2. Metodologia

El presente trabajo es una investigacidn cualitativa sobre la explosion de la narrativa de terror
escrita por mujeres en Argentina. Si bien, las raices de este tipo de literatura en la zona del Rio
de la Plata se pueden asentar en las guerras independentistas después de 1810 y la posterior
rivalidad entre unitarios y federalistas; no se habia identificado al género del terror como uno
de los grandes exponentes en este pais. En el siglo XIX se identificaron los rasgos romanticistas
en los textos fundacionales. Asimismo, en el siglo XX lo fantdstico, en la obra de Borges y
Cortazar. Esos se mostraban como los caminos trazados en la literatura argentina. Por lo tanto,
resulta indispensable una revision de los hechos politicos mas importantes desde la
independencia, asi como la identificacién de los textos fundacionales de la literatura

argentina, para de esta manera vincularlos con el panorama del terror actual.

El proceso de investigacidon de este estudio también identifica a los principales tedricos de la
literatura de terror y fantdstica: las estructuras narrativas de Peter Penzoldt (1925), la
clasificacién de lo fantastico y el terror del filésofo bulgaro francés Tzvetan Todorov (1939),
los temas y estructuras analizados por el fildsofo estadounidense Noél Carroll (1947), el
psicoandlisis de Sigmund Freud (1854), y la perspectiva mas contempordnea de Rosemary
Jackson (1981). Todos estos tedricos han aportado para enfatizar que este género estd regido
por la vacilacion, la ambigliedad, la reaccidn del lector frente a lo sobrenatural o socialmente
extrafio. Con el paso de los afios, este tipo de literatura mantiene sus bases. Pero como
veremos en el estudio, ya no existe un solo tipo de terror o de lo fantastico. En los ultimos
afos, la cantidad de obras publicadas en un nuevo terror mas hibrido, que va desde lo gbtico,
hasta lo fantastico, lo insélito y lo extrafio social, dejan ver que la historia violenta de
Argentina, los regimenes autoritarios de los siglos XIX y XX han marcado una huella profunda.
En pleno siglo XXI llama la atencién el nimero de voces femeninas, que han sido las
responsables de la explosidn de obra de terror y fantastica. Estas autoras se han consolidado
en un género narrativo que hasta hace pocos afios se creia exclusivamente de autoria
masculina. La irrupcién de la posmodernidad y sus vanguardias; la acelerada expansién de la
tecnologia en todos los espacios de la vida cotidiana y la evidencia de que en el mundo existe
una violencia que supera a la ficcién, parecen ser los agentes propicios para este tipo de
literatura. Son las escritoras argentinas las que le han perdido el miedo al horror ficticio y

quieren denunciar o evidenciar la crueldad en la que vive la humanidad.

11



Nombre y apellidos del estudiante
Titulo del Trabajo Fin de Estudios

El desarrollo del estudio se basa en el nuevo liderazgo de las autoras Mariana Enriquez,
Agustina Bazterrica y Samantha Schweblin, quienes con mayor impacto han visibilizado al

género como alta literatura y no como una de entrenamiento y morbo.

Para el andlisis se tomardn en cuenta tres textos: La hosteria (2016) de Mariana Enriquez,
Caddver Exquisito (2017) de Agustina Bazterrica y Pdjaros en la boca (2009) de Samantha

Schweblin.
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3. Marco tedrico

Para el desarrollo de este andlisis es importante establecer un marco tedrico que
contextualice, en primer lugar, a la literatura de terror y sus origenes. Para ello se revisaran
conceptos clave sobre la literatura gotica del siglo XVIIl y posteriormente su impacto en la

obra fundacional de Argentina y su trascendencia hasta el siglo XXI.

Asimismo, se revisardn a los principales tedricos del terror y lo fantdstico para en el desarrollo
analizar si esas teorias siguen vigentes o si en efecto la hibridez es la que impera en la

actualidad en la literatura de este género.

La contextualizacidon de la historia politica de Argentina es otro eje relevante al momento de
hablar de literatura de terror y fantastica en ese pais. Los aiflos de guerras independentistas,
la disyuntiva de visiones politicas al momento de fundar la republica y las dictaduras que
precedieron, tanto en el siglo XIX como en el XX han influido en la obra de las grandes plumas
argentinas. Los rasgos siniestros, la violencia, la tortura y los desaparecidos son algunos de los
temas mas recurrentes en los distintos géneros narrativos; pero sin duda, han ejercido mayor

influencia en el terror y lo fantastico.
3.1. Origen del terror en la literatura

En la mitologia griega el Fobos se presentaba como la personificacion del terror. Fobos era
hijo de Ares, dios de la guerra y Afrodita, diosa del amor. Fobos aparecia en cada batalla
atemorizando a los combatientes. Aunque no lo dice explicitamente, se entiende que Fobos

jugaba con la psiquis de las personas y potenciaba sus temores internos.

Por su parte, Eleos, era la personificacion de la compasién y la piedad. Se hablaba de Eleos
como una deidad o divinidad a la cual solo adoraban los atenienses. Su templo era simple,

sencillo, sin ostentaciones, a este acudian las personas en busca de clemencia y perddn.

Es decir que, si se toma como principio la dualidad de que para que exista el bien, debe existir
el mal; y que, por tanto, el terror también depende de la clemencia, Fobos y Eleos se pueden
concebir como la cara de una misma moneda. Una formula necesaria para la creacion de la

literatura fantastica y de terror.

Como acota Mahlke (2020), la literatura fantastica heredo de la tragedia griega la simbiosis de

compasion y terror. En las obras teatrales el publico se atemorizaba por lo que ocurria sobre
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las tablas y al mismo tiempo generaba empatia, compasién y pedia clemencia para el héroe.
Evidentemente, ese traslado de emociones terrorificas (de la puesta en escena al publico) es
lo que consiguid la novela fantastica desde sus inicios, que a través del lenguaje activa la

imaginacién del lector y conecta con su interior.

Después de que las tragedias perdieran su apogeo y de que la narrativa se consolidara como
el género mas popular de la literatura, una camada de escritores anglosajones, inspirados en
lo gbtico comenzaron a publicar novelas de este estilo. Por lo cual, Edgar Allan Poe, Bram

Stroker, Ambrose Bierce, Mary Shelley y Howard Lovecraft se consagraron en este subgénero.

Desde entonces, la relacion entre lo fantastico, lo sobrenatural y el terror ha evolucionado
progresivamente. En el siglo XIX se publicaron obras como Frankenstein (1818), El gato negro
(1843) o Dracula (1897), enmarcadas en la clasificaciéon de novela gotica. En estos relatos el
horror esta personificado en una criatura sobrenatural. Es decir que, el mal tenia un rostro

evidente o identificable.

Actualmente, el subgénero ha recorrido otros caminos mas profundos, mds oscuros y juega
con imagenes mas ambiguas que generan mayor incertidumbre.
El terror moderno es la semilla de la oscuridad, de la cual nunca emerge hacia la visibilidad y claridad
total. Ya no es el infierno de Dante, guiado por Virgilio circulo tras circulo, y cuyas torturas le horrorizan.
La indistincion moderna de la violencia externa hace que las imagenes en la psique sean ain mas
aparentes. Esta semiclandestinidad es la condicién de una caracteristica de la fantasia que Tzvetan
Todorov (1970) describié como un efecto estético pasajero pero fundamental para lo fantastico: la
incertidumbre. (Mahlke, 2020, p.323).
En la actualidad, los temas que generan terror o que se relacionan con este sentimiento, van
mas alld de los monstruos, los zombis, los vampiros o los personajes creados por la ciencia
ficcidn. Es decir que, el personaje que “genera terror” puede tener mdas caracteristicas
humanas que sobrenaturales. Evidentemente, para alcanzar este propdsito, se utilizan mas
elementos de violencia. Al mismo tiempo, se juega mas con la manifestacion de emociones
negativas internas. Lo que sucede en la cabeza del personaje va adquiriendo incluso mas

relevancia que su aspecto fisico.

Para ejemplificar mejor esta evolucion del terror en la literatura se puede considerar /T de
Stephen King (1986). En esta novela del estadounidense un grupo de nifios se enfrenta a una

fuerza o entidad sobrenatural que adopta distintas formas: humanas y no humanas. Este
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origen maligno esta insertado en el pueblo en el cual viven y al parecer lleva siglos enraizado
en aquel lugar. Pero, por otro lado, mientras los nifios buscan la manera de enfrentarse al
“mal intangible”, hay un personaje humano que resulta ain mas terrorifico. Se trata de Henry
Bowers, un adolescente acosador y sin escrupulos. Como la novela se cuenta en dos lineas
temporales, en el presente esos nifios ya son adultos. Cada uno guarda sus propios traumas
generados por los episodios enfrentados durante su infancia. Cada personaje lleva el presente
segln la manera en que enfrentd su pasado. Una férmula similar a la que luego se identificara

en la obra de las autoras argentinas.

Lo cierto es que, King demuestra que, a pesar del paso de los afios, la entidad maligna (It o Eso
como se la conoce en castellano) sigue instalada en el pueblo acechando a nuevas victimas;
pero también persisten personajes como el de Henry Bowers. Es decir que hay un paralelismo
entre lo humano o lo sobrenatural, pues el autor construye personajes racistas, homofdbicos,
acosadores sexuales, etc. Demuestra que es una constante en la humanidad y deja

cuestionamientos sobre la delgada linea entre lo real y lo ficcional.

Stephen King crea un ambiente de absoluto horror apoyandose en dos premisas: el trauma
individual y el trauma colectivo. El primero pertenece Unicamente al personaje que vivié
determinado episodio y como le afectd. El segundo se refiere al impacto que tuvo dicho
evento en el otro, ya sé que lo haya presenciado directamente o que haya llegado a enterarse
de lo sucedido. De esta manera, la ficcién propicia un estado de incertidumbre que es

fundamental en este tipo de narrativa.

3.1.1. Relaciones entre terror y trauma

La palabra terror viene del latin terror que deriva del verbo terreo y del francés antiguo terreur
que significaba espantar o aterrar. El terreo se referia al temblor de la tierra. Hay quienes
también afirman que el término fue introducido al castellano biblico para referirse al temor
de Dios. Si asociamos ambas definiciones u origenes evidentemente hay una relacién. El
temblor de la tierra provoca temor, Dios es el ser capaz de hacer temblar la tierra y, por lo

tanto, produce temor o terror.

Desde hace un par de siglos el terror ya tiene una asociacion directa con ese temor biblico o

religioso. El temor de Dios se convirtio en el temor o terror a quienes estan a cargo del poder.
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Es asi que, en el caso de los gobernantes, dictadores o caudillos, que consolidaron su poder
imponiendo miedo, persiguiendo, torturando, privando de la libertad a personas que piensan
distinto a ellos, se lo conoce como terror de Estado. En este sentido hay que tener claro que
para que el terror se esparza debe difundirse. Si un lider aprisiona, tortura, mata, pero sin
testigos, dificilmente esas acciones tendran un impacto en el colectivo. El objetivo del terror
es reprimir para conseguir un efecto opresivo en toda la sociedad. El terror tiene la capacidad
de reinstaurar el orden a través del miedo. El colectivo comienza a obedecer por temor a las
consecuencias. Asi las acciones derivadas del terror tienen un doble impacto, pues por un lado
afectan a la victima que recibe fisicamente los golpes, la tortura, la violencia; y por otro al
colectivo que tiene conocimiento de lo que esta ocurriendo sin haberlo vivido expresamente.
Es en este sentido que “ambas victimas”, es decir, tanto el individuo, como el colectivo

comienzan a generar sus propios traumas.

El terror tiene un doble efecto traumatico, en sus dos grupos receptores. Por un lado, directa y
fisicamente a través de actos de violencia en los cuerpos individuales de las victimas. Por otro lado, a
través de las horribles fantasias que el colectivo de destinatarios del terror tiene sobre estos actos de
violencia. Este tipo de tortura psicoldgica actia como traumatizacion a través de la incertidumbre sobre
el destino de los seres queridos. No pertenece a la definicién psicolégica de trauma, aunque esta
exclusion le quita su dimension social y la compasién del sufrimiento de los demas. (Malkhe 2020, 326).

En la ficcidn, en este caso en la literatura, la relacién entre terror y trauma son fundamentales
para la estructura de un relato. Si el autor de una determinada obra busca un efecto terrorifico
en sus lectores, si su intencién es la de provocar emociones relacionadas con ese estado debe
antes comprender cudles son los factores que han generado un trauma individual o colectivo.
Para explicar este elemento ampliamente se lo revisara desde las teorias de Noél Carroll
(1990), pues es indispensable en literatura crear una trama que se estructure en un espacio
fisico y temporal que mantenga relacion directa con uno o varios sucesos traumaticos. En el
caso del objeto de estudio de este trabajo, los episodios traumaticos son todos aquellos

derivados de la memoria colectiva de los regimenes autoritarios (terrorismo de estado).
3.1.2. Las teorias de Noél Carroll

Uno de los principales interrogantes que surge alrededor del género del terror sin duda es,
épor qué someterse a la emocién que produce este tipo de contenidos? ¢ées por curiosidad?
épor algun tipo de extrafio placer? o, épor sentir las emociones traumaticas del otro? La

respuesta no es tajante. Es un poco de todo. Incluso se cree que tras experimentar cierto grado
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de terror artificial y sentir sensaciones similares a las que ocurririan si el hecho fuese real,
contribuye a que la persona vaya desarrollando autocontrol. Es decir, como una preparacion
para saber cdmo enfrentar situaciones adversas por si se llega a vivirlas. También puede ser
un medio de identificacidon o una herramienta para transportarse a las vivencias de otros, de
aquellos que fueron sometidos a distintos tipos de terror en sus distintos contextos sociales.
Lo cierto es que, tanto el cine, como la literatura de terror siguen ganando adeptos en distintos
rincones del planeta. Seguramente, pueda encontrarse en la historia del género ciertas etapas
de decadencia o escasez de estos contenidos. Pero, sin duda los seguidores de Edgar Allan
Poe, Lovecraft, Stephen King, por mencionar algunos maestros del horror, se siguen
multiplicando con el paso de los afos. Muestra de ello son las reimpresiones de distintas

ediciones de |la obra de estos autores.

En el apartado anterior se mencionaron ciertos textos que se han consagrado como clasicos
de la literatura de terror. En el siglo XIX y una gran parte del XX el estilo imperante fue el
gotico. Originario de Inglaterra, crecid paralelamente con el neoclasicismo. Lo curioso es que
lo gbtico evoca a lo sobrenatural, mientras que el neoclasicismo, inspirado en la llustracién,
pone a la razén como estandarte del pensamiento de la época. Justamente, lo gético se
consolidé como una estética reaccionaria a la racionalidad excesiva. Aparece como un género

cuestionador de lo que se entendia hasta entonces como absolutamente incuestionable.

Lo gdtico esta determinado por la busqueda de la sensacion del miedo. Esa es su esencia. “Un
miedo que ahonda en la muerte y lo que hay mas alld de esta o en el dolor que brota del
sufrimiento mas hondo y perturbador, tanto del cuerpo como del espiritu” (Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, 2023) Asi, de esta exigencia dependen todos sus elementos
estructurales. Si se habla de escenarios los castillos sombrios, los cementerios, los lugares
abandonados y lejanos son indispensables para desarrollar la trama y contribuir a la
generacion de suspenso e incertidumbre. Es también fundamental la construccion de

personajes terrorificos: monstruos, zombis, criaturas espeluznantes, bestias salvajes...

Hay tedricos como el filésofo estadounidense Noél Carroll (1947) que sostienen que, para
generar, lo que él denomina terror-arte es indispensable la creacién de personajes terrorificos,
sobrenaturales que sean la base de la construccion del horror de estas tramas. Se fundamenta
en que, para generar miedo es necesario jugar con los sentidos y emociones del receptor. Una

criatura que pueda generar desagrado, repulsion, asco y a la vez pavor. Claro que Carroll en
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su estudio Filosofia del terror o paradojas del corazon (1990) distingue ciertas contradicciones
con respecto al género que, segin menciona pueden dividirse en dos grandes preguntas:
“icdmo puede uno tener miedo de aquello que sabe que no existe?, y ¢por qué habria de
estar alguien interesado en el terror, dado que estar aterrorizado es tan desagradable?”

(1990, pp. 19).

El estadounidense ha utilizado a Aristételes como precedente de su analisis. Lo mismo que a
otros pensadores como Burke (1757) o Hutcheson (1694) que anteriormente intentaron
definir lo bello y lo sublime y otros que buscaron catalogar las emociones en la comedia. Por
su parte, Carroll desde una teoria funcional, se ha preocupado por demostrar como funciona
o se desarrolla el terror-arte que se mueve en una paradoja constante. Este tedrico también
se ha concentrado en transitar por las fronteras del terror, lo fantdstico y la ciencia ficcidn,

afirmando que hay un paso fluido entre esos tres territorios.

La ficcion de terror de los siglos XIX y XX tiene un denominador comidn que como se ha
mencionado previamente es la creacion de un monstruo o criatura sobrenatural. Sin embargo,
en la mitologia y en la literatura fantastica este tipo de personajes también son comunes: los
dragones, el ave fénix, los minotauros, las brujas, las hadas y otros. Incluso se pueden
atribuirle caracteristicas fantdsticas, maravillosas o bestiales, que no seran suficientes para

convertirse por si solas, en el Unico elemento para generar una literatura o arte de terror.

Por lo tanto, un aspecto fundamental en la teoria de Carroll es la reaccién o emocién que
provocan estos seres sobrenaturales en el personaje protagonista. Es decir que, la cuota de
terror, mas alla de la descripcidn fisica de la bestia y de sus alcances, esta relacionada con el
temor, la impotencia o el panico que produce en el personaje. Lo cual consigue que el
receptor se identifique o se relacione con ese sentimiento, como una transferencia de
emociones. Estas emociones terrorificas se van plasmando a lo largo de la trama a través del
suspenso, la ambigiiedad o lo inesperado. Si el personaje vomita, se sacude, tiembla, tiene
escalofrios, deja de controlar sus esfinteres, llora, grita, etc., consigue que el receptor se vea

inmerso en un estado de constante ansiedad hasta llegar al desenlace.

Sin embargo, Carroll se aventura a decir que ese estado emocional es netamente eventual
cuando se lo relaciona con la ficcion. Es decir, que dura o se mantiene mientras la tension en

la ficcion permanezca.
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Ahora es cuando se retoma ese concepto sobre temblor/terror presentado en el primer
apartado. La emocidn que resulta de lo terrorifico es la que cataloga a una obra en este
subgénero. Y es precisamente aqui cuando las paradojas de Carroll se convierten en puntos
filosoficos reflexivos.
Un estado emocional eventual tiene tanto dimensiones fisicas como cognitivas. Hablando en sentido
amplio, la dimension fisica de una emocidn es asunto de una agitacion sentida. Especificamente, la
dimensidn fisica es una sensacidn o sentimiento. Esto es, una emocidn implica alguna clase de agitacion,
perturbacion o detencion manifestada fisiolégicamente por un incremento de los latidos del corazon, el
ritmo de la respiracidn y cosas parecidas. La palabra «emocién» viene del latin «emovere» que combina
la nocidn de «mover» con el prefijo para «afuera». Una emocién era originalmente un mover hacia
fuera, un salir. Estar en un estado emocional implica la experiencia de una transicion o migracion, un
cambio de estado, un moverse de un estado fisico normal hacia un estado de agitacion, un estado
marcado por los movimientos internos. (Carroll, 1990, 35).
Asi se explica como los estados de animo son eventuales o reaccionarios a determinada
accion, y que una vez que concluya ese espanto provocado se volvera al estado de animo
habitual. Es importante sefialar también que la emocionalidad debe producir reacciones
fisicas. Es decir que, si alguien dice: estoy asustado, pero sus pupilas no se dilatan o no se
percibe un cambio de color en su rostro o de semblante, si no hay titubeos, escalofrios o tantas
otras muestras fisicas de miedo, la verosimilitud de la emocién descrita no puede ser percibida
por el receptor. Esto ocurre tanto en la literatura (a través de descripciones) o en las

producciones audiovisuales por la exageraciéon de la actuacidn, sonido, iluminacién, etc.

Carroll explica que los estados emocionales estdn sujetos a elementos cognitivos. “Las
emociones incluyen no sélo perturbaciones fisicas sino también creencias y pensamientos,
creencias y pensamientos acerca de las propiedades de objetos y situaciones” (1990, pp. 38).
Para explicarlo mejor se puede pensar en una calle oscura en la cual el alumbrado publico ha
dejado de funcionar. Dias, antes, en la prensa local se habia publicado una nota sobre una
mujer que fue asaltada mientras caminaba por una calle oscura. Ese conocimiento previo, esa
idea preconcebida de que hay un riesgo, ya pone en alerta a la persona y el temor se
manifiesta fisicamente. Esa mujer que cruza por una calle oscura caminara mas deprisa, mirara
constantemente hacia atras o a los costados, experimentard sudoracién, etc. El miedo

presenta sus manifestaciones fisicas.
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Ahora bien, el tedrico concentra su estudio en la manera en que se produce el terror en el
cine, el teatro o la literatura. Por lo tanto, asegura que para que existan tensiéon y miedo, debe
crearse un elemento sobrenatural, ficticio, monstruoso. Es decir que, la construccién de un
personaje que sea “terrorifico, repugnante e impuro”. Estos monstruos deben transgredir los
conceptos que el lector entiende como natural o normal. Victor Frankenstein dio vida a una
criatura sobrenatural, ficticia y monstruosa y bajo esa concepcion se desarrolla la novela,
aungque al final se llegue a cuestionar quién fue el verdadero monstruo. Lo mismo con Dr. Jekyll
y Mr. Hyde (1886) de Robert Louis Stevenson, que describe a Hyde como horroroso, similar a
un simio, enorme, imponente y repugnante. Eso deriva en otro aspecto importante sobre la
construccion de dichos personajes: su procedencia. Por lo general vienen de lugares
marginados, son o fueron vulnerables, se alojan en casonas abandonadas, viven en
alcantarillas o en una especie de inframundos. Estos rasgos los ubican en un espacio

diametralmente opuesto a lo que se considera como socialmente aceptable.

Sin duda, la creacion de este tipo de contenido, que como se ha mencionado nacié y crecié a
la sombra de la llustracién y su movimiento neoclasico, tuvo y mantiene su auge gracias a una
especie de fuerza reaccionaria. O como lo explica Carroll, puede concebirse como una suerte

de explosién de lo negado.
3.1. 2.1. Paradojas de la ficcion de terror

Después de revisar algunos de los conceptos tedricos filoséficos desarrollados por el pensador
estadounidense Noél Carroll es importante detenerse también en las paradojas que sefala.
La ficcidon de terror es un movimiento cultural que se ha expandido a lo largo y ancho del
planeta. Las producciones audiovisuales, asi como la produccién literaria tiene millones de
seguidores. Lo curioso es que, a pesar de que, esos monstruos o fendmenos son terrorificos,
repugnantes e impuros, causan pavor entre espectadores o lectores. A pesar de que se repita

unay mil veces que esas bestias no existen siguen causando el mismo efecto en los receptores.

Es asi como Carroll plantea la primera paradoja: écdmo puede producir miedo lo que se sabe
gue no existe?
Los problemas que se plantean aqui son al menos de dos clases. Tenemos la necesidad de una
explicacién metafisica de como es posible que las ficciones —es decir, lo que en algun sentido no es—

tenga un efecto sobre lo que es. Y, en segundo lugar, esta relacidn tiene que resolverse de modo tal que

trate con lo que, por consenso, parece ser paraddjico: que esta relacién casual, que se traduce en terror-
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arte del lado del publico real, ocurre ante el hecho de que el publico real no cree que existan los

monstruos. (Carrol, 1990, p. 74).

En el apartado anterior se explicd la relacion entre emocién y creencia. Si funciona tal y como
lo plantea dicha teoria, evidentemente resulta paradéjico que algo que en lo que no se cree y
gue esta comprobado como ficticio, genere emociones fuertes en el publico. Si se toma como
ejemplo un desastre natural como un terremoto que cobra la vida de millones de personas y
genera destruccion masiva, la emocionalidad ante ese hecho serd lamento, tristeza, tragedia,
frustracién, impotencia... Pero, si después de haber experimentado todas esas sensaciones
alguien desmintiera el hecho y dijera que fue un invento, dejaria de provocar esas emociones.
Entonces, regresa la duda, épor qué el terror en la ficcion genera la emocién deseada, a pesar

de serirreal?

A esta pregunta Carroll en su investigacién revela varias teorias que podrian servir como
explicacion. La primera es la teoria de la ficcion como ilusidn. Una ilusion que es mas facil
crearla en géneros como el cine o el teatro. Asi, a pesar de que el receptor es alguien
informado, culto, que sabe distinguir entre realidad y ficcidn, puede caer momentaneamente
en la fantasia que recrea la ficcion. Ese convencimiento o creencia momentdnea resulta en
una emocién eventual. Sin embargo, resulta dificil comprender por qué el terror literario
puede conseguir una emocionalidad similar a pesar de su carencia de efectos visuales. El
filésofo rescata la posibilidad de que el publico, en este caso el lector, esté tan inmerso en la
ficcidn que momentaneamente pueda olvidarse de que Dracula o Frankenstein en realidad no
existen. Puede decirse que hay una voluntad de creer en esa ficcién construida con el
propédsito de atemorizar. Lo cual resulta nuevamente contradictorio, pues una y mil veces se
repite que esos monstruos no existen. Otra explicacion es la suspensién incredulidad. “La
ficcidn puede promover la ilusién de realidad o la suspensidn de la incredulidad de tal manera
gue sea posible que el publico responda emocionalmente de una forma que supone la
creencia en los objetos que le emocionan (1990, p.83)”. Pero el propio Carroll encuentra

muchos vacios y paradojas en estas explicaciones tedricas.

La segunda teoria es la de la del fingimiento. Esa que supone que el lector realmente esta
consciente y sabe que esta frente a una ficcion, pero que elige fingir emociones relacionadas

al estado de animo que promueve dicha ficcion. Es decir que este grupo niega que el miedo
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sea real. Ambas teorias coindicen o aseguran que la emocionalidad parte de la premisa de la
creencia. Hay que creer para sentir. Sin embargo, hay una tercera teoria que no se basa en la
creencia, sino en el pensamiento. Se refiere a que pensar en un determinado personaje como
el hombre lobo hace que el pensamiento se ocupe en algo horrible y provoque emociones
reales. Esta aseveracién es comprobable. Si una persona imagina lo que seria la muerte de un
ser querido y la comienza a visualizar como real, la emocionalidad de la persona
automdticamente va a verse alterada. Aqui una explicacion: “Tanto creencias como
pensamientos tienen un contenido proposicional. Pero en los pensamientos el contenido se
mantiene sin compromiso de que sea el caso; tener una creencia es estar comprometido con

la verdad de la proposicién (1990, p.95)”.

La teoria del pensamiento establece las diferencias entre pensar y creer. Tomando en cuenta
que por creer se refiere a las creencias ya enraizadas en la persona. Al mismo tiempo, se apoya
en la relacidn cercana que tienen el pensamiento y las emociones. En el caso de la literatura,
cuando se crean imagenes poderosas, reales, casi sensoriales, el pensamiento genera
emociones relacionadas con dichas imagenes. Por eso, personajes y tramas como la de

Dracula consiguen aterrar, a pesar de que no se crea en la existencia de vampiros.

A manera de conclusién de estas teorias, es preciso tomar en cuenta lo que expone Carroll

(1990):

La teoria del pensamiento resuelve el problema de cédmo es que podemos estar auténticamente
aterrados por la ficcion al mismo tiempo que no creemos en la existencia de los monstruos del texto. Y
ello porque podemos pensar en el Limaco Verde sin suscribir su existencia, y podemos estar aterrados
por el contenido de ese pensamiento. Mientras que la teoria de la respuesta a la ficcion como ilusién
carga al publico con falsas creencias y la teoria del fingimiento nos atribuye emociones simuladas, la
teoria del pensamiento sostiene que nuestras creencias son respetables y nuestras emociones genuinas.
(1990, pp. 102).

Por lo cual, queda de manifiesto que la teoria mas aplicable para entender por qué la ficcion
de terror produce ciertas reacciones en el receptor es la del pensamiento, pues de alguna
manera nuestro cerebro conecta directamente con la ficcién tenebrosa. En la literatura de
Enriquez, Bazterrica y Schweblin el lector se atemoriza porque su narrativa consigue que el

lector se ocupe en algo horrible, violento, aterrador.

3.1. 2.2. Las estructuras narrativas de terror
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En la ficciédn de terror prevalece la repeticién. Por lo cual, en la mayoria de los casos la trama
es previsible. Aun asi, consiguen mantener la atenciéon del receptor sin que este se
desinterese. Entre los elementos que utiliza la trama de terror esta la descripcidn detallada
del espacio en el cual se desarrolla. Las tramas mas repetitivas son aquellas historias

protagonizadas por un monstruo o fuerza sobrenatural a la que debe vencerse (o no).

Noél Carroll (1990) describe la estructura de las tramas de terror en cuatro funciones
esenciales: la presentacién, el descubrimiento, la confirmacién y el enfrentamiento. En la
primera funcién se presenta al monstruo, fuerza maligna, asesino, etc. En ocasiones el lector
sabe de esa malignidad antes que los personajes, o en otras ocasiones nadie lo sabe. Es decir,
se da a conocer un hecho terrorifico, pero no se devela quién es el responsable. En la segunda
funcioén, la que corresponde al descubrimiento se van encajando las piezas del rompecabezas.
Hay estructuras en las cuales, protagonista y personajes secundarios estan alineados durante
el descubrimiento. Pero, hay ocasiones en que solo uno o algunos de los personajes hacen el
descubrimiento y los demas se ven invadidos por el escepticismo. Carroll lo denomina: el
descubrimiento complejo. La trama da mas vueltas hasta llegar a la confirmacidn, que seria la
tercera funcidn. En las tramas de estructuras complejas suele darse mas espacio de tiempo
para que el monstruo o villano haga de las suyas. Se aprovecha del escepticismo para ganar

fuerza. Se genera mas tensidn que en las que hay un simple desarrollo de los hechos.

En la dltima funcién, que es la del enfrentamiento, se resuelve la trama. En la mayoria de los

casos se trata del triunfo del bien sobre el mal.

De estas cuatro funciones presentadas, el fildsofo estadounidense afirma que pueden darse
hasta 14 posibles estructuras o tramas basicas generales. Algunas utilizan solo tres elementos,
como descubrimiento, confirmacion y enfrentamiento. U otras con dos elementos que
pueden evitar confirmacion y enfrentamiento. Incluso hay relatos que se basan Unicamente

en la presentacion.

También estd la trama del transgresor, que esta vinculada al conocimiento prohibido. Esas que
transgreden las normas a través de experimentos o conjuros. Con estas acciones se va mas
alld de lo habitual, de lo normal o de lo humanamente posible. Tal es el caso de Victor
Frankenstein al dar vida a la criatura. Este tipo de tramas se dan en cuatro funciones o

movimientos: justificacion o preparacién del experimento, la del experimento como tal (con
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éxito o arrepentimiento), la acumulacién de evidencias de que el experimento se ha vuelto en

contra y la del enfrentamiento con el resultado (consecuencias) de dicho experimento.

En ambos tipos de tramas existe un denominador comun que es la relacién de la humanidad
con lo desconocido. Esa curiosidad, temor, ambigliedad que motivan o reprimen a la persona.
En las tramas del transgresor se da una pretensién de querer saber demasiado. En las tramas
del descubrimiento o descubrimiento complejo hay una reprimenda a quienes intentan saber
mas o involucrarse con lo desconocido. “Una familia de tramas castiga el deseo de saberlo
todo, mientras que la otra es un ataque a las formas de pensar rigidas, comunes y miopes”

(Carroll, 1990, pp. 146).

En conclusidn, las tramas de esta narrativa toman como punto esencial la lucha entre la
humanidad y un monstruo; entre lo humano y lo inhumano; entre lo normal y lo anormal. En
el siglo pasado el género del terror adquirié un nuevo impulso con la posmodernidad. Ese
cuestionamiento constante del ser, la posguerra y la Guerra Fria, engendraron nuevos
temores en la sociedad. Este género se fundamenta en el trastorno o la trasgresion de las
normas culturales establecidas, pueden ser estas conceptuales, ideoldgicas o morales. Esa
posibilidad de evidenciar lo socialmente extrafio es el ingrediente principal de la literatura de
terror y de la fantastica, que se consolida con el desmoronamiento de una sociedad vy
evidencia sus paradojas. Tal y como lo dice Carroll (1990) el suefio americano puede tornarse
en pesadilla. Pero, ese subgénero del terror dificilmente podria sostenerse sin el apoyo de lo

fantastico. Otro subgénero que camina de la mano con el terror, si el escritor lo desea.
3.2. Teorias sobre la literatura fantastica

El escritor estadounidense Howard Phillips Lovecraft (1890) situd lo fantastico desde el punto
de vista del lector. Explicando que la experiencia que vive debe ser la del miedo. Es decir que,
lo fantastico mantiene una relacion estrecha con el terror, entendida como la intensidad

Ill

emocional que provoca en el lector real. Segun afirma Carroll “aunque lo fantastico es distinto
del terror, no es completamente extrafio a él porque juega un papel crucial en muchas tramas
argumentales de terror” (1990, pp. 168). Por lo tanto, las tramas de terror suelen desarrollarse

como si fueran ejercicios de lo fantastico.

Sin embargo, lo fantastico puede interpretarse desde distintas perspectivas que van mas alla

del terror como tal. Esto podria explicarse con las teorias del fildsofo, linglista y critico literario
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bulgaro-francés Tzvetan Todorov (1939) en las cuales distingue: lo fantastico, lo extrafio y lo
maravilloso, abriendo combinaciones entre estas identificaciones. Lo fantastico, cercano a lo
siniestro, se concentra en la emocidn, tal y como dice Lovecraft. Lo extraio cumple con el
objetivo de describir algo que parece sobrenatural, que es desconocido y socialmente
reprobable. Lo maravilloso puede dejar entredicho la posibilidad de dar cabida a lo fantdstico
en el mundo real. En lo que todas estas interpretaciones coinciden es en la duda o

cuestionamiento de la cual se alimenta el relato.

Esa incertidumbre que siembra la narracion es la que se traslada al lector como vacilacion, ées
esto posible? Este concepto de la vacilacion lo estudié y explic6 Rosemary Jackson (1981) en
su libro Fantasia: literatura y subversion (inspirada en los conceptos desarrollados por
Todorov) y que luego también cita Carroll en su obra Filosofia del terror o paradojas del
corazon (1990).: “La literatura fantastica apunta a la base en la que descansa el orden cultural
porque se abre por un momento breve al desorden, a la ilegalidad, a lo que estd fuera del
sistema de valores dominantes. Lo fantdstico nos remonta a lo no dicho” (pp., 200). Como lo
explica el autor, este tipo de literatura consigue abrir una ventana a lo que la sociedad

reprime, calla y oculta.

Tal y como lo expone Todorov (1980) en Introduccion a la literatura fantdstica, las personas
tenemos una nocion del mundo tal y cual es. En esa concepcidn no existen los fantasmas, ni
los monstruos o las criaturas salvajes. El diablo es una metafora de la maldad, pero no existe
de manera literal, como tampoco los vampiros o los demonios. Por eso, lo fantastico juega
con los sentidos y potencia el uso de la imaginacién, de una manera que lo ficticio adquiera la
calidad de probable. En el género fantastico se torna indispensable el convencimiento sobre
lo ambiguo, raro, extrafio. Se crea un ambiente de incertidumbre que produce esa

mencionada vacilacion en el lector.

Todorov (1980) hace énfasis en ese constante transito entre lo extrafio y lo maravilloso; es
extrafio porque es desconocido o porque si se ha escuchado sobre eso, es muy improbable
gue sea lo pueda ver. Para este fildsofo lo fantastico si podria tener una frontera definida. Se
refiere a que una vez que termina el relato lo fantdstico deja de existir. Sin embargo, Todorov
categoriza lo fantastico en cuatro conceptos que inclusive podrian determinar la duracién de

la vacilacidn o la incertidumbre sobre la relacion de lo fantastico con la realidad.

e Extrafio puro
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e Fantastico extrafio
e Fantastico maravilloso

e Maravilloso puro

Para Todorov en este transito entre lo extrafio y lo maravilloso hay una conexién con la
manera en que tanto narrador y/o personajes y lector reaccionan frente al relato. En lo
extrafio los fendmenos sobrenaturales llegan a explicarse de manera racional. Las emociones
de temor o miedo se generan a través de las descripciones narrativas. En el caso de lo
maravilloso es aquello que es fantdstico, pero que llega a aceptarse sin racionalizar su

existencia.

3.2.1. Voces narrativas y retorica

Asi como Carroll explica las estructuras argumentales del terror, Todorov hace lo propio con
el género de lo fantastico, en medida mds complejo por su distincion entre fantastico,
maravilloso y extrafio. El fildsofo menciona tres propiedades que componen la unidad

estructural: enunciado, enunciacién y aspecto sintactico.

El enunciado depende del discurso figurado. “Lo sobrenatural nace a menudo del hecho de
que el sentido figurado es tomado literalmente” (Todorov, 1980. pp. 56). Para que el
enunciado adquiera esa dimensidon sobrenatural, que se acepta tal cual es, resulta
imprescindible el uso constante de hipérboles. Las exageraciones se asumen como tal y se
crean escenarios, personajes o situaciones absolutamente creibles. Lo mismo con el uso de
comparaciones y expresiones figuradas, que, aunque en el discurso cotidiano sean familiares,
en el discurso literario al presentarse antes del hecho o acontecimiento fantastico adquieren
un caracter sobrenatural. Por eso, para este género el uso que se le da a las figuras retdricas

es imprescindible.

La enunciacion esta directamente relacionada con la voz narrativa. Segun Todorov este tipo
de relatos, en su mayoria, estan narrados en primera persona. Este es un rasgo caracteristico
de lo fantastico, pues este narrador diegético cuenta desde su condicién de personaje dentro
de la historia, lo cual induce a la vez verosimilitud, pero a la vez deja cabida a la duda o
vacilacién frente al argumento que se presenta. ¢Es creible o no? Un elemento, que como se

ha detallado es vital para este género. Aqui hay una diferencia con lo maravillo que, por lo
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general narra desde la tercera persona, sin dejar espacio a la duda de que lo que se relata es

algo sobrenatural que luego se explicard de manera racional.

En el aspecto sintactico Todorov hace referencia a la teoria de Peter Penzoldt (1925) de que
estructura ideal para este tipo de tramas debe estar determinada por una linea ascendente
que lleva a un punto culminante. Es decir que, todo lo que ocurre durante el relato debe
contribuir a ese momento final. Sin embargo, el propio Todorov sefiala que no todas las tramas
se estructuran sintacticamente hacia ese desenlace. Hay cuentos o novelas que, en lugar de
incrementar el suspenso a través de lo sobrenatural o fantdstico, lo van degradando, hasta un

momento en que incluso pueden desaparecer y reaparecer a conveniencia.

3.2.2. Temas de lo fantastico

En este tipo de literatura es relevante entender la funcionalidad semadntica de los elementos
fantdsticos. ¢Qué simbolizan? ¢Qué es lo que representan? Por ejemplo, es comun
encontrarse con temas relacionados con el destino, la suerte o el azar. Lo que debe analizarse
en estos casos es con qué elementos se han representado esos temas. Al mismo tiempo,
Todorov sefiala que lo fantastico también cumple su funcién en el hilo conductor, que en la
mayoria de los casos estd determinado por el suspense. Y por ultimo menciona una funcidn
gue pareceria tautoldgica: la de describir reiteradamente enunciados que son autoevidentes,
o redundantes para incrementar la verosimilitud del tema representado. Hay otros tedricos
como el francés Roger Caillois (1913) quien manifesté que los temas de lo fantastico son
limitados. Pues deben tener una interpretacion fantastica previa. Es decir, que ya hayan sido
catalogadas como tal. Por ejemplo, las maldiciones, apariciones o desapariciones
inexplicables, posesiones demoniacas, vampiros, brujas, etc. Asi, el lector desde un inicio sabe
gue va a enfrentarse a un relato fantastico y lo asumen como tal. Esta teoria de Caillois tiene
su acierto, en cuanto a los temas, pero limita el analisis a los temas ya suscritos. Por eso es
importante la contribucion que hace el también francés Luois Vax (1971) quien arguyd que los
temas de los fantastico son practicamente ilimitados pues lo importante es situar al hombre
comun dentro de una situacién inexplicable, mas alla del tema que se esté tratando. Una
explicacion que es mas cercana a la cantidad de produccién fantdstica (o con ciertos

elementos fantasticos) que se ha producido en el siglo XXI.
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Todorov, exploré los temas de lo fantastico en dos ramas generales: los que corresponden al
yo y los del tu. En el primer caso se refiere a lo que se relaciona entre el hombre y el mundo.
Lo que el narrador personaje percibe desde su ser, pero lo enfrenta de manera pasiva,
Unicamente guiado por su percepcidn y su conciencia. En los temas del yo hay un analisis o
mirada hacia el interior que podrian estar ligados con las enfermedades mentales o locura. Al
contrario de los temas del tu, que establecen relacién con el mundo circundante y debe
enfrentarse de manera activa. Aca juega un papel importante el deseo como tentacién, como
elemento que invita a la transgresién de las normas o lo socialmente permitido. Por ejemplo,

podria tratarse de temas como homosexualidad, incesto, violencia o crueldad extremas.
3.3. Losiniestro vy el psicoanalisis de Sigmund Freud

En 1919, el médico vy filésofo, Sigmund Freud publicé su obra Lo Siniestro con el objetivo de
teorizar lo que se considera siniestro y cdmo consigue su efecto en la literatura. En primer
lugar, el filésofo austriaco se concentra en definir lo que se conoce como siniestro, haciendo
referencia a esos sentimientos de espanto, angustia por algo que resulta espeluznante. Freud
se aproxima a este estudio alegando que la estética suele ocuparse de lo bello, de lo grandioso.
Aguello que resulta atrayente o excitante para el ser humano. Es decir, que genera o produce
sentimientos positivos. Pero ¢es que lo repulsivo o desagradable no merece también un
estudio estético? ¢ Cdmo se podria estudiar entonces la literatura que no hace referencia a la

belleza, sino a lo horroroso?

Freud se refiere en alemadn a lo siniestro como lo unheimlich que esta relacionado con lo que
altera a las cosas conocidas o familiares. De esta manera, para analizar lo siniestro, resulta
imprescindible entender cuales son las condiciones que deben propiciarse para que lo familiar

o conocido se torne siniestro o espantoso.

Aqui podriamos relacionar con lo que mencionan tanto Carroll (1947) como Todorov (1939)
sobre que el terror, lo siniestro y lo fantastico parten desde lo que genera incertidumbre, de
lo que es desconocido o cuando lo habitualmente conocido se altera y deja de resultar
familiar. “Lo siniestro seria siempre algo en que uno se encuentra, por asi decirlo,
desconcertado, perdido. Cuanto mas orientado esté un hombre en el mundo, tanto menos
facilmente las cosas y sucesos de éste le producirdn la impresién de lo siniestro” (Freud, 1919,

pp. 6).
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Asimismo, la teoria sobre lo unheimlich alimenta posteriormente lo estudiado por Todorov
sobre lo socialmente extrafio en lo fantastico. Pues, lo siniestro parte del supuesto de que se
refiere a todo lo que debia haber quedado oculto, pero que en determinado momento llega a
manifestarse. Esa revelacion es la que impacta en el lector y produce el efecto de lo
unheimlich. Pues consigue que dude, vacile y como consecuencia entre en un estado de alerta
por la ambigliedad de lo presentado. Freud enfatiza que, para alcanzar ese impacto en el
lector, el escritor (poeta) no debe revelar inmediatamente la figura o tema a tratarse. Como
se ha explicado anteriormente, este tipo de literatura se fundamenta en el suspense y la
prolongacion de ese estado en el lector. La incertidumbre es basica para que no se sepa desde
un inicio si el propésito del escritor es conducir al lector por un camino que lo lleve al mundo

real o a un mundo fantastico.

Desde el estudio del psicoanalisis, el elemento que impera en estos relatos es la manera en
que se juega con los miedos de las personas. Tomando en cuenta que la mayoria de los miedos
se remontan a la infancia. Asi volvemos a los miedos colectivos o comunes: la oscuridad, la
soledad, el abandono, las apariciones, los ruidos extranos, el silencio absoluto, etc. A través
del uso de esos elementos se conecta con la angustia que transforma lo familiar o habitual en
algo desconocido, creando un mundo siniestro. Se debe tomar en cuenta que los suenos, las
fantasias y los mitos se quedan grabados en el inconsciente del ser humano, solo hace falta
un detonador para que se conviertan en temores conscientes. Por eso la literatura de terrory
fantastica tiene la capacidad de producir angustia y temor en un adulto culto e inteligente,
gue sabe perfectamente cémo diferenciar entre realidad y fantasia; pero que, envuelto en un
contexto siniestro, puede dejarse llevar por sus emociones, mas alla de lo que le explique la

légica.
3.3.1. Temas de lo siniestro

Los temas del doble o del otro yo son habituales en este tipo de literatura. Stephen King es
uno de los autores que ha explorado y desarrollado teorias, en sus narraciones, sobre la
posibilidad de que exista una interconexidon entre dos personas, algo que conocemos como
telepatia. Asi uno piensa y el otro sabe lo que se esta pensando, o como dice Freud “uno
participa en lo que el otro sabe”(1919, pp. 17). También se producen efectos siniestros cuando
alguien dice algo y sucede, como una premonicién. El juego de la repeticion, de las

coincidencias o de las semejanzas inexplicables contribuyen a estructurar tramas relacionadas
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con el horror o lo fantastico. En el tema del doble, se utiliza la dualidad para explicar el bien 'y

el mal. Dos personajes que lucen exactamente iguales, pero que tienen propdsitos distintos.

Por lo general, lo siniestro ha estado relacionado con temas que transitan por los senderos de
las apariciones de muertos, los espiritus, los espectros, que dan cabida a la posibilidad de que
la muerte no sea el fin de la existencia. Sin embargo, desde el campo del psicoanalisis los
temas de lo siniestro se amplian, pues dan cabida a que todo familiar que cambia y produce
angustia, se torna siniestro. Por ejemplo, el hogar de una persona es un lugar seguro, conocido
y familiar. Pero si esa persona llega a casa y encuentra la puerta abierta, los muebles
desordenados, la luz apagada, comienza a sentir angustia porque el orden establecido ha
cambiado. Lo mismo con esos temas de los cuales nunca se hablaba. La sociedad se puede
sentir comoda hablando de ciertas enfermedades o condiciones de salud, pero cuando se
pone sobre la mesa la posibilidad de una alteracién mental como escuchar voces o sentir
presencias extrafias, la angustia o ansiedad cambian el tono del discurso. Es ahi cuando
desaparecen los limites entre fantasia y realidad. Como explica Freud, se consigue una
alteracion de la realidad psiquica frente a lo material.

El caracter siniestro de la epilepsia y de la demencia tiene idéntico origen. El profano ve en ellas la

manifestacion de fuerzas que no sospechaba en el pré jimo, pero cuya existencia alcanza a presentir

oscuramente en los rincones recénditos de su propia personalidad. (1919, pp. 23).
De manera conclusiva Freud sefiala que las vivencias o experiencias siniestras se dan cuando
los complejos infantiles reprimidos se reaniman por una impresién exterior. O cuando ciertas
convicciones primitivas, ya superadas por el razonamiento légico se alteran porque aparece
una nueva posibilidad para aquellas creencias. Es decir que, cuando determinado autor guia a
sus lectores por un camino familiar, apegado las convicciones y de repente da un giro hacia lo

desconocido, genera un efecto siniestro.
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3.4. Contexto historico, politico y literario en Argentina

La historia politica de Argentina estd enmarcada dentro de guerras civiles y dictaduras. A la
lucha por la independencia, a partir de 1810, le sucedieron una serie de conflictos armados.
La figura del caudillo como instrumento de terror, la desaparicién de personas, la aniquilacion
de poblaciones, son algunos de los elementos que se guardan, tanto en la memoria histérica
como en la identidad colectiva del pais. A pesar de su pasado despético, este pais también ha
sido cuna de ilustres pensadores como Juan Bautista Alberdi (1853), Esteban Echeverria
(1851), José Marmol (1871), Juan Maria Gutiérrez (1878), por citar a algunos. Estos jovenes,
conocidos como la generacion del 37 se vieron contagiados por el apogeo intelectual europeo.
Fueron impulsores del romanticismo (que impregnd sobre todo las artes) y del socialismo que
termind en la publicacién del Dogma Socialista (Echeverria, 1838). Este texto presentd los
principios de la Asociacién de Mayo, conformado, entre otros, por los pensadores antes
mencionados. Este grupo defendia los ideales de 1810 y se mostraba firme con la manera en

que debia organizarse la naciente republica.

¢Qué habia sucedido hasta entonces? El periodo entre 1810 y 1820 estuvo marcado por las
guerras independentistas. Hubo inestabilidad politica, se convocaron varias Juntas de
gobierno que no lograron consolidarse. Tras el retorno de Fernando VII al poder, los
rioplatenses se vieron en el limbo entre defender la libertad ganada y organizar su nuevo
sistema de gobierno. En estas luchas se destaca la figura de José de San Martin, su liderazgo
trajo la firma de la independencia en 1819. Desde esa fecha, la naciente Argentina comenzd a
dividirse entre dos corrientes: los federales que apostaban por un régimen de gobierno en
provincias auténomas y los unitarios que abogaban por un sistema centralista basado en la
capital Buenos Aires. Desde 1820 comenzé una guerra civil entre ambos bandos, que duré casi

diez afios.

En 1829, Juan Manuel de Rosas, propietario de tierras en la zona rural, asumio la gobernacion
de Buenos Aires. Su poder fue tal, que se consolidé el primer régimen autoritario de Argentina.
Se mantuvo en el mando hasta 1852. En esos afios de Rosismo, se instaurd una politica de
terror. Los opositores fueron perseguidos: ejecutados u obligados el exilio. Varios de los
pensadores de la Asociacion de Mayo salieron del pais por esta causa, pero no decayeron en
su lucha. Pues, a pesar de que Rosas mantuvo una censura absoluta, los idearios de los

unitarios se publicaron en otros paises e influyeron en la posterior caida del dictador.

31



Nombre y apellidos del estudiante
Titulo del Trabajo Fin de Estudios

En 1852 el militar Justo José de Urquiza derrota a Juan Manuel de Rosas y pone fin a su
gobierno totalitario. En 1853 se establece la primera constitucién y en 1854 se elige a Urquiza
como primer presidente constitucional de la Confederacion Argentina. La provincia de Buenos
Aires decidié separarse de esta confederacién. Lo cual evidentemente, mantuvo la
inestabilidad en la region y las luchas entre Confederacién y Buenos Aires. En 1861 Bartolomé

Mitre consigue la unidad del pais bajo el mando portefio.

La vida republicana de Argentina tuvo altos y bajos, tanto en lo politico, como en lo
econdmico. Ya en el siglo XX los gobiernos conversadores que habian mantenido el poder
descuidaron a las clases populares, crecio el descontento y propicid la escalada del peronismo.
En 1943 un grupo de militares de izquierda dio un golpe de estado liderado por Juan Domingo
Perén. Entre el 43 y 46 se reorganizé la economia bajo politicas laborales que beneficiaran a
la clase trabajadora. Juan Domingo Perdn, en 1946 asumid democraticamente la presidencia.
Se mantuvo en el poder hasta el afio 55. Durante su mandato nuevamente se instauré un
régimen restrictivo: mano dura contra la oposicidn, censura al libre pensamiento y la prensa.

Pero, asimismo, fortalecio a los sindicatos y reivindicé al sector obrero.

Como explica Alejandro Garcia Alvarez “La irrupcion del peronismo en 1945 trajo sobre si el
rechazo. El peronismo fue recibido por sus adversarios como una ruptura del tradicional orden
social inaugurado en 1880” (1993, pp. 84). De esta manera, los grupos conservadores se
mantuvieron en alerta durante el peronismo y sorprendieron con un golpe militar en 1995. La
Revolucién Libertadora, como se conocid al grupo liderado por Eduardo Lonardi, instaurd un
gobierno conservador con una ideologia nacionalista catdlica. Evidentemente hubo
resistencia, y el clima politico se encandecid, pues los libertarios intentaron acabar con todas
las células peronistas. El aparato sindicalista no cedié con facilidad. Se inicié una nueva era de
disputa entre izquierda (militantes peronistas) y la derecha conservadora. El gobierno de
Lonardi fue depuesto por otro golpe, el de Pedro Eugenio Aramburu. Se conoce de manera
extraoficial que para instaurarse en el poder hubo ejecuciones clandestinas a mandos
militares. Los afos posteriores se alternaron entre partidos conservadores. Entre 1966 y 1973
se persiguié duramente a los peronistas, que seguian alentando al regreso de un gobierno afin
al depuesto y que pedia reparaciones por el golpe del afio 55. Por su parte, las politicas
neoliberales no tuvieron buena acogida, una crisis econdmica propicid el retorno del

peronismo entre 1973 y 1976. En 1974 fallecié Juan Domingo Perdn y asumié la presidencia

32



Nombre y apellidos del estudiante
Titulo del Trabajo Fin de Estudios

su esposa y vicepresidenta, Maria Isabel Martinez de Perén. La derecha asocié al peronismo
con el comunismo y consiguio alinearse con el discurso de Estados Unidos. En 1976 se dio un
nuevo golpe militar, con el apoyo de organismos multinacionales, similar a lo que ocurrid en
Chile con Augusto Pinochet. ‘Isabelita’ como se conocia a la mandataria, fue encarcelada
durante cinco afos. Su figura pasé a la historia de manera controvertida, juzgada hasta por
los propios peronistas. A la exesposa de Perén le sucedid el general Jorge Rafael Videla y se

dio paso a una de las dictaduras mads represivas del subcontinente americano.

De acuerdo con cables desclasificados en Washington y publicados por el Archivo Nacional de
Seguridad de Estados Unidos, que luego fueron difundidos en varios medios de comunicacidn
a nivel mundial, durante los afos de dictadura se asesinaron alrededor de 30 mil personas. En
ese periodo rigid un estado patriarcal, vigilante de todos los aspectos de la sociedad. Las
reuniones personales, familiares o entre amigos tenian escuchas. La dictadura militar no

pasaba nada por alto. Esas huellas degeneraron en una paranoia colectiva.

Desde 1983, Argentina ha atravesado limbos politicos y econdmicos, en la lucha por mantener
a flote la democracia, un bien casi preciado en una sociedad que ha vivido los extremos del

terrorismo de estado.

Evidentemente, en ese pais, hay una delgada linea entre politica y literatura. Una que, durante
los siglos XIX y XX fue tenue, casi invisible. Los temas de la narrativa, ensayo y poesia fijaron la
mirada sobre la agenda del poder. La literatura ha sido una especie de entidad vigilante, alerta,

asentada sobre los cimientos de la violencia y del miedo.
3.4.1. Laliteraturay el terror en Argentina

Después de revisar brevemente la historia politica de Argentina, se deja en evidencia que
desde su independencia, hasta el retorno a la democracia en 1983, el pais ha atravesado
periodos desestabilizadores, impregnados principalmente por la discordia entre ideologias o
modelos politicos. Pero, mas alld de eso, marcados por la represién, el autoritarismo, la

impunidad, el salvajismo y el silencio.

Si se aterriza este contexto politico a la literatura rioplatense, sin duda, el terror ha sido uno
de sus principales ingredientes. Las dictaduras de Juan Manuel de Rosas en el siglo XIX y la de
Videla en el XX perpetraron importantes obras argentinas. De igual forma incidié en su

momento el peronismo. Todas estas dictaduras determinaron el curso de la literatura del
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horror y lo fantastico en un pais en el cual la sociedad se somete a lo que dictaminan los golpes

de estado y los regimenes que imponen.

Por la década de los treinta del siglo XVIII Esteban Echeverria publica de manera andnima su
poema Elvira o la novia del Plata (1832) que, si bien estd considerado el primer poema
romantico de la Argentina, tiene desde su capitulo IX cierto tinte lugubre. El color de las
primeras estrofas se va diluyendo entre paisajes sombrios, la espesura de la noche y el terror
qgue producen la evocacién de demonios y sierpes. El poema, hace alusidon a criaturas propias
de lo gdtico, como vampiros, gnomos e incluso del propio Lucifer. Ese idilio de amor imposible,
propio del romanticismo, se personifica como un infortunio propiciado por fuerzas malignas.
Echeverria continlo con este tipo de literatura, tanto en La Cautiva (1837) como mas adelante
en El matadero (1871). Todas estas obras tienen en comun la pampa o el llano como escenario
de apariciones, de sombras y de terror. Ese es el espacio que adquiere facultades siniestras y

gue conectan de manera inconsciente, como lo explica Freud, con el consciente.

Otro texto fundacional de la literatura argentina es Facundo: Civilizacion o barbarie (1845) de
Domingo Faustino Sarmiento. Esta obra transita a caballo entre el ensayo histérico y la
narrativa. Pues en ciertos apartados es netamente un texto reflexivo y de andlisis sobre la
independencia del pais y su camino para conformarse como nacion en el continente
americano. Muestra claramente los ideales encontrados de quienes pretendian consolidar un
sistema centralizado o unitario y quienes apoyaban la conformacién de una patria asentada
en los principios federalistas. En su momento Sarmiento se identificaba con los unitarios y
satanizaba a los federales. Esa pugna se convirtido en una guerra civil entre ciudadanos de
distintos bandos y a su vez una de las dictaduras mas largas: la de Juan Manuel de Rosas,

general que estuvo 23 afios en el poder.

Sin embargo, la obra ensayistica de Sarmiento no se concentra en Rosas, sino que va mas atras
y se concentra en otro caudillo, en Facundo Quiroga. En el capitulo V escribe una especie de
biografia del personaje para contextualizar su naturaleza salvaje. Aqui también se encuentran
elementos alusivos al terror y lo fantastico. Utiliza la figura de un tigre para explicar cual fue
la primera exposicién de Quiroga al miedo y cdmo se antepuso a él. Incluso da a entender que
ese tigre, que amenazaba en los llanos, y que disfrutaba de la carne humana, se convirtid luego
en el propio Quiroga. Al caudillo en su momento lo conocieron como el tigre de los Llanos

(Sarmiento, 1874). La pampa se convirtid en una suerte de espacio mitico, en donde lo
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fantastico era posible, un lugar en donde, el terror al que sometid el régimen rosista a sus

detractores confluyd con supersticiones, tradiciones e incluso apariciones.

Como menciona Pablo Ansolabehere (2014) en su estudio Reescrituras del terror, autores
fundacionales de la literatura argentina, como el propio Sarmiento, bebieron de la teoria de
despotismo de Montesquieu (1689) para enmarcar el terror de Juan Manuel de Rosas en sus
textos. Es decir que, los primeros afios de la literatura de Argentina, estuvieron inspirados o
guiados por la figura del dictador y la barbarie que ocurria en el campo, especificamente en la

pampa o en el llano. Territorio que se entiende como siniestro.

Previamente, al inicio del marco tedrico, se mencioné la relacidn entre terror y trauma y la
conceptualizacion del terror dentro del terrorismo. Como se ha evidenciado, la literatura
argentina se enraiza en los aifos de las guerras civiles y el régimen de Juan Manuel de Rosas.
Se ha pasado revista brevemente a las primeras obras de Esteban Echeverria y asimismo a la
de Domingo Faustino Sarmiento. Sin embargo, no se puede dejar de mencionar a José Marmol
(1817) poeta, narrador y romanticista, al igual que Echeverria. Amalia, publicada por entregas
entre (1851-1855) si bien evoca ese sentimiento romdntico de la época y muy caracteristico
de su literatura, transita por ese mismo escenario oscuro, sombrio y terrorifico que aquejaba
al pais en sus primeros afios.
Mdrmol ubica su ficcion en el aio1840, conocido por los opositores a Rosas como el afio del “Terror”,
asi, con mayuscula, porque las ejecuciones llevadas adelante por la “mazorca” luego de la frustrada
invasion del General Lavalle a Buenos Aires remiten directamente a La Terreur, ese periodo histdrico de
la Revolucion Francesa caracterizado por el frecuente uso de la guillotina y otros medios de ejecucion
contra supuestos enemigos del proceso revolucionario (con la fundamental diferencia de que, en el caso
de Rosas, no hay por detras de su despliegue del terror ningun ideal que lo justifique). (Ansolabehere,
2014, pp. 2)
Marmol también fue influido por la novela gética y sus elementos narrativos. En Amalia se
hacen referencias a Los elixires del diablo (1816) de Erns Theodor Amadeus Hoffmann. E.T.A
Hoffamann, escritor y artista pertenecio a la corriente del romanticismo aleman. Su novela,
mencionada en la obra de Marmol, es de caracter gotico. Ese estilo Hoffmann es el que utiliza
el propio Marmol en Amalia. Algo similar a lo que se menciond previamente con el poema de
Echeverria, evidenciando que la literatura romantica de Argentina se tifid de elementos
goticos desde su nacimiento. Si bien Amalia es una historia de amor, su andlisis se adhiere a

la denuncia de las barbaridades cometidas durante el periodo Rosista.
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Echeverria escribié también El matadero (1871), considerado como el primer cuento
argentino. Fue escrito entre 1838 y 1840, pero publicado 20 afios después de la muerte del
autor. El relato estd impregnado de violencia. Recrea la época en la cual el pais estaba
gobernado por los federalistas. Toma como punto de partida la cuaresma, para evocar a la fe
catdlica que era afin al régimen. Es temporada de no comer carne, pero también de fuertes
inundaciones que condicionan la cosecha de otros alimentos. Los federalistas culpan a los
unitarios, haciéndolos responsables de la escasez y de la hambruna. En tono salvador, el
gobierno manda unos novillos para sacrificarse en el matadero de el Alto. Los ciudadanos
presencian el brutal sacrificio. A la vez que encuentran un unitario caminando por los limites
de la ciudad y al que cazan y también matan como al novillo. Echeverria utiliza imagenes muy
fuertes y sugestivas para relacionar la matanza de novillos con la de la persecucidn, tortura y
asesinatos que se produjeron durante los 23 ainos que los federalistas estuvieron en el poder.
Se puede concluir que la literatura del siglo XIX estuvo determinada por el terror de estado.
Estos ejemplos (a los que se les podrian sumar varios otros de este periodo fundacional de la literatura
argentina) colocan al terror o, mejor dicho, a este cruce especifico entre dos formas de entender y
escribir el terror, en el centro de la escena, como una marca de origen que va a reiterarse, mas alla de
Iégicos matices y variaciones, a lo largo de su historia. (Ansolabehere, 2014, pp.3).
Ansolabehere sefiala que esa tradicién literaria que viene de lo gético y del terror renace o
resurge durante los afios de la dictadura de Jorge Rafael Videla. Asi como en los afios 30 y 40
del siglo XIX, los elementos géticos sirvieron para aterrizar la literatura argentina en un

escenario siniestro.
3.4.2. Lo fantastico en la literatura argentina

La literatura fantdstica es abundante en Argentina. Como se menciond en el apartado anterior,
el terror (de estado) ha contribuido ineludiblemente para que la produccién literaria transite
a caballo por caminos que exploran lo anormal y que trasgreden las normas; tal y como lo
teorizé Todorov. Los transgresores en Argentina tienen la talla de Eduardo Wilde (1844)
Macedonio Fernandez (1874) de Leopoldo Lugones (1874), de Horacio Quiroga (1878) quien
nacié en Uruguay, pero vivio y falleciéo en Buenos Aires, el propio Jorge Luis Borges (1899).
Como bien menciona Ana Maria Barrenechea (1972), escritora y critica literaria, su pais cuenta
con una literatura fantastica rica, que parte de un signo realista, pero que utiliza lo anormal

para expresar esos hechos corrientes. Por ejemplo, Wilde en Alma callejera, un relato corto
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que fluctua entre el terror y lo fantastico para narrar sobre el periplo de un alma en pena que
finalmente mantiene una aventura con el caddver putrefacto de una joven. Esa penuria es un
reflejo de la manera en la que se vivia durante el rosismo, como una muerte en vida. Al mismo
tiempo, el cementerio es una semblanza de la ciudad en donde vivia el autor. Lo fantastico y
terrorifico consiguen poner en contexto la soledad, la muerte e incluso la violencia de una
época que marcaria los temas de la literatura del siglo XIX. Desde el psicoanalisis, la evocacion

de esa narrativa detonaria los traumas de inconsciente.

Barrenechea sefiala también que las teorias desarrolladas por Todorov son muy rigidas para
aplicarse estrictamente a la literatura contemporéanea. El fildsofo europeo apostaba porque
en este género fuera indispensable el convencimiento sobre lo ambiguo, lo raro o extrafio, si
ese precepto se cumple, la literatura es fantdstica; ademas de que en la mayoria de los casos
se inclina hacia el género del terror por la reaccidén que consigue esta ambigliedad en el lector.
Sin embargo, Barrenechea seiala que fue el propio Jorge Luis Borges quien demostré que lo
fantastico puede aplicarse a cualquier subgénero de la narrativa e incluso en la poesia. Si bien
los antecesores de Borges: Wilde, Quiroga, Fernandez si relacionaron lo fantastico con temas
del horror y se concentraron en esas sombras o vacios provocados por el terror de estado;
Borges bebid de ellos, pero se diferencié al intercalar la fantasia desde nuevas perspectivas.
La literatura borgiana se alimentd menos de las atrocidades cometidas durante la época
rosista y se concentré mas en las posibilidades del yo. El doble linaje de Borges influyé para
gue sus relatos fantasticos tuviesen cierta dosis de existencialismo o dualismo, mas que de
denuncia sobre un pasado aterrador. Borges aposté por la posibilidad de desarrollar
prolijamente a la ficcidon fantastica antes que a la realidad circundante. Cred nuevos universos,
incluso con personajes histoéricos para abrir nuevos espacios de la mente humana. Como
conferencista, el autor argentino, hablé extensamente sobre este subgénero literario y se
mostro partidario de que sus ficciones fueran un instrumento universal. De esta manera, su
obra se alejé de esos temas tan particulares y especificos de la problematica argentina para
abrir el espectro hacia el mundo. Podria decirse que Borges fue un transgresor de fronteras.
En Jorge Luis Borges vamos a asistir a la vamos a asistir la admirable creacién de un universo a
afantasmado en donde pueden convivir el patetismo y la lucidez, la precision y el misterio, el hecho de
vivir en las nieblas de un suefio y saber que se esta sofiando, de ser una sombra y tener conciencia de

serlo, de hallarse perdido en el universo, anhelar la solucién de un enigma y conocer que nunca se

alcanzara su clave, ni la clave del propio destino. Y, sobre todo, un orbe en donde se han borrado los
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limites de la realidad y de la ficcidn literaria, dénde no se sabe qué es lo imaginario y que es lo verdadero,
donde pueden alternar los personajes novelescos y los histéricos, los autores reales y los apdcrifos,
donde la vida copia los procedimientos literarios y a su vez lo especificamente literario cobra valor vital,
cuando no magico. (Barrenechea, 1957, pp. 55).
En la aproximacién Borgiana a lo fantastico hay un denominador comun sobre lo que provoca
0 genera angustia: el tiempo. Por lo cual, el transcurrir temporal se convirtié en una de sus
manias, pues entendid que jugando con tiempo y espacio podia transmitir ese sentir
angustioso en el lector. Su estilo, estética y preocupaciones literarias dejaron asentadas las
bases para Julio Cortdzar (1914), otro escritor argentino prolifico que sacé provecho del relato
fantastico y que se aproximé de magistralmente a los del horror. Varios de sus cuentos han
sido catalogados desde goéticos; o como explica el griego Spyridan Mavridis (2017) como
neogodticos o neofantdsticos. Destaca La otra orilla (1994), libro de cuentos que, fueron los
primeros escritos por Cortazar entre 1937 y 1945, pero que fueron publicados de manera
pdstuma. Estos textos se distinguen por su “cualidad termométrica”, un atributo denominado
por la escritora Edith Wharton (1978) para referirse a aquellos que producen un escalofrio en
el lector. Cortdzar es uno de los autores argentinos contemporaneos que introdujo esa
sensacion de asombro por lo insélito en la literatura fantastica y de terror en su pais y en su
regién. El se desmarca de lo propiamente gético como los monstruos, demonios, vampiros,
para concentrarse en otro tipo de malignidades internas y externas que habitan en Ia
sociedad. Se convierten en fantasticas porque no se pueden sostener, como explica Mavridis
en respuestas racionalistas para explorar lo inquietante de lo que no dicho. Y de esos silencios

u omisiones se llega a la posibilidad de transformar la literatura en empresas aterradora.

La casa tomada (1946) es uno de los cuentos neofantasticos de Cortazar mas reconocidos y
estudiados. Aqui no hay monstruos o seres sobrenaturales como los que especifica Carroll
(1974) que deben existir para crear una narrativa de terror. Aca, el autor juega con la
distorsién del espacio, una casa amplia, demasiado amplia para dos personas que viven solas.
Una casa que personifica una fuerza externa que va tomando posesiéon de lo que cree suyo.
Cortazar ademas utiliza elementos como el silencio absoluto que hasta pueden oirse los
suefos o los pensamientos; y luego el ruido aturdidor. Esa dualidad es la que provoca los
escalofrios antes mencionados. La casa finalmente queda tomada y la pareja que alli vive sale
expulsada de su espacio cdmodo, amplio y seguro. {Tomada por quién? Nunca se dice. Es asi

como las fronteras entre realidad vy ficcion se pueden tornar mas amplias o estrechas, segln
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la interpretacién del lector. La angustia se genera cuando algo invade la cotidianeidad. Un
tema que puede traspalarse a cualquier acontecer de la vida rutinaria que se ve alterada por

un agente extrafo. La lectura de esta obra puede tener un sinnimero de interpretaciones.

Cortazar fue el autor que en Argentina revoluciond la manera de leer los textos, haciendo mas
participe a quien estaba detras de las paginas. Los misterios quedan abiertos, se cuelan en la
mente y extienden un mundo de posibilidades. En el relato de La casa tomada es posible mirar
el texto desde la resignacién, o desde el acoso, incluso desde la apropiacién de lo ajeno o la
invasion de lo privado. Las lecturas son variadas, con posibilidades de mirarlo como un cuento
fantdstico aterrador o hasta un cuento fantastico meramente simbdlico. La obra de Cortazar
se puede entender desde la aproximacién que hizo Rose Mary Jackson (1981) de la cual se
hablé en el marco tedrico sobre el terror. Ella no considera que para construir narrativas de
terror o fantasticas deba exclusivamente crear un mundo o un personaje sobrenatural, es mas
creativo y espeluznante escoger elementos de la realidad, pero de los que no se habla o no se
explica. Esa nueva perspectiva de lo desconocido es la que provoca el efecto de duda o de

temor en el lector.

Como se ha explicado, en este camino de lo neofantastico, transitado por Cortazar, queda
abierta también la posibilidad de que la psicosis sea colectiva o individual. Y es que es
precisamente el motivo por el cual el subgénero de terror y fantastico sigue tan vigente en
Argentina. Porque quizas lo que para un individuo representa un significado, para el colectivo
es absolutamente distinto. Como explica Mavridis, “De modo que se puede afirmar que el
relato neofantastico se basa en una realidad distinta o variante de la misma en la que el suceso

insolito emerge”. (2017, pp.335)

El propio Cortdzar también reflexiond sobre las causas por las cuales se produjeron hasta su

tiempo una vastedad de relatos encausados en lo fantastico:

Tampoco yo puedo explicar por qué los rioplatenses hemos dado tantos autores y lectores de literatura
fantastica. Nuestro polimorfismo cultural, derivado de multiples aportes inmigratorios, nuestra
inmensidad geografica como factor de aislamiento, monotonia y tedio, con el consecuente recurso a lo
insdlito, a un anywhere cut of the world literario, no me parecen razones suficientes para explicar la
génesis de Los caballos de Abdera, de El almohadon de plumas, de Tlén, Ugbar, Orbis Tertius, de La
invencion de Morel, de La Casa de azucar, de Las armas secretas o de La casa inundada (...). (Cortazar.

1975, pp. 145-146).
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Sin embargo, resulta curioso que Cortdazar se refiriera a los fendmenos migratorios y a la
vastedad geografica del territorio del Rio de la Plata, y no hiciera alusién a la historia violenta
bajo la cual se conformd la Argentina como republica. Las guerras civiles, la represién del
régimen rosista, la disputa entre peronistas y conservadores... Sin duda, en su momento
Cortazar también fue critico de la dictadura de Videla desde el exilio. La represién (mas mental
que fisica) fue uno de sus temas constantes. Esa busqueda del ser y la duplicidad del ser.
Cortdzar ya hurgo entre los fantasmas internos y dejo el camino para que otros escritores,
especialmente los del siglo XXI idearan su propio imaginario literario basado en el terror, lo

fantdstico y lo extrafo.

Hasta este punto del presente estudio solo se han mencionado a los autores masculinos
suscritos a los géneros del terror y lo fantastico en Argentina. Pues hasta entrado el siglo XX
son los que mas repercusion tuvieron dentro y fuera de las fronteras de su pais. Asi se
evidencia que las tendencias literarias las marcaban los hombres y que las mujeres estaban
relegadas al ambito de lectoras o de autoras de poco renombre, aunque sus obras fueran de
alto nivel literaria. Sin embargo, en el siglo XX, Argentina si tuvo una escritora reconocida en
el género de lo fantastico. Silvina Ocampo (1904) fue una mujer de clase acomodada y
tradicional, la ultima de seis hermanos, con una imaginacion inagotable. Su infancia estuvo
marcada por la muerte de su hermana, también por el abandono de sus padres. Un abandono
tipico en los estratos socioeconémicos altos, esferas en las cuales la crianza de los hijos pasaba
amanos de una nana. Los pormenores de la vida de esta autora los recuperd Mariana Enriquez
en su obra La hermana menor. Un retrato de Silvina Ocampo (2014) que retrata a una de las
autoras mas valiosas de la Argentina del siglo XX. Ocampo fue destacada en las artes, primero
se inici6é en la pintura. Estudié en el extranjero. Fue amiga de Borges. Se coded con la clase
intelectual de su pais. Su obra, segun relata Enriquez en su novela, estd marcada por sus afios
de infancia. De alguna manera estuvo obsesionada con nifos crueles, nifios depresivos, nifios
suicidas. Relatos que ademads procedian de voces marginales a su entorno. Los mitos, las
tradiciones que se pasaban de boca en boca entre la servidumbre. Esa fantasia de las leyendas
o cuentos rurales que se mezclaban con vivencias insélitas relacionadas con la crueldad de Ia

cotidianeidad urbana.
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4. Desarrollo y analisis

En las pdaginas previas a este analisis se ha contextualizado, tanto el origen de la literatura de
terror, que tiene sus raices en lo gético; como la fundacién de la literatura argentina, una que
se nutrio de guerras civiles y del terrorismo de estado. Por lo tanto, el género del terror y de
lo fantdstico no es novedad en este pais sudamericano. La produccidn literaria del siglo XIX
estd manchada de sangre, sombras y poder despiadado. Se podria aseverar que parten del
precepto de civilizacion y barbarie propuesto por Sarmiento. Aunque con unas fronteras

disolubles sobre qué es lo civilizado y cuando se justifica la barbaridad.

Hasta finales del siglo XX no se estudiaba o enmarcaba a la literatura argentina como una
representante del género del terror. Los estudios hasta entonces se habian concentrado en lo
fantastico de caracter borgiano o cortaziano. Los alcances o variaciones del terror ain no
estaban visibilizados en el campo académico. Los afios del Boom Latinoamericano resaltaron
la figura de Borges como uno de los precursores del realismo magico, de la experimentacion
y de lo fantastico intelectual, pero no del terror. Lo mismo con Julio Cortdzar, que hasta la
fecha se mantiene como uno de los escritores mas estudiados, y no solo en la literatura
hispanoamericana. Pero, recientemente se ha comenzado a estudiar o inscribir a Cortazar
como precursor de la literatura de terror argentina. Como también se han rescatado esas
obras fundacionales de Echeverria, Marmol, Sarmiento, etc., para vincularla con el origen del
terror en Argentina. Sus aproximaciones ya son exclusivas de la literatura de emancipacion,
romanticista o politica; sino que también como parte de las raices de una tradicidn literaria

gue se vincula directamente con lo gbtico, gore y fantastico.

El crecimiento exponencial de esta literatura en Argentina tiene muchas aristas de estudio que
se aproximan a entender por qué se ha dado esta explosién. La primera y mas general es que
la mayoria de estas, relativamente, jovenes escritoras pertenecen a la generacidén que nacié o
vivié sus afios de infancia durante la dictadura militar de Jorge Rafael Videla. El terror fue
intrinseco a su existencia. Vivieron en una época de silencio. Incluso de soledad. Los adultos
argentinos, en especial padres y madres de familia pasaron sus dias y noches al son del
régimen, de su represion y las consecuencias de dicha represidn. Los mas pequefios fueron
espectadores del dolor ajeno. Crecieron en familias fragmentadas por ideales politicos o

incluso destruidas por la desaparicién de sus integrantes. Crecieron en puzles incompletos.
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Ahora, en su adultez, han comenzado a armar las piezas restantes para entregar a sus lectores
su propia vision de los fantasmas de la sociedad del pasado, de las sombras del acontecer
actual y de los temores recurrentes hacia el futuro. El psicoandlisis y lo siniestro de Freud
resultan fundamentales para entender cémo se detonan los temores guardados en el

inconsciente a través de la nueva literatura argentina.

Otro aspecto de suma relevancia en esta explosién del terror en la literatura argentina es el
liderazgo que han ejercido las mujeres. Este ‘boom’ se desmarca de la tradicidén patriarcal,
pues llevan la batuta autoras como Mariana Enriquez, quien en 2019 recibié el Premio
Herralde de Novela, un galardén de la editorial independiente espafiola que premia a obras
inéditas de Hispanoamérica. Enriquez se convirtié en la primera autora argentina en recibirlo.
Este honor, fue otorgado por su novela Nuestra parte de noche (2019) que también le merecié
el Premio de la Critica en ese mismo afio. Mariana Enriquez se ha convertido en una autoridad
en literatura de terror en Argentina. Bajo su mando, se decidié que en el Premio Nacional del
Concurso de Letras 2020, solo se inscribieran textos de los géneros de ciencia ficcién,
fantastico y terror. Segun Enriquez, este tipo de literatura llevaba tiempo relegada y merecia

una mayor exposicion.

A este podio de autoras terrorificas se suben también Agustina Bazterrica (1974) y Samantha
Schweblin (1978). Bazterrica gané el premio Clarin de novela por su obra Caddver exquisito
(2017) y el Ladies of Horror en 2021 por el mismo texto. La novela ha sido traducida a 23
idiomas, causando revuelo en el publico milennial a través de las redes sociales. Actualmente
Bazterrica es una autora publicada por Random House. Esta casa editorial recuperd su primera
colecciéon de cuentos Antes del encuentro feroz (2016), incluyo otros inéditos y publicé bajo la

insignia de Alfaguara el libro Diecinueve garras y un pdjaro oscuro (2020).

Por su parte, Schweblin en noviembre de 2022 obtuvo el National Book Award, un prestigioso
premio de la literatura en inglés. La traduccion de su obra, Siete Casas Vacias (2015) le hizo
merecedora de este galarddn internacional. Un premio que solo habia sido obtenido por otro
argentino, Julio Cortazar, en 1967, por la traduccion de Rayuela. La recopilaciéon de cuentos
qgue lleva el titulo Siete casas vacias (2014) fue publicada por primera vez por la editorial
espafiola Paginas de Espuma, esto tras haberle otorgado el IV Premio de Narrativa
Internacional Ribera del Duero. Este recopilatorio lleva 27 ediciones, ademas de sus

traducciones. Previamente, Schweblin habia ganado el premio Casa de las Américas por su
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libro de cuentos Pdjaros en la boca (2008). Afios después publicé su primera novela Distancia
de rescate (2014) que fue premiada con el Shirley Jackson y fue elegida por el Tournament of
Books como el mejor libro del afio publicado en Estados Unidos. La obra fue adaptada a una

serie de Netflix en 2021.

El auge del que disfruta la literatura argentina de terror no se mide Unicamente por la
notoriedad de estas tres autoras antes mencionadas. La proliferacion de relatos y novelas de
terror tiene otras plumas, como la de Vicky Garcia con su antologia de cuentos Las bestias
(2019). En estos 12 cuentos se recupera el gotico pampeano, similar al de los relatos del siglo
XIX, en el cual el campo se presentaba como un espacio siniestro. Este compilatorio lo logré

tejiendo leyendas de pueblo y entrelaza pasado y presente.

Un poco mas atrds, en 2013, Selva Almada (1973) publicé Ladrilleros, novela sobre un amor
imposible, muy al estilo de Romeo y Julieta de William Shakespeare. Pues dos familias
dedicadas a la fabricacién de ladrillos se enemistan y luego sus descendientes se enamoran.
La obra, no es de terror, sino mas de sobre lo extrafio social. Los enamorados son dos hombres
y al estar situada en una zona rural de Argentina, la extrafieza del amor homosexual es aln
mas fuerte. Con esta obra Almada fue aclamada por la critica. Posteriormente escribié sobre
casos de femicidio en Chicas muertas (2014), una obra de no ficcidn, que relata a manera de
crénica unos casos ocurridos en Argentina. Tanto Almada como Garcia han expuesto a la zona
rural de su pais como escenario de lo fantdstico, de lo extrafio, de la violencia que no se

denuncia.

Otra novedad es La belleza ajena (2020) de Laura Bertolé, que va en un encause distépico
similar el que utilizé Agustina Bazterrica con su novela Caddver Exquisito. En este caso se trata
de varios relatos cortos que van desde la ciencia ficcion hasta lo extrafio para mostrar
realidades dominadas por la tecnologia, problemas cotidianos llevados a lo fantastico y
aterrador. Nuevamente se acerca a temas como la relacién entre represion y reprimidos, las
frustraciones del propias del ser humano, la invasién del mercado en los espacios privados, la

ansiedad que produce el neoliberalismo, entre otros.

Antes de proceder con el analisis de los textos de Enriquez, Bazterrica y Schweblin queda
pendiente explicar por qué el terror y lo fantastico se ha popularizado en el mercado argentino

y también en el latinoamericano.
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Desde la década de los noventa, con el fin de la Guerra Fria el capitalismo se consolidé como
modelo econémico imperante. Este modelo estd regido por el mercado. Si en los sesenta,
cuando el capitalismo aun batallaba por imponerse, se dio un fenédmeno de super ventas como
el Boom Latinoamericano; no es de esperarse otra cosa en pleno siglo XXI, cuando la
tecnologia y las formas de consumo determinadas por esta, rigen en todos la mayoria de
paises del mundo. La facilidad de visibilizarse en la esfera virtual, y la ampliacién de canales

de difusion propicio el escenario perfecto para este género.

Si bien la mayoria de las autoras argentinas comenzaron publicando en editoriales pequeiias,
independientes, progresistas y locales; su éxito no tardd en ser visibilizado por las casas
editoriales mas grandes. Fue asi como Random House, con Alfaguara se interesé en publicar
Caddver Exquisito de Bazterrica y reeditar Antes del encuentro feroz para convertirlo en
Diecinueve garras y un pdjaro oscuro. Esta misma casa editorial ha recuperado la obra de
Luciana Lamberti en un solo libro. Por su parte, Anagrama recuperé, en 2022, la primera
novela de Mariana Enriquez Bajar es lo peor (1995), permitiendo que su opera prima llegara
a mercados internacionales y con un tiraje mucho mas interesante que el que tuvo en un
inicio.

En Argentina se ha dado un nuevo valor al terror. Las generaciones de la posdictadura derriban
tabues y rompen el silencio de tantos afios de dolor. Ademas de que traducen los horrores
actuales de lo cotidiano a la ficcién, también reviven los fantasmas del pasado. Incluso han
aparecido editoriales independientes dedicadas exclusivamente a la publicacién de textos de

literatura fantdstica, de terror, erdtica y otras como el new weird o lo extrafio social.

El interés comercial de la industria literaria en las tramas de terror sin duda esta ligado con la
vasta produccién audiovisual sobre estos temas. Plataformas como Netflix y Prime Video
permiten que actualmente el publico global tenga mayor acceso a las adaptaciones
cinematograficas de los cldsicos del terror gético como Drdcula o El exorcista. Lo mismo ha
sucedido con novelas mds contempordaneas como las de Stephen King: Carrie, El resplandory
su secuela Doctor Suefio, por mencionar algunas. Como tampoco se puede dejar de lado el
éxito que tuvo la serie original britanica Black Mirror, con componentes distdpicos, de ciencia
ficcion y costumbristas, algo similar a lo que en su momento representd The Twilight Zone,
serie televisiva de 1959. Lo cierto es que, Black Mirror aparecio con una distribucién local en

2011 y desde que Netfliz adquirid sus derechos de distribucion en 2016 se convirtié en un
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fenémeno global. El programa planted el debate sobre las posibilidades de la tecnologia y su
disrupcion en la vida cotidiana y personal. Lo que parecia absolutamente insélito, menos de
10 anos después es real: mayor individualidad, alto indice de enfermedades mentales,

incremento de la tasa de suicidio mundial, entre otras.

Por su parte, Netflix, Amazon Prime, Star Plus, etc., han manifestado su interés en la
adaptacion de thrillers, novelas negras, de terror y fantdsticas. El género tiene un sinmimero
de flamantes adeptos que, incluso en Argentina se adaptd la novela El mal menor (1996) de
Carlos Eduardo Antonio Feiling a la pelicula El préfugo (2021) dirigida por Natalia Meta. Esa
adaptacion consiguid una reedicidn del libro original. El prélogo de la primera edicién de E/
mal menor fue escrito por el critico literario argentino Ricardo Piglia (1941) quien comenzé el
texto asi “El relato de terror es quizd la forma mas devaluada y mas activa de la cultura actual.
La dificultad de fijar con claridad sus limites es una prueba de que no ha sido aun legitimada
por la critica académica” (1941, pp. 4). Actualmente Piglia no podria creer la revalorizacion y
estudios que se han propagado sobre este género. En lo que mantiene razdn es que los limites
del género todavia no estan definidos. Pero quizas, esa ausencia de limitacion y de fronteras
al género es la que en la era digital le ha dado tanta libertad. Incluso, es posible que por ese
motivo es que mujeres jovenes argentinas se hayan atrevido a explorar y explotar un género
gue estaba relativamente olvidado, menos valorado o quizas que no estaba identificado como
tal. En el contexto literario de este estudio se evidencia cémo las obras escritas por Echeverria
o Marmol en el siglo XIX ya bordeaban el terror. Ahora se correlacionara esa obra fundacional

con lo que han publicado las autoras del siglo XXI.

En una entrevista para el portal de noticias Infobae, Agustina Bazterrica menciona que la
ventaja de la literatura de terror en Argentina “se movid por zonas marginales y esa es su
mayor fortaleza, porque permitié mayor libertad, ahondar en el riesgo de la experimentacioén,
y eso implica salirse del corsé, hibridar” (Infobae, 2021). Bazterrica asegura que se escribe
desde lo que se conoce. Pero, en el terror o en lo fantastico, en lugar de optar por el realismo
se va por el simbolismo. Tal y como explica Carroll en sus teorias sobre el terror. “Dracula
representa al noble que les chupa la sangre a los humildes. Los zombies son la masa de
desclasados, los marginales que representan una amenaza. El fantasma habla de nuestro

miedo inmemorial a la muerte...” (Infobae, 2021).
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Lo cierto es que esta nueva era para las autoras argentinas responde a la inclusién de voces
antes silenciadas. Las historias se contaban desde la mirada de hombres poderosos (en los
campos académicos, intelectuales, politicos o econdmicos), por lo general blancos,
heterosexuales. Ahora, hay una incorporacion de las mujeres a la literatura de terror y
fantastica que le han dado una refrescante perspectiva a la condicién humana. Ningdn hombre
podria hablar sobre el lado oscuro de la maternidad con tanta consistencia como lo puede

hacer una mujer.

Ademas, la incorporacién de las autoras al género del terror y lo fantdstico ha dado cabida a
su diversificacion e incluso hibridacién, tal como menciona Bazterrica. Pues no hay moldes
rigidos, ni temas repetitivos. Cada autora tiene su propio estilo, sus propias preocupaciones
que alcanzan altos niveles de identificacidn con sus lectores. Ellas han conseguido detonar los
temores mas profundos del inconsciente y regresar una alta dosis de consciencia sobre las

verdaderas preocupaciones que aquejan a la sociedad actual.
4.1. Mariana Enriquez y lo fantasmagérico social en La Hosteria

Mariana Enriquez ha sido considerada como la escritora argentina de terror mas relevante en
la actualidad. Nacié en Buenos Aires en 1973, durante el tercer peronismo y un afio antes de
gue se impusiera el régimen militar de Jorge Rafael Videla. Crecié en medio de supersticiones
de su abuela, que era oriunda de la provincia de Corrientes. En una entrevista televisiva, en el
programa Caja Negra (2021), recuperada en el canal de YouTube, declaré que: “para mi
generacion, el miedo era que tu cuerpo no aparezca”. De ahi su obsesidn con las aparecidas y
los desaparecidos. Recuerda que en sus afios de adolescencia leyé mucho de H.P Lovecraft y
de Stephen King. Su primer camino no fue el de la literatura, sino que emprendid el del
periodismo. Se especializd en musica rock. Cuando comenzé a escribir, su inclinacion fue
siempre hacia lo sobrenatural o lo insdlito. En 2016 publicd Las cosas que perdimos en el fuego
con la editorial Anagrama. Esta antologia de 12 cuentos fue la que le dio visibilidad
trasatlantica, por ser la primera que se publicé en Espafia. Hasta 2021 iba por su

vigesimoprimera edicion.

El escritor y critico, Carlos Pardo (2016) desmarca a Las cosas que perdimos en el fuego del
terror como género literario, sino que habla del terror como “extrafieza cotidiana y desvio de

la norma, como motor de su obra” (Columna, Diario El Pais). Mariana Enriquez ha espeluznado
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con personajes como la nifia que se saca las uiias y las pestanas o la manera en que readapté
la historia del asesino Petiso Orejudo, un sociépata que aterré a la sociedad argentina a
principios del siglo XX. Al mismo tiempo que ha recobrado la memoria nacional recordando
episodios de la dictadura, dictdmenes de distintos gobiernos o relatando cotidianeidades
espeluznantes de personas de a pie que por muchos afios han sido invisibilizadas por género,

raza, condicion social u orientacion sexual.

Lo cierto es que, Mariana Enriquez tiene una inclinacién por entramar sus obras en situaciones
paranormales, fantasmagodricas, sobrenaturales. Con su construccidon narrativa pareceria
alejar al lector de la realidad de su ficcidn; sin embargo, el uso del lenguaje y la descripcion de

los hechos es tan coloquial que resulta parte de la cotidianidad de cualquier persona.

La hosteria es el segundo relato de Las cosas que perdimos en el fuego. Una madre y sus dos
hijas Florencia y Lali se trasladan en coche desde La Rioja (capital de la provincia que lleva el
mismo nombre) hasta la zona de veraneo de Sanagasta, en la misma provincia. La madre no
estd contenta de ir a su casa de descanso, Lali tampoco, pero Florencia si que lo estd. Alla se
encuentra con su amiga Rocio. Para situar el relato en un contexto siniestro, la autora describe
a Sanagasta como un pueblo casi fantasmal. La descripcion del espacio, el aspecto inquietante
del paisaje situa la estructura argumental en la posibilidad de que algo insélito ocurra.

Enriquez construye tramas de estructuras complejas para avivar el suspense.

En La hosteria se da a entender que la temporada de verano ha terminado o aun no ha
comenzado. Se describe que el clima esta fresco, no llega el calor. No hay turistas invadiendo
las calles, plazas y otros lugares de la zona. Es decir, es una época fuera de temporada alta. La
hosteria, que parecer ser en donde la mayoria de los turistas se hospedan, esta vacia. Se
prepara el terreno de lo fantasmagoérico. Sin embargo, Florencia y su familia no se hospedan
en la Hosteria. Ellas tienen casa propia en Sanagasta, pero se hace alusién a la importancia de
ese lugar como eje de la dindmica social y turistica del pueblo. Rocio, la amiga de Florencia, le
cuenta que a su padre (que trabajaba como guia de turismo en la Hosteria) lo despidid la
duefia, Elena. Rocio esta conmocionada por la noticia y quiere que su amiga le ayude a jugarle
una broma a Elena, como venganza por haber dejado a su padre en el desempleo. Esperan a
la noche y se escapan de sus respectivos hogares para adentrase en la Hosteria. Su plan es
abrir agujeros en los colchones de varias de las habitaciones y meter chorizos crudos, para

luego coser nuevamente los agujeros. El objetivo es que en unos dias o semanas las
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habitaciones huelan a carne podrida. Aqui otro elemento alusivo a lo grotesco y asqueroso,

propios de las tramas de terror.

En un momento del relato se revela que el motivo del despido de Mario (el padre de Rocio) se
produjo porque Elena se enterd de que les decia a los turistas que la Hosteria habia sido una
escuela de policia antes de convertirse en hotel. Nunca se dice explicitamente lo que ocurria
en las escuelas de policia durante la dictadura. Ese recurso es una alusion al silencio sobre el
pasado. Elena es ese personaje que revela la relacién entre terror y trauma, que es el que
teme al poder. En el caso de Argentina, los ciudadanos que vivieron los afios de dictadura
desarrollaron un trauma hacia el poder instaurado y sus abusos. Por eso, es mejor no hablar
de ciertas cosas. Es mejor dejarlas en el olvido o pretender que nunca sucedieron. Rocio y
Florencia, por los aios transcurridos (se dice que hace 30 afos La hosteria fue una escuela de
policia) pertenecen a la generacién posdictadura, una que heredd el dolor, pero que no lo

presencié. Son las hijas de la democracia, pero con padres que fueron hijos de la dictadura.

Por lo tanto, Rocio y Florencia no temen ingresar en un lugar que fue antes una escuela de
policia. De hecho, ese lugar durante el dia y en época de veraneo se pinta como el centro de
las actividades de un estrato socioeconémico privilegiado. Sin embargo, mientras estdn
dispuestas a cometer su “travesura” algo insélito ocurre. Las chicas, en medio de la oscuridad,
presencian como unos vehiculos, tipo camionetas se acercan. Miran los faros de luz
encendidos y comienzan a escuchar golpes en las ventanas. iNo entienden qué sucede!
Fue repentino e imposible: el ruido del motor de un auto o de una camioneta, a un volumen tan alto
gue no podia ser real, tenia que ser una grabacién. Y después otro motor mdas y entonces alguien empezd
a golpear con algo metalico las persianas y las dos se abrazaron en la oscuridad gritando porque a los
motores y los golpes en las ventanas se les agregaron corridas de muchos pies alrededor de la Hosteria
y gritos de hombres; y los hombres que corrian ahora golpeaban todas las ventanas y las persianas e
iluminaban con los faros del camién o camioneta o auto la habitacion donde ellas estaban, por entre las
rendijas de la persiana podian ver los faros, el coche estaba subido a jardin y los pies seguian corriendo
y las manos golpeando y algo metalico también golpeaba y se escuchaban gritos de hombre, muchos
gritos de hombre; alguno decia: «Vamos, vamos », se escuchd un vidrio roto y se escucharon mas gritos.
(2016, pp. 44-45)
Si se analiza el relato dentro de la estructura de un cuento de terror: presentacion,
descubrimiento, confirmacién y enfrentamiento. Cabria Unicamente hacerlo desde

presentacion y confirmacion. Pero, aun asi, seria ambiguo. Por lo tanto, como mencionada
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anteriormente, es una trama de estructura compleja. En este relato, las chicas nunca imaginan
gue se van a encontrar con un episodio paranormal. El lector puede intuir que algo extrafio va
a suceder, porque las chicas estdn transgrediendo las normas y previamente ya se ha
mencionado la funcién que cumplia el edificio de la Hosteria en el pasado. El fragmento
presentado corresponde al Unico descubrimiento de terror en el relato. El ritmo narrativo se
incrementa en ese momento. Sin embargo, el desenlace es ambiguo, porque no hay una
confirmacién de lo sucedido cuando las chicas son descubiertas. El relato abandona
abruptamente el terror. Las dos adultas optan por la negacién de los hechos insélitos. El
personaje de Elena lo hace a la defensiva, alegando que las chicas estdn confabuladas con
Mario y quieren alejar a los turistas de su negocio. Por su parte, la madre de Florencia la

castiga, a pesar de que se percibe preocupacion en sus silencios.

Noel Carroll sostiene en sus teorias del terror, que para que el lector se vea completamente
inmerso en el terror de la ficciéon, es necesario que el narrador o los personajes se lo
transmitan a lector. Mariana Enriquez hace que Florencia se haga pis encima, que llore con
desesperacion, mientras el narrador describe el ruido que rompe rotundamente con el
silencio de la noche. El de los pasos, las luces y los golpes en la ventana. Es como una posesién
demoniaca. Un episodio del que solo han sido testigos Rocio y Florencia. Sin embargo, el
sentimiento que se despierta en el lector no es necesariamente el que produce un fendmeno
paranormal. Es una especie de inquietud por el pasado, por la memoria histdrica de los hechos
violentos que pueden haber ocurrido en ese lugar que antes fue una escuela de policia. Claro
gue, si no se tiene contexto sobre la dictadura militar argentina, bien puede solo despertar la

angustia de que alguien o algo va a por ellas.

Este relato no solo intenta conectar el presente con el pasado o la memoria histérica de un
pais. También ubica a una sociedad que sigue manteniendo prejuicios y se aferra a sus
tradiciones e ideologias religiosas. Una ciudad con pocos habitantes, encerrados en sus casos
rezando el rosario a media vela, es otro escenario inquietante.
Ya era casi de noche. Todas las calles del centro de Sanagasta estaban asfaltadas e iluminadas. A través
de las ventanas de algunas casas se podia ver a la gente reunida, muchas mujeres rezando el rosario. A
Florencia le daba un poco de miedo esas reuniones, sobre todo cuando habia velas encendidas y el

resplandor titilante iluminaba las caras y los ojos cerrados. Parecia un funeral. En su familia nadie rezaba.

En eso eran muy raros. (2016, pp. 41).
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En ese fragmento se deja ver cdmo estaba constituida la sociedad de Sanagasta, a qué
dedicaban el tiempo libre. La familia de Florencia, que venia de La Rioja era distinta, no rezaba.
Por lo tanto, la chica ubica a sus padres como extrafios o ajenos a las tradiciones. De alguna
manera esa distincidon explica por qué la mama de Lali y Florencia siente rechazo a pasar

tiempo en Sanagasta sin su marido.

La autora construye personajes socialmente extrafios. Al inicio de La Hosteria se deja saber
que Lali es considerada como una chica facil. Sus compafieras de colegio la tachan de puta.
También se revela que, aunque Florencia y Lali no son unidas como hermanas, a Florencia le
molesta que hablen asi de su hermana. ¢Es por qué no le gustan los calificativos? ¢ O es porque
ella también tiene una etiqueta? Lali es la puta de la familia y Florencia es lesbiana (no
declarada). La orientacién sexual de Florencia se devela porque en un momento el narrador
relata los pensamientos del personaje. Se llega a explicar que Florencia siente cosquilleos
cuando Rocio pone su mano sobre el pecho de Florencia. Por eso, el final del relato es
inesperado. No llega a ser concluyente sobre la experiencia terrorifica que vivieron las chicas
aquella noche. Mientras el lector se sacude las emociones producidas por el hecho
paranormal, la autora elige cerrar su relato con la perturbacion de lo extrano social. Lali le
pide a Florencia que le cuente lo que sucedid. Florencia no quiere. Lali sabe que se ha meado
encima. Insiste. Como no obtiene respuesta le increpa:

Si no, le cuento a mama que sos tortita. Todo el mundo se da cuenta menos ella. Te agarraron a los

chupones con tu amiga, éno?

Lali se rio, sefialé a Florencia con un dedo y cerrd la puerta.

Con ese final se siembra la duda. ¢ Qué es mas dificil enfrentar, los fantasmas del pasado o los
del presente? Como explica Adriana Goicochea “particularmente reconocemos en ella una
“matriz gética” cuya importancia politica y cultural se halla en la configuracion de un
imaginario social en el que prevalece lo ominoso”. (2018, pp.2). Es importante sefialar que el
propio Julio Cortdzar se dedicé a estudiar lo ominoso; ademas de que fue traductor de la obra
de Edgar Allan Poe. Nuevamente se establecen vinculos intrinsecos entre Cortazar y la nueva

narrativa de terror argentina.

Dentro de ese espacio ominoso, Mariana Enriquez consigue que un universo amplio de
lectores se identifique con su obra. Porque, si bien sus relatos conectan con el pasado

argentino, los temas son inherentes a la cotidianidad. Por ejemplo, el desapego o falta de
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afecto entre familaires, o la realidad de una chica que es lesbiana en una sociedad
conservadora. O la de una madre indiferente, de mal cardcter, como enjaulada en la burbuja
de su estrato socioecondmico. Ese es precisamente el valor de esta nueva narrativa de terror.
La facilidad de inmiscuirse en los temas del yo, y al mismo tiempo en los temas del tu, que
relacionan a los personajes y al lector con la sociedad circundante. Esa es una de las mayores
fortalezas de Enriquez. En un relato de 13 pdginas aborda ambas dimensiones con soltura,
provocando vacilacion en el lector, al tiempo que genera escalofrios y una profunda
perturbacion sobre los horrores del pasado y la herencia trasladad inconscientemente a las

generaciones que nacieron después de la dictadura militar. Es un terror sembrado.

Enriquez, por su fecha de nacimiento, se inscribe en la segunda generacion de la dictadura. O
como se menciond anteriormente, como hija de la dictadura. Enriquez podria representar al

modelo de la madre de Florencia o a Elena, la propietaria de la Hosteria.

Por su parte, la autora no se concentra Unicamente en la generacién que sufrié o se quebré
en la época del terrorismo de estado, trasciende explicar también cdmo se desarrollan
socialmente las hijas de la democracia. Es esa relacidn la que tiene mayor valor. La madre y
Elena, versus Lali, Florencia y Rocio. Estas chicas jovenes reflejan distintos moldes de la
hibridez en un proceso de posmodernidad. Se evidencia el progresismo, la libertad de género
y los principios de defensa de los derechos humanos; pero aln encajados en una sociedad que
lleva como herencia la represion. Cada personaje joven de este cuento tiene caracteristicas
distintas, casi opuestas. Rocio representa a la ruralidad, la rebeldia de quienes crecieron en lo
marginal; Florencia es la chica correcta, hija de padres importantes en el circulo social, pero
con un secreto sobre su identidad de género; Lali es el de la rebeldia de la ciudad, del sistema,
la que busca atencidn en el otro para sanar sus propias carencias. Lali es la que mas capacidad
de maldad tiene contenida. La manera en que increpa a su hermana muestra que los

monstruos no existen, pero la monstruosidad del ser humano si.
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4.2. Canibalismo y supervivencia en Caddver Exquisito de Agustina Bazterrica

Agustina Bazterrica (1974) dio un salto a la vitrina global cuando gané el Premio Clarin de
Novela en 2017 por Caddver Exquisito. La publicacion de su novela bajo el paraguas de
Alfaguara le permiti6 que su obra se difundiera con prestigio en Hispanoamérica.
Previamente, habia publicado la novela Matar a la nifia (2013) y el recopilatorio de cuentos
Antes del encuentro feroz (2016) con editoriales locales e independientes como Textos
Intrusos y Alcion Editora. Bazterrica estudid Artes en la Universidad de Buenos Aires. Su
relacién con la literatura comenzdé como lectora. La autora argentina se ha autodenominado
como una devoradora de libros, incluso adicta a comprar mas libros de los que podra algun
dia alcanzar a leer. Esos comentarios los hace con recurrencia en su perfil de Instagram, una
red en la que interactia constantemente. Inclinada hacia el terror de Stephen King, Edgar

Allan Poe, Shirley Jackson, H.P Lovecraft, su visidn de la realidad es critica y terrorifica.

Caddver Exquisito se ha traducido a mas de 20 idiomas, entre esos el chino mandarin. En inglés
la novela fue titulada Tender Is The Flesh. En 2020 estuvo nominada por mejor novela de terror
para los premios Goodchoice Awards, una plataforma que conecta a lectores internacionales
y que es muy popular en Estados Unidos. Alcanzo la nominacidn gracias a su rapida difusiéon
entre lectores de habla inglesa. La traduccion a este idioma fue realizada por la canadiense
Sarah Moses, bajo el sello editorial Scribner. En ese mismo afio (2020) obtuvo el premio Ladies
of Horror Fiction. Este galarddn fue creado para dar voz a todas las mujeres que escriben sobre
este género (criticas literarias) o que han publicado textos catalogados bajo la denominacién
de horror fiction. Es una organizaciéon inclusiva que toma en cuenta a mujeres no binarias,

transgénero y cisgénero.

Caddver Exquisito tiene 256 paginas que estan estructuradas en dos partes. La primera parte
se compone de 23 capitulos y la segunda de 19. Los capitulos son cortos, se leen rapidamente;
tanto por la brevedad de sus oraciones, como por la agilidad de la trama. La brevedad de sus
oraciones, a veces solo de una a tres palabras, es un componente relevante en la estructura

del texto. Contribuye a la generaciéon de inquietud.

La novela propone una realidad distépica. Un virus letal se propaga entre animales, que deben

ser sacrificados para la supervivencia de la especie humana. Evidentemente, la carne
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contaminada de los ganados vacuno, ovino, porcino... no puede ser consumida por las
personas. La humanidad tiene que encontrar otra forma de alimentacién, una que no dependa
de la proteina animal y que pueda sostenerse a lo largo de tiempo. Asi, de manera irreversible
el canibalismo se consolida como la Unica alternativa de supervivencia y preservacion de la
humanidad. Hay pocos detalles sobre cdmo fue el momento en el cual inicié el virus, incluso
se duda de que haya sido real. Esa analogia es una de las primeras claves para entender el
sentido de la novela: el sistema que controla a la poblacién mundial. La capacidad de inventar

una mentira, repetirla y difundirla masivamente.

Segun relata el texto, los gobiernos se han puesto de acuerdo para entrar en una etapa de
Transicién, una que legalice la cria, reproduccion, matanzay procesamiento de carne humana.
Durante la Transicion la civilizacién acepta, se adapta. Asi se establece un nuevo orden

mundial que normaliza el consumo de carne humana.

La narracién del texto ocurre en tercera persona y sigue de cerca a Marcos, un hombre
marcado por el duelo. El de su hijo fallecido y el de su esposa Cecilia que no ha terminado de
recuperarse de su pérdida y que lo ha abandonado para alojarse con su casa indefinidamente.
Cecilia, ademas de la pérdida de su hijo, ha sufrido por la imposibilidad de quedarse
embarazada. A través saltos de tiempo, que se sitdan en los recuerdos o pensamientos del
protagonista, se dejan saber que la pareja pasd por procesos de fertilizacion, hormonas,

abortos.

Por su parte, Marcos ha entrado a formar parte del sistema de consumo imperante. Se
desempeiia como aturdidor. Su funcién es literalmente ser quien aturde a la res antes de
matarla. Marcos atraviesa una crisis existencial. Necesita el empleo. Necesita el dinero para
mantener a su padre que tiene Alzheimer y que vive en un asilo. Necesita mantenerse
ocupado de la soledad y el duelo que lo aquejan. Pero, cada dia se desprecia mas a si mismo
por lo que hace y a su vez desprecia al nuevo orden al que la humanidad se ha sometido. Se
cuestiona constantemente sobre el nivel de deshumanizacién y cosificacién del otro. Desde

gue su hijo fallecié ha dejado de consumir carne. Marcos se proyecta como el transgresor.

Desde la primera pégina se inscribe el terror instalado en esta realidad distopica. La palabra
Matadero Municipal es una constante a lo largo de las 256 paginas de la novela. Cualquier
frase sacada de contexto o simplemente la utilizacidon de palabras ‘prohibidas’ podrian

significar el arresto o la muerte en el Matadero Municipal. Esa repeticién de la que habla
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Carroll en sus teorias del terror. En este caso se repiten las normas y sus consecuencias a lo
largo de todo el texto para recordar a los personajes, pero sobre todo, sembrar en el lector
esa sensacion de constante temor por lo que pueda llegar a hacer Marcos (u otro personaje)

para merecer la carcel o la muerte en el Matadero Municipal.

El Matadero Municipal puede entenderse tanto como un simbolo del lugar en donde se han
sacrificado toros y vacas por siglos en Argentina. Un lugar de violencia. Como también es una
alusidn al escenario en el cual Esteban Echeverria ubicé su texto fundacional E/ Matadero. En
Caddver Exquisito la violencia, la sangre y las muertes explicitas salpican todos los capitulos,
lo mismo que hizo Echeverria en su momento. Se puede entender que existe una correlacién
con el siglo XIX. En cientos de afios poco o nada ha cambiado en Argentina y en el mundo. Un
régimen opresor somete al otro. La marginalidad se mantiene. Los mas vulnerables siguen

excluidos.

Una de las lecturas mas importantes de esta novela es la del simbolismo, tal y como explica
Todorov en sus teorias de lo fantdstico. Para que una obra de terror sea considerada por el
canon literario debe ir mas alla de generar vacilacién y miedo en el lector. Debe transgredir
las normas sociales con un propdsito especifico. En este caso, el horror que se desprende de
la practica del canibalismo y de su normalizacién, va mas hacia lo que significa o representa el
canibalismo en la novela. Es una denuncia que va en tono con lo que piensan las nuevas
generaciones. Existe un rechazo colectivo al consumo de carne animal, por lo tanto, es una

novela que se identifica con personas veganas o vegetarianas.

Sin duda, el canibalismo es lo ominoso en la novela. Pero Bazterrica lo inserta en una matriz
gue desemboca en un nuevo orden mundial, en una nueva estructura de sometimiento. En
una entrevista en La Tertulia, un programa que se transmite en su canal de YouTube “Parala
creacién de las matrices se requieren de muchisimas variables, entre ellas el miedo, el

lenguaje que es complice y el poder de los medios de difusion”. (Bazterrica, 2022)

En este sentido, la autora utiliza una féormula similar a la implementada por el aleman Joseph
Goebbels (1897). Goebbels fue ministro para la llustracion Publica y Propaganda del Tercer
Reich, mano derecha de Adolf Hitler (1889) y el responsable de adoctrinar y censurar a la
sociedad. Precisamente ese tipo de sistema es que el que recrea Bazterrica para instaurar un
estado de terror. Nuevamente, se evidencia la relaciéon entre terror y trauma como un

elemento generador de miedo.
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Goebbels decia que su propdsito no era convencer o convertir a la poblacién al nacismo. Lo
que se buscaba era reducir el vocabulario, modificarlo de manera que solo se expresen las
ideas afines o alineadas al nuevo sistema impuesto. Aqui un ejemplo de cdmo se evidencian
las restricciones del lenguaje en un estado del terror.
Media res. Aturdidor. Linea de sacrificio. Bafio de aspersién. Esas palabras aparecen en su cabeza y lo
golpean. Lo destrozan. Pero no son sélo palabras. Son la sangre, el olor denso, la automatizacién, el no

pensar. Irrumpen en la noche cuando, esta desprevenido. Se despierta con una capa de sudor que le cubre

el cuerpo porque sabe que le espera otro dia de faenar humanos.

Nadie los llama asi, piensa, mientras prende un cigarrillo. El no los llama asi cuando tiene que explicarle a
un empleado nuevo cdmo es el ciclo de la carne. Podrian arrestarlo por hacerlo, podrian incluso mandarlo

al Matadero Municipal y procesarlo. Asesinarlo seria la palabra exacta, aunque no esta permitida. (2017,

pp.15).
La simbologia en la novela esta determinada por el vocabulario. Canibalismo suena como
capitalismo, también como comunismo o terrorismo. Si bien, la propia Bazterrica ha
manifestado su desacuerdo contra el neoliberalismo y la manera en que el capitalismo ha
sometido a la sociedad contempordnea, porque podria ser un simbolo de la manera en que
nos devoramos unos a otros. En cualquier extremo ocurre lo mismo. En los regimenes mas
duros, como el comunismo ruso, el nacismo aleman, el fascismo italiano, etc., quien
transgrede las normas es eliminado. En la distopia de Bazterrica se evidencian esos extremos.
Con el consumo de carne humana normalizado, quien no se rige a las reglas del nuevo
mercado, quien utiliza el vocabulario inapropiado, quien cria cabezas domésticas, quien las
someta a trabajos como esclavos, quien compre o trafique en el mercado negro, sera

condenado al Matadero Municipal.

Si en la distopia de Farenheit 451 de Ray Bradbury (1953) los bomberos en lugar de apagar
incendios, se dedican a encenderlos porque queman libros; aca la censura se da a través de |a
palabra. Ademas de reducir el vocabulario, de eliminar palabras, de modificar términos como
canibalismo, carne humana, de referirse a ciertos humanos como mercancia, etc.; también
hay una limitacion de la expresividad. No se dice asesinar cuando se matan a las cabezas o
reses humanas, se dice “faenar”. Se asesina a los que rompen las normas, a quienes
transgreden el orden establecido. Para evitar cualquier tipo de rebeldia de estas crias
humanas, ademas de convertirlas en ganado, les quitan las cuerdas vocales. La censura y el

silencio son los mecanismos de terror que recorren las paginas de la novela. Mas alla de las
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descripciones explicitas del proceso de produccion, industrializacién y consumo de la carne

humana como algo absolutamente normal.

En la censuray el sometimiento se maneja una relacidn directa con la marginacion. En Caddver
Exquisito son nuevamente las mujeres las mas vulnerables. Se las necesita para la
reproduccién de carne humana. Se las deshumaniza para ser meros instrumentos de
reproduccidn y preservacion de la especie alimenticia. También las hembras PGP son las mas
deseadas, alusidén a la trata de mujeres y la esclavitud sexual. Asimismo, se relata que, en un
momento, tras la expansidon del virus, hubo una suerte de purga. “En algunos paises
comenzaron a desaparecer en masa. Inmigrantes, marginales, pobres. Fueron perseguidos y,

eventualmente, sacrificados”. (2017, pp. 18)

En cuanto a estructura narrativa, Bazterrica reacomoda los moldes descritos por Carroll. Quien
alega que en el terror existen dos caminos: la trama del transgresor o la del descubrimiento.
En principio, Caddver Exquisito encajaria en la de transgresor, pues una vez que Marco, el
protagonista, recibe como obsequio una hembra PGP (el mejor tipo de carne posible) rompe
todas las normas establecidas. Pues, en lugar de comérsela, la mantiene con vida en su casa.
Pasan los dias y no sabe qué hacer con ella. No ha comido carne desde que murié su hijo.
Devolverla al Gringo que se la obsequid seria un insulto. Podria significarle su muerte en el
Matadero Municipal. Hasta que sucede lo insdlito, lo prohibido. Marcos viola a la hembra PGP.

Deposita en ella su dolor, su asco, su impotencia.

Cuando Carroll se refiere a las tramas transgresoras, se referia por ejemplo a la de
Frankenstein. Un cientifico que va mas alld de lo humanamente posible. En este caso, en la
nueva normalidad en la que vive Marcos, criar una hembra PGP y acostarse con ella est3

absolutamente fuera de lo permitido. Es una transgresion en la ficcion.

Sin embargo, Carroll dice que las tramas del descubrimiento castigan el deseo de saberlo todo,
mientras que las otras atacan las formas de pensar rigidas, comunes y miopes. En esta novela
se castiga todo. Marcos quiere saberlo todo, quiere indagar en lo prohibido y a su vez se rebela
contra la rigidez de la realidad a la que ha sido sometido. Se mezclan estructuras de la trama
del descubrimiento con la del transgresor. En el siguiente parrafo se evidencian las
posibilidades de transgresidon que baraja el personaje.

Cierra la puerta del galpdn. Va a la casa. Se desnuda y se mete en la ducha. Podria venderla y sacarse el

problema de encima. Podria criarla, inseminarla, empezar con un lote pequeiio de cabezas,
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independizarse del frigorifico. Podria escapar, dejar todo, abandonar al padre, a su mujer, al nifio

muerto, a la cuna que espera ser destrozada. (2017, pp. 56)
Finalmente, Marcos no se decide por ninguna de esas alternativas. Transgrede de otra
manera. Después de acostarse con la hembra PGP, a la que termina llamando Jazmin la deja
embarazada. El, que lo ha perdido todo, vuelve a sentir esperanza. De ninguna forma va a
deshacerse de la posibilidad de ser padre nuevamente. Comienza a cuidar de Jazmin, le
devuelve a esa hembra PGP un poco de la humanidad que le fue arrebatada. Su rol es el del
patriarca. Se empodera porque la vida de otro depende de él. Encuentra propdsito en el

supuesto cuidado paternal-conyugal, cuando en realidad es otra forma de abuso.

En esta ficcidn distépica lo que quiere hacer Marcos es una locura, practicamente un suicidio.
Desde que se entera de que podra ser padre nuevamente, su estado de animo cambia, deja
de ser un zombi para convertirse en alguien con un propésito, pero con la constante paranoia

de volverlo a perder todo.

Cuando el bebé estd por nacer, Marcos le llama desesperado a Cecilia. No podrd hacerlo solo.
Cecilia acude a su llamado sin saber por qué esta ahi. Hasta que entiende. Una vez que el bebé
nace y Cecilia lo toma en sus brazos se refiere a él como “nuestro”. Jazmin vuelve a convertirse
en una hembra PGP. Sus sentimientos, su humanidad se despojan.

Jazmin estd en la cama y estira los brazos. Los dos la ignoran, pero ella abre la boca y mueve las manos.

Intenta levantarse y, cuando lo hace, choca con la cadera la mesa de luz y tira la [ampara.
Los dos la miran en silencio.

El se ubica detras de Jazmin. Ella lo mira con desesperacién. Primero la abraza y le besa la marca de

fuego. Intenta calmarla...

Cuando se calma un poco, se para y le agarra la cabeza sosteniéndola del pelo. Jazmin sélo mueve las
manos intentando abrazar a su hijo. Quiere hablar, gritar, pero no hay sonidos. El levanta la maza que
trajo de la cocina y le pega en la frente justo en el centro de la marca de fuego. Jazmin cae aturdid,

desmayada.

Cecilia se sobresalta con el golpe y lo mira sin entender. Le grita: “i¢Por qué!? Podria habernos dado
mas hijos”. Mientras arrastra el cuerpo de la hembra al galpdn para faenarlo, él le contesta con una voz
radiante, tan blanca que lastima: “Tenia la mirada humana del animal domesticado”. (2017, pp. 248-

249)
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El final de la novela es abierto. No es conclusivo y la ambigliedad permite que el lector se
quede perturbado aun después de terminarla. Tal y como se percibe en este fragmento que

resume las ultimas dos paginas.

Aquella teoria de que el terror se termina en el momento en que se llega al final de la ficcidn,
no sucede. Bazterrica traslada la ficcidn a la realidad, a la cotidianeidad, a la justificacion de la
violencia y la denigracién del ser humano en el mundo real. En esta novela no hay una batalla
entre el bien y el mal. Es la representacién de todo lo que esta mal en la sociedad. Por eso
sacude mas. Porque al terminar el libro no se piensa en la posibilidad del canibalismo, pero si

en la barbarie del sistema bajo el cual nos regimos.

Caddver Exquisito, al igual que La hosteria comprueban que la hibridez es regidora en la nueva
literatura de terror argentina. Si bien, la novela de Bazterrica ha sido catalogada por distopia,
es también una obra de terror gotico, por la combinacién de suspense y violencia. Marcos, por
un lado, quebrantando las normas y por otro lado las descripciones de su trabajo como
aturdidor y la manera en que faenan a otros seres humanos. Hay mucho del gore
estadounidense, propio de Stephen King, en cuanto a la normalizacién de la violencia. “Cada
tanto aparecen personas que se hacen pasar por candidatos sélo para ser testigos de la
matanza. Personas que disfrutan con el proceso, que lo ven como una curiosidad, como una

anécdota de color que suman a sus vidas”. (2017, pp. 81).

En esta realidad ficticia y distépica se utiliza la ironia, se establecen paradojas. A través de ellas
se muestran las contradicciones de la sociedad actual. Una que es indiferente ante la
discriminacion, el racismo, que faltan al respeto al otro; pero que se aterra por lo que sus hijos
puedan aprender de sus amigos o de las redes sociales. Hay un episodio en particular en el

cual se muestra a los hijos de Marisa, susurrando en la misa y riendo.

-Estamos adivinando qué gusto tendria el tio Marquitos.

La hermana agarra el cuchillo con el que esta comiendo y lo clava en la mesa. El sonido es furioso, veloz.
La hermana dice: “Basta”. Lo dice despacio, midiendo la palabra, controlandola. Los mellizos la miran
sorprendidos. El nunca vio esa reaccién semejante en su hermana. La mira en silencio. Masticando un

poco mas de arroz frio, sintiendo tristeza por toda la escena.
-Me tienen harta con ese juego. Las personas no se comen. ¢O son salvajes ustedes?
Estebancito la mira y se rie. Todo lo le parece muy comico. Dice:

-El juego se llama “Cadaver Exquisito”, iquerés jugar?
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La hermana vuelve. Lo mira con verglienza y con cierta resignacion.

-Disculpame. Es un juego que esta de moda y ellos no entienden que esta prohibido jugarlo. El problema
son las redes y los grupitos virtuales; de ahi surgen estas cosas. (2017, pp. 119-120).
Asi Bazterrica evidencia paradojas de la sociedad contempordnea. Su novela sacude tanto
porque es un espejo de nosotros mismos. Al igual que Marisa, que se perturba porque sus
hijos juegan a descifrar el sabor de las personas que los rodean, pero que se rige bajo el nuevo
orden mundial que ha normalizado el consumo de carne humana. Asi como en su momento,
en la busqueda de la independencia, la sociedad colonial criolla no luché desde un inicio por

la libertad de los negros y la abolicién de la esclavitud.

Entre los varios mensajes que deja la obra de Agustina Bazterrica estd la manera en que el
bien personal prevalece por encima del bien comun en la sociedad. Demuestra a través del
terror de un mundo distdpico la manera en que los humanos nos devoramos unos a otros de

manera figurativa en favor de nuestra supervivencia.

Bazterrica escribid y publicé su obra antes de la pandemia y con caracter premonitorio
demostré que las crisis sacuden, reordenan el caos y quienes quedan al mando son los mismos

poderosos de siempre.

4 3La transversalidad de lo fantastico en Samantha Schweblin

Hace 20 afos la joven escritora argentina publicaba su primer libro El nucleo del disturbio
(2002). Desde entonces, forjo una carrera literaria encausada en trastocar la realidad. Al
hacerlo ha conmocionado por su capacidad de transitar por lo cotidiano en un universo
fantastico, que en ocasiones resulta mas reconfortante que lo que ocurre en el mundo real.
Su capacidad innovadora en este género literario capté la atencién de la critica desde sus
inicios. Quizas, en un principio se pudo ver condicionada por ser mujer, argentina y muy joven.
Sin embargo, desde 2002 hasta la fecha, mucha agua ha corrido bajo el puente. Los tiempos
van cambiando y nuevos espacios se abren para las mujeres que exploran estos géneros

oscuros, como se ha demostrado también con Enriquez y Bazterrica.

Su trayectoria le ha merecido un sinnimero de premios. Solo en 2022 gand el Premio José
Donoso y también el National Book Award por la traduccion de su coleccién de relatos Siete

Casas Vacias (2015). Con ese mismo recopilatorio ya habia ganado, en el afio de su
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publicacién, el Premio de Narrativa Breve Ribera del Duero. Previamente obtuvo el premio
Casa de las Américas (2008), el premio Juan Rulfo (2012), y fue finalista del Booker
Internacional (2017). Actualmente se la reconoce internacionalmente, tanto por su obra
narrativa como de cuento y novela. Los galardones obtenidos no son coincidencia. Su obra ha
sido traducida a varios idiomas, con éxito en el mercado de la Europa Occidental y Oriental.
Sus temas son universales y a la vez intimos. Temas que son dificiles de hablar, pero que tienen
una identificaciéon global. Si bien, los cuentos de Mariana Enriquez al igual que los de
Schweblin, retratan lo cotidiano; el espacio temporal y topografico es relevante en la narrativa
de Enriquez. En el caso de Schweblin, mas alla de leerlos en clave argentina por los acentos y
los dichos, los hechos ocurren en un tiempo y espacio indefinido. Podria ser cualquier campo,

cualquier ciudad, cualquier hogar, cualquier ciudadano del mundo.

Su segundo recopilatorio de cuentos Pdjaros en la boca (2009), es una obra que transita por
senderos borgianos con una evidente influencia también de Cortazar, pues se acentua en
territorios fantasticos que confluyen sutilmente con la realidad circundante. A su vez, se
pueden establecer vinculos con los relatos del cuentista ruso Chéjov (1860) y su tradicion
realista. Schweblin, en ese sentido se ha esforzado por encontrar nuevas formas de narrar el
mundo que le rodea y los fendmenos que impactan a la sociedad contemporanea. La autora
evidencia que dichas anomalias pueden ser duras, tortuosas o complejas, y que facilmente se
podrian confundir con lo fantastico. Una de sus caracteristicas fundamentales de su obra es la
transversalidad del terror y lo fantastico. Pues no se ubica meramente en un objeto, en una
criatura o en un espacio. Lo fantdstico se va inmiscuyendo a lo largo de las narraciones hasta

gue se aceptan como realidades ficticias, casi sin cuestionamientos o vacilaciones.

Pdjaros en la boca comprende de 20 cuentos que habian sido previamente publicados en otras
ediciones de sus libros o en revistas especializadas. Lo que mas sorprende es su manera de
narrar lo cotidiano. Sin un lenguaje adornado o adjetivado. Directo, real, conciso; como lo hace
Bazterrica en Caddver Exquisito. Si Bazterrica se concentra en un nuevo orden mundial
distépico, que no es mas que otra forma de denunciar al orden actual; Schweblin deconstruye
espacios seguros, como el hogar, la familia como lo hace con el cuento Papd Noél o el del
propio cuerpo vinculado a los cambios producidos durante el embarazo, como ocurre en el
cuento Conservas. En este Ultimo se invierte el proceso de alumbramiento. La llegada de

Teresita llena de felicidad a toda la familia, menos a la madre que fecunda al bebé. Ella solo
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ve gordura, cambios en su rutina, el aplazamiento de sus logros profesionales. Le aqueja la
pesadumbre de que el embarazo llegd muy pronto, de que no estd bien planificado. La
protagonista y su pareja visitan al médico que los ayuda a evitar la prematura llegada de la
bebé. En lugar de que el embarazo avance, retrocede. Regresa al punto de origen. ¢Un cuento
sobre el aborto? é{Sobre la negacidn del embarazo? éSobre el rechazo del cuerpo a un ente
extrafio? Hay varias interpretaciones. Lo que no cabe duda, es que es una expresién sobre la
representacion del embarazo, desde una perspectiva deconstructiva. Desde lo fantastico se
muestra una apreciacion intima. Es una mirada interna del cuerpo de una mujer que cambia
y que al hacerlo altera también su emocionalidad mental. Con una especie de aborto

fantastico, la autora intenta regresar al orden establecido antes de la noticia del embarazo.

En el caso de Irman, el cuento que abre el recopilatorio, se establece también una
introspeccién hacia las apariencias fisicas y los complejos o limitaciones personales. Es como
gue si Schweblin pusiera un espejo para contrarrestar a la personay su reflejo. Pero al hacerlo
arma una trama insélita sobre dos amigos que llegan a una cafeteria para beberse algo en un
dia extremadamente caluroso. El hombre que los atiende muy petiso. Les causa impresion y
gracia su aspecto. Luego exasperacion porque no trae su pedido. El petiso confiesa que no
llega a la heladera (refrigerador) porque es su esposa quien saca las bebidas de alli. Luego
resulta que la esposa esta muerta, y que es una mujer grande y gorda. Oliver, el amigo del
narrador se convierte en una especie de victimario del petiso. Pero, con un juego de palabras
el petiso consigue clavar la daga en el orgullo de Oliver. Y es precisamente eso, un juego que
da vuelta en circulos sobre los complejos de las personas. Schweblin tiene la capacidad de

revertir la légica tradicional del terror.

El cuento Pdjaros en la boca, que da nombre al libro, describe la distorsién del espacio seguro.
A pesar de esa distorsidn, el relato se basa en la verosimilitud. Como en la mayoria de sus
cuentos, inicia la narracién con descripciones reales, situaciones comunes, cotidianas. Con una
narracién en primera persona, con el uso del narrador homodiegético protagonista. En este
caso es un hombre que mira por la ventana y ve el auto de Silvia, su exesposa, estacionado
frente a su casa. Duda en atenderla, pero lo hace. Por la conversacion que mantienen se intuye
el desgaste de esa relacion. Con oraciones secas, cortantes, irdnicas se sabe que hay poca
comunicacion entre ellos y que ademas tienen una hija en comun. Silvia le exige que vaya a su

casa con ella, que tiene algo que mostrarle.
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El hombre describe la casa de su ex con normalidad. Todo en orden por fuera. Un recurso para
que lo fantdstico sea adherido con naturalidad. En el interior de la casa se encuentra Sara, la
hija, vestida con un jumper que le queda chico. Y que el padre describe como si fuera colegiala
de revista porno. Una frase que mas alla de lo extraiio que resulta que un padre se refiera asi

a su hija, denota la distancia entre ellos.

El padre describe a la nena como a alguien de buen aspecto, la ve mas saludable que antes.
Sin saber “antes” a cuanto tiempo atras se refiere. En la sala hay una jaula vacia. Primer
elemento extrafio. ¢ Qué hace una jaula en una sala?
Silvia Silva volvié con una caja de zapatos. La traia derecha, con ambas manos, como si se tratara de algo
delicado. Fue hasta la jaula, la abrid, saco de la caja un gorro muy pequefio, del tamafio de una pelota
de golf, lo metid dentro de la jaula y la cerrd. Tird la caja al piso y la hizo a un lado de una patada, junto
a otras nueve o diez cajas similares que se iban sumando bajo el escritorio. Entonces ahora se levanto,
su cola de caballo brillé a un lado y otro de su nuca, y fue hasta la jaula dando un salto paso de por
medio, como hacen las chicas que tienen cinco afios menos que ella. De espaldas a nosotros, poniéndose
en puntas de pie abrid la jaula y saco el pajaro. No pude ver qué hizo. El pajaro chilld y ella forcejed un
momento, quizds porque el pajaro intentd escaparse. Silvia se tapo la boca con la mano. Cuando Sara
se volvié hacia nosotros el pajaro ya no estaba. Tenia la boca la nariz el mentén y las dos manos
manchadas de sangre. Sonrio avergonzada, su boca gigante se arqued y se abrio, y sus dientes rojos me
obligaron a levantarme de un salto. (2015, pp. 14-15)
El padre se queda perturbado. La escena de su hija comiendo un pajaro vivo lo trastorna. A
continuacion, Silvia se despide de su hija y le dice a su exesposo que debe llevarsela, qué ella
ya no puede mas. Es una suerte de didlogo en el que el padre le reclama a Silvia que su hija
come pajaros. No dice nuestra hija. Como si al verla cometiendo ese acto aberrante dejara de

ser suya. Pero, por su parte, Silvia es determinante. Se la deja a él unos dias. No lo hace por

Sara, lo hace por su propia salud mental.

El relato continda como un mondlogo interior del padre. Que busca justificar lo anormal.
Incluso se dice: “pensé en cosas como que si se sabe de personas que comen personas

III

entonces comer pajaros vivos no estaba tan mal” (2017, pp. 17). Busca la manera de sentir
que, dentro de la extrafieza del mundo, lo que hace su hija puede llegar a ser aceptado, o
verse menos mal si se lo compara con cosas peores. Aqui un ejemplo de como lo fantdstico se
va inmiscuyendo en todo el relato. No es Unicamente fantastico que Sara coma pajaros vivos

y que ese alimento le produzca vitalidad y fuerza. Es también insdlito que la madre adquiera
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pajaros para alimentar a la hija, que el padre la encierre en su habitacién al momento de
alimentarse, que practicamente no hable con ella. La negacidn de los miembros de una familia
a sus realidades circundantes es también un hecho fantastico. Sin embargo, ese hecho insdlito
0 que parece fantastico, penetra mas profundo en los lectores porque es absolutamente real

y es parte de la cotidianidad de miles de familias en el mundo.

Entonces, Schweblin, en pocas paginas muestra el deterioro de las relaciones familiares por
una separacion conyugal. Se ubica en el contexto de padres divorciados, algo habitual en la
realidad contemporanea. Y en esa fragmentacidon aprovecha para utilizar lo fantastico y
mostrar el dafio colateral de esa fragmentacion: Sara, la hija que come pdjaros vivos. Fuera de
la ficcidn, si el relato fuese exclusivamente realista, la nifia no comeria pajaros, a lo mejor seria
anoréxica o bulimica. Con el uso de simbolos constantes y de hipérboles a lo largo del texto se

construye lo fantastico que llama la atencién sobre hogares fragmentados en la vida real.

Después de que el padre se lleva a Sara a su casa, el relato se acentla en el territorio
fantastico. Sara pasa los dias en el saldn, casi sin moverse. El padre sale a trabajar y no sabe
cémo afrontar la situacién. Busca respuestas en Internet. Recuerda a la mujer de circo que se
llevaba ratones a la boca. Lo fantastico y lo anormal se conjugan para atormentar al padre.
Piensa que debe llevar a su hija a un centro psiquiatrico. Se le presenta como la mejor

alternativa para que un tercero lidie con el problema de su hija.

Transcurren cuatro dias y Silvia llega de visita con cinco cajas de zapatos. Luce palida,
temblorosa. El padre piensa en lo que podrian decirse. El: “Esto es culpa tuya, esto es lo que
lograste”. Ella: “Esto pasa porque nunca le prestaste atencién” (2017, pp.19). No se dicen

nada.

Los dias siguientes el padre se mantiene en negacién. No habla del tema con Sara. Ella se
encierra en su habitacién cada vez que va a comer un pajaro. Miran la televisidn sin hablarse.
El sale a trabajar. Ella se mantiene en casa. Hay elipsis en el texto, pero se entiende que Silvia
sigue a cargo de la alimentacién de su hija. Hasta que un dia llama para decir que estd enferma
y que no podra visitarlos. Pasan los dias y Sara comienza a verse palida, cansada, con mala
cara. El padre no sabe qué hacer. Hay un momento que transgrede lo fantastico y Sara que
come pajaros, que casi no habla, que se ha convertido en un ser extrafio social, articula una

frase que muestra su vulnerabilidad interior. Ella le pregunta al padre que si la ama.
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Esta pregunta le da un empujén al padre para ir a una veterinaria y conseguir el pajaro mas
pequefio que tuvieran. Es su pequefio paso hacia la aceptacion a la condicidon perturbadora

que tiene Sara.

La imagen de Sara comiendo pdjaros vivos es perturbadora. Pero con el transcurso del relato,
lo fantastico se va diluyendo y permanece la inquietud de un padre que no sabe cémo tratar
a su hija. Que no tienen ningun vinculo con ella. De una hija que esta absolutamente sola, que

es diferente a los demas y se siente rechazada por su propia familia.

Samantha Schweblin transita por los temas del yo y los conjuga con los del td. Un padre que
cree que no sabe cdmo afrontar el problema mental o de comportamiento de su hija. Un padre
gue siente culpas por haberla abandonado. Un hombre que siente rencor por su exesposa. Y
al mismo tiempo, evidencia lo extraio social. La pesadumbre de ser diferente, de ser sefialado.
Y al mismo tiempo, la soledad de una nina que es distinta y no se siente querida por su padre.
Quizas tampoco por su madre, porque finalmente desistié de seguir lidiando con su extrafa

condicidon. También podria analizarse que la madre estd deprimida, al borde del suicidio.

Como lo explica Marta Sanz “Schweblin se atreve a mirar el interior de los placares con una
crueldad pasteurizadora que acaso surja de la vocacién de visibilizar el dafio”. (2015, Columna

El Pais).

Su obra se puede analizar desde lo fantdstico y también desde lo gético. Con una posibilidad
muy comun de que el lector quiera soltar el libro. De que al igual que con Caddver Exquisito
se produzcan arcadas y repulsion. Alli las reacciones esperadas por Noel Carroll, de que el
lector siente el miedo o la incertidumbre del personaje. En este paso el padre esta aterrado,
confundido, se siente culpable. Y, sin embargo, como bordea temas tan intimos, tan
familiares, tan perturbadoramente reales no se pueda dejar de leer, porque toca fibras
personales. A diferencia del terror de antafio, aqui no hay enfrentamientos entre héroes y
monstruos. En estructura se desarrollan presentacién y descubrimiento y los finales resultan
poco conclusivos en la ficcion, pero las posibilidades permanecen abiertas para el lector. Es
precisamente esta transversalidad de los componentes que van desde lo gotico, hasta lo
fantastico que distingue la obra de Schweblin y complican a la critica y analisis literario que
buscan la manera de catalogar sus cuentos y novelas en un mismo cajén. Sin embargo, la
innovacion, tanto del uso de lenguaje, de las estructuras variadas, de las elipsis constantes, de

la naturalidad con la que lo grotesco se vuelve natural, dificultan esta categorizacién.
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5. Conclusiones

La investigacidn realizada para este trabajo revela la evolucién de la literatura de terror desde
sus inicios hasta el siglo XXI. Si bien, el terror tuvo su origen en lo gético, tomando como
referencia la creacién de criaturas, monstruos, vampiros, aparecidas, etc., para utilizarlas
como formas de representaciéon del mal, lo que ahora se produce dentro de las distintas
variaciones del género del terror ya no estd exclusivamente vinculado con la construccién de
dichas criaturas monstruosas.

También se ha revisado que las obras de terror y de lo fantastico fueron estudiadas vy
teorizadas durante el siglo XX. La mayoria de las teorias tomaron como base de estudio a los
cladsicos de estos géneros: H.P Lovecraft, Edgar Allan Poe, Mary Shelley, Byron, Stoker, por
mencionar a algunos autores del siglo XIX y principios del XX.

En el estudio del terror y lo fantdstico liderado por Todorov, Lovecraft, Penzoldt y luego por el
mas contemporaneo Carroll, los tedricos coinciden en que el miedo. Este tipo de literatura se
produce con la finalidad de que el lector sienta las mismas emociones que sus protagonistas
o personajes. Coinciden en que la voz narrativa homodiegética es una de las oportunas para
alcanzar dicho propdsito. También que las estructuras narrativas van desde la presentacion
de los hechos, el descubrimiento, la confirmacion y el enfrentamiento. Los desenlaces de la
mayoria de las obras producidas hasta el siglo XX, suponen una victoria del bien frente al mal.
Como un mensaje alentador. O quizas para concluir que el miedo, el terror, termina una vez
gue se concluye con la lectura de un libro de estos géneros.

También se ha aseverado que los autores solo escriben desde lo que conocen. Evidentemente
ningun autor conocid a Dracula, Frankenstein o a una banda de zombis rondando por su patio
trasero. Por lo tanto, lo conocido esta relacionado con la simbologia de los temores que han
vivido, que les han contado o que han percibido en la sociedad circundante. Asimismo, como
asevera Sigmund Freud desde el psicoanalisis, lo que se proyecta en este tipo de literatura
nace del propio ser humano. De sus suefios o, mejor dicho, pesadillas se derivan sus temores

mas profundos en una suerte de imaginario fantastico, que luego se traducen al papel como
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obras terrorificas. En los lectores surge el efecto de temor porque las obras se constituyen
como detonantes de esos temores guardados.

Aseverando que se escribe desde lo que se conoce. La literatura de terror y fantdstica
argentina, que estd atravesando un boom (en términos de ventas a nivel internacional) y
reconocimiento por la critica, por la cantidad de premios entregados en la ultima década a las
representantes del género, tiene una relacién directa con lo conocido, con las raices del pais
en el que Mariana Enriquez, Agustina Bazterrica y Samantha Schweblin nacieron. Pero, no solo
eso, el contexto en el cual crecieron ha sido determinante para el rumbo que ha tomado su
obra literaria. Como se ha explicado a lo largo del desarrollo de este trabajo, las tres autoras
pertenecen a la generacion de hijas de la dictadura. Son producto del terror de estado.
Vivieron siete afos de silencio bajo un estado patriarcal que controlaba absolutamente todos
los aspectos de la sociedad. Tal como menciond se menciond en el contexto politico de este
estudio, los ciudadanos tenian que pedir permiso o aprobacion del Estado para sus reuniones
sociales. El estado paranoico volvié también paranoicos a sus habitantes.

Sin embargo, hay que tomar en cuenta que estas autoras eran apenas bebés o nifias muy
pequefias cuando la dictadura se instald. Entonces, como dice Freud, sus miedos se guardaron
en su subconsciente a través del ambiente en el que vivieron, de los temores de sus padres y
abuelos. Llevaron el dolor heredado de un colectivo que rechazaba el modo de vida impuesto,
pero poco podian hacer para rebelarse contra él. Ahora, en pleno siglo XXI conviven varias
generaciones que tuvieron relacion directa o indirecta con la dictadura de Jorge Rafael Videla.
Esos temores propios y colectivos son los que ellas recrean en la ficcion, utilizando simbolos,
metaforas o en ciertos casos siendo muy explicitas. Con esos recursos detonan también esos
miedos en los lectores.

La Argentina actual es una compleja masa de ciudadanos. Unos que vivieron el terror en carne
propia: torturas, familiares desaparecidos, fragmentacion ideoldgica en circulos sociales,
exilio, personas queridas asesinadas. Otras que vivieron en silencio, que fueron cémplices y
que se adhirieron a las politicas del terrorismo de estado. Los hijos de esa generacién, que
nacieron y crecieron en ese ambiente siniestro, que fueron desatendidos en su nucleo vital.
Los jévenes que lucharon junto a sus padres, madres y abuelas para encontrar a los suyos y
exigieron respuestas. Y los que nacieron después, ya en la democracia, pero que

inevitablemente han debido cargar con los fantasmas del pasado.
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Esos fantasmas del pasado se pueden remontar mads atras de la dictadura de Videla. Como se
ha evidenciado a lo largo de la investigacién y desarrollo de este trabajo, la construccion de
Argentina como republica tiene sus bases en la violencia. Después de las guerras
independentistas, la lucha ideoldgica sobre cdmo debia organizarse el pais desencadend
guerras civiles y una posterior dictadura sanguinaria. La violencia estaba justificada segun el
bando en el que te encontrabas. ¢Suena familiar? Pues ese es el imaginario de Agustina
Bazterrica. El de un sistema absolutista que justifica la violencia. Es una barbaridad asesinar a
un igual. Pero, es normal criar humanos para luego matarlos y comerlos. La violencia se
justifica cuando sirve a un propdsito.

Por lo tanto, las obras fundacionales de la literatura argentina, si bien se inscriben en el
romanticismo y luego en el modernismo, pueden también estudiarse como textos de terror
gotico y de lo fantastico. La muerte y descripciones explicitas de violencia en El Matadero, la
supersticion del tigre, la construccién de la pampa como espacio sombrio y fantdstico en
Facundo: civilizacion o barbarie, son una muestra de que el terror sentd sus raices en
Argentina desde el siglo XIX. Y que esos textos siguen influyendo en las autoras del siglo XXI.
Lo mismo que lo fantdstico de Borges y de Cortazar. Lo cual ha dado como resultado una
produccién inteligente, transgresora y de gran valor literario.

Lo cierto es que esta nueva camada de autoras, porque como se ha mencionado en el
desarrollo de este trabajo, Enriquez, Bazterrica y Schweblin no son las Unicas autoras que se
inscriben en este boom literario argentino. Las editoriales independientes apuestan por el
género, como también las grandes casas editoriales. Si, hay un interés comercial en
publicarlas, pues son un fendmeno de super ventas que va creciendo con el paso de los afios.
Esa vasta produccidn esta también ligada con el momento que atraviesa la civilizacion actual.
Nos encontramos en la cuarta revolucién industrial, liderada por la innovacién tecnoldgica,
por nuevas formas de consumo y una globalidad que incluso resulta aterradora. Los medios
de comunicacidon no son solo la prensa y la televisidn. Las redes sociales tienen mayor llegada
que los medios tradicionales. En estos medios se comparte informacién a la velocidad de la
luz y lo que alguna vez tuvo caracter exclusivo de una localidad se convierte en universal. Los
jovenes lectores estadounidenses y europeos comentan y comparten videos sobre Caddver
Exquisito con absoluta repulsion por parte de los influencers, aun asi la recomiendan.
Entonces, si la novela es una distopia, épor qué genera tanto asco y repulsién? Que son

elementos propios del terror. Pues, porgue horroriza. Esa es la nueva hibridez emocional que
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produce un texto que no puede encajarse exclusivamente en un género, sino que transita por
el horror, lo extrafio, la ciencia ficcién y la distopia.

Es asi como el nuevo terror argentino, liderado por estas autoras, ha tenido la capacidad de
mirar a la sociedad global y no Unicamente a la local. Ellas, han interpretado lo siniestro desde
espacios distintos a los tradicionales. Las casas abandonadas se sustituyen por hogares
comunes, los monstruos no son externos, sino que habitan en la mente y cuerpo de las
personas. Se evidencia que el salvajismo es inherente a la humanidad, se retoma el debate
entre civilizacién y barbarie, demostrando que la barbarie se ubica segln el bando al que cada
persona pertenezca.

Los dones de perspicacia y sensibilidad femenina también se deconstruyen desde la pluma de
estas autoras. Los roles de mujer puta, monja o madre quedan anulados. Una mujer, tanto en
la realidad, como en la ficcién, puede ser todos esos roles o ninguno. La mujer deja de ser
sinénimo de abnegacidn y se muestra mas fuerte, rebelde y perturbada. La maternidad ya no
tiene un solo modelo en el cual encajar. La maternidad puede ser sombria. Los nifios no son
necesariamente buenos. A le vez que se evidencia la desconexién de las familias y sus
integrantes, tal y como lo exponen Enriquez en La hosteria, Bazterrica en Caddver Exquisito y
Schweblin en Pdjaros en la boca. La sensibilidad de la mujer sirve para indagar en los aspectos
siniestros de la sociedad. Para emitir juicios desde la vulnerabilidad. Para dar voz a los
marginados. Para dejar de contar historias desde una sola perspectiva: la masculina, patriarcal
y heterosexual. Porque incluso las obras de terror escritas por hombres, en los siglos XIX y XX
mostraban solo una perspectiva del horror. El hombre se mostraba como héroe absoluto con
un enfrentamiento con el mal. Y si terminaba vencido, era por fuerzas abstractas.

Es importante sefalar que la innovacion ha recolocado los elementos del género de terror y
de lo fantastico. Hay una vision distinta. Se percibe la hibridez que precisamente despierta el
interés de la academia y la critica. Los moldes no son los de antes. Hay variaciones tanto en
temas como en estructuras. Si bien persisten ciertos componentes como la voz narrativa en
primera persona, las tramas transgresoras, las tramas del descubrimiento (conjugadas de
diversas formas) y en especial la instauracion del miedo. Sin embargo, también hay una
inclinacidn a la narracién en tercera persona, pero fijada Unicamente en el protagonista.

Por su parte, el miedo ya no es un componente que se transmite desde los personajes al lector
o receptor. El miedo se instaura verdaderamente en el lector por la brutalidad con la cual

aborda sus temas, por lo grotesco y explicito de sus descripciones; pero, sobre todo, por la
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capacidad de desnudar problemas reales: soledad, depresion, enfermedades mentales,
sistemas jerdrquicos, el poder desmedido, marginalidad, maternidad, cambios del cuerpo,
vejez o muerte.

Por eso la relevancia de la hibridez del tratamiento del terror y lo fantastico de estas autoras
con las generaciones actuales. Los millennials y la denominada generacidn Z entienden las
dinamicas sociales de una manera muy distinta a sus antecesores. Se asustan menos porque
se identifican con esas historias. No creen en moldes ni en catalogos. En especial Bazterrica y
Schweblin se han desmarcado de esas férmulas de antafio. Por eso, su obra se ha proliferado
en mercados internacionales. La relacién atemporal y no topografica del espacio permite esa
universalidad. Por su parte, el terror de Enriquez es mas local, por las supersticiones, las
leyendas de su natal Argentina, los recorridos por barrios y provincias, las alusiones explicitas
a la época de la dictadura o a la transicién democratica. Y aun asi, los temas que desprende
desde esas particularidades tienen la capacidad de convertirse en cotidianidades globales.

El terror ha dejado de ser un molde. El terror esta inmerso en todos los dmbitos y esta camada

de autoras sabe cdmo propagarlo.
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6. Limitaciones y prospectiva

La literatura de terror y fantastica se ha estudiado por mas de un siglo. Los estudios que
contienen teorias y referencias bibliograficas sobre este tema son sumamente amplios. Esa
vastedad también se convierte en una limitacién. Para abordar la evolucién que ha tenido el
género, sus subdivisiones y tratamiento literario se requiere de mayor cantidad de tiempo de
investigacion y accesibilidad a los textos. Asi como la posibilidad de organizar prolijamente
dichos estudios en una linea de tiempo que permita establecer los vinculos o las diferencias

entre las principales obras.

Sin embargo, con la bibliografia consultada, se torna evidente que todos los estudios
contemporaneos todavia se refieren a Todorov, a Penzoldt y a Freud como principales

filésofos, criticos y tedricos en materia de lo gdtico, lo fantdstico y lo siniestro.

Si bien, en un momento histérico y comercial (pensemos a partir de los afios ochenta) la
proliferacion de textos de terror y fantdsticos fue masiva. De esa manera, el origen del género
y sus motivaciones se fue diluyendo en una literatura de mala calidad, desarrollada para la
diversidn, el entretenimiento y el morbo. Eso estuvo acompafiado también de la difusién
televisiva y cinematografica, que hasta la fecha no ha parado de lanzar este tipo de series y

peliculas.

Por su parte, la evolucidon que ha tenido la narrativa de Stephen King se presenta como otra
oportunidad o proyeccidn para la regién latinoamericana. Que si bien, no entra como objeto
de estudio para quienes nos concentramos en lo hispanoamericano, es fundamental para el
analisis del terror contemporaneo. Su obra ha sido traducida, practicamente completa, al
espafiol y ha experimentado un boom que incide tanto en los lectores latinoamericanos como
en los escritores de habla hispana. Si antes se catalogaba a King como un autor comercial y
poco estudiado, ahora existen libros de texto, ensayos que hablan sobre sus teorias del terror.
De esas teorias y de esa influencia han aparecido las autoras que se han estudiado en este
trabajo. Por lo tanto, se proyecta que, para entender el terror y lo fantastico en América, hay

gue vincularla también con la narrativa de King.

Una de las limitaciones para el desarrollo y andlisis esta en la dificultad para conseguir las
obras primas de las autoras. Fue imposible adquirir una copia de Matar a la nifia de Agustina

Bazterrica, Bajar es lo peor de Mariana Enriquez. En Ecuador la obra de Samantha Schweblin
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aun no se ha difundido, ni siquiera en las librerias independientes. El acceso queda restringido

a los libros electrénicos, que en ciertos casos tampoco son accesibles.

Aunque Ecuador y Argentina estan en el mismo subcontinente, la difusién de la obra
argentina, no solo narrativa, sino ensayistica, es casi nula. El acceso a las fuentes bibliograficas
mas recientes es igual de compleja. Lo cual limita la posibilidad de realizar analisis mas prolijos.
La situacidn politica y econdmica actual de ese pais ha convertido a los libros en artefactos de
lujo. Seguramente por eso los superventas de Bazterrica se han dado por su publicacién con

Random House.

En 2021 se publicé un libro de ensayos titulado Cazadores de ocasos: literatura de horror en
los tiempos del neoliberalismo de Miguel Angel Vedda. Dicho texto se convertird en
fundamental para futuros analisis. Pero su difusidn es limitada. No se lo consigue en formato
electrénico y se puede adquirir Unicamente en Espafia o en ciertas librerias argentinas. El

estudio para otros territorios latinoamericanos resulta complejo.

Ma3s alla de la posibilidad de acceder a textos referenciales sobre el terror en la actualidad;
también es necesario sefialar que los estudios académicos y literarios sobre Agustina
Bazterrica aun son escasos. La autora mads estudiada en este campo es Mariana Enriquez. La
bibliografia, e incluso la exposicion que ha tenido en medios de comunicacidn a nivel mundial
es muy amplia. Sobre Samantha Schweblin se ha publicado mas en Europa (no

hispanoparlante) que en Argentina o incluso Espafia.

Una de las principales proyecciones para el estudio de este tema es la tecnologia. El boom de
esta narrativa hibrida sobre el terror tiene muchas posibilidades en la era digital. La
adaptacidon de estos textos a series televisivas o peliculas. La cercania con las autoras que
estan activas en redes sociales, como es el caso de Agustina Bazterrica, que postea casi a diario

en su cuenta de Instagram.

La virtualidad determinara la manera en que se estudie, no solo el terror, sino todas las nuevas
hibridaciones literarias. Los criticos e investigadores podran sacar conclusiones en base a
estudios, pero también a entrevistas, analisis del comportamiento de los lectores a través de

las redes sociales y medir el impacto de lo que se alterna entre ficcién y realidad.
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