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Resumen

Este trabajo documenta el proceso compositivo de 5 obras, elaboradas a partir de diversos
procesos creativos que se enfocan principalmente en la articulacidén entre los conocimientos
adquiridos durante el Master en composicion musical con nuevas tecnologias, y los
conocimientos previos desarrollados como compositor, lo que genera una cantidad de
posibilidades que convergen en un lenguaje musical elaborado a partir de elementos
caracteristicos de las musicas de marimba de chonta, provenientes de la tradicién del sur del

pacifico colombiano y el norte del pacifico ecuatoriano

Centrandose en un discurso que nace a partir de la hibridacién de técnicas compositivas, las
cinco obras tomardn aspectos ritmicos, armdnicos y melédicos como principal elemento de
composicidn, punto de partida y eje, aportando a la identidad que tendra cada una de las

obras.
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Abstract

This work documents the composition process of five works. Elaborated from several creative
processes and focused on the articulation between the knowledge acquired during the Master
en composiciéon musical con nuevas tecnologias, and the previous knowledge developed as a
composer, it generates a quantity of possibilities that converge in a musical language,
elaborated from characteristic elements of Marimba de chonta music, coming from the

tradition of the Colombian South Pacific and the Ecuadorian North pacific.

Focusing on a discourse that is born from the Hybridization of composing techniques, the five
works will take rhythmic, harmonic, and melodic aspects as the main element of composition.

Starting point and axis, contributing to the identity that each of the works will have.

Keywords: Hybridization, marimba de chonta, language, tradition
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1. Introduccion

Dentro del proceso creativo, se evidencia que las obras expuestas aqui, tendran caracteristicas
distintas y objetivos diferentes, unas parten desde un propédsito Audiovisual con los lenguajes
propios y aspectos técnicos tenidos en cuenta para la elaboracion de las obras, caracteristicos
de este estilo de composicién, otras desde técnicas compositivas para musica de camara y
orquesta sinfénica, tomando como punto de partida, la creacién centrada en la busqueda de
una sonoridad propia y la intension de proponer a partir de lenguajes de musicas elaboradas
para otros formatos. Por ultimo, un proceso de creacidn que involucre distintos elementos
musicales extraidos de otras tradiciones musicales, de manera que puedan conversar y

aportar mutuamente al desarrollo del lenguaje de cada una de las piezas.

Con el fin de seguir contribuyendo al desarrollo de las nuevas musicas colombianas?, es
importante partir de una raiz musical que involucre elementos de las musicas tradicionales,
gue, enriquecida por otras sonoridades, potencia le lenguaje de un sonido propio, lo cual es

bastante importante en la busqueda como compositor.

1 La nueva musica colombiana es toda aquella que resulta de la exploracion, bisqueda, profundizacion e
innovacién de los elementos que conforman el patrimonio de las musicas populares, mediante una ampliacién
y desarrollo de su lenguaje. (Santamaria 2007).
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2. Justificacion y descripcion de las obras escogidas

Las obras elegidas para el desarrollo de este documento buscan describir de la manera
mas oportuna las diversas cualidades que rodean el ambito de la composicion,
acercandose a un lenguaje propio que tiene una relacién cercana entre lo intuitivo y lo
técnico, entre lo orgdnico y lo sistematico y entre lo espiritual y lo fisico. Tomando
diferentes caminos que tienen que ver desde el objetivo de la pieza, el formato, el
momento en el que se compone, etc. Y que a su vez se entrelazan por un lenguaje
homogéneo que comienza a demarcar patrones caracteristicos de un estilo propio del

compositor.
Obras realizadas durante los estudios de Master:

A Kiza es una obra escrita para orquesta sinfdnica pensada a partir de las construcciones
ritmicas y armodnicas provenientes de las musicas tradicionales? del pacifico colombiano,
enfocdndose principalmente en las musicas de marimba de chonta3. Creada con la
intencién de encontrar una interaccién entre la musica popular y académica, teniendo en
cuenta que los lenguajes utilizados en la composicion vienen de un proceso desarrollado

desde la tradicién oral, alejada de la partitura.

A marte es una obra compuesta para un fragmento audiovisual de la pelicula Misién a
Marte y que tiene como principal objetivo articular motivos ritmo-melddicos, Leitmotiv*
gue aportan a la imagen un cardcter de intriga y definen claramente cada uno de los
momentos de la pieza audiovisual generando transiciones, esta obra se diferencia de las
demas por su caracter audiovisual que genera una conversacion constante con la imagen

lo que hace que entre la imagen, los didlogos y la musica, se complementen.

Extrafia primavera es una obra compuesta para sexteto, basada en una analogia de la vida

y relacionada con sensaciones emocionales que tienen que ver con la intriga, el desespero,

2 Musica Tradicional (S.F). La musica tradicional es aquella que se transmite de generacidén en generacién al
margen de la ensefianza musical académica, como una parte mas de los valores y la cultura de un pueblo.

3 La marimba de la costa pacifica colombiana y ecuatoriana es un xiléfono construido por una serie de placas o
[dminas (de 18 a 34) de chonta o palma de chontaduro (Guilielma gisipaes o Humiria procera) con resonadores
de tubos de guadua (bambusa Americana). Mifiana (1990)

4 Leitmotiv es un tema o idea coherente, claramente definida para conservar su identidad si se modifica en
apariciones posteriores y cuyo propdsito es representar, una persona, objeto, lugar, idea, estado de animo,
fuerza sobrenatural, o cualquier otro ingrediente. Costantini (2002)
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la tranquilidad y lo dificil que se pueden tornar algunos momentos, musicalmente esta
fundamentada en un proceso de busqueda y construccién propio, concibiendo
sonoridades a partir de la intuicién y encaminada a la conversacién entre cada uno de los
elementos, desde el ritmo como objeto que entrelaza los lenguajes caracteristicos de cada

uno de los instrumentos.

Que la vida te hable es una obra creada para un formato de piano y voz, su intencién es
narrar un suceso de guerra que se vive a diario en las comunidades a lo largo del territorio
colombiano, es la Unica obra que tiene voz y su lenguaje también esta cercano a las

musicas tradicionales colombianas en una hibridacion con las musicas afrocubanas.
Obras realizadas antes del Master:

Celebracion es una obra compuesta para un quinteto, que tiene una relacién con el
nacimiento y la celebracién de la vida, remitiéndose directamente a las musicas del
pacifico sur colombiano, basandose en una transformacion del ritmo bunde®, encaminado

a la celebracién del nacimiento.

2.1.“Objeto del trabajo y autoevaluacion de las obras presentadas

Las obras presentadas en este documento se constituyen a partir de una serie de pardmetros
que las relacionan dentro de un lenguaje propio, buscando una continuidad y coherencia
desde el discurso compositivo, pero que a su vez demuestran una versatilidad sonora que
involucra diferentes procesos de composicidn, diferentes formatos, diferente sonoridad y una
diversidad sonora, que demuestra diferentes alternativas desde las que el compositor puede

proponer sin sentirse limitado en el desarrollo de cada una de las piezas.

5 El bunde es un rito funebre, una forma de culto a los muertos, en el cual el dolor por
la pérdida del ser querido se va transformando en motivo de regocijo, en alegria a causa
de la entrada del alma del nifio muerto en el reino de los espiritus. (Cifuentes, 2002, p.103)

10
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2.2. Objetivos del TFM

Objetivos generales:

e Componer 5 obras en donde se explore la versatilidad del compositor, desde distintos

lenguajes, formatos y objetivos.
Objetivos especificos

e Analizar las caracteristicas propias de cada una de las piezas, priorizando las cualidades
del lenguaje compositivo

e Encontrar un equilibrio entre los modelos de analisis técnicos y los recursos propios
del acercamiento a las musicas tradicionales del pacifico sur colombiano.

e |dentificar elementos en comun que conecten las obras bajo el concepto de un

lenguaje propio

11
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3. Marco Tedrico

Los métodos compositivos aplicados en las obras escogidas recogen una variedad de
elementos musicales que corresponden a las herramientas de composiciéon adquiridas
durante el Master en Composicién con Nuevas Tecnologias y lenguaje forjado durante afios,
esta combinacién de elementos enriquecié mucho la gama de posibilidades compositivas,

fortaleciendo el aprendizaje a lo largo de la carrera musical como interprete y compositor.

Ese aprendizaje musical ha estado influenciado por compositores importantes, que se han
convertido en referentes gracias a su aporte desde la composicién, tomando como elemento
base, las musicas tradicionales de sus territorios, en una apuesta hacia la concepcién de
nuevos sonidos que aporten al desarrollo de la musica misma, generando identidad y
marcando una diferencia que con el transcurrir del tiempo toma mayor importancia, gracias
a que se comienzan a reconocer esos procesos. Algunos de los compositores influyentes que
han hecho exploraciones con musicas tradicionales de Colombia son: Hugo Candelario
Gonzdlez, Antonio Arnedo, Victoriano Valencia, Francisco Zumaqué, Luis Enrique Urbano
Tenorio, Octavio Panesso, Lucho Bermudez, Pacho Galan, entre otros, ahora bien, desde la
musica audiovisual compositores colombianos como Maria Linares, Daniel Velazco, David
Murillo han aportado al desarrollo de la musica audiovisual que se hace desde Colombia, de
igual manera compositores como Hans Zimmer, John Williams y Ennio Morricone, han
marcado un hito importantisimo en este aspecto, siendo algunos de los compositores de las
bandas sonoras mas importantes en el cine, definitivamente son un referente para seguir

desde muchos aspectos.

Dentro de ese pardmetro de articulacidn de experiencias, se evidencia un proceso compositivo
enriquecido desde varios aspectos; al tener la posibilidad combinar todos los aprendizajes en
funcién de las composiciones de manera que se aporte a la concepcion de un lenguaje propio,
este proceso se construye bajo algunos parametros que permiten que las obras se identifiquen

dentro de un discurso compositivo, tales como:

e Lasobras se componen a partir de elementos caracteristicos de las musicas del pacifico

colombiano.

12
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e Se conciben a partir de la sencillez, de manera que no represente alguna complejidad
desde el entendimiento para cualquier persona.

e Elritmo es muy importante en cada una de las obras pues a partir de alli se desarrollan
la mayoria de las obras

e La utilizaciéon de instrumentos de orquesta sinfénica que desde su interpretaciéon
emplean varios elementos de las musicas tradicionales del pacifico colombiano que
son naturales en otros instrumentos.

e Armdnicamente proponen una combinacion entre elementos de la musica tradicional
y exploracién propia del compositor, de manera que se genere un equilibrio que
permita una identidad desde ambos lados.

e Resaltan el valor musical, social y espiritual de las musicas del pacifico colombiano.

Las musicas tradicionales de Colombia han estado en su gran mayoria al margen de la
academia y esto es precisamente por su caracter cultural y de patrimonio, lo que hace que se
mantenga vigente entre las comunidades, sin embargo, con el transcurrir del tiempo, en
Colombia la academia se estd interesando en aprender de estas tradiciones, vinculandolas a
sus programas de estudio, de manera que cada vez se fortalezcan mas los procesos de
ensefianza, basados en una realidad musical mas cercana al contexto en el que se

desempeiian los musicos del pais.

En la practica es donde surgen las dificultades que esta musica implica para los
estudiantes, ya que no existe ningun material bibliografico que sustente el andlisis de forma
de la musica tradicional colombiana. Precisamente, la musica colombiana representa una
parte significativa del repertorio de los instrumentistas y su estudio es una constante en el

transcurso de las carreras de musica en todo el pais. (Salchli et al. 2017, pp 105)

Cabe resaltar que este ha sido un proceso de articulacidn y beneficio mutuo, que ha permitido
un acercamiento desde ambos lados a un lenguaje universal en donde se logra dialogar con

mayor facilidad, desde dindmicas colectivas que eliminen cualquier tipo de barrera.
3.1.Revisién de fuentes bibliograficas y otros

Hablar de las musicas tradicionales de Colombia representa un gran reto ante la ausencia de

material bibliografico que permita sustentar desde el texto toda una cultura que se ha

13
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transmitido a través de la palabra durante la mayoria del tiempo, sin embargo, podemos
encontrar material referente a este trabajo de TFM y que se basa en una busqueda similar en
el encuentro con las musicas tradicionales, desde la academia, desde lo urbano, desde lo

natural y lo epistémico.

Partiendo de que la oralidad es el principal medio de transmisién de las musicas de marimba
de chonta del pacifico sur colombiano, se hace importante encontrar una manera de acercar
esos lenguajes a otros lenguajes académicos que no han tenido cercania de primera mano,
como argumenta Duran (2019), “la literatura existente sobre repertorio para marimba de
chonta es escasa” (p. 8), por lo que se tiene en cuenta el acercamiento a las musicas
tradicionales desarrollado por compositores como Victoriano Valencia, en la cartilla de
iniciacion musical Pitos y tambores, (2004). En donde se realiza un trabajo pedagdgico desde
el entendimiento del ritmo, entendiendo los patrones ritmicos como esa raiz principal desde
donde se desarrollan las musicas involucradas en la cartilla, partiendo de piezas musicales
entendidas desde su formato mas tradicional, con la intenciéon de llevarla a otra

instrumentacion.

Solano (2018) manifiesta que es esencial tener presente que mantener un dialogo horizontal
con los musicos de la tradicion oral, de la escena independiente local y nacional, y también
entre colectivos, académicos y universidades es clave para que esta transicion hacia la
construccion de un nuevo modelo educativo para el sector musical se mantengay este modelo

se establezca sélidamente a largo plazo. (p. 130)

Arrechea (2020), en la suite Muranda Millé trabaja en el encuentro de las musicas de marimba
de chonta y otros lenguajes del jazz de la primera mitad del siglo XX, argumentado en el
fenédmeno musical desarrollado en Colombia a comienzos del siglo XXI, en donde muchas
agrupaciones de Bogota, Cali y Medellin principalmente, comienzan la busqueda de nuevos
sonidos partiendo de la exploracién con musicas tradicionales, logrando una identidad que
marcaria una nueva época musical, bautizada bajo el concepto de las nuevas musicas

colombianas.

14
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Pastrana (2019) desarrolla su trabajo compositivo a partir de los lenguajes de la musica
rajalefia® del departamento del Huila en Colombia y el Jazz norteamericano, partiendo de la

idea de consolidar un lenguaje propio que permita desarrollarse en un dmbito jazzistico.

Tomando como referente al compositor colombiano Francisco Zumaque, se le acredita que
introdujera la musica popular en contextos donde no siempre era bien recibida, (como los
grandes auditorios universitarios) y, al tiempo conectaria las musicas tradicionales con el jazz
y otros fendmenos mas vanguardistas como las producciones electroacusticas. Precisamente
de esta articulacién surgid el album Macumbia, un disco de siete temas y un autentico
referente del jazz y la fusién en el pais, que lo mismo da voz a un sintetizador o a un saxofén,

que a una flauta de millo y una gaita. (Garcia. 2018, p. 37)

4. “Marco Metodologico

4.1.Proceso analitico

Teniendo en cuenta la articulacidon de los lenguajes musicales propuestos, se establece un
proceso analitico que resalte las principales caracteristicas de cada obra, entendiéndose como
un proceso descriptivo que se base en la congruencia compositiva desarrollada a partir de
lenguajes homogéneos, que procuren tener un encuentro cercano entre las musicas
tradicionales del pacifico colombiano y los lenguajes de la musica académica, encontrando un
equilibrio que permita divisar de una manera clara los didlogos que se crean con instrumentos
completamente ajenos a cada tradicion , pero que tienen todas las posibilidades de acercarse
de manera sencilla. Se tendra en cuenta los elementos melddicos, elementos armdnicos y
elementos ritmicos, estos ultimos con una mayor relevancia, ya que es una de las principales
caracteristicas que tienen las musicas tradiciones afrocolombianas, entendiéndose que el

ritmo es la columna vertebral que sostiene cada una de las obras.

6 Se presume que la expresidn “rajalefia” hace alusién directa a una de las tareas mas comunes en las haciendas,
y que por extension se utiliza para referirse a un modo de criticar, a “rajar” del préjimo (Trujillo, 2020)

15
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4.2.Analisis y defensa

A continuacion, se presenta el analisis descriptivo de cada obra, enfocado en las bases

compositivas y utilizacién de los lenguajes

4.2.1. Akiza (2022) Instrumental- Orquesta Sinfénica

Es una obra de textura contrapuntistica, que nace a partir de los lenguajes de la juga, aire
musical del pacifico sur colombiano y que hace parte de las musicas de marimba de chonta,
con una intencién bastante ritmica que consiste en aprovechar de manera cuidadosa cada uno
de los acentos caracteristicos del estilo musical, tomando los patrones ritmicos como eje
central de creacién, pero que en esta ocasidn aparecen en una instrumentacion diferente y
alejada de su contexto. Tiene una intencidn bastante fuerte por mantenerse dentro de los
pardmetros principales del estilo, manteniendo su caracter tonal, su caracter ritmico, la

relacion entre pregunta y respuesta e incluso respetando aspectos de su forma.

La obra se estructura desde una relacién cercana entre melodia y acompafiamiento, en donde
la melodia va desarrollandose a través de la textura y el color generado de la instrumentacién
por la que va transitando, de esta manera el acompafiamiento va creciendo y generando otras
melodias contrapuntisticas que se elaboran a partir de los lenguajes ritmicos caracteristicos,
aportando al crecimiento de la obra y conversando congruentemente dentro el lenguaje

establecido.
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Figura 1. Fragmento de la introduccion, conversacion ritmica.
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Introduccién A B A C
Compases 1-45 46-109 110-141 142-156 157-197
Resumen Desarrollo ritmico | Desarrollo de una idea | Melodia principal | Pequefia re-exposicién | En esta parte
contrapuntistico melddica, sumando | con menos notas, el [ de la A, para conectar | llegala revuelta,
elementos en el | acompafiamiento con la parte C. el climax de la
acompafiamiento para | toma protagonismo, pieza, aparecen
su crecimiento. se desarrolla improvisaciones

y conversaciones
entre los
instrumentos, se
acorta el ciclo

armadnico

Molde Acordes cuartales | Gm, E7b5, 7, Dm, Dm C7,F, C, F, E7b5, A7, | Gm, E7b5, A7, Dm, Dm A7,Dm
Armonico sobre una base de Bb, F, A7, Dm
tdnica y dominante

(Remy La7)

Curva de

crecimiento

Tabla 1. Descripcidn de la obra, A kizu

A continuacion, algunas figuras con los patrones ritmicos de la juga en los instrumentos

tradicionales, de donde se toma el lenguaje traducido a los instrumentos de la orquesta.
> >
x| |>< X X X

PaS s Sa
AN

Figura 2. Bombo arrullador, Juga  Figura 3. Bombo golpeador, Juga

perspepistens o B o

Figura 4. Cununo macho, Juga Figura 5. Cununo hembra, Juga
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Figura 6. Guasd golpeador, Juga Figura 7 Guasd arrullador, Juga
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Figura 8. Ejemplo de dialogo en el climax, parte C

4.2.2. A Marte (2022) Instrumental-Quinteto

A marte es una pieza audiovisual compuesta para Flauta, Clarinete en Sib, Violin, Violonchelo
y Piano, que hace parte de un fragmento de la pelicula Misiéon a Marte del director Brian de
Palma, musicalmente busca estar en concordancia con lo que se estd proyectando desde la
imagen, una mision de exploracion que se convierte en tragedia. Aqui se toman algunos
elementos ritmicos del bunde, buscando que la pieza tenga un piso ritmico que generalmente

lo esta proponiendo el violonchelo a lo largo de la pieza.
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Teniendo en cuenta los elementos del lenguaje musivisual’ (Roman,2008) se trabajé con
sincronias blandas principalmente, priorizando la fluidez de la secuencia, de manera que los
blogues musicales lograran tener una mayor facilidad en su ejecucién en el momento de la

grabacion.

A continuacidn, podemos observarlo en estas imagenes extraidas del proyecto en el DAW

Logic Pro

Additional Infa

Tempo

08,9361

Figura 9. Cambios de compds proyecto. Figura 10. Cambios de tempo proyecto

La obra esta dividida en 4 bloques que interactuan con los didlogos, y que con el transcurrir

del tiempo va generando mayor densidad.
Bloque 1 (1-23)

Encontramos el Violonchelo estableciendo el ritmo, a partir de una célula ritmica del bunde,

el piano es el primero que toca el leitmotiv que se desarrollara a lo largo de la pieza.

7 El Lenguaje Musivisual, es un lenguaje especifico de la musica situado en el cine y desde el cine, entendido
no solo desde su punto de vista estructural, ritmico y sonoro-material, sino también desde las relaciones
semidticas y de significado en relacién con la interaccidén que se establece con la imagen y el argumento.
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Figura 11. Ejemplo motivo ritmico Violonchelo
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Figura 13. Ejemplo leitmotiv flauta y clarinete
Bloque 2 (32-45)

Esta es la parte mads corta, interactian 3 instrumentos: violin, violonchelo y el Piano sobre el
final. Aqui se genera un efecto contrapuntistico en donde no hay mucho movimiento
melddico, se busca generar intriga, entonces aqui el elemento ritmico desarrollado entre el

violonchelo y el violin va a tomar bastante importancia.

1 i 1
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Figura 14. ejemplo conversacion ritmica entre violonchelo y violin

Bloque 3 (46-81)
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La tercera parte serd la transicién de la exploracion a la tragedia, en esta parte hay una
intensién mas clara de establecer un tempo en el que se genere mayor intensidad a la pieza,
aparece el violonchelo nuevamente, pero en este caso haciendo énfasis en el pulso, sobre eso
aparece el leitmotiv, pero en esta ocasidn con un ritmo mas comprimido, por lo que entra 'y

desaparece mas rapido que en la primera parte.

»
—=
1 —— -
‘.
2 B =& & 5 & & B

Figura 15. Aparicion de leitmotiv con ritmo acortado

Luego en la transicién a la tragedia, comienza a modificarse el leitmotiv, haciendo una

reduccidn sin perder la esencia de motivo.
Bloque 4 (86-138)

Esta parte estd dividida en 2, en la primera aparece una superposicidon de ritmos propuestos
por el violonchelo, el clarinete y la flauta, buscando generar esa sensacion de caos, aparece el
leitmotiv en su forma original y sobre ese juego ritmico, aparece el leitmotiv en su forma

original, conectando de nuevo con las secciones anteriores.

Figura 16 Acompanamiento ritmico flauta y clarinete
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Figura 17 Aparicion del leitmotiv sobre el ultimo bloque

En la segunda parte el violonchelo mantiene su caracter ritmico, el clarinete y la flauta dejan

el acompafiamiento ritmico para comenzar a generar una melodia final que tendrd mucho

mas espacio, contrastando el movimiento ritmico que se esta proponiendo, va guiando el final

de la pieza, generando una sensacion de impotencia y desconsuelo. El leitmotiv se acorta, y

se tocan solo las primeras 4 notas, que siguen teniendo la misma relacién intervdlica,

propuesta desde el comienzo.

El leitmotiv sera el principal elemento de desarrollo de la pieza, ya que aparece durante toda

la obra, cambiando de instrumentacion, modificando algunas alturas y en momentos el ritmo

conservando siempre una relacién ritmo-melddica.
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Figura 18. Muestra de un fragmento del ultimo bloque
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Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4

Tempo Negra 99-102 Negra 100 Negra 100 Negra 100

Armonia Sol Mixolidio, Do | Sol menor Mib Mixolidio Sol menor
Mixolidio

Estructura | Compas 1-23 Compads 32-45 | Compas 46-81 | Compas 86-128
Letras de ensayo | Legra de | Letras de | Letras de ensayo,
A BCD,EF ensayo H ensayo |, J, K, L,| N,O,P,Q,R,S,T, U,

M Vv
Curva de :
Crecimiento |

Tabla 2, descripcion de la obra, A Marte
4.2.3. Extraha Primavera (2022) Instrumental- Sexteto

Extrafia Primavera es una obra compuesta para formato de sexteto, (Flauta, Clarinete,
Trompa, Violin, Violonchelo y Piano) elaborada a partir una escala de 6 notas de elaboracidn
propia y que hace parte de un proceso de exploracién muy interesante desarrollado durante
el master, que consistié en componer dejandose llevar por la musicalidad, sin tener en cuenta
reglas estructurales, conducciones armdnicas o melddicas antes conocidas. Sin embargo
ritmicamente se enriquece de los lenguajes del tambor, generando contrapuntos que exigen
desde la interpretacion un manejo del tempo cuidadoso, para que se puedan entender
claramente estas conversaciones. El leitmotiv es una caracteristica importante en la obra, ya
que la mayoria de la pieza gira alrededor de él, cambia de instrumentacién, cambia los valores

ritmicos, y el acompafiamiento es diferente cada que aparece.
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Figura 20. Melodia principal

Figura, cambios armanicos en la cuarta negra

La forma de la obra es A B C A’, con la intensién de contar una historia que nace a partir de

transiciones psicoldgicas que el ser humano experimenta a lo largo de la vida, experiencias

gue se relacionan directamente con sucesos de incertidumbre, caos tranquilidad y esperanza

cada parte es diferente de la otra, pero se mantienen algunos elementos que conectan las

secciones. Como por ejemplo los cambios arménicos en el cuarto tiempo, también el leitmotiv

aparece en secciones de todas las partes.
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Figura 21. Cambios armonicos sobre la cuarta negra
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Forma A B C A’
Incertidumbre Caos Calma Esperanza
Compas 1-33 34-61 62-93 94-111
Comportamiento | Acordes Acordes Pedal sobre Db | Armonia tonal
armonico formados a | formados a|Eb Db, Eb, Fm
partir de notas | partir de notas sobre escala de
de la escala de | de la escala de elaboracién
elaboracién elaboracién propia
propia propia
Rango dindmico | pp-mf Mf-ff ppp-mp f-fff
Curva de PR |_/.___...-———f
crecimiento /-J/ ‘

Tabla 3 Descripcién de la obra, Extrafia Primavera

4.2.4. Que lavida te hable (2022) Voz y Piano

Que la vida te hable es una composicion tipo cancidn para piano y voz, esta directamente con
los lenguajes de las musicas del pacifico colombiano, tomando el ritmo aguabajo y las
influencias de aires musicales de las Antillas como referencia para la creacién de la obra, la
letra se encamina directamente a las realidades del conflicto armado en Colombia. El
desarrollo estructural esta permeado por conversaciones contrapuntisticas entre el pianoy la
voz, didlogos que se desarrollan dentro de un aspecto tonal, caracteristico de las musicas

tradicionales del pacifico colombiano.

El desarrollo de la pieza estd directamente relacionado con una armonia tonal que se
establece principalmente en acordes de tdnica, sub dominante y dominante, la tonalidad es
menor de manera que pueda tener mayor cercania con el significado del texto, que
melddicamente propone motivos elaborados entre movimiento por grado conjunto y saltos
entre las notas de cada uno de los acordes relacionados, con una intencién psicoldgica que

sugiere la tristeza de una persona que esta narrando la situacién que vive otra.

26



Juan Carlos Arrechea Mina

Lenguajes compositivos desde la tradicidn a la academia

o (@1 (@1 (@

==

A

Figura 22. Aguabajo bombo

Figura 23, Acompafiamiento del piano, teniendo en cuenta elementos ritmicos del aguabajo
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Figura 24. Muestra fragmento coro-pregon
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Forma Intro A B Intermedio C
Estrofa Estribillo Coro-pregon
Compas 1-8 9-25 26-42 42-49 66-114
52-65
Comportamiento | Fm- C7- C7-Fm | Fm-C7-C7-Fm Bbm-Fm-C7-Fm Fm-C7-C7- Bm-Fm-C7-Fm
armonico Fm
El pianoinsina| La voz hace la|En el estribillo| Es una franja| Esta es la
la melodia | melodia principal y | aparece por| corta en la| seccion final en
principal y la| el primera vez el| que el piano| donde aparece
incorpora acompafiamiento | acorde de Bbm y | conecta las| la pregunta y
dentro del | del piano conversa | se establece un| dos respuesta,
movimiento de manera | acompafiamiento | secciones de | denominado
introductorio. | contrapuntistica. | mas ritmico, | la B, | coro, pregén. En
priorizando los | retomando | donde se siente
acordes los en mayor
elementos medida una
armonicos intencion de
de la| que la voz tenga
introduccién. | mayor
protagonismo.
Curva de e
crecimiento R

Tabla 4. Descripcidon de la obra, Que la vida te hable

4.2.5. Celebracién

Celebracién es una obra compuesta para piano, bateria, Bajo eléctrico, congas y bombo. Es
elaborada a partir de lenguajes de musicas tradicionales del pacifico sur de Colombia, en los
formatos de marimba de chonta principalmente y lenguajes del Jazz de la primera mitad del
siglo XX. (Arrechea, 2020) adoptando algunos elementos que aportan a su desarrollo desde la
instrumentacion, la forma, la armonia y el ritmo. Acercandose al bunde y los cucuruchos,
ritmos que hacen parte de las tradiciones de las musicas de marimba, en donde el bunde tiene
un caracter funebre, tradicionalmente cuando un nino menor de 7 anos fallece, y los
cucuruchos se relacionan directamente con la danza y su sentido de liberacidn, caracterizado
por el encuentro de los palenques, en donde la musica se convierte en el principal medio de
comunicacidn ande las diferencias idiomaticas aportando positivamente al encuentro de las

comunidades. Uniendo un poco estos dos aspectos la obra se desarrollé a partir de un
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imaginario de lo que sucede después de la muerte, estableciendo una conclusién de que al
final se vuelve a nacer, y esta obra hace alusién a la celebracién de ese nuevo nacimiento, a la

celebracion de la vida misma.

Tomando elementos de las musicas de marimba de chonta, la estructura estd dividida en
dos grandes partes que van apareciendo a lo largo de la pieza, cada una de las partes tiene
una pregunta y una respuesta, con algunas variaciones que alimentan cada una de las
apariciones y con una intencion clara de conectar entre ellas, utilizando elementos en comun,
y @ su vez con una intensidn contrastante, que aunque se compartan elementos melddicos y
armonicos, es en el ritmo donde comenzaremos a ver esos cambios diferenciadores. a partir

de esa premisa, se va desarrollando la obra.

A diferencia de las obras antes mencionadas, ésta incluye un componente de improvisacion,
qgue hace parte del aporte de los intérpretes, lo que hace que la pieza tenga un caracter de
composicidon colectiva, generando momentos que seguramente desde la composicion

individual no habrian ocurrido.

i

Figura 25. Patrdn ritmico bunde, bombo golpeador
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Figura 26. Patrdn ritmico bunde, cununo macho
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Figura 27. Patron ritmico cucuruchos, cununo hembra
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Figura 28. Patron ritmico cucuruchos, Bombo
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Intro A Respuesta B Respuesta Piano A Drum B
Solo solo
Compds 1-17 18-25 26-43 44-52 53-61 62-105 106-114 116- 121-133
120
Molde Arménico Am,G,F, | Am, G, | Am,G,F, G Am,G7,C,D, | F,G,E7, Am | SobreAy | Am, G, F, Am, G7,C, D,
Em F, Em F, G, Am B Em F,G, Am
Am,G7,C,D
Métrica 4/4 4a/4 4/4 4/4,6/4,4/4, | 4/4 4/4 4/4 4/4,6/4,4/4,
4/4 4/4
Curva de
p— T
Crecimiento '—“’ a & ! :

Tabla 5. Descripcién de la obra, Celebracion

5. Conclusiones

Luego de terminado el proceso y analisis de las obras, podemos concluir que las obras
escogidas estan elaboradas a partir de un lenguaje homogéneo que propone elementos

ritmicos que surgen a partir de las musicas tradicionales del pacifico colombiano.

El Andlisis de las obras se convierte en un material bastante importante, de manera que,
permite al lector tener un panorama mas amplio de lo que estd sucediendo al interior de cada

pieza.

Aunque la instrumentacién y el lenguaje musical, desde donde se establece cada obra, vienen
de tradiciones diferentes, se pudo establecer un dialogo y un balance. Lo que genera una
cercania cultural que se ha visto alejada durante mucho tiempo, estableciéndose como las

musicas académicas por un lado y las populares por otro.
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6. Limitaciones y Prospectiva

6.1“Limitaciones

El tiempo establecido para la grabacion de las obras compuestas durante el master, sugiere
una limitante para el compositor, que se establece a partir de una dualidad entre las ideas que
se tienen y el hecho de evitar la complejidad, de manera que los musicos en el poco tiempo

que tiene puedan acercarse de la mejor manera al objetivo de la obra.

El andlisis de cada obra termina siendo una descripcidén que permite acercarse de una manera
sencilla a la musica, sin embargo, la premura de tiempo sugiere centrarse en los rasgos mas

importantes de la obra, dejando por fuera detalles que pueden ser interesantes.

6.2 Prospectiva

Este tipo de documentos permiten conectar a personas de diferentes naturalidades,
permitiendo que cada vez se pueda hablar de la palabra musica, sin pensar en separarla por

géneros, formatos, lenguajes, etc.

Las musicas que hacen parte de las tradiciones de Colombia y que se han mantenido alejadas
de contextos académicos, cada vez estardn mas cercanas, gracias a la busqueda y el interés

de los compositores, al utilizar herramientas de alli para realizar sus composiciones.
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Anexo A. Obras
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