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Resumen

Este Trabajo Fin de Grado es una propuesta de unidad didactica para introducir a los alumnos/as
en el mundo de la musica desde la experimentacién, la exploracién y la vivenciacidon de

conceptos abstractos de manera activa, creativa y ludica.

Partimos de los retos de la escuela actual, analizando la sociedad de la informacién y de la
comunicacion. Desde el drea de musica no podemos obviar fendmenos como la tecnologia o la
globalizacidon y proponemos esta unidad diddctica que es una apuesta por la educacién
patrimonial y el lenguaje musical para hacer frente a este nuevo desafio. Para lo cual recurrimos
a los puntos fuertes de la musica y haciendo uso de ellos: planteamos objetivos alcanzables,
aunque exigentes; tratamos contenidos abstractos a través de actividades basadas en
metodologias activas, experimentacién multisensorial que favorecen el desarrollo de la
creatividad y la atencidn a la diversidad; presentamos variados recursos analdgicos y digitales
y, por ultimo, valoramos el alcance de nuestros propdsitos desde la observacion sistematica,

flexible y continua.

MOSAICO SONORO es la programacion de seis sesiones didacticas de educaciéon musical, pero,
en realidad, es un espacio acogedor donde todo parece tener cabida. Es una puerta abierta a

infinitas posibilidades, tantas como podamos imaginar.

Palabras clave: tecnologia-globalizacion, patrimonio, lenguaje musical, experiencia

multisensonrial y creatividad.
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1. Introduccion

El trabajo que se presenta a continuacion es una propuesta de Unidad Didactica de iniciacidn al
lenguaje musical a través de metodologias activas e innovadoras en el aula de 12 de primaria.
Uno de los contenidos musicales al comienzo de la etapa de primaria son las figuras y sus
silencios, grafias no convencionales. Estas primeras nociones musicales tienen un caracter
abstracto y pueden resultar un tanto complejas en las edades mds tempranas. Con esta unidad
didactica se pretende abordar estos contenidos de manera practica, creativa y motivadora para
facilitar a los nifios/as sus primeros pasos hacia la lectoescritura musical. Se intentara dar
respuesta a uno de los retos de la educacién actual: partir de la experiencia. Asi se recoge en el

Decreto de Curriculo de Educacion Primaria de Castilla-La Mancha:

En cuanto a la practica docente en Educacién Musical, el profesorado ha de
asumir metodologias que partan de la experiencia y posibiliten el desarrollo de
las competencias de una forma practica, progresiva y coherente. La
competencia para la conciencia y expresion cultural implica la potenciacién de
destrezas en la aplicacion de habilidades musicales perceptivas, expresivas, de
sensibilidad y sentido estético. Se pretende que el docente esté abierto a la
innovacion y al cambio, combinando metodologias musicales especificas con
otras nuevas a partir de la evaluacion de su propia practica (p.18775)

La misma idea es defendida por Schwartz y Pollishuke (1998) cuando
afirman que: “Los nifios aprenden haciendo: experimentando e interactuando con las
personas y con los distintos materiales que encuentran a su alrededor” (p.19). En esta linea han
surgido corrientes pedagégicas en los Ultimos afios que promueven el aprendizaje participativo
buscando involucrar de forma activa al estudiante en el proceso educativo. Vivimos en la
sociedad de la comunicacion, el conocimiento, la tecnologia y la globalizacién, y los docentes
no pueden ser meros transmisores de contenidos, sino que son los alumnos/as los que deben

acceder a ellos a través de un aprendizaje basado en la experiencia.

Esta unidad didactica aborda la musica de manera conjunta y vivencial, estimulando la
creatividad, la afectividad y la experimentacién. Para ello propone la creacidon de un mosaico
grupal, en coordinacidon con plastica, partiendo del patrimonio artistico cercano que servird de
inspiracién. Desde el drea de musica los alumnos/as aportaran sus creaciones incluyendo
elementos musicales en ellas y poco a poco se ira formando un gran mosaico. Ademas, este
mosaico tiene un cardcter integrador: se ve, se escucha, se toca, se canta, se baila, se siente. Se

trata de una experiencia multisensonrial y se llama: MOSAICO SONORO.
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2. Objetivos del trabajo

El objetivo general del presente trabajo consiste en disefiar una propuesta de unidad didactica
para iniciar a los alumnos/a, al comienzo de Educacidon Primaria, en el lenguaje musical
partiendo del patrimonio cultural cercano, de la experiencia y favoreciendo el desarrollo de la

creatividad.
Para alcanzar este objetivo general se deben conseguir los siguientes objetivos especificos:

- Conocery profundizar en metodologias que promuevan el aprendizaje activo “aprender
haciendo”, significativo y motivador y combinarlas con otras mds especificas para
trabajar aspectos del lenguaje musical no convencional.

- Establecer unos objetivos didacticos ambiciosos pero realistas, alcanzables para
nuestros alumnos/as.

- Disefiar actividades enriquecedoras con caracter interdisciplinar que favorezcan la
coordinacidn de varias areas tomando el patrimonio cultural como eje globalizador.

- Plantear recursos materiales, espaciales y temporales que potencien para la creatividad
y la atencién a la diversidad.

- Planificar una evaluacion flexible y continua de consecucidn de objetivos por parte de

los alumnos/as y de la propia practica docente.



Maria Florentina Gonzalez Rodriguez
MOSAICO SONORO

3. Marco tedrico

Esta propuesta de Unidad Didactica “MOSAICO SONORQO” surge de la inminente necesidad de
adaptarnos a una nueva realidad social. Vivimos en la sociedad de la tecnologia y la
globalizaciéon que exige una actitud permanente de auto-mejora, innovacién y actualizacion.
Partiremos del patrimonio cultural como fuente de inspiracién y eje globalizador
multidisciplinar. Desde nuestra area, el lenguaje musical sera el medio para desarrollar la

creatividad a través de metodologias activas.

Este apartado recoge informacion cientifica y teorias que trataran de definir y fundamentar
conceptos clave de la unidad didactica: tecnologia, globalizacién, innovacién, patrimonio
cultural, lenguaje musical, metodologias activas y creatividad. Intentaremos analizar los retos

educativos actuales y metodologias activas para hacerles frente desde el drea de Musica.
3.1. La escuela actual: retos del siglo XXI

3.1.1. Tecnologia y globalizacion

La escuela del siglo XXI se caracteriza por un nuevo contexto social. Vivimos en la sociedad del
conocimiento, lainformacién y la comunicacidn, la tecnologia y la globalizacién. En este sentido,
Tourifidn (2001) sefiala:
Digitalizaciéon, mundializacién, sociedades del conocimiento y civilizacién cientifico-
técnica son conceptos que inciden, sin lugar a dudas, en la educaciéon en el marco
general de la globalizacidn. Los efectos de la nueva economia estan sometidos a analisis,
actualmente, pero es indudable que la innovacidn y la competitividad en un mundo

globalizado, asi como el uso de las nuevas tecnologias estdn afectando a los procesos
educativos. (p. 217-230)

Los avances tecnolégicos crecen de manera exponencial y exigen una actualizacion constante.
En el dmbito educativo, la figura del profesor se concibe como persona clave en la era de Ia
tecnologia: debe saber qué sucede y preparar a los alumnos para vivir en este nuevo mundo.
Segln la “Teoria de la aceleracién social” de Hartmut Rosa (2013) es matematicamente
imposible conocer, acceder, adaptarse vy aceptar todas las opciones tecnoldgicas y
metodoldgicas que se nos ofrecen en la actualidad. Debemos entender la tecnologia no como
una herramienta en el proceso de ensefanza-aprendizaje sino como una nueva ciencia social.
El andlisis este nuevo paradigma educativo pone el foco en la necesidad de innovacion. Murillo

(2002) nos da una definicidon de innovacién educativa como: “proceso intencional de cambio
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llevado a cabo por un profesor o un grupo de docentes que modifican contenidos, introducen
nuevas metodologias o utilizan nuevos recursos o nuevas tecnologias en el proceso de

ensefianza, y cuyo lugar “natural” es el aula” (p.5).

Por otra parte, la globalizacion ha favorecido el desarrollo de las TIC y viceversa. En palabras de

Stiglitz (2002, citado en Mird, 2003) en su libro Los trilemas de la globalizacion:

la globalizacidn es una integracién mas estrecha de los paises y pueblos, producida por
la enorme reduccién de los costes de transporte y comunicacion, y el desmantelamiento
de barreras artificiales a los flujos de bienes, servicios, capitales, conocimientos y (en
menor grado) personas a través de fronteras. (p. 14)

En este mundo global, cada vez mdas pequefo por esa apertura de fronteras, precios mas
asequibles a la hora de viajar y sobre todo por las TIC, hay una constante interconexién. Sin
embargo, el fendmeno de la globalizacién también se ha evidenciado en la rapida expansion de
la Covid-19, con la que convivimos. La pandemia y el confinamiento han impulsado de manera
abrupta la digitalizacién del sistema educativo. Lo que sofidbamos como proyecto vanguardista
se ha convertido en plataformas, clases online y metaprendizaje, los mejores aliados de la
comunidad educativa en estos dias. Estamos en un momento de cambio y sentimos que eso
gue intuiamos cercano ha llegado de un dia para otro transformando nuestra vida en un
vertiginoso presente. Vemos, en este ejemplo, las dos caras de la globalizacién y su interrelacion

con el desarrollo de las tecnologias de la informacidén y la comunicacién.
3.1.2. Patrimonio y lengua global

Otro aspecto negativo de la globalizacion es la alienacidn de la cultura propia. Existen lenguas
minoritarias en peligro de desaparecer por este fendmeno global y una pérdida de identidad de

los pueblos y sus raices, costumbres, etc. Steger (2019) puntualiza que:

Un método directo para medir y evaluar los cambios culturales ocasionados por la
globalizacidn consiste en estudiar los cambiantes patrones globales del uso del lenguaje.
La globalizacién de las lenguas puede entenderse como un proceso en virtud del cual
algunos idiomas se utilizan cada vez mas en la comunicacién internacional mientras
otros pierden importancia o incluso desaparecen por falta de hablantes (p. 96).

Steger se cuestiona si tras el fendmeno de la globalizacién somos mas parecidos o mas
diferentes. Esta es la pregunta mads formulada en las discusiones sobre globalizacién cultural.
Los analistas que podriamos llamar “mas pesimistas” se inclinan por lo primero y se lamentan
de no avanzar hacia un arcoiris cultural que describa la diversidad de pueblos del planeta, sino

gue se tiende a la homogeneizacion.
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No obstante, otros mas optimistas hablan de “glocalizacién” como el fendmeno complejo de
fusion entre lo global y lo local. Es importante qué sentido queremos darle a este fendémeno y
gué tipo de globalizacion deseamos. Tourifian (2008) sostiene que:
La educacién debe trabajar desde un concepto de ciudadania mundial, basado en la
idea de la solidaridad con el género humano y no con una de sus formas particulares.

Pero esa integracion en una unidad mayor sélo serd posible a partir de una sélida y
segura identidad cultural propia. (p110)

Tourinan (2012) continda en este sentido, “la globalizacién debe ser un instrumento para
reforzar el compromiso civico a favor de las identidades culturales regionales” (p.360). En esta
linea mas positiva, algunos autores destacan las posibilidades que ofrece el patrimonio cultural

como respuesta frente a este problema de la globalizacién. Marchan Fiz (2015) afirma:
A medida que nos envuelven los espacios de la homogeneizacion, la indiferenciacion y
los flujos, lo real, revestido con los ropajes de lo local, sigue ejerciendo sobre nosotros
una suerte de atraccidon en proporcion inversa a cobmo se consuma la inmersién en lo

virtual y se esfuman las diferencias. Una atraccion que brota de la necesidad radical de
contrarrestar la plausible absorcion por el nuevo universalismo de lo global. (p. 35)

Existe una corriente educativa, Calaf (2003), que basa su propuesta en la educacién patrimonial,
en la exploracién del pasado para conocer el presente. Hace alusidn a los museos, yacimientos
arqueoldgicos, centros de arte, etc. como lugares educativos que permiten: conocer,
comprender, valorar, respetar, cuidar y transmitir el patrimonio cultural. Esta metodologia
aprovecha la informacién que ofrecen vestigios culturales que son, ademas, referentes y fuente
de inspiracién inagotable. El patrimonio cultural pone a nuestra disposicion una exhibiciéon

variada de muestras ofreciéndosenos como exposicién atemporal, permanente y cercana.

Por otro lado, en este mundo global es fundamental dominar lenguajes universales que nos
faciliten la comprensién de la gran cantidad de informacidn que nos llega incluso sin buscarla.
En los ultimos afos se ha institucionalizado la ensefanza de la lengua inglesa como lengua
global. Berriel (2011. p. 4, citado en Longueira, 2013) propone la musica como lenguaje
universal para la creacion de un lenguaje global cuando afirma:
La musica auna con especial capacidad el valor econdmico y el espiritual, e incluso
intenta, pese a la dificultad que ello entrafia, hacerlos compatibles. No olvidemos que el
sonido llega donde ni siquiera alcanza la vista y que su poder de unir en la distancia es
sumamente eficaz tanto en términos de identidad, en sentido permanente, como de
circunstancial identificacién colectiva. Por ello, la musica es un medio privilegiado para

transitar con excelencia las inquietudes humanitarias de la globalizacion: el dialogo
igualitario entre las culturas, la paz mundial y el desarrollo sostenible. (p. 219)

10
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Es comun entender la musica como lenguaje natural y universal. Bernal y Calvo (2004), son

autoras que reivindican que:

La musica constituye una forma universal de lenguaje y de cultura. Desde siempre ha
estado ligada a la vida del hombre y a sus circunstancias vitales. Por su gran tradicién y
por la riqueza de su patrimonio, constituido por su propia evolucion histérica y cultural
debe ser conocido y valorado por todos. (p. 26)

En suma, podemos decir que la globalizacién nos ayuda a romper las barreras del aula. Podemos
asi usar este fendmeno desde su vertiente mas positiva. Una estupenda forma de hacerlo es
acercando a los nifios/as al patrimonio cultural cercano y usarlo como puente de conexion entre

el pasado y el presente. Otra, iniciando a los alumnos al lenguaje musical, un lenguaje global.
3.2. Importancia del lenguaje musical en la escuela

3.2.1. Desarrollo integral

El lenguaje musical, como vemos, es un lenguaje universal, sin embargo, su aprendizaje parece
haber estado sdlo al alcance de una minoria privilegiada. Hoy dia esta vivo en las aulas desde

las edades mas tempranas dando rienda suelta a la creatividad, sensibilidad y gusto estético.

Cuando indagamos en la historia descubrimos que el hecho artistico ha estado siempre
presente. Como vemos, el arte ha servido como medio de expresion y comunicacion. La escuela
actual no puede obviar su valor formativo. La Educaciéon Musical, dentro del drea de Educacién
Artistica, proporciona la oportunidad de descubrir un lenguaje musical que, siendo novedoso y
atrayente para el alumnado, cuenta ya con un largo recorrido, con un bagaje paralelo al de los

seres humanos. Asi aparece en la introduccién del Decreto de Curriculo:
el proceso de aprendizaje en el ser humano no puede estar alejado del desarrollo de sus
facetas artisticas que le sirven como un medio de expresidn de sus ideas, pensamientos
y sentimientos. Al igual que ocurre con otros lenguajes, el ser humano utiliza tanto el
lenguaje plastico como el musical para comunicarse con el resto de seres humanos.
Estos lenguajes, por tanto, deben formar parte del bagaje cultural del alumno, que debe

ser capaz de aprenderlos y utilizarlos para comunicar, expresar y disfrutar de todo lo
artistico que le rodea. (p.18772)

El lenguaje musical, la notacién musical, su codificacion-decodificacion, su interpretacion vocal,
corporal e instrumental, ademas de desarrollar aspectos especificamente musicales, favorece
también capacidad de abstraccion, de analisis, el ordenamiento ldgico, la coordinacidon
sensomotora, conjuncién grupal, asi como la comunicacién, la expresion y procesos de

socializacion, integracion, etc. El lenguaje musical es, por tanto, una via para el desarrollo

11
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integral del alumnado, fin prioritario de la ensefianza, Barnioll (1988). Esta misma idea
mantiene Zoltdn Kodaly (citado en Bonal, Roche, Sanchez, Small, Tejedor, Vallejo y Vila, 2005),
pues considera que “La musica es una parte indispensable de la cultura humana universal.
Aquellos que no poseen conocimientos musicales tienen un desarrollo intelectual imperfecto.

Sin musica no existe hombre completo e integral”. (p.10)

La funcionalidad que tiene la musica como lenguaje expresivo, comunicativo, socializador y
creativo es conocido por pedagogos, psicélogos y socidlogos. Por ello se usa como medio para
aprender nociones de otras areas. Segun Jimeno (2000), la adquisicion por descubrimiento de
otros aprendizajes mediante la musica posee mayor motivacién al adquirir un caracter ludico
pues incluye estrategias creativas, de improvisacion, cooperativas, etc. En este sentido,
Bachmann (1998) nos descubre a través del Método Dalcroze, una metodologia activa a través
del lenguaje musical y la expresion corporal. Como ya se deduce en su titulo: “La Ritmica
Jacques-Dalcroze: Una educacién por y para la musica”, el nifio aprende musica y a través de
ella, adquiriendo una experiencia que puede aplicar en las demds materias. Son muchos los

autores que defienden este enfoque. Edgar Willems (2011) afirma que:

La musica enriquece al ser humano por medio del sonido, del ritmo y de las virtudes
propias de la melodia y la armonia; eleva el nivel cultural por la noble belleza que se
desprende de las obras de arte, reconforta y alegra al oyente, al ejecutante y al
compositor. La musica favorece el impulso de la vida interior y apela a las principales
facultades humanas: la voluntad, la sensibilidad, el amor, la inteligencia y la imaginacién
creadora. Por todo ello, la musica es considerada casi unanimemente un factor cultural
indispensable. (p.19-20)

La autora Vilar i Monmany (2004) dice: “La musica es un fenémeno innato en el ser humano:
estd presente de forma espontanea en las manifestaciones sonoras de los nifios y acompafia a
la humanidad en gran niumero de acontecimientos de su ciclo vital” (p.2). Kodaly, Dalcroze y
otros pedagogos de las consideradas metodologias activas, sociales y creativas del siglo XX,
persiguen la idea de que la musica es un lenguaje universal activo, globalizador e integrador

gue expresa, sugiere y comunica, segun Aguirre y de Mena (1992).

Decimos, por tanto, que el lenguaje musical promueve el desarrollo integral. En esta unidad
didactica, se pretende desarrollar los tres ambitos de la personalidad: cognoscitivo, a través de
los conceptos musicales como las figuras y silencios; psicomotor, por medio de la expresion
corporal e instrumental; socio-afectivo, trabajando en equipo para crear un proyecto artistico.

Por lo que también podemos intuir que se favorece el desarrollo de la creatividad.

12
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3.2.2. Creatividad

La creatividad es uno de los aspectos mads perseguidos entre pedagogos, psicdlogos vy
educadores a lo largo de los siglos. En los medios de comunicacion lo recogen en informaciones
y en numerosos articulos dedicados a la creatividad. Citan a autores como Robinson (2009,
2015) que se preguntan si es la escuela quien mata la creatividad. Segin Robinson, los nifios
aprenden por iniciativa propia, se arriesgan e improvisan jugando, pero la escuela elimina esas
posibilidades. Azzerboni et al. (2015), defienden la dificultad de desarrollar la creatividad. Es un

misterio por qué, si todos somos creativos al nacer, poco a poco perdemos esa facultad innata.

Navarro Lozano (2008), sin embargo, no se da por vencido y busca la manera de hacer posible la
escuela creativa: “denominamos espacio creativo para el desarrollo de la creatividad al conjunto
de contingencias que hagan posible fluir el potencial de todos y cada uno de los individuos, en el
contexto educativo”. (p.123). Continda haciendo alusion al profesor como una especie de director
de orquesta o escena, en la medida que facilita y dirige el desarrollo de las potencialidades de los

alumnos/as poniendo a su disposicion técnicas, instrumentos y ambientes.

Visto de esta manera, es facil imaginar que esto sea posible en clase de musica, donde se
producen muchos momentos distendidos: danzas, canciones, instrumentaciones, juegos, etc. En
concreto, esta unidad didactica aspira a convertirse en un espacio para dejar fluir la imaginacion
y la creatividad. Para ello va a utilizar técnicas pictdricas, de dibujo y pintura, pero, ademas, usara
la improvisacion ritmica, potenciando la libertad que requiere la actividad creativa. Podemos
considerar la musica un medio para el desarrollo de la creatividad, por ejemplo, cuando el
alumno/a, a través de la improvisacidn, busca “soluciones” musicales, personales basadas en la
propia experiencia. Si comenzamos a trabajar mediante improvisaciones desde las edades mas
tempranas, como en este caso al comenzar la Educacion Primaria, puede llegar a constituirse

como parte natural y operativa de la creatividad individual.

Esta misma idea es defendida por Emile Jaques-Dalcroze, Zoltan Kodaly y Edgar Willems, entre
otros importantes pedagogos de las metodologias activas musicales del siglo XX. A continuacion,
se hard un recorrido por éstas y otras metodologias activas mas actuales, todas ellas con el

mismo punto de partida: partir de la experiencia.
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3.3 Metodologias activas y participativas

3.3.1. Métodos musicales del siglo XX

A partir de la Segunda Guerra Mundial se generd un importante movimiento musical que dio
lugar a lo que denominamos las corrientes pedagdgicas del siglo XX. Constituian una nueva
visién de la ensefianza musical desde un punto de vista mdas experimental. Su estilo de
aprendizaje se basaba principalmente en “vivenciar la musica” antes de aprender sus conceptos
tedricos. Fomentan partir de la experiencia y de contenidos procedimentales para, una vez
trabajados a nivel prdactico, adquieran un sentido y puedan ser interiorizados con mas facilidad.
Todas las corrientes pedagdgico-musicales se sustentan en los siguientes principios: desarrollo
de la creatividad, principio de actividad y participacion, globalizacidn con otras areas del
curriculo y ludicidad. Estos pueden ser algunos de los puntos de conexién, sin embargo,
podemos enriquecernos de los aportes particulares que ofrecen cada una de ellas. Proponemos

distinguirlos en la siguiente enumeracion:

- Método Dalcroze, toma como factor fundamental el desarrollo ritmico del ser humano
a través del movimiento corporal y la improvisacion.

- Método Orff, le otorga protagonismo al valor ritmico y expresivo del lenguaje hablado
y su estrecho vinculo con el lenguaje musical.

- Método Kodaly, usa el folklore musical, el repertorio de canciones del nifio y la
improvisacién como punto de partida de la ensefianza de la musica.

- Método Willems, establece relacién entre el desarrollo psicolégico y evolutivo general
del nifio y la musica.

- Método Martenot, incide en la necesidad de practicar la relajacion y la respiracion en el
aula.

- Método Ward, defiende la expresividad y flexibilidad vocal, ritmica y melédica.

- Método Suzuki, promueve la funcionalidad del lenguaje musical adaptandolo al

instrumento que maneje el alumno/a.

MOSAICO SONORO intentarda tomar como referencia estas corrientes para, gracias a sus
metodologias, adquirir un caracter progresivo y adaptado a las capacidades de los alumnos/as.
Seleccionara aspectos como: el ritmo corporal y el movimiento (Dalcroze); El uso de
instrumentos de pequefia percusién (denominado “instrumental Orff”); la asociacién de colores

a tonos (Kodaly)l; improvisacion de sencillos esquemas ritmicos (Dalcroze y Kodaly) que seran
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representados a través de las “silabas ritmicas” (Koddly) como método no convencional de
iniciacion a la lectoescritura musical. Se intentard combinar estas estrategias de intervencién
educativa mas especificas del drea de Educacién Musical con aprendizajes autonomos vy
cooperativos, tal y como se establece en la normativa, Decreto de Curriculo: “Se pretende que
el docente esté abierto a la innovacién y al cambio, combinando metodologias musicales

especificas con otras nuevas a partir de la evaluacion de su propia practica” (p.18775).
3.3.2. Aprendizaje auténomo y cooperativo

Nos encontramos ante un cambio de paradigma. Venimos de una escuela de transmision del
contenido, donde el profesor era la figura central, y nos dirigimos hacia un enfoque que pone
al alumno como conductor de su propio aprendizaje. Este cambio ha afectado a todos los
sectores educativos, incluso en el dmbito universitario, donde era indiscutible la primacia del

conocimiento (Naval, Sobrino y Pérez Sancho, 2006).

Nuestros alumnos son personas del siglo XXI con acceso inmediato a la informacién. La UNESCO
ya en 1996 publicé un informe sobre la educacion en el que destacaba la importancia del
aprendizaje auténomo y ensefar al alumno a “aprender a aprender” de manera eficaz. Algunos
autores como Bernardo (2011) lo denominan metacognicién, entendiendo ésta como la
capacidad de autorregular y auto-controlar el propio aprendizaje. Por lo tanto, la funcién del
profesor cambia. El alumno puede acceder a la informacién y al conocimiento por si mismo. El
profesor pasaria a ser guia del aprendizaje del alumno. Sobre esta nueva perspectiva del
docente, Bernardo (2004) afirma: “El trabajo del profesor no debe consistir tanto en dar ciencia
cuanto en ensefiar a adquirirla” (p.21) y continta: “Ensefiar a aprender le exige al profesor
planificar adecuadamente su acciéon docente, de manera que ofrezca al alumno, como
mediador, un modelo y una guia de codmo utilizar meta-cognitivamente las estrategias de
aprendizaje” (p.201). Victor Garcia Hoz (1993) promovié esta nueva concepcién educativa
“educacidén personalizada, contando con la persona”, es decir, situando al alumno, a la persona,

en el centro de la tarea para que la lleve adelante de manera auténoma y responsable.

Naval (1992) reflexiona tomando como referencia a Aristoteles para hacer alusiéon al
protagonismo del alumno ya en la pedagogia clasica y afirma que “Es cuestion de que el
educador atienda a las acciones de aprendizaje del educando y no sélo a su actuacion
ensefante; y respecto a esta, busque los modos de hacer mas adecuados para promover

aquellas acciones en el educando” (p.581)
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La idea de “aprender haciendo” o aprendizaje auténomo no parece, por tanto, novedosa. El
objetivo de partir de la experiencia del alumno es mas bien un esfuerzo por retomar una visién
clasica del proceso de aprender y de ensefar. Es interesante saber que las ideas centrales del
pensamiento pedagdgico actual ya giraban en torno al papel protagonista del alumno en un
proceso de aprendizaje mas auténomo hace siglos. Autores como Tomds de Aquino o Agustin
de Hipona sostienen que la buena didactica es la preocupada en descubrir cdmo piensan los

discentes para el logro de la combinacién adecuada de teoria y practica.

Otros célebres psicélogos han insistido también en la importancia de experimentar como Freire,
Piaget, Garner, Lewin y Bloom. Surge en esta misma direccidon una corriente pedagdgica donde
se encuentra la obra de John Dewey (1933). Por su parte, Schank y Cleary (1995) asegura: “Solo
hay una forma eficaz de aprender cdmo hacer algo y es haciéndolo” (p. 74). Ademas, esta “el
ciclo de Kolb” (Kolb and Fry, 1975) que es una teoria sobre el aprendizaje experiencial segun la
cual construimos el conocimiento gracias a la reflexion de las experiencias llevadas a cabo, lo

gue denominan “dar sentido”.

Como vemos, existen numerosas corrientes metodoldgicas de ensefianza-aprendizaje que
poseen la intencidon de promover la accion en las aulas. A éstas se han unido las mas recientes
como learning by doing o aprender haciendo, experiential learning o aprendizaje de la
experiencia, action learning o aprendizaje en la accidon que, salvo algunas pequenas diferencias,
como sus nombres indican, centran sus estilos educativos en la necesidad de experimentar.

Todas ellas podemos incluirlas en estilos de aprendizaje activo y auténomo.

Por un lado, la escuela actual promueve la autonomia personal del individuo. Sin embargo, no
olvida que incluso los rasgos que nos hacen Unicos como, por ejemplo, la inteligencia “son fruto
de la interaccion comunitaria” (Marina, 2012, p.65). Estas palabras tratan de simplificar la idea
de que el desarrollo de la inteligencia, como otras caracteristicas humanas, se basan en una
serie de habitos que deben ser adquiridos en sociedad. Los procesos individualizacién y
socializacion, en el contexto educativo, no se pueden llevar a cabo el uno sin el otro. Solo se
adquiere voz propia en contacto con otros. No se puede considerar a la persona como ser Unico,

gue destaca por su singularidad si no es dentro de una comunidad. (Garcia Hoz, 1971).

De esta idea, surge el aprendizaje cooperativo como via de socializacién e intercambio de ideas,
sentimientos, experiencias con un fin comun. Uno de los autores mas destacados en este

ambito es Robert Slavin (1990), citado en Joyce (1999), que define el aprendizaje cooperativo
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como “un proceso por el cual los estudiantes trabajan juntos en grupos para dominar el material
presentado inicialmente por el instructor” (p. 271). Segun Mayordomo y Onrubia (2015), el
aprendizaje cooperativo se fundamenta en el establecimiento de relaciones de
interdependencia positiva entre los alumnos/as. Tiene un componente altamente motivador al
otorgar a cada miembro del equipo una responsabilidad repartida que va a ser clave para

obtener el éxito grupal.

El aprendizaje cooperativo actualmente es considerado una via de mejora de la inclusion, para
La Prova (2017) y, en definitiva, una estrategia para la mejora de la calidad de la ensefianza,

segun Johnson (1994) y Johnson y Holubec (1999) por sus cinco ventajas:

19- Interaccion y motivacién, entre los propios miembros del equipo para lograr y

completar las actividades con un objetivo final comun.

29. Interdependencia positiva, los alumnos/as se siente pertenecientes a un grupo y suman

sus fuerzas, actitudes y aptitudes para juntos avanzar.

32, Habilidades académicas y sociales, pues han de alcanzar objetivos educativos vy

conceptuales planteados, asi como sociales: respeto, tolerancia, empatia, etc.

49, Responsabilidades compartidas, la individual ya no se hace frente en solitario. En

comunidad se reparten las tareas y las responsabilidades son divididas.

59, Evaluacion grupal, para que de ese modo surja la necesidad de participacién vy

compromiso por parte de todos los integrantes.

Por todo ello, el aprendizaje auténomo y cooperativo llevan implicitos numerosos beneficios
para llevar a cabo el proceso de ensefianza-aprendizaje de manera eficaz. En este sentido, el
area de Educacidn Artistica, plastica y musica, es una disciplina privilegiada a la hora de ofrecer
momentos para la interaccidn. Gracias a su caracter social genera posibilidades infinitas para
emprender tareas que favorezcan el aprendizaje cooperativo. En concreto, esta Unidad
Didactica, se basa en este tipo de aprendizaje pues la propuesta va dirigida a la creacion de un

mosaico grupal, en el que cada alumno contribuye con su aportacion artistica personal.

Concluye asi este apartado que ha tratado de recorrer teorias para analizar los desafios
actuales, la influencia del desarrollo de la tecnologia y la globalizacidon en el ambito educativo,
asi como, la combinacion de metodologias musicales e innovadoras para el desarrollo integral
y de la creatividad que se plantean en la propuesta didactica que se expone a continuacion.
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4. Contextualizacion

4.1. Caracteristicas del entorno

La localidad de Barcience, provincia de Toledo, cuenta con una poblacién de 856 habitantes; si
bien es destacable la oscilacion de datos debido a la llegada de nuevos residentes, asi como a
la emigracién de algunas familias, practicamente durante todos los meses del afio. Es necesario
sefialar que existen varias familias no censadas en el padrén municipal, puesto que se
encuentran en situacion de ocupacion ilegal de viviendas construidas en la urbanizacién que
conforma el 80% de las residencias de esta localidad. Este hecho hace dificil determinar el
numero de habitantes concreto y, al mismo tiempo, repercute en la llegada y marcha continua
del alumnado del centro. Durante los ultimos diez afios, Barcience ha multiplicado su poblacién

por ocho, pasando de alrededor de cien habitantes a superar los ochocientos cincuenta.
4.2. Descripcion del centro

Se trata de un centro publico. Es el Unico colegio de la localidad y en él conviven alumnos/as
procedentes de familias muy diversas. Las respuestas educativas derivadas del contexto van
encaminadas a la integracion y compensacion de desigualdades mediante la atencién a la
diversidad. Es una escuela abierta a todos/as y a retos futuros a través de proyectos de dominio
de idiomas e innovacién. Actualmente, el centro participa en dos programas Erasmus+ vy en el
Proyecto Carmenta. Este es el programa para la digitalizacién de las aulas de Castilla-La Mancha,
al que el colegio se ha acogido recientemente con el fin de proporcionar a los alumnos/as los

recursos tecnoldgicos necesarios y combatir la brecha digital.
4.3. Caracteristicas del alumnado

Gran parte del alumnado del centro presenta absentismo escolar, carencias afectivas y de
estimulos, de higiene y prevencidn sanitaria, malos habitos alimenticios, no dispone de medios
tecnolégicos, conexidn a internet ni alternativas al ocio. Los problemas de caracter académico
se localizan en un nimero elevado de alumnos/as. Una parte del alumnado pertenece a un
grupo con riesgo de marginacién social. El centro actla en coordinacién con los Servicios
Sociales y otras instituciones como Caritas para combatir el abandono escolar y atender a otras

necesidades del alumnado.
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5. Propuesta de unidad didactica

5.1. Introduccidn

La propuesta de Unidad Diddctica que se presenta a continuacion se titula: MOSAICO SONORO
y forma parte de un proyecto multidisciplinar, Ciencias Sociales y Educacion Artistica (plastica y
musica), para llevar a cabo en Educacién Primaria. Se trata de un proyecto artistico a nivel de
centro en el que participan de manera coordinada las tres areas para la realizacidon de un gran
mosaico. Ciencias Sociales y pldstica toman como punto de partida el patrimonio artistico
cercano, realizando una visita al yacimiento arqueolégico de Carranque (Toledo) para conocer
sus mosaicos romanos. Cada curso de primaria trabajara aspectos relacionados con la historia,
la cultura de la época romana, el arte y la musica. Este Trabajo Fin de Grado, corresponde a la

aportacion que hace al proyecto el curso de 12 de Primaria desde el drea de Musica.
5.2. Justificacion

El proyecto persigue el desarrollo de la creatividad y la afectividad en la escuela actual. Estos
dos aspectos son considerados fundamentales para el desarrollo integral del alumno en la etapa
de Primaria. Siendo tan relevantes es dificil alcanzarlos y encontrar situaciones de aprendizaje
gue los promuevan. En la practica resulta complicado hacerles hueco dentro de un apretado
repertorio de contenidos a tratar a los que se ha sumado recientemente la ensefianza de las
lenguas extranjeras y la tecnologia. La propuesta aspira a generar un momento abierto y
flexible, de disfrute e imaginacidn, donde los nifios/as usen el lenguaje musical como medio de
expresion y comunicacidn de manera ludica. Se intenta que la motivacion sea el motor que

impulse a los alumnos/as a participar y aprender.

En el curso de 12 de primaria, se establece como contenido a abordar la iniciacién al lenguaje
musical. MOSAICO SONORO pretende que el nifio/a adquiera estas nociones basicas musicales
al inicio de la etapa proporcionandole la oportunidad de desarrollarse creativamente. Esta
unidad didactica es un conjunto de actividades disefadas para trabajar aspectos complejos y
abstractos de la lectoescritura musical desde la vivencia y la experimentacién multisensorial. La
musica proporciona un cardcter integrador y funcional. Las sesiones musicales buscan
colaboracién para la creacion de una obra artistica a nivel de centro. No obstante, el resultado
no es quizd lo mas destacable pues su desarrollo y puesta en marcha supone un
enriguecimiento multiple a través de varias vias de percepcién: auditiva, tactil y visual.
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5.3. Referencias legislativas

Para la elaboracion del presente trabajo, ha sido consultada la normativa vigente. Esta
legislacién conforma documentos prescriptivos de referencia estatal y regional. Son los
curriculos educativos para las etapas de Educacidn Infantil y Primaria, especificAndose las
competencias, objetivos, contenidos, criterios de evaluacion y estdndares de aprendizaje para
las dos etapas desglosados por cursos. Partiremos de ellos, a la hora de planificar los elementos
didacticos en la programacién didactica y en esta unidad, en un tercer nivel de concrecion

curricular. Esta normativa de referencia es:

e Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo basico de la

Educacién Primaria. (BOE 1 de marzo), a nivel estatal.

e Decreto 54/2014, de 10/07/2014, por el que se establece el curriculo de la Educacién

Primaria en la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha. (DOCM 11 de julio).

En concreto, para la elaboracidn de esta unidad didactica se ha tomado como punto de partida
el Anexo Il “Curriculo de las areas especificas” del citado Decreto 54/2014 de Castilla-La
Mancha. Este anexo comienza con Educacion Artistica, apartado de referencia en este caso,

pero ademas incluye Educacion Fisica y Valores Civicos y Sociales.
5.4. Objetivos del propuesta y relacion con las competencias

5.4.1. Competencias

Con el fin de que el alumnado alcance un desarrollo personal, social y profesional que se ajuste
a las demandas del mundo actual, el R.D. 126/2024 establece siete competencias clave:
(a)Comunicacidn lingtistica — (b)Competencia matematica y competencias basicas en ciencia 'y
tecnologias — (c)Competencia digital — (d)Aprender a aprender — (e)Competencias sociales y
civicas — (f) Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor — (g)Conciencia y expresiones
culturales. En el Decreto de Curriculo de Castilla-La Mancha, se definen las competencias como:
“capacidades para aplicar de forma integrada los contenidos propios de cada ensefianza y etapa
educativa, con el fin de lograr la realizacién adecuada de actividades y la resolucidn eficaz de

problemas complejos”. (p.18500)
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5.4.2. Objetivos

Tabla 1. Objetivos de la unidad didactica

Objetivos Competencias

Objetivo 1

Comprender el significado de las grafias | y Z a través de la a cdef g

improvisacidn y la lectura de pequefos esquemas ritmicos.

Objetivo 2

Utilizar la voz, el propio cuerpo, los instrumentos y la tecnologia bcdefg

para la interpretacion de ritmos, melodias y canciones populares.

Objetivo 3

Elaborar y escuchar musicogramas o partituras tanto analdgicas bcdefg

como digitales usando colores y otros signos no convencionales.

Objetivo 4

Participar de manera activa y creativa en las actividades grupales e f g

respetando las aportaciones artisticas propias y ajenas.

Objetivo 5

Valorar las figuras, la escala musical y las TIC como medios de b ¢ e g

expresion y creacion en situaciones de juego.

5.5. Contenidos

Tabla 2. Contenidos segun Bloques de contenido 4, 5 y 6 del Decreto de Castilla-La Mancha

- Lenguaje musical basico: La figura negra J (1) y su silencio & ( Z ). Grafias no
(_u .
2 convencionales.
o
2 - Iniciacién a la escala musical: sonorizacion de colores, imagenes y otros elementos
(@)
o . . .

propios de editores de audio.

- Utilizacion de la voz, instrumentos corporales, de pequefia percusidn, percusion
‘©
= afinada y de las TIC para la interpretacion de ritmos, melodias sencillas y canciones
(]
-_g populares.
(O]
o - Empleo de medios audiovisuales e informaticos (editores de audio y partituras) para
[a %

el andlisis y creacion de piezas musicales sencillas de manera guiada.

_ - Atencion y disfrute con la audicion, la danza e improvisacién musical.
©
C
S - Respeto hacia las creaciones musicales propias y ajenas, asi como la valoracién de
S su interpretacion.
<
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5.6. Metodologia

A nivel general, se consideran fundamentales los siguientes principios metodolégicos: partir del
nivel de desarrollo del alumno (por ejemplo, se comenzara con canciones populares que ya
conocen), asegurar la construccion de aprendizajes significativos , desarrollar las capacidades
de aprender a aprender (el profesor es mero guia, por ejemplo, con recursos TICy el alumno/a
accede al contenido por si mismo a través de la experimentacion) y conseguir una intensa
actividad del alumno/a gracias a metodologias activas y participativas (trabajo colaborativo, por
ejemplo, en la creacién del mosaico comun). En un primer momento, los nifios/as tienen la
oportunidad de aprender haciendo, es decir, interpretan con la voz, la audicién, el movimiento
y el lenguaje no convencional, elementos basicos del lenguaje musical. Una vez interiorizado de
manera prdctica estaran listos para comenzar el aprendizaje de grafias convencionales que son

complicados para nifios en estas edades.

Siguiendo las orientaciones metodoldgicas incluidas en la legislacion citada, se buscara la
globalizacién de contenidos de manera interdisciplinar e intradisciplinar. En este caso, el
especialista de Musica en coordinacién con los docentes que imparten Ciencias Sociales y
Plastica, priorizaran la globalizacion interdisciplinar. De este modo, se tratardn contenidos
semejantes (los mosaicos romanos) desde las épticas distintas derivadas de las tres materias.
Diferente es la globalizacidn intradisciplinar que desarrollara distintos contenidos de una misma
materia. Es el caso del lenguaje musical en esta unidad, que nos permitird trabajar aspectos
vocales, instrumentales, motrices, etc. A través de sencillos esquemas ritmicos realizaremos
improvisaciones, articulacion de palabras o silabas, instrumentaciones, desplazamientos

siguiendo ritmos basicos y expresion corporal.

En cuanto a la metodologia especifica, se tomardn como referencia aspectos caracteristicos de
las corrientes pedagodgico-musicales del siglo XX: creatividad, actividad, participacion,
globalizacién y ludicidad. En concreto, esta propuesta sigue las aportaciones del Método
Kodaly, por ejemplo, con la utilizacién de las silabas ritmicas J (1=ta) y & (Z=ssh) que permiten
comprender de forma sencilla las relaciones existentes entre las figuras musicales y las
sustituiran, en un primer momento, produciendo la misma sensacién ritmica con mayor
precision. Para Kodaly la cancidn popular es la lengua materna del nifio, por ello esta propuesta
utiliza estas canciones sencillas que ya conoce. También se seguirdn las pautas pedagodgicas

propias del Método Orff utilizando la importancia del valor ritmico y expresivo del lenguaje
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hablado, tomando la palabra como generadora del ritmo. Por otro lado, la propuesta que aqui
se plantea se caracteriza por el descubrimiento de las posibilidades expresivas y sonoras del
propio cuerpo. Tal y como propone este modelo, se plantean ejercicios ritmicos, con y sin
improvisacién, usando los elementos corporales: pitos, palmas, rodillas y pies y, ademas, se
interpretaran con instrumentos de pequefia percusién o “instrumental Orff”. Las actividades
disefiadas para el desarrollo de la percepcion auditiva y la expresion corporal estan basadas en
el Método Dalcroze con el fin de que el alumno/a experimente la musica, fisica, mental y
espiritualmente. A la hora de disefiar las sesiones, se han tenido en cuenta, los bloques de

contenido a trabajar: 4. Escucha 5. Interpretacién musical. 6. Musica, movimiento y danza.

Tabla 3. Sesiones y aspectos a trabajar

Sesiones Aspectos a trabajar

Sesidn 1. “Mosaico ritmico, se lee” Lenguaje musical: ritmo-lectoescritura
Sesion 2. “Mosaico instrumental, se toca” Practica instrumental

Sesion 3. “Mosaicograma y Danza, se oye y se baila”  Audicion y Movimiento

Sesion 4. “Mosaico virtual, se hace viral” TIC: Exploracion sonora y creativa
Sesion 5. “Mosaico coral, se canta” La voz y la cancién: escala musical.
Sesidn 6. “Mosaico sonoro: se lee, se toca, se oye, Sintesis. Exhibicion final de la obra
se baila, se hace viral y se canta”. artistica creada

5.7. Sesiones y/o actividades

Antes de exponer las sesiones musicales, es necesario ubicarlas dentro del proyecto
multidisciplinar. Los alumnos/as del centro realizaran actividades de educacion patrimonial. Se
ha escogido el yacimiento PARQUE ARQUEOLOGICO DE CARRANQUE en Toledo, provincia en la
gue se encuentra la escuela rural de Barcience, localidad cercana a esta importante villaromana

hallada en 1983.

[ERre A

Foto 1: Neptuno, mosaico en la villa romana de Carranque
Fuente imagen 1: https://lacerca.com/imagenes/article_thumb_6/cd3df44177f11c27f65c9ebf82ae9el7.ipg
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Antes de la visita, en Ciencias Sociales, se trabajan aspectos relacionados con historia para

situarnos en el contexto cultural. Se realiza la actividad de indagacion y “expedicién virtual” por

la red para buscar informacion: https://cultura.castillalamancha.es/patrimonio/parques-arqueologicos/carranque
Se trata de una primera toma de contacto para motivar y despertar el interés de los nifios/as:

» Visita virtual3D: https://sketchfab.com/3d-models/roman-villa-of-carranque-6d2feccad01c40a5a272bd37ece16231

» Galeria imégenes: https://cultura.castillalamancha.es/patrimonio/parques-arqueologicos/carranque#lg=1&slide=4

Durante la visita, se recorren las instalaciones y se participa en los talleres o actividades
culturales que alli ofrecen: elaboracién de mosaicos sencillos con disefos creativos siguiendo

alguna pauta o técnica pictdrica. Finalmente, seran llevados y expuestos en el centro.

Después de la visita, en Plastica, se elaborardn mosaicos con materiales reciclados, usando
diferentes texturas consiguiendo resultados creativos, Unicos y atendiendo a la diversidad,
favoreciendo la inclusién. Los trabajos realizados se sumardn a los anteriores. Poco a poco

nuestro mosaico se va enriqueciendo, sélo falta Musica. Es el turno de MOSAICO SONORO.

Sesion 1. “Mosaico ritmico, se lee”

a,defg » Comprender el significado de las grafias | y Z.
» Interpretar sencillos esquemas ritmicos con la voz y el cuerpo

» Valorar y respetar las creaciones propias y ajenas.

e Actividad 1. Ecos ritmicos. Actividad improvisacion-motivacion. 15 minutos

Todos los alumnos/as se disponen en corro. El profesor/a, situado en el centro, va realizando esquemas ritmicos
muy bdsicos adecuados a la edad (dos compases combinando negra | -silencio de negra Z) que tienen que imitar
respondiendo en eco. Ejemplo:

profesor/fa | | Z Z alumnos/as| | Z Z
En la negra ( | ) palmada a la vez que decimos “Ta” y en el silencio (Z) nos llevamos el dedo indice a la boca a la
vez que hacemos “shhh”. Después, el profesor/a realiza un esquema, pero ahora los nifios/as deben improvisar
uno inventado con la misma estructura (negra-silencio de negra). Asi uno por uno sin perder el ritmo. Se
establece un juego creativo de improvisacién de pregunta-respuesta. Ejemplo:

profesor/a 11 ZZ alumno/a 1Z12Z
Una variante del juego puede ser ir eliminando participantes o que sean los alumnos/as alternativamente los

que se pongan en el centro del corro y dirijan la actividad.
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e Actividad 2. Teselas ritmicas. Actividad de desarrollo. 15 minutos

Una vez exploradas todas las posibilidades ritmicas lo trasladamos al lenguaje musical, se presentan las grafias,
asi trabajamos la lectoescritura musical. Cada alumno/a escribe su sencillo esquema en una plantilla:
Profesor/a:

Alumno/a:

Una vez completados todas las plantillas que han podido colorear y decorar a su gusto las colocamos formando
una cenefa musical incorpordndolas al “gran mosaico” que se inicié con las que trajeron del yacimiento.

e Actividad 3. j{Voy! Actividades de consolidacién. 15 minutos

Los alumnos/as se situan de pie en fila horizontal uno al lado del otro frente a la cenefa musical. El profesor/a

va realizando los esquemas en orden. En las negras ahora diremos “Voy” y avanzamos un paso. Ejemplo:

A A %
Profesor/a: z n Profesor/a: iVoy!-iVoy!- Shh-Shh
Alumnos/as: - A b A f
umnos/as: Alumnos/as:  {Voy!- Shh-jVoy!-Shh

Se puede jugar cambiado la palabra “voy” por onomatopeyas o que los nifios/as propongan otras. También se
puede variar la intensidad y el tempo, eso si, todos a una. El que se precipite y avance en un silencio vuelve al

punto de partida. Finalizaremos en intensidad “pianisimo” y tempo “largo” para volver a la calma.

Plantillas y colores | UD2. 12 Trimestre Aula Musica y Hall exposiciones Individual y gran grupo.

Las actividades son grupales e incluyen elementos visuales, auditivos, gestuales, de movimiento, de escritura 'y
lectura. Esta variedad de estimulos favorece la inclusién y la atencidén a posible diversidad funcional. Los

alumnos/as tienen la oportunidad de dirigir fomentando la participacion de todos/as.

Sesion 2. “Mosaico instrumental, se toca”

a,defg > Interpretar y crear esquemas ritmicos con la figura negra, su silencio (1, Z) y
colores como grafias no convencionales.

» Explorar las posibilidades sonoras de los instrumentos corporales y de

pequefia percusién en la interpretacidon de esquemas ritmicos sencillos

» Participar activamente tanto de manera individual y como en grupo
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e Actividad 1. Ecos ritmicos. Actividad improvisacion-motivacion. 15 minutos

Todos los alumnos se disponen en corro. A modo de repaso de la sesidn anterior, se realizara una ronda de ecos
ritmicos (dos compases combinando | y Z) ya trabajados. En la negra (| ) palmada a la vez que decimos “Ta” y en
el silencio (Z) nos llevamos el dedo indice a la boca a la vez que hacemos “shhh. Después, se introducira un
segundo elemento corporal, las rodillas. Se realiza ejercicios de repeticion. Después, el profesor/a realiza un
esquema, pero ahora los nifios/as deben improvisar uno inventado (improvisacion pregunta-respuesta)

e Actividad 2. Ritmos corporales. Actividad de desarrollo. 15 minutos

Les presentamos los 4 elementos corporales con los que vamos a jugar a continuacion siguiendo el cédigo:
rojo=palmas/azul= rodillas/pies=verde/pitos=amarillo. Cada alumno/a escribe en una plantilla su esquema

inventado con el elemento corporal que prefiera y los realizaremos a modo “pregunta-respuesta”. Ejemplo:

Profesor/a:

Alumno/a:

Se puede realizar variaciones complicandose, como actividad de ampliacién, permitiendo a los nifios combinar

mas de un elemento corporal en sus creaciones. Una vez completados todas las plantillas las incorporamos al gran
mosaico situado en el Hall de exposiciones formando una “cenefa musical”.

e Actividad 3. Orquesta de colores. Actividad de consolidacion. 15 minutos.

En el Hall de exposiciones, una vez trabajados los elementos corporales o instrumentos corporales primarios
ahora es el turno de los instrumentos de pequefia percusion (instrumental Orff). Podemos reproducir la cenefa
musical blanco-negro (sesion 1) con instrumentos como panderos, sonajas, crétalos, claves, tridngulos, maracas.
Primero el profesor reproduce su parte y alternativamente, sin perder el pulso, van los alumnos interpretando
sus creaciones siguiendo el mosaico. Después, El profesor pasa a ser un miembro mas de la orquesta y se ejecuta
la obra de tal manera que cada alumno reproduce su parte a modo de estrofa y todos juntos a modo de estribillo
ejecutan la parte comun planteada por el profesor/a.

Se puede incluso complicar, como actividad de ampliacién, interpretando la cenefa musical de colores (sesion2).
Se asocia un color a cada grupo instrumental: rojo=maderas/ azul=maracas/ verde=panderos/ amarillo=metales.
Buscamos la variedad timbricay “colores” de los sonidos: brillantes metales, la precision de las maderas, apagados

parches y vibrantes sonajas. Se formaran pequefios grupos por colores e instrumentos. Luego, rotaran de manera

gue todos toquen todos los instrumentos y tocaran la cenefa de colores.

Plantillas, colores e instrumentos| UD2. 12 Trimestre Aula MUsica Individual, pequefio, gran grupo.

pequeiia percusién Hall exposiciones

52 54 6.1 521 522 541 611

Las actividades son grupales e incluyen elementos visuales, auditivos, gestuales, de movimiento, de escritura y

lectura. Esta variedad de estimulos favorece la inclusion y la atencidn a posible diversidad funcional.
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Sesion 3. “Mosaicograma y Danza, se oye y se baila”

a,defg » Escucha activa y creacion de musicogramas con grafias no convencionales

» Disfrute en la realizacion de la danza y el movimiento libre o guiado.

e Actividad 1. Nos movemos libremente. Actividad introduccion-motivacion. 10 minutos

Comienza la sesidon con una actividad de expresién corporal. Nos movemos libremente por el aula mientras
escuchamos “The clap, clap, song”, The Klaxons. Juego: Nos movemos segun la intensidad con gestos suaves si el
volumen baja o enérgicos cuando sube; imitamos los gestos de algin alumno/a determinado cambiando en cada
estrofa; Seguimos el pulso, acento; permanecemos inmdviles si la musica se detiene subitamente, etc.

e Actividad 2. Audicion y musicograma. Actividad de desarrollo. 10 minutos.

Se presenta el musicograma “The clap, clap, song” en la PDI y el profesor/a lo sigue mientras escuchamos la
cancion. Después, repartimos uno a cada alumno y lo seguirdn individualmente, puede salir a dirigir un nifio.

https://www.youtube.com/watch?v=g-3dIEeyDuk

e Actividad 3. Danza “The Clap, clap, song. Actividad de ampliacién y consolidacion. 15 minutos.

Nos colocamos formando un gran corro con un folio de color en la mano y ensefiamos por imitacién la danza:

- Introduccién: nos movemos siguiendo la melodia en el sitio, sin desplazamiento.

Estrofas: golpeamos tres veces el folio en las partes fuertes. En la repeticién lo mismo, con una variante:
agacharse-levantarse y una vuelta completa sobre si mismo primero a la derecha y luego a la izquierda.
Estribillo: paso y palmada al pulso avanzando hacia el centro haciendo el corro cada vez mas pequefio y después

lo mismo hacia fuera volviendo al sitio original.
https://www.youtube.com/watch?v=0HByXWgkMwk

e Actividad 4. Mosaicograma. Actividad de sintesis-refuerzo. 10 minutos.
Los nifios/as disefian su propio “mosaicograma” en la plantilla con teselas, utilizando los simbolos y colores vistos
en clase o libremente, mientras que escucha la cancidon muy suave para volver a la calma. Usar diversos materiales
(plastilina, bolitas de papel o materiales de reciclaje) aportando diferentes texturas. Colocamos las obras creadas

incorporandolas al “Gran Mosaico” en el Hall de exposiciones del centro. Ejemplo:

UD2. 12 Trimestre | Aula Musicay Hall exposiciones Individual y gran grupo.

Plantillas, colores, folios, PDI

Materiales de reciclaje

42 43 52 6.1 421. 432 521 522 612 6.13

Incluye actividad de refuerzo y utilizacién de materiales texturas diversas para enriquecimiento multisensorial
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Sesion 4. “Mosaico virtual, se hace viral”

ot K

b,c,d, e fg » Explorar y utilizar las posibilidades sonoras y expresivas de diferentes
materiales digitales y dispositivos electrénicos de manera auténoma.

» Elaborar partituras digitales con colores y otros signos no convencionales
desarrollando la creatividad.

» Desarrollar el gusto estético y musical en la creacién de un tema propio.

e Actividad 1. Song Maker. Actividad de introduccién-motivacion. 15 minutos.

Por parejas acceden con una Tablet a “Chrome Music Lab”, sitio web de Google. Vamos a usar “Song Maker” para
explorar con los sonidos asociados a colores y crear canciones de una manera sencilla e intuitiva. Antes se explica

cémo funciona y les dejamos experimentar. https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker

e  Actividad 2. Creamos nuestro propio tema musical. Actividad de desarrollo. 15 minutos.
Una vez explorada la nueva herramienta de creacion musical, se mostraran ejemplos de temas populares que les

van a “sonar”: https://www.youtube.com/watch?v=mzohqQi9QUXE

Les dejamos practicar con la herramienta y crear nuevas melodias después de estas nuevas ideas. Se propondra
a los alumnos/as que asi lo deseen salir a presentar sus temas creados usando la PDI o Panel interactivo.

e Actividad 3. Teselas Song Maker. Actividad de consolidacion. 10 minutos.
Estos ejemplos serviran de inspiracion y entre todos elegiremos uno. El tema elegido sera proyectado en la PDIl y

tendran que trasladarlo a las plantillas que les repartiremos coloreando las cuadriculas. “Estrellita, donde estas”

e Actividad 4. Wix y Padlet. Actividad de refuerzo. 5 minutos.
Les presentamos la opcion de seguir jugando y creando en su tiempo libre en casa a través de la plataforma WIX:

https://florxs76.wixsite.com/laboratoriomusica. En el Post “Crea un tema musical”:

https://florxs76.wixsite.com/laboratoriomusica/post/semana-1-crea-un-tema-musical, podrdn visualizar un

video explicado por el profesor/a con los pasos a seguir. Actividad ampliacion: crear y copiar el enlace en Padlet.

Finalmente, colocamos las partituras creadas en clase y en casa incorporandolas al “Gran Mosaico”.

Plantillas, colores, PDI, Tablets | UD2. 12 Trimestre | Aula Musica. Hall exposiciones |Individual, parejas y grupo.

Incluye actividad grupal que favorece la participacién de todos/as y de ampliacion para atencion a la diversidad
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Sesion 5. “Mosaico coral, se canta”

1,3,4,5,6,7 » Cantar y tocar la escala musical ascendente y descendente con
instrumentos digitales y de percusion afinada

» Conocer y discriminar auditivamente canciones populares infantiles

e Actividad 1. Esta cancion me suena. Actividad de introduccion-motivacion 15 minutos.

Comenzamos la sesion, recordando “Estrellita, ¢édonde estas?”. Ponemos la cancidn en la PDI usando “Chrome

Music Lab/ Song maker” https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/song/6619841461485568

Ponemos canciones populares que ya conocen a modo de adivinanza, previamente preparadas en Padlet y las

cantamos. https://padlet.com/florxs76/jxnyloyaptvtb60x. A los nifios sélo les mostramos las partituras no

convencionales. (Anexo | - Canciones populares, partituras convencionales y no convencionales)
e Actividad 2. Escala de colores. Actividad de desarrollo. 15 minutos
Sentados en corro en el centro del aula. Cada alumno/a dispone de Tablet con acceso a “carillén interactivo”:

https://mjpedagogiamusical.com/carrillon/index.html.

Dejamos que exploren con la herramienta. En la PDI mostramos “La jirafa” en Song Maker:

https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/song/5492119951638528. Cantamos la cancién “La

jirafa” con las notas de la escala musical a la vez que la tocamos lentamente con los carillones. Repetimos varias
veces hasta que lo hagan con soltura y variando el tempo. Después, tocamos y cantamos la cancion con la letra:
“iAy jirafal ¢Qué ha pasado que tu cuello se ha estirado? iYo no sé como habra sido que mi cuello se ha encogido!
Gestualmente nuestro cuello se estira como si fuésemos jirafas. Relacionan subir con la escala ascendente y bajar
con la descendente. Se aprecia muy bien con la partitura Song Maker. (Anexo |)

e
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https://mipedagogiamusical.com/carrillon/index.html https://musiclab.chromeexperiments.com/SongMaker/song/5492119951638528

Después se interpretan las canciones: “Vamos a reir” y “La perdiz”. Proyectamos la partitura no convencional Song
Maker en la PDI. La cantamos y tocamos SOLO las notas que se mencionan en la letra. (Ver Anexo |)

> “Vamos a reir”: https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/song/5569090463203328

»  “Laperdiz’:  https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/song/5189859648471040

En este caso, vamos a utilizar instrumentos de percusion afinada como tubos sonoros y campanas afinadas,
aprovechando que poseen el mismo cédigo de color. Rotaran de forma que todos toquen todos.

e Actividad 3. Mosaico de canciones. Actividad de consolidacion. 15 minutos.

Para concluir esta sesion y volver a la calma, repartimos plantillas con cuadricula en blanco para crear una

partitura con colores de la cancién que prefieran de las que hemos trabajado. Las incorporamos al gran mosaico.
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Plantillas, colores, tubos sonoros| UD2. 12 Trimestre | Aula Musica vy Individual y gran grupo.
campanas afinadas, PDI, Tablets. Hall exposiciones
43 51 52 53 54 43.1 432 511 522 531 541

Las actividades son grupales e incluyen elementos visuales, auditivos, digitales y analdgicos. Esta variedad de

estimulos favorece la motivacion, inclusidn y la atencidn a posible diversidad funcional.

Sesion 6. “Mosaico sonoro: se lee, se toca, se oye, se baila, se hace viral y se canta”

a,b,cdefg » Utilizar y disfrutar con la voz, el cuerpo y los instrumentos como

medios de expresidn en situaciones de comunicacion y juego.

iEl gran mosaico ya estd terminado! Se han ido colocando los mosaicos agrupados segun las sesiones cuidando
el sentido estético. Esta sesidon es un compendio de actividades realizadas en la unidad didactica. Se llevaran a
cabo como consolidacidn de contenidos y exhibicion artistico-musical en el Hall de exposiciones del centro.

e Actividad 1. Se lee. Actividad de sintesis y refuerzo. 5 minutos

Sentados frente al mosaico se interpretan las plantillas o partituras correspondientes a esquemas ritmicos de la
sesion 1. Pregunta (profesor/a)-respuesta (todos los alumnos/as)

e Actividad 2. Se toca. Actividad de sintesis y refuerzo. 15 minutos

Se interpretan las mismas partituras con instrumentos de pequefia percusion. Después, pasaremos a ejecutar
las partituras de colores correspondientes a elementos corporales de la sesion 2.

e Actividad 3. Se oye y se baila. Actividad de sintesis y refuerzo. 10 minutos

Cada nifio/a se acerca a su “mosaicograma” y lo sigue “al tacto” acariciando las texturas variadas mientras
escuchamos “The clap, clap song”. Después, en corro con un folio en la mano bailamos la misma cancion.

e Actividad 4. Se hace viral y se canta. Actividad de sintesis y refuerzo. 15 minutos

Cantamos canciones populares de Song Maker acompanandonos con carillones interactivos y percusion afinada.

Mosaico, PDI, carillon, instrumentos| UD2. 19Trimestre Hall exposiciones |Individual, pequefio y gran grupo.

pequefia percusion y afinada

421 43.2 511 521 53.1 541 6.1.2

Las actividades son grupales e incluyen elementos visuales, auditivos, gestuales, de movimiento, de escritura 'y

lectura. Esta variedad de estimulos favorece la inclusidn y la atencidn a posible diversidad funcional.
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5.8. Temporalizacion

Esta propuesta esta planificada para llevarse a cabo a principio de curso, concretamente,
corresponde a la segunda unidad didactica de la programacién del area de musica. Para su
desarrollo serian necesarias 6 semanas, una por cada sesién. Comenzaria el curso con la Unidad
1 en septiembre, mes en el que realizarian la visita al yacimiento arqueoldgico. En octubre se

pondria en marcha esta propuesta didactica con una duracidn total de mes y medio. (Anexo Il)
5.9. Medidas de atencion a la diversidad / Disefio universal del aprendizaje

La justificacién de esta unidad se basa en la importancia de adaptar contenidos musicales
complejos para su mejor comprension al comienzo de la escolarizacion obligatoria. Por tanto,
podemos decir que este trabajo se centra en el alumno/a y en sus necesidades. Reconoce al
discente como persona Unica y diversa. El profesor, como “director de orquesta”, es guia de la
actividad. En las sesiones planteadas, el profesor pasa a ser un miembro mas de la “orquesta”.
Simbdlicamente, se busca la variedad timbrica generada por los materiales de los instrumentos
gue tocan los nifos. Asi, apreciamos los diversos “colores” de los sonidos. Todos son necesarios
y enriguecen nuestro mosaico, como los nifios/as. Cada tesela de cada alumno es importante e

imprescindible para conseguir la creacidn del gran mosaico sonoro.

Vemos que la figura del profesor es mero guia del aprendizaje, propio de un estilo de
aprendizaje personalizado e infiere, de alguna manera, en sus cinco manifestaciones: Estilo
integrador y abierto, favorece la complementariedad, en este caso, abierto a creaciones
individuales y creaciones musicales propias que dan lugar a un resultado global y armonioso.
Abierto, también, a espacios mas alld del aula. Se flexibiliza el espacio y el tiempo para
adaptarse a la diversidad del grupo. Estilo reflexivo y critico, el ambito de la lectoescritura
musical fomenta la abstraccion y el desarrollo de la capacidad para valorar por si mismo y tener
un criterio propio. No obstante, es en los siguientes rasgos donde se profundiza de manera mas
evidente: Estilo singularizador y convivencial, cada aportacion individual adquiere valor y se
convierte en imprescindible al formar parte de un objetivo comun y grupal como es una
orquesta o la elaboracién de un mosaico. Estilo operante y creador, se potencia la creatividad
y el desarrollo estético en las improvisaciones ritmicas y la creacidn de cada plantilla ritmica o

melddica decorada. Estilo exigente y alegre, los rasgos que mas definen la musica, se trata de
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una actividad flexible e imaginativa, pero con el rigor y precisidén del ritmo, ajustada al pulso,

las figuras musicales, el “tempo” y el espacio.

Una de las bases que fundamentan esta propuesta es su caracter integrador e integral, primera
de las manifestaciones. Integral: la variedad de actividades que reune le otorga capacidad para
el desarrollo integral de la persona. Por tanto, va a atender a la diversidad, desde el punto de
vista de la persona como suma de diferentes dmbitos (cognoscitivo, psicomotor y socio-
afectivo). Integrador: las tareas que se realizan son en su mayoria grupales fomentando la
inclusion de alumnos/as con diversidad funcional en un marco heterogéneo. Mosaico sonoro:
se lee, se toca, se oye, se baila, se hace viral y se canta. Es un enriquecimiento multisensorial

gue explora todas las posibilidades expresivas y perceptivas que el alumno posee.

Por otra parte, la propuesta incluye actividades en progresivo aumento de dificultad, de
introduccidn, consolidacion, sintesis o refuerzo y también de ampliacion. De esta manera, se
tienen en cuenta los distintos ritmos de aprendizaje que podemos encontrar en el grupo-aula.
Ademas, en las sesiones se trabajan esquemas ritmicos que pueden ir aumentando dificultad
con respecto a los ritmos de aprendizaje e ir introduciendo progresivamente figuras mas

complejas (corcheas y sus silencios correspondientes) a medida que avanzamos en el curso.
5.10. Sistema de evaluacion

La evaluacion de las materias artisticas y creativas supone uno de los elementos mas polémicos
de esta area. Algunos de los problemas surgen de naturaleza misma del arte, ya que nos
movemos en un contexto de lenguajes simbdlicos, cuyos medios y materiales estan al servicio
de la expresidn de ideas, sentimientos y emociones. Ademas, la diversidad de dominios que
tejen la ensefianza musical — aspectos perceptivos o dominio critico, productivos o de creacion,
culturales o conceptuales, gusto estético, respeto, etc. —, junto a sus multiples medios de
expresion, habilidades y técnicas hacen que existan numerosos objetivos, contenidos y

experiencias susceptibles de ser evaluados.

Asi, podemos encontrar estas ideas en los criterios de evaluacién y estandares de aprendizaje
qgue recoge la legislacion. Se concretan en los tres bloques de Contenido: escucha, hace
referencia a la indagacion de las posibilidades del sonido, las voces y los instrumentos. El
segundo bloque, interpretacién musical, comprende el conocimiento del lenguaje musical para

interpretar piezas musicales con la voz e instrumentos y realizar creaciones con el empleo de
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recursos TIC. El tercer bloque, musica, movimiento y danza, aborda el desarrollo de las
capacidades expresivas y creativas desde el conocimiento de las posibilidades del cuerpo y de

la practica de la danza.

Por otro lado, hay que tener en cuenta que todos estos aspectos serdn alcanzados desde una
perspectiva activa y participativa. Se trata de un area eminentemente practica en la que la
evaluacién serd sistematica, continua y flexible, que permita apreciar el grado de evolucién-

consecucion de los objetivos y autoevaluacidn para la reprogramacion si fuera necesario.
5.10.1. Criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje

Tabla 4. Criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje empleados en esta UD

Criterios de evaluacion Estandares de aprendizaje evaluables

4.2. Describe los elementos que componen la | 4.2.1. Distingue en una audicidn sonido, silencio y ruido,
audicion. asi como tipos de voz.

4.3. Conocer canciones populares e infantes, | 4.3.1. Escucha canciones populares e infantiles.
manteniendo una actitud de respeto hacia las

. . 4.3.2. Conoce las normas de comportamiento ante una
audiciones y representaciones.

audicién y representaciones musicales.

Criterios de evaluacion Estandares de aprendizaje evaluables

5.1. Entender la voz como instrumento y recurso | 5.1.1. Emplea la técnica vocal para la interpretacién de
expresivo. canciones.

5.2. Utilizar el lenguaje musical en la interpretaciéon | 5.2.1. Utiliza lenguaje musical basico para Ila
grupal de piezas sencillas que contengan | interpretacion de obras.
procedimientos musicales de repeticién, por medio

. 5.2.2. Transcribe al lenguaje musical no convencional
de la voz e instrumentos.

ritmos sencillos.

5.3. Respetar en la interpretacion de canciones | 5.3.1. Valora los diferentes roles en la interpretacidn
tanto las aportaciones de los demds como a la | grupal de obras musicales.
persona que asume la direccion.

5.4. Explorar y utilizar las posibilidades sonoras y | 5.4.1. Explora las posibilidades sonoras y expresivas de
expresivas de diferentes materiales e instrumentos. | materiales del entorno préximo e instrumentos.

Criterios de evaluacion Estandares de aprendizaje

6.1. Conocer las posibilidades expresivas del cuerpo | 6.1.1. Identifica el cuerpo como instrumento para la
a través del movimiento y la danza, valorando su | expresién de sentimientos y emociones.
aportacién al patrimonio y disfrutando de su

. L, 6.1.2. Controla la postura y la coordinacidn del cuerpo
interpretacion.

con la musica cuando interpreta danzas sencillas.

6.1.3. Realiza movimientos espaciales de forma libre y
guiada siguiendo una audicidn.
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Tabla 5. Correlacién entre criterios de evaluacidn, objetivos, competencias y actividades.

Criterio 4.2 3 CCL, AA, CSC, SIEE, CEC 3y6
Criterio 4.3 3y4 AA, CSC SIEE, CEC 3,5y6
Criterio 5.1 2y5 CCL, AA, CSC, SIEE, CEC 1,5y6
Criterio 5.2 1,2,3,4y5 CCL, AA, CSC, SIEE, CEC Todas
Criterio 5.3 2vy4 CD,AA, CSC, SIEE, CEC 4,5y6
Criterio 5.4 2,3y5 CD,AA, CSC, SIEE, CEC 2,4,5y6
Criterio 6.1 2 AA, CSC, SIEE, CEC 1,2,3y6
Atencion a la Diversidad
Criterio 5.2 1,2,3,4y5 ‘ CCL, AA, CSC, SIEE, CEC Todas

5.10.2. Instrumentos de evaluacidn

La evaluacidon, como hemos visto, es continua y sistemdtica. Se realizard a través de la
observacion directa y la resoluciéon de cada una de las tareas que tendran lugar en el centro
escolar. Se evitaran pruebas escritas como exdmenes, test o controles que son innecesarios en
esta unidad didactica y podrian restar espontaneidad, originalidad y disfrute, aspectos
susceptibles de evaluar. Se usara una planilla para valorar si se han alcanzado los objetivos
planteados teniendo en cuenta las dificultades de cada alumno/a. El profesor/a ira
completando estas tablas de observacion durante o al final de cada sesion. La calificacidon se
obtendra mediante una rubrica que incluird items ordenados segln el grado de consecucién.

Anexo Il Instrumento de evaluacion. Planilla de observacion-rubrica.
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6. Conclusiones

MOSAICO SONORO, se ha planteado con el fin global de introducir a los alumnos recién llegados
a la etapa de primaria en el drea de educaciéon musical, un nuevo lenguaje para ellos. Ha llegado
la hora de la presentacion formal de la musica. Todo ha sido programado de tal manera que
resulte un momento natural e intuitivo donde los nifios/as experimenten, se expresen con
fluidez y creatividad. Tendrdn la posibilidad de improvisar con el ritmo, sin saber que lo saben,
e interpretar sencillos esquemas usando como medio de comunicacién su cuerpo, su voz, los
instrumentos y las TIC. De esta manera, se vivencia la musica antes de aprender su notacion. La
idea que recoge el primer objetivo especifico de la unidad didactica es precisamente esa, poner

en marcha metodologias activas, que los nifios/as aprendan haciendo.

Con el objetivo de conseguir este reto hemos “enmascarado” el cédigo de signos y figuras
musicales incluyéndolos en un gran mosaico artistico. La lectoescritura musical adquiere asi una
funcién alternativa a la original. Los esquemas ritmicos llevan implicitos un mensaje musical,
pero ademas aportan un sentido estético Unico y la afectividad que caracteriza a la musica. Al
ser representados en los mosaicos con distintas texturas, relieves, colores y formas no
convencionales conseguimos enriquecer la obra grupal. Lo que antes era un preciado proyecto
de plastica ahora se transforma en un espacio que alcanza nuevas posibilidades. Podemos
decodificar sus elementos ejecutando los ritmos con instrumentos corporales y de pequefia
percusidn, realizando audiciones activas siguiendo las indicaciones de las teselas, las podemos
cantar y también bailar. De esta manera, se pretende conseguir los objetivos concretados en

cada una de las seis sesiones musicales.

La idea nace en el contexto del parque arquitecténico de la villa romana de Carranque,
patrimonio cultural proximo al alumnado, de la mano del 4drea de Ciencias Sociales y Plastica.
Lo que aqui se presenta forma parte de un proyecto creativo mas amplio, MOSAICO SONORO
ha buscado alcanzar sus propios objetivos especificos desde nuestra area, se ha intentado

coordinar actividades para ofrecer un enfoque interdisciplinar, tercer objetivo del trabajo.

Por otro lado, los recursos que se proponen para el desarrollo de estas actividades se convierten
en potenciadores de la experimentacidn que se espera. El profesor/a pondra a disposicion de

los alumnos/as estas herramientas para que accedan al conocimiento por si mismos. Se
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combinard el uso de medios analdgicos y digitales, mezclando instrumentos manipulativos y

motivadores para atender a las dificultades que puedan presentarse a lo largo del proceso.

Por ultimo, se defiende una evaluacién a través de la observacion para que las dindmicas no se
conviertan en pruebas de ponderacion de capacidades. Por el contrario, la evaluacién serd
flexible y continua para crear el clima de confianza que requiere, por ejemplo, la espontaneidad

creativa y la improvisacion ritmica.

Al analizar el objetivo general y los especificos, como acabamos de hacer, reparamos en lo
ambiciosa que puede parecer esta propuesta; sin embargo, desde la sencillez de un grupo de
alumnos/as de primero de educacion primaria conseguimos alcanzarlos. Lejos de dificultades,
las sesiones musicales de MOSAICO SONORO parecen fluir, se escriben por si solas. La
arrogancia desaparece al poner en marcha la simplicidad de cada una de sus tareas y aln nos
cuestionamos si es posible alcanzar todos estos objetivos en una modesta unidad didactica. La

respuesta es: si, pero seamos honestos, lo hace posible la magia de la MUSICA.
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7. Consideraciones finales

Llegado este punto me detengo finalmente para tomar aire, cerrar los ojos y hacer una reflexién
ultima antes de despedir mi Trabajo Fin de Grado. Con él he intentado poner en practica muchas
ideas que han nacido a lo largo de estos meses en cada una de las asignaturas cursadas que, a
pesar de su caracter especifico, convergen en las claves educativas de nuestra sociedad.

La primera consiste en ubicarse en la escuela actual y en el momento que vivimos: tecnologia,
globalizacidn, innovacidn educativa, metaprendizaje, lenguaje universal, diversidad, educacién
personalizada, etc. Tomando como punto de partida una escuela abierta e inclusiva que da
respuesta a posibles necesidades de alumnos/as y diversidad funcional, deseé tejer actividades
estimulantes a través de los sentidos. Si bien el sonido es el soporte especifico de la musica, he
tratado de asignarle imagen, color, forma fisica perceptible a través del oido, la vista y el tacto,
enriqueciendo el aprendizaje de todos/as. Primera idea clave: experiencia multisensorial.

Si asociamos el sonido a la imagen y el color inevitablemente pensamos en coordinacion
plastica-musica, Educacién Artistica. No he podido obviar la creciente relevancia que estd
adquiriendo el uso de la imagen hoy dia como medio comunicativo y expresivo. Fue asi como
busqué plasmar los sonidos en imagenes, en colores, simbolos, es decir, signos de la notacion
musical. Segundo ingrediente de la propuesta: lenguaje musical.

Los elementos mas basicos del lenguaje musical, en su inicio, son signos no convencionales
faciles de asimilar para nifios/as al inicio de la primaria. Son simbolos geométricos que
constituyen un cédigo a conocer para poderlos descifrar. Casi podemos hablar de elementos
propios de jeroglificos, lenguajes antiguos desconocidos plasmados en obras de arte como
pinturas rupestres, papiros egipcios, objetos ceramicos y mosaicos romanos. Aqui encontré el
tercer componente: educacion patrimonial. El yacimiento romano cercano a nuestro centro
educativo se va a convertir desde este momento en el eje fundamental de una propuesta
didactica interdisciplinar como referente de arte y creatividad. En la Era Digital hay un nuevo
desafio: LA CREATIVIDAD. El hilo concluye aqui, se cierra el circulo y volvemos al punto de
partida al establecer una conexion entre el pasado y el presente: |la sociedad de la globalizacidon
y de la tecnologia. El impacto social de las TIC crece de manera exponencial y nos exige una
“actualizacién” constante, es decir, una actitud permanente de auto-mejora y creatividad. Estas
lineas educativas concordantes dibujan un circulo con la historia y la actualidad, el arte, la

musica, la plastica y la creatividad. La intencién de hacerlo realidad es MOSAICO SONORO.
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Anexo | - Canciones Populares. Partitura convencional y no convencional
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Anexo Il - Planificacién temporal

Tabla 6. Temporalizacion de la UD2. MOSAICO SONORO

UNIDAD 2. MOSAICO SONORO

Primera semana

Sesion 1. “Mosaico ritmico, se lee”

Segunda semana

Sesidn 2. “Mosaico instrumental, se toca”

Tercera semana

Sesion 3. “Mosaicograma y Danza, se oye y se baila”

Cuarta semana

Sesion 4. “Mosaico virtual, se hace viral”

Quinta semana

Sesién 5. “Mosaico coral, se canta”

Sexta semana

Sesion 6. “Mosaico sonoro: se lee, se toca, se oye, se baila, se hace viral

y se canta”.
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Tabla 7. Planilla de observacion para evaluacion de UD “Mosaico sonoro”

RUBRICA

Lenguaje musical: ritmo-

lectoescritura

20%

No ritmos

interpreta

basicos con grafias | y Z
de manera adecuada ni

en la repeticiéon ni al

MOSAICO SONORO

Regular Bien Sobresaliente
e & * @ P
— S
Realiza actividades | Domina las |Realiza de forma
de interpretacion | actividades de |[satisfactoria las
de ritmos basicos | interpretacion de |actividades de

con grafias | y Z de

ritmos basicos con

interpretacion de ritmos

improvisar. manera imprecisa | grafias | y Z, en la |basicos con grafias |y Z,
en la repeticién y/o | repeticion y/o |[tanto en la repeticidn
en la improvisacion. | improvisando. como improvisando.

Practica instrumental y | No utiliza la voz y los | Utiliza la voz y los | Domina las | Utiliza la voz y los
vocal instrumentos instrumentos de | actividades musicales | instrumentos de

20% correctamente en | manera imprecisa | propuestas utilizando | manera satisfactoria en

ninguna de las | en las actividades | la voz y los | las actividades

actividades propuestas.

propuestas.

instrumentos.

musicales propuestas.

Audicion y movimiento

20%

No sigue ni realiza
ninguna actividad de

expresion corporal ni

Sigue con dificultad
y poca coordinacion

las actividades de

Realiza de manera
adecuada las

actividades de

Realiza con alto interés
y destreza las

actividades de

audicion. expresion corporal | expresidon corporal y | expresion corporal vy
y audicion audicion audicion.
TIC: Exploracion sonora | No se interesa por | Utiliza las TIC sin | Explora con interés | Muestra alto interés y
y creativa conocer las | interés por conocer | las posibilidades de | dominio en el uso de las
o posibilidades TIC para | sus posibilidades | las TIC para la | TIC para la creacion
20%
la creacién musical. creativas musicales. | creacién musical. musical.

Participacion y respeto

20%

Se muestra pasivo/a.
No participa en las
actividades ni respeta

las normas de clase.

Realiza las
actividades
mostrando  cierto

desinterés y cumple

las normas a veces.

Se muestra
participativo/a en las
actividades y respeta
la mayoria de las

normas de clase.

Participa de las
actividades disfrutando
al maximo y
respetando las normas

de clase.

Fuente imagen 2: https://www.wearedrew.co/hs-fs/hubfs/Emojis.png?width=2418&name=Emojis.png
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